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 مقذمت

كتابو شيئنا أساسينا كأشياء   من فصوؿ -مؤلف ىذا الكتاب -ركجر بسفيلد بٓ بهعل
تكميلية، بل جعل كل ما بُ كتابو أشياء كعناصر متساكية بُ الأبنية. كىو عندما بودثك عن أم 
شيء منها تراه يعرض عليك رأم فلبف كفلبف كفلبف بُ ىذا كلو. كىو يتختَ تلك الآراء من 

ديثهم، كبسفيلد ىنا بُ منتهى أىل التجربة أنفسهم، من مسرحياتهم، كبفا قرركه بُ كتبهم كبُ أحا
التواضع، فهو يقرر بُ مقدمتو أنو يسوؽ الرأم من الآراء بُ ىذا العنصر أك ذاؾ من عناصر 
الكتاب، كىو لا يدرم ما يقولو، أىو من كلبمو أـ من كلبـ غتَه من أساتذة التأليف ابؼسرحي بُ 

ما ابؼسرحيتُ  ذلك أف بسفيلد، تلك ابعامعة أك جامعات أمريكا كأكركبا كمعاىدبنا ككبار كتابه
شأنو بُ ذلك شأف إجرم، أستاذ لتلك ابؼادة، يعلمها لطلبب ابعامعات الأمريكية، كمن بٍ كاف 
رجلبن كاسع الاطلبع، لا تكاد بذد كتابان بُ ىذا ابؼوضوع، أك حديثنا بُ صحيفة، أك مقالان 

كاستوعب ما فيو، بٍ جعل لأىم ما اشتمل منشورنا، كربدا رسالة أك بحثنا جامعينا بٓ ينشر، إلا قرأه 
عليو موضعنا بُ كتابو، كلطوؿ بفارسة التدريس كإلقاء المحاضرات كتكليف الطلبب بالتجارب 
كالتدريب، يتحوؿ ىذا كلو بُ رأس بسفيلد فيكوف مادة كاحدة لا يهمو أف تكوف مادتو ىو أك 

و أف يتلقاىا الطلبب كأف يتمعنوىا، مادة غتَه من أساتذة ىذه الدراسات كلها. بل الذم يهمو ى
كأف يقوموا بتطبيقها. كالتطبيق عند بسفيلد من أىم الأسس التي يقوـ عليها فن الكاتب بُ ىذا 

 العنصر أك ذاؾ من عناصر التأليف ابؼسرحي. 
كالعجيب أف يركج ىذا الكتاب بُ أمريكا، كما يركج بُ أكركبا، كأف يثتٌ عليو ابعميع حتى 

ذين يقوموف بتدريس ىذه ابؼادة، كالذين أخذ عنهم بسفيلد كأخذكا عنو، بل العجيب الأساتذة ال
أف يفضل كثتَ من ىؤلاء الأساتذة كتاب بسفيلد على كتبهم بُ ىذا ابؼوضوع فيقرركا دراستو، 

كأرجو أف يتضح لك ما أقوؿ بُ  -لأف مادتو أشمل، كمأخذه أيسر، كلغتو أسلس. أجل إف لغتو
 لغة سهلة سلسلة بالرغم من كونها لغة أمريكية.  -التًبصة العربية

كقد لا بقد بأسنا بُ أف ننبو القارئ إبٔ أف أننا قد قمنا بتًبصة كتاب آخر ىو كتاب: 
"تشريح ابؼسرحية" بؼؤلفتو مارجورم بولتوف أستاذة مادة الدراسات ابؼسرحية بجامعات إبقلتًا 

يم العابٕ ابؼصرية، كقد ظهر ىذا الكتاب بعد كمعاىدىا العليا، كذلك بتكليف من كزارة التعل
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ظهور كتاب "فن كتابة ابؼسرحية"، كقد ناؿ من تقدير ابؼثقفتُ كحسن إقبابؽم ما شجعتٍ على 
ابؼضي بُ تربصة برفة مؤسسة فرانكلتُ الثانية ىذه، بؼا رأيتو من أنها حلقة ثالثة بُ ىذه الدراسات 

الدراسات إلا بو، كأف لو بؿاسنو التي تتدارؾ ما  ابؼسرحية الثمينة كفصل جديد لا تكمل ىذه
فات إجرم كما عزب عن باؿ مارجورم بولتوف أف يعرضا لو بالتفصيل كالاستيعاب... كىكذا 
تكوف مؤسسة فرانكلتُ قد أسهمت بنصيب كبتَ موفور بُ برقيق أحلبـ الكتاب ابؼسرحيتُ 

اب مسرحيات بيكن أف تظهر على العرب كالكتاب الناشئتُ الذين يطمعوف بُ أف يكونوا كت
خشبة ابؼسرح ليكوف ظهورىا باكورة بسهد بؽم طريق الشهرة، كبسكن بؽم من الأصالة كالنبوغ بُ 
ىذا ابؼيداف البكر من ميادين التأليف الذم لا يزاؿ غراسنا جديدنا عندنا، كالذم أصبح يؤلف 

 -ث، منذ أصبحت ابؼسرحيةحوابٕ نصف النتاج الأدبي بُ معظم دكؿ العابٓ ابؼتحضر ابغدي
أكبر متعة يقبل عليها الناس بُ كل  -بفضل الأكساط التمثيلية الأربعة التي تقدمها للجماىتَ

صقع من أصقاع العابٓ، كيتلهفوف على مشاىدتها كالإصغاء إليها بنفوس تواقة، كأذىاف صافية 
لسمتُ، بفا تفيض بو أسواؽ كقادة، كأذكاؽ بصتَة خبتَة نقادة، كمقدرة على التمييز بتُ الغث كا

ابؼسارح كدكر السينما كالإذاعات كقنوات التليفزيوف من ىذا اللوف الناطق ابؼتحرؾ ابؼرئي من 
ألواف الأدب، كالذم لا يكاد يفوقو لوف آخر من حيث تغلغلو بُ النفس كإثارتو للذىن كارتفاعو 

 أرؽ مدارج صفائها. بحاسة ابعماؿ كتطهتَه للقلوب كبظوه بابؼشاعر الإنسانية إبٔ 
كلسنا نغابٕ إذا أكدنا أف مستول التأليف ابؼسرحي قد ارتفع بُ مصر بفضل ظهور كتاب 
"فن كتابة ابؼسرحية".. كآية ذلك تلك ابؼسرحيات ابؼصرية البديعة التي ظهرت بُ السنتتُ 

كل   الأختَتتُ بعد ظهور ىذا الكتاب، كالتي لقيت من بصاىتَ ابؼسرح كمشاىدم التليفزيوف
إعجاب كتقدير، بؼا بً بؽا من استكماؿ عناصر التأليف ابعيد كاكتماؿ الوحدة ابؼوضوعية، 
كحسن التعبتَ عن خلجات نفوس الشعب، كالإبداع بُ رسم الشخصيات كحفظ التوازف بينها، 
كاستمرار صراعها استمرارنا متئدا لا يسكن كلا يركد كلا ينقطع، بفا يضمن للفكرة الأساسية 

، كبمونا متسقنا منظمنا، بيسك على ابعماىتَ أنفاسهم، كلا يزاؿ يربطهم بو حتى اتصالان   مضمونان
 تنتهي ابؼسرحية. 

كىذا كلو يدخل بُ أغراض ىذا الكتاب ابعديد، تلك الأغراض التي يستوعبها ركجر 
سلوب جاد بسفيلد، كبيتاز امتيازنا لا حد لو بُ تناكبؽا من نواحيها العملية الصرفة، كيسوقها بُ أ

لا يدؽ البشائر بتُ أيدم الكتاب الناشئتُ كلا يطمعهم بُ أف يصبحوا كتابان عمالقة بدجرد أف 
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يفرغوا من قراءة كتابو أك دراستو دراسة خاطفة، بل ىو لا ينفك ينبههم إبٔ أف عملية الكتابة 
التي ينفقها للمسرح عملية مرىقة كشاقة... إنها عملية عستَة تتطلب ساعات طوالا من الوحدة 

 الكاتب بُ عمل متواصل كمضغ الزلط. 
إنها عملية ليس بُ الدنيا كلها عمل جهنمي أجلب منها للشقاء كالغم، عملية أشد كبالان 
على الكاتب من كقوفو أماـ بؿاكم التفتيش أك دكاكين التحقيق التي كانت تقضي بُ معظم 

ملية الكتابة للمسرح أصعب من عملية الأحياف بإدانة من براكمهم بٍ بإحراقهم أحياء. إف ع
الولادة كما تقاسيو الأـ خلببؽا من آلاـ مبرحة كصنوؼ من العذاب لا أكؿ بؽا كلا آخر، فالأـ 
بعد أف تنتهي آلامها بالوضع كالفرح بدولودىا لا يكوف أمامها إلا السهر على ىذا ابؼولود لكي 

ابعساـ بُ اختيار فكرة مسرحيتو كترتيبها  يشب كينمو. أما الكاتب فإنو بعد أف يلبقي الأىواؿ
كىذا من الأشياء ابعديدة بُ  -أجل كتابة السيناريو اللبزـ بؽا -كإعداد عقدتها ككتابة السيناريو

ىا الكتاب، كبعد أف بوبس نفسو الساعات الطواؿ ليسوم بناء ابؼسرحية كيؤلف بتُ أجزائها، 
تقيم بدكنهما، كبعد أف ينتهي من تقسيمها إبٔ فصوؿ كيقيم بينها التوازف كالانسجاـ اللذين لا تس

كتقسيم الفصوؿ إبٔ مشاىد، كبعد أف يعد لكل مشهد أزمتو كذركتو، كبعد أف يوجو ىذه 
الأزمات كالذرم إبٔ أزمة ابؼسرحية الكبرل، كذركتها ابغادة العليا كبعد أف يفكر بُ ابغل كيفرغ 

سخها التصنع الذم كاف بيس  نهااتت يوريبيدز، كما  من إنهائو نهاية لا يبدك فيها التكلف كلا بي
كاف بيس  الكثتَ من ملبىي موليتَ، ككما بيس  اليوـ الكثتَ من ابؼسرحيات ابغديثة كإف كاف  
كتابها من أعظم الكتاب الذين يصيبوف أكبر قدر من النجاح ابؼادم، الكاتب بعد ىذا كلو، 

وار، كبعد أف بوسب أف كل شيء قد انتهى، كأف كأضعاؼ ىذا كلو، كبعد أف يفرغ من كتابة ابغ
ابؼخرجتُ لن بيلكوا إلا أف يصفقوا لو كيتهافتوا على مسرحيتو، كأف ابعمهور سوؼ يدمي أكفو 
من التصفيق لو، كالاحتفاؿ بو، كبضلو على الأعناؽ، كأف شركات السينما كمؤسسات التليفزيوف 

عقود كالاتفاؽ على الشركط، كبعد أف يسيل كإدارات الإذاعة سوؼ تهرع كلها إليو لتحرير ال
 لعابو بؼا بولم بو من أنهار الذىب كاقتناء العمارات كشراء السيارات. 

إف الكاتب بعد ىذا كلو كثتَنا ما يفاجأ بأف مسرحيتو مرفوضة، كأف رفضها لأسباب قد 
فزيوف فيذكرىا. كقد يتكرـ ابػرج أك ابؼسرح أك الشركة السينمائية أك ابؼختص بُ الإذاعة أك التلي

يتغطرس ىذا ابؼخرج، أك يتغاضى ذلك ابؼسرح، أك تتعامى تلك الشركة السينمائية، أك يتصاـ 
 ىذا ابؼختص بُ الإذاعة أك التليفزيوف فلب يذكر أحد منهم سببنا كاحدنا من أسباب الرفض. 
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هات كىنا يصاب ابؼؤلف ابؼسكتُ بغصة ربدا قضت عليو. بسامنا كما بودث لبعض الأم
 ابؼسكينات بُ الولادات ابؼتعسرة ابؼختنقة!

أما إذا كاف من حسن طالع ابؼؤلف أف تقبل مسرحيتو بُ أحد الأكساط ابؼسرحية ابؼعركفة، 
التفكتَ بُ مدل ما فهنا تبدأ سلسلة جديدة من الوسواس الذم يشغلو كيؤرؽ جفنيو. إنو يبدأ 

ت ابؼسرحية. كإذا سقطت من ليلة الافتتاح سوؼ تصيبو مسرحيتو من النجاح. كالويل لو إذا سقط
الأكبٔ. بٍ الويل لو أشد الويل من النقاد، كلا سيما النقاد ابؼتعابؼتُ الأدعياء الذين يشعركنك 

 بأستاذيتهم، كأفئدتهم بعوف الله أخلى من فؤاد أـ موسى. 
 لا شيء فيها مطلقنا إلا الغركر كالكبر كالزىو الفارغ الأجوؼ. 

نئذ يصاب بدا لا تصاب بو امرأة تلد أبدنا. إنو يشهد بعينيو كيف تعاني إف الكاتب حي
من آلاـ كأكجاع كعرؽ كضتٌ كسهر، كمذلة كإراقة  -بعد كل ما احتملو بُ سبيلها -مسرحيتو

 ماء كجو كيف تعاني حشرجات ابؼوت حتى تلفظ أنفاسها. 
فن الكاتب ابؼسرحي، منذ من أجل ذلك كانت الكتابة ابؼسرحية شيئنا شاقنا مرىقنا، ككاف 

، شيئنا عستَنا يكلف الكاتب أعصابو كركحو كمشاعره  نشأ ىذا الفن قبل بطسة كعشرين قرنان
كذىنو كذكقو كثقافتو كشموؿ اتصالو بابعماىتَ كالتعرؼ إبٔ أذكاقها، كالتغلغل بُ نفسيتها كبُ 

قبل، ما بٓ يكن مهيأ بؽذا نفسية الفرد ذاتو. كما يلقي عليو أعباء جساما قدد لا يكوف لو بها 
الفن بابؼوىبة الذاتية كالاستعداد الطبيعي كالفطرة السليمة، كما بٓ يواؿ ىذه ابؼوىبة بالدراسة 
الطويلة كالبحث المجد كإدماف النظر بُ طبائع الأشياء كغرائز البشر، ككيف تتوثق العلبئق بتُ 

نهم إبٔ صراع كصراع الوحوش بُ الناس، ككيف تنبت ىذه العلبقات كتتوتر، بٍ يتحوؿ ما بي
 الغابة، خضوعنا لقانوف تنازع البقاء. 

كبسفيلد يشتد بُ بياف ذلك كيؤكده. كىو لا يشتد بُ بيانو كتأكيده كي يثبط عزائم 
الناشئتُ من الكتاب كيوىن بنمهم. كلكن ليفتح عيونهم على أف الكتابة بعميع الأكساط 

نات. كىو لا يفتأ يؤكد للقارئتُ أنو لا يعطيهم كتابان أك ابؼسرحية جد بُ جد، كليست ىنة من ابؽ
مفتاحنا ذىبينا يفتح بؽم أبواب تلك ابؼهنة الشاقة ابؼتعبة ابؼرىقة، لأف أحدنا بٓ يضع بعد، كلا بيكن 
أف يضع أبدنا، القواعد الأكيدة ابؼضمونة التي تشبو قواعد النحو أك الصرؼ أك عركض الشعر، 

ع الفاعل كلا تنصبو كتنصب ابؼفعوؿ كلا ترفعو. كلب.. إف شيئنا من ذلك بٓ قواعد النحو التي ترف
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يوضع للمؤلفتُ قط، كلا بيكن أف يؤلفو أحد بؽم. أما الذم صنعو ابؼؤلفوف بُ ىذا الباب فهو  
كتب قليلة تضع بتُ أيدم كتاب ابؼسرح كالأكساط ابؼسرحية عددنا قليلبن أك كثتَنا من 

اتب بُ صقل صنعتو، كعليو ىو أف بىتار من بينها الطريقة التي تناسبو. الاقتًاحات، قد تفيد الك
كقد لا تفيده مطلقنا ما بٓ يكن مسلحنا بالسليقة أك ابؼوىبة الطبيعية تلك ابغاسة السادسة التي لا 
غناء لأم كاتب عنها بُ كتابة ابؼسرحيات بأنواعها، كبؼختلف أكساطها كبسفيلد يسوؽ من 

ة ابؼسرحية سيلب دافقنا يؤكد أف السليقة للكاتب ابؼسرحي شيء ضركرم، كأنها أقواؿ أئمة الكتاب
خلت أشبو بالوحي كفيض الإبؽاـ الذم يتنزؿ على ابؼوسيقيتُ كالشعراء كابؼثالتُ كابؼصورين، فإذا 

 كالابتكار.  من آثارىم بٓ يكونوا شيئنا قط، كبٓ يقدركا على أية عملية من عمليات ابػلق
كتابة ابؼسرحية كما كجدت بُ أم زماف معلوـ قواعد قد بىرج عليها الكاتب "إف قواعد ال

كلا يلتزمها. إنها بُ كثتَ من الأحياف ككما قاؿ عنها يوجتُ أكنيل ذات مرة تلك القواعد التي لا 
 يستطيع كسرىا كابػركج عليها بنجاح إلا أكلئك الكتاب الذين يعرفونها". 

على كلمة أكنيل ىذه: "إف قوانتُ الكتابة ابؼسرحية كىى تعلق  -كتقوؿ راشيل كركثرس
 قوانتُ سائبة مطاطة، كىى عرضة للتكستَ دابينا. 

أيضان بٍ ىى تتغتَ باستمرار، كما أنها قابلة للتكيف كفقنا للمادة التي يتناكبؽا الكاتب، كىى 
 مطلقنا".  قوانتُ غرارة بـادعة، بحيث تبدك أنها تناقض بعضها بعضنا، أك أنها ليست شيئنا

بل إف من الكتاب من يعد قوانتُ الكتابة ابؼسرحية قيودنا تعطل حرية الكاتب كأصالتو 
الفكرية، كإف يكن ىذا القوؿ مبالغة بُ التخويف من تلك القوانتُ، لأف إبؼاـ الكاتب بالقوانتُ 

 ذكذ لا داعي إليها. الأساسية بغرفتو كثتَنا ما ينتَ لو السبيل كبهنبو الوقوع بُ ألواف من ابػطأ كالش
على أف بشة نوعتُ من الكتابة ابؼسرحية: "فهناؾ تلك القواعد التي تنشأ عن أكجو النقص 
كالقصور أك ابػصائص الغريبة الشاذة التي يتسم بها كسيط مسرحي معتُ. كىذه القواعد قد 

تلف عن بزتلف كتتغتَ كذلك من كسيط إبٔ كسيط آخر" فالكتابة للمسرح أك للسينما قد لا بز
الكتابة للئذاعة أك للتليفزيوف. كلكن خصائص كل كسيط من ىذه الأكساط الأربعة ىى التي 
بزضع الكتابة لكل منها لبعض القواعد التي بهب أف يلم بها الكاتب إذا أراد أف يسهل للمخرج 
 السينمائي أك ابؼخرج الإذاعي أك بـرج التليفزيوف مهمتو كلا بهشمو عبء بذوير ابؼسرحية
كإخضاعها من جديد لقيود الوسيط الذم بىرج لو. كعلى ىذا فالأكساط ابؼسرحية كإف تنوعت 
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فإف تنوعها ىذا لا بوتم أف يكوف لكل منها كاتب بعينو لا يكتب لوسيط مسرحي آخر. كإف لزـ 
 أف يلم الكاتب ابؼسرحي بقيود كل من ىذه الأكساط ليكتب بؽا بصيعنا. 

 من ىذه الأكساط كطريقة مواجهة الكاتب لكل منها. كالكتاب يبتُ لنا قيود كل 
أما النوع الآخر من الكتابة، فهو الكتابة ابغرة التي يتًؾ فيها الكاتب للمخرج مهمة 
إخضاعها بوسائلو الفنية كبخبرتو العملية للوسيط ابؼسرحي الذم سيخرجها فيو.. كىذا النوع ىو 

 يعتًفوف بابؼسرحية ذات ابغبكة ابعيدة، كىو النوع الذم يسلكو عادة أكلئك الكتاب الذين لا
نوع خطر يشبو الفوضى التي لا تتقيد بقانوف، كلا تعرؼ نظامنا، كلا تقر بالقيود كابغدكد، كلعل 

 أعظم ما بيثل ىذا النوع ىو مسرحيات شكسبتَ. 
على أف بصيع أنواع الكتابة للمسرح لابد بؽا من أف تعتمد أكؿ ما تعتمد على سليقة 

تب ابؼسرحي نفسو. كالسليقة، كما نعلم، فطرة طبيعية بُ الكاتب. كلكن كثتَين يؤكدكف أف الكا
 بُ مستطاع الشخص المحركـ منها أف يعمل على اكتسابها قبل أف يتفرغ للكتابة ابؼسرحية المجدية. 
فكيف . إف ىذا الكلبـ قد لا بذد كتابان مثل ىذا الكتاب بودثك عنو كيغريك بالقياـ 

 و، إف كنت كاتبنا بؿركمنا من السليقة ابؼسرحية. بتجربت
كبالأحرل من ابغاسة السادسة التي تهديك بالفطرة إبٔ أمثل الطرؽ للكتابة للمسرح. إف 
الكاتب المحركـ من ىذه السليقة بهد بُ الفصلتُ الثالث كالرابع ثركة من الكلبـ ابؼبدع ابؼمتع 

أمريكا حوؿ ىذا ابؼوضوع، كلبـ بٓ تقرأ لو مثلبن بُ أم  كلأكبر ابؼؤلفتُ ابؼسرحيتُ بُ أكركبا كبُ 
كتاب آخر، كفيو كثتَ من أضواء الأمل ابؼشرقة بسسح اليأس عن قلوب القانطتُ الذين حاكلوا 
الكتابة للمسرح، بٍ حاكلوا بٍ ذىبت بصيع بؿاكلاتهم أدراج الراتح، كبٓ تورثهم إلا ابغسرة 

 ذه السبيل. كالندامة على ما أنفقوا من جهود بُ ى
بودثانك أيضان عن مادة الكتابة بُ مناىج الدراسة  -كىذاف الفصلبف: الثالث كالرابع

بابعامعات الأمريكية كعن الطرؽ ابؼختلفة التي اتبعها كبار الكتاب بُ تعليم الكتابة للمسرح 
ماءىا كاكتساب تلك السليقة النادرة التي ىى مصدر ابػلق، كالتي لا تكسب ابؼسرحية ركحها كد

ما بٓ تكن متوافرة بُ الكاتب نفسو. فعليك بهما. كأقرأ ما فيهما كتأمل مادتهما. كلن يضيع من 
عمرؾ كقت تنفقو بُ دراسة ما يشتملبف عليو من أقواؿ كآراء كبذارب. كلكن حذار من قراءتهما 

برصل  قراءة خاطفة طائرة، بل عليك بُ قراءتهما بالصبر كطوؿ الأناة. كحاكؿ ما استطعت أف
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على الكتب التي يرد ذكرىا بُ ثنااتبنا أك بُ ابؽوامش التي يثبتها ابؼؤلف بُ ذيوؿ الصفحات. 
ىذا إف كنت طالبنا جامعينا أك معهداتن تهمو ابؼادة الواسعة كالاطلبع على خبرات أىل الذكر بُ 

 ذلك ابؼوضع. 
يقة للمسرحية كطرؽ ككما تقرأ بُ الفصلتُ الثالث كالرابع ىذا الكلبـ ابعديد عن السل

برصيلها. فكذلك تقرأ شيئنا جديدنا بُ الفصل ابػامس الذم بودثك فيو بسفيلد عن بصهور 
 الكاتب ابؼسرحي، كالركابط الوثيقة التي تربطو بهذا ابعمهور...

كبسفيلد يتساءؿ عن ىذا الدافع الذم يستحثنا إبٔ ابؼسارح كدكر السينما، كيغرينا 
 ابؼسرحية أك القعود بؽا أماـ شاشة التليفزيوف. بالإنصات إبٔ الإذاعات 

كىو بهيب عن تساؤلو بدا قد لا بىطر لنا بباؿ. إنو يقوؿ إننا نفعل ذلك لأمرين: أكبؽما 
معركؼ كمسلم بو، كىو أننا نلتمس شيئنا من التًفيو كالتسلية كالتًكيح عن نفوسنا كقلوبنا، بدا 

ا الأمر الثاني، فشيء عجيب حقنا. بٓ يكن بىطر بىفف بعض عنائها كيذىب بشيء من سأمها. أم
ىذا ىو أننا  -لنا، أكبٔ أنا بالذات إف أدخلتك بُ عداد الذين بٓ يكن ىذا الأمر بىطر بؽم بباؿ

نذىب إبٔ ىذه الأماكن أك ننصت إبٔ تلك الإذاعات كنتفرج على مسرحيات التليفزيوف لأف 
ها كيندمج فيها بشخصو فإف بٓ يستطع أف الإنساف مفطور على أف بوقق ىواتتو بأمور يفعل

يفعلها، كأف يكوف بطلها كالقائم بها، فلب أقل من أف يشهدىا كيتسلى بها، لأنو بُ أثناء مشاىدتها 
 سيندمج فيها، كمن بشة يندمج بُ الأبطاؿ الذين تركقو شخصياتهم كبيلكوف عليو إعجابو.

بيلك كىو يشاىدىم إلا أف يعد نفسو بٍ لا يلبث أف يشعر كأنو أحد ىؤلاء الأبطاؿ، كلا 
كاحدنا منهم بالفعل. كتتجلى ىذه الظاىرة أقول ما تتجلى بُ ملبعب كرة القدـ، كالبيسبوؿ، 
كحوؿ حلقات ابؼلبكمة كابؼصارعة. كلعل ىذه ابغماسة ابعنوبية التي يبديها أىل القاىرة لنادم 

صدرىا الوحيد ىو التعصب لأبناء الأىلي كالزمالك، كأىلي ابؼناطق الأخرل لأنديتهم ليس م
أنديتهم، بقدر ما ىو برقيق ىوية ابؼتفرجتُ الذين يشعركف بأرجلهم تضرب الكرة مع كل ضربة 
يوجهها اللبعب ابؼرموؽ إليها، إننا بصيعنا نلعب مع اللبعبتُ بأرجلنا كبكل جوارحنا كبصيع 

ىزـ ناديو. كمثل ىذا ابؼيت يكوف  بالسكتة القلبية إذامشاعرنا كنبضات قلوبنا، بل منا من بيوت 
ىويتو بهذه ابؼشاركة الوجدانية بُ اللعب أكبر قسط من الاىتماـ،  عادة ابؼتفرج الذم بذؿ من برقيق
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كىذا نفسو ىو ما يدفعنا للذىاب إبٔ ابؼسارح كدكر السينما كابعلوس إبٔ الإذاعة 
ذات كابؽواتت. كىى الظاىرة التي بهب أف يدرسها الكاتب كالتليفزيوف. إنها ظاىرة برقيق ال

ابؼسرحي، كأف يلقي إليها بالو قبل أف يشرع بُ كتابو أية مسرحية من مسرحياتو. كليذكر أف 
التمثيلية ابغقيقية ليست ىى التمثيلية التي تكتب لتقرأ، أك ليحتفظ بها بُ رفوؼ الكتب، بل ىى 

 بسثل أماـ بصهور جاء ليحقق ذاتو كينشد عندؾ ىواتتو، جاء التمثيلية التي لن تسمى ىكذا، حتى
يبحث عن أبطالو كيلتمس مثلو العليا كيتقمصها من خلبؿ ما تقولو لو بُ بسثيليتك كعل ألسنة 

بوصفك كاتبنا مسرحينا أك  -أبطالك. كمن ىنا تلك العلبقة ابؼهمة، بل البالغة الأبنية بينك
كبتُ بصهورؾ الذم تكتب لو كلن يراؾ كيعرفك إلا من خلبؿ  -ونيناسينمائينا أك إذاعينا أك تليفزي

بسثيلياتك؛ كمن ىنا ما يقولو الكاتب ابؼسرحي الأشهر مارؾ كونللي من أف "ابؼسرحية بهب أف 
كىم ىنا يقوموف مقاـ ابؼؤلف، كبتُ ابؼتفرجتُ، إذ لا  -تكوف عملية نقل دـ ناجحة بتُ ابؼمثلتُ

اح ابؼسرحية ما بٓ يقم ىذا الابراد بتُ ابعانبتُ. ككلما كاف الكاتب بيكن أف تتاح الفرصة لنج
ماىرنا بُ فنو، كاف من السهل على ابعمهور أف يتشرب ىذا الدـ ابعديد، فيجرل بُ عركقو ىينا 
لينا"، كمن ىنا أيضان يكوف الكاتب ابؼسرحي كبصهور النظارة زميلتُ مشتًكتُ بُ عملية نقل دـ 

 كاحدة. 
 ذه الزمالة، أك تلك الشركة بتُ الكاتب كبتُ ابعمهور  فكيف تتم ى

ىذا بالطبع ما تقرؤه بُ ذلك الفصل ابعديد الطريف، لأننا ىنا لا ننقل لك مادة الكتاب، 
كلكننا نقدـ بؽذه ابؼادة كنثبت لك أف ىذا الكتاب شيء طريف كمهم حقنا. كليس تكرارنا لصنويو 

 السابقتُ. 
بل  -السادس عن الطرؽ التي يستطيع بها الكاتب الناشئكبودثنا ابؼؤلف بُ الفصل 

أف بهد مادتو ابؼسرحية، أك أفكاره الأساسية التي حدثنا عنها لاجوس اجرم  -الكاتب المحتًؼ
بُ كتابو: "فن كتابة ابؼسرحية" حديثنا طويلبن مسهبنا لو قيمتو كأصالتو. لكن بسفيلد بىتلف ىنا 

القضية التي طابؼا رم، كإف اتفق معو بُ كثتَ. إنو يثتَ تلك اختلبفنا لطيفنا عما ذىب إليو اج
ابؼناقشة. أما القضية فهى: ىل  أحدثت دكاتن بتُ الكاتبتُ، كالتي يتناقشوف حوبؽا فلب يكفوف عن

كبذارب من حولو من الناس، أك الأفضل أف  يكتب الكاتب ابؼسرحي حتُ يكتب من بذربتو ابػاصة
 الفكرية   ى بـيلتو كقواهيعتمد بُ مادتو ابؼسرحية عل
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كقبل أف بىوض ابؼؤلف بُ ذلك يعرض لنا أقواؿ النقاد ابؼسرحيتُ فيما ىو "مسرحي أك 
درامي" كفيما ىى "ابؼسرحية أك الدراما" نفسها. كفهم ذلك كالوقوؼ على آراء أئمة الكتاب فيو 

منها، أك البناء  شيء من الأبنية بدكاف للكاتب ابؼسرحي الذم يبحث عن مادة تصلح للبقتباس
عليها لكتابة مسرحية جيدة مستوفية للعناصر الدرامية التي تشوؽ ابعمهور كتركقو كبذعل منو 
ألسنة ثناء على الكاتب مهما شط بعض النقاد بُ غمزه كبؼزه كالتشنيع عليو. ألا فليعرؼ 

من العناصر التي  كزما شركطها كما بهب أف يتوافر بؽا -الكاتب ىذه ابؼادة ابؼسرحية أك الدرامية
تيسر لو برويلها إبٔ بسثيلية ناجحة. فليس كل شيء نقرؤه أك بىطر ببالنا صابغنا لأف يتحوؿ إبٔ 
دراما إلا إذا كاف ىو بُ ذاتو شيئنا درامينا قمينا بأف يثتَ انفعالان بُ نفوس ابعمهور كبىلق فيهم 

يأخذ ىذه ابؼادة الدرامية حينما استجابة بؼا يرمي إليو الكاتب. كعمل الكاتب ابؼسرحي ىو أف 
بهدىا بٍ يتبتُ ما فيها من إمكانات، بٍ ينفث فيها ابغياة الضركرية حتى بيكن أف تقف فوؽ 

 خشبة ابؼسرح كأماـ بصهور من ابؼتفرجتُ فتحدث فيهم استجابات ملموسة. 
اس "كأكبٔ خصائص قدرة الكاتب على استكشاؼ ابؼادة الدرامية ذختَتو من ابؼعرفة بالن

 كبسلوكهم، كبصتَتو القوية الثاقبة بكل ما بوبط بو كبهم. 
، كعن بذاربهم،  بٍ خيالو ابغي كتفكتَه القوم.. كليذكر الكاتب ابؼسرحي أنو يكتب عن قوـ
بعمهور من الناس بؽم بذاربهم ابػاصة. كعمل الكاتب ابؼسرحي ىو أف يزاكج بتُ بذارب 

ف يربط بتُ ىذه كتلك برابطة السمات الشاملة شخصياتو ابؼسرحية كبتُ بذارب بصهوره، كأ
 العامة التي بىضع بؽا كلب الطرفتُ". 

كبفا ييسر للكاتب ابؼسرحي مهمتو أف يكتب عن الأمور التي يعرفها كيلم بها، كجوف 
من أنصار ىذا الرأم، فهو يقوؿ: "إف  -الكاتب ابؼسرحي الإبقليزم ابؼشهور -جولسور ذم

ذا كاف مصنوعنا بفا أحسو الفناف كرآه". كىو يوصي الكتاب الشباب أف الفن لا يكوف فننا إلا إ
يأخذكا مادتهم ابؼسرحية من ابغياة مباشرة "لأف الكاتب ابؼبدع إبما يشكل للعابٓ من مادة حياتو 
نفسها شيئنا لطيفنا، كذلك بُ الصورة التي تركقو، متبعنا بُ ىذا التشكيل مزاجو كفطرتو ىو 

 بالذات". 
الدرامية لا يشتًط أف تكوف شيئنا عظيمنا رائعنا مثتَنا، بل قد تكوف حادثة تافهة بدثابة:  كابؼادة

"لوحة للقفز" كما يقوؿ بسفيلد.. لوحة يقفز منها ابؼؤلف فيكتب مسرحية عظيمة إذا استطاع 
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أف يتبتُ ىذه ابغادثة كيقف على حقيقتها حينما يراىا أك يسمع بها.. كبؽذا بهب أف يكوف ذىن 
لكاتب ذىننا حساسنا أشبو بفيلم آلة التصوير السينمائي بُ التقاط كل ما يقع عليو كتسجيلو ا

 للرجوع إليو كقت ابغاجة. 
كبوسن بالكاتب ابؼسرحي أف بومل مفكرتو دائمنا ليسجل فيها مشاىداتو كملبحظاتو حتى 

لدرامية التي تقع لو أك بىفف العبء عن ذاكرتو كلا بوملها مالا طاقة بؽا بو من اختزاف ابغوادث ا
تقع من حولو.. أك التي بزطر ببالو، كىو يقرأ كتابان أك صحيفة.. كلا ينس الكاتب ابؼسرحي أف 
مقدرتو على كتابة ابغوار الواقعي تتوقف على كتابتو عما يعرؼ، كإبؼامو بدا مر بو كبالناس من 

ئلة من ابؼعرفة كنبعنا لا ينفد من حولو.. كمن ىنا فائدة استعماؿ ابؼفكرات التي برفظ لو ثركة ىا
 التجارب ابغية.. كيف لا، كابغياة الإنسانية نفسها مسرحية لا ينزؿ عليها الستار الأختَ أبدنا. 

كإذا كانت الكتابة عما نعرؼ شيئنا يوصي بو كبار الكتاب، فيجب ألا ننسى أف نتخذ منها 
عانة بابػياؿ القوم الوثاب.. "كإذا كانت لوحة قفز إبٔ عوابٓ النفس المجهولة، كيكوف ذلك بالاست

ابؼلبحظة الواقعية تدير لنا آلة الكتابة، فابػياؿ ىو الذم يقوـ لنا بالباقي" على بكو ما يقوؿ  
 كلبيد فتش الكاتب ابؼسرحي الكبتَ. 

كمصادر الأفكار ابؼسرحية مصادر غامضة عادة.. ككلها تفتقر إبٔ قوة ابؼلبحظة، بقدر ما 
بؽاـ كقوة الإبواء.. كمن أىم ىذه ابؼصادر شخصية مهمة شائقة تقع من نفس تعتمد على الإ

الكاتب موقعنا لو أثره كلو نفاذه، فتَكح يواليها بابؼلبحظة كالتفكتَ.. أك حادث مهم يستًعى 
 انتباه الكاتب فيكوف بذرة أك جرثومة تفكتَ بؼسرحية شائقة. 

نتفاضات الوحي الذم لا نظاـ لو، فإذا كالأفكار ابعرثومية ىى عادة نبضات الإبؽاـ كا
جاءت فليلتقطها الكاتب كلا ينشغل عنها بشيء سواىا.. كليضعها بُ آلة تفكتَه ابؼسرحية 

 لتدكر معها حتى تنضج كتؤبٌ أكلها. 
بٍ  -أم فكرتها -فإذا كاف الفصل السابع انتقل ابؼؤلف إبٔ الكلبـ عن مشركع ابؼسرحية

بلب شك التًفيو عن ابعمهور قبل كل شيء.. كالتًفيو عند  ىدفها... كىدؼ كل مسرحية ىو
بٍ التًكيح الذىتٍ أيضان. كبكن نعرؼ من الناس من  -بؾرد التسلية -بسفيلد يشمل التسلية

يركحوف عن أنفسهم بحل بسارين ىندسية أك بلعب الشطرنج، على ما بُ لعب الشطرنج من كد 
كمن بٍ كانت لفظة "التًفيو" لفظة مطاطة، فبينما  للذىن كإثارة للؤعصاب كاستغراؽ بُ اللعبة..
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تشعرؾ أنها تعتٍ بؾرد التسلية السطحية إذا ىى تشمل التًكيح كالتسلية بكد الذىن أيضان كإثارتو 
كإغرائو بالانفعالات التي تستجيشو.. بل إف كتاب ابؼآسي لا يشتدكف بُ كتابة مآسيهم إلا لكي 

ن مآقيهم الدمع مدرارنا.. كمن بٍ، كاف ابعمهور مسئولان أساسنا يرافهوا عن بصاىتَىم، كإف ذرفوا م
عن ىدؼ أم مسرحية.. ىدفها الكلي الشامل؛ ىذا ابؽدؼ الذم ىو دائمنا أقرب إبٔ التًفيو 
منو إبٔ التنوير كالتثقيف، كإف بدا لنا أف الأمر غتَ ذلك، كلا سيما بُ ابؼسرحيات الذىنية.. 

 لأساسي لكل مسرحية، فلبع الكتاب ذلك كلا ينسوه. كمنذ كاف التًفيو ىو ابؽدؼ ا
لكن التًفيو بهب ألا ينحط إبٔ مستول التهريج ابؽابط، كبهب أيضان ألا بىلو من ىدؼ 
يتسامى بالنفس كيرطب القلب كيفتح الأذىاف الغافية، كيسلك العاطفة كالعقل بُ بظط رفيع. 

لى موضوع يعابعو الكاتب معابعة كمن ىنا كجب أف تشبع ابؼسرحية ابغواس، كأف تشتمل ع
 منهجية منظمة. 

كمن رأل بسفيلد أف معظم ابؼوضوعات ابؼسرحية موضوعات جدية، كإف كانت ابؼسرحية 
كاتب ابؼهزلة من نوع ابؼلهاة.. بل إف بعض ابؼهازؿ تشتمل على موضوعات جدية.. لأف 

التي يصدر فيها العقل  البهيميةيستهدؼ دائمنا تصوير بضاقاتنا الصغتَة.. بل تصوير بعض أفعالنا 
 الباطن على سجيتو، غتَ حافل بدؤدبو ككابح بصاحو: العقل الواعي. 

كبسفيلد يوصي الكتاب بجلبء الفكرة كتوضيح ابؼشركع، بحيث يكوف مفهومنا لا غموض 
فيو كلا التواء.. حتى إذا بعأ الكاتب إبٔ الرمز.. فلب يكوف رمزه مبهمنا سخيفنا غامضنا بسجو 

لأفهاـ كلا تسيغو الأذكاؽ.. كإيضاح الفكرة بطريقة التضمتُ بهب أف يرينا كيصور لنا بالفعل ا
action  كليس بالسرد أك القص.. حتى بُ ابؼسرحيات الذىنية نفسها، كمن ىنا كجب على

الكتاب أف يتحاشوا ابػطب كإلقاء ابؼواعظ.. منذ كاف الواجب أف يكوف الفعل نفسو، أك 
ابػطبة كىو ابؼوعظة.. كليذىب ابؼغرموف بابػطب كابؼواعظ إبٔ منابر الوعظ  ىو actionالىػػ

 كالإرشاد، كليتًكوا خشبة ابؼسرح، لأنهم بٓ بىلقوا بؽا. 
كبسفيلد يتفق كاجرل.. كيتفق مع جولسور ذم أيضان، بُ أف شخصيات ابؼسرحية أىم من 

ف الشخصيات ىى مصدر العقدة، عقدتها، كأف العقدة تأبٌ بُ ابؼكاف الثاني بعد الشخصيات، لأ
كىى التي تصنع ابؼوضوع بأىدافها التي تسعى إليها كتتصارع من حوبؽا كبُ سبيلها، كالكتاب 

أىم من الشخصيات  -أك ابؼوضوع -الثلبثة بىتلفوف بُ ذلك مع أرسطو الذم بهعل العقدة
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  كمقدمة عليها.. على ما فصناه بُ مقدمة كتاب اجرل: فن كتابة ابؼسرحية.
ىو كلبمو  -كما أكثر ما يفاجئنا بو بسفيلد من طرائفو -كابعديد الذم يضعو بسفيلد أمامنا

عن غموض عملية رسم الشخصيات كغرابتها، كىو يعدد العقبات التي تعتًض سبيل الكاتب بُ 
أثناء عملية ابػلق ىذه، فيحصى منها عقبة "برديد كقت الفعل كربطو بددة قد لا تزيد على 

 بٍ عقبة قيود الأكساط ابؼسرحية الأربعة: ابؼسرح كالسينما كالإذاعة كالتليفزيوف. ساعتتُ.. 
ككجوه القصور كالنقص ابؼادم فيها بصيعنا.. بفا يضطر الكاتب إبٔ مراعاة ىذه القيود كلها، 
كىو بىلق شخصياتو ابؼسرحية كيواليها بحركات التطوير كمراحل التنمية إبٔ أف تنتهي ابؼسرحية.. 

 ات كآفات أخرل.. كعقب
، كأف بواكؿ بزيلها  كمن أجل ذلك بهب على الكاتب أف يتصور شخصياتو تصورنا كاملبن
بزيل الذم عاشرىا كخالطا كعرؼ دقائق حياتها. كما قرر ذلك اجرل.. كذلك قبل أف بىط 
حرفنا كاحدنا بُ مسرحيتو.. لابد لو من تعرؼ طباعها، كتسجيل ىذه الطباع، كترسم حركاتها 

كناتها، كرسم دكرىا الذم ستقوـ بو بُ ابؼسرحية كعلبقتها بالشخصيات الأخرل كمكاف كل كس
 منها من فكرة ابؼسرحية أك مشركعها من أكؿ ابؼسرحية إبٔ نهايتها. 

ككجوب أف تكوف الشخصيات ىى التي تصوغ الفعل كليس أف يكوف الفعل ىو الذم 
اشئ الطرؽ ابؼختلفة التي كاف بهرم يصوغ الشخصيات. كمن بٍ كجب أف يدرس الكاتب الن

عليها أبشة الكتاب المحتًفتُ بُ تطوير شخصياتهم بحسب ىذه القواعد، بٍ تطوير عقد مسرحياتهم 
من حيث أنها نتيجة لطبائع الشخصيات كأثر بؽا كليس العكس. كبهب على الكاتب أيضان أف 

ية ابعادة، كابؼلهاة، كابؼيلودرامة، يعرؼ كيف بييز بتُ صور ابؼسرحية الأربع: ابؼأساة أك ابؼسرح
كابؼهزلة. بدا تتفاكت بو شخصيات كل منها من درجات التأكيد، كما بهب عليو أف يعرؼ من 
أم الدكافع ينشأ الفعل بُ ابؼأساة كبُ كل من الأنواع الثلبثة الأخرل: "ففي ابؼأساة ينشأ الفعل 

ناء بؿاكلتو الوصوؿ إبٔ ىدفو الذم لا من الدافع الذم بوفز البطل ابؼفجوع إبٔ العمل بُ أث
يستطيع الوصوؿ إليو بحاؿ من الأحواؿ، كمن صدامو ابؼستدنً بالعقبات التي بهب عليو أف 
يتخطاىا، كمن ىذا الصداـ فحسب تصدر القوة ابغقيقية للمأساة. كبُ ابؼيلودرامة لا يقع الركز 

لأحداث كابؼواقف التي تواجهها. أك التأكيد على الشخصية، كلكنو يقع بدلان من ذلك على ا
 فابؼأساة على ىذا مسرحية شخصيات.. أما ابؼيلودرامة فمسرحية مواقف"
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"كمن ابؼمكن التمييز بتُ ابؼلهاة كابؼهزلة على ىذا النحو، فالفكاىة بُ ابؼلهاة ابغقيقية تنبع 
إبٔ أف يأتيا  أساسنا عن الشخصية بُ مواجهتها للمواقف أما السركر كالضحك بُ ابؼهزلة فأقرب

من تقوية ابؼواقف ابؼضحكة كتأكيدىا بُ مواجهة الشخصيات..." إبٔ آخر ىذه التقريرات 
الثمينة التي بذد تفصيلها كالإفاضة فيها بُ الفصل الثامن من ىذا الكتاب الثمتُ. كما بذد فيو 

شخصية..  حديثنا شائقنا عن مشكلبت الشخصية ابؼسرحية.. ككيفية توفتَ الذاتية الكلية لكل
بدعتٌ أف بذيء كل شخصية مستوفاة بعميع أبعادىا التي حدثك عنها اجرل بُ كتابو ابؼعركؼ.. 
لا أف بذيء ناقصة مبتورة أك فائدة لأحد ىذه الأبعاد.. كبذلك تنقص قيمة ابؼسرحية كتفقد 

 الكثتَ من مزاات ابؼسرحية الناجحة. 
نفوس النظارة أك ابؼستمعتُ كبُ  كرسم الشخصيات بطريقة بذعلها مستحبة كبؿتملة بُ

أذىانهم ضركرة من الضركرات التي لابد للكاتب من أف يلم بها حتى لا بذيء شخصياتو شيئنا غثا 
تتقزز نفوس بصهوره منو.. كلرسم الشخصيات على ىذا النحو تفصيل بصيل بُ ىذا الفصل، 

الواقعية فيحذرؾ من أف  كينتقل ابؼؤلف إبٔ بناء الشخصيات ابؼسرحية على بماذج من ابغياة
تستعيد شخصياتك على ىذه النماذج استعادة فوتوغرافية، كيوصيك أف تأخذ من ىذه 
الشخصيات سجااتىا التي ترغبها، بٍ بسزجها بطائفة غتَىا من السجاات التي تريد أف تتسم بها 

ة إلا نقطة شخصياتك ابؼسرحية؛ إذ لا يصح أف تكوف شخصياتك التي تبنيها على ابغياة الواقعي
 انطلبؽ، كنقطة انطلبؽ فحسب، أك لوحة قفز إبٔ رسم شخصياتك ابؼسرحية. 

كبُ كل مسرحية شخصيات أساسية أك شخصيات ثابتة أصلية كشخصيات تأبٌ بُ ابؼرتبة 
كىى ما نسميها بلغة  -الثانية بعد الشخصيات الأساسية. بٍ فيها أيضان شخصيات "دمي"

يات الثانوية التافهة كإف بٓ تستغن عنها مسرحيات كثتَة، ابؼسرح "الكومبارس" أك الشخص
فكيف ترسم كلب من ىذه الشخصيات  ككيف برتفظ لكل منها بقدر من العناية حتى لا تأبٌ 

 "نشازا" بُ لوحة مسرحيتك فتنقص منها كتقلل من قيمتها.. إف بٓ تقض عليها  
ما عيب تعدد الشخصيات كعدد الشخصيات بُ ابؼسرحية  كم بوسن أف يكوف ات ترل  ك 

 الرئيسية بُ ابؼسرحية الواحدة  كما ابؼشكلبت التي تواجو الكاتب، أم كاتب، بُ ىذا الصدد  
بٍ الشخصيات الثقيلة أك ابؼبتذلة.. ما عيبها.. كبؼاذا لا يلجأ إليها إلا الكاتب "الكديش" 

 أك الكاتب ابؼفلس الذم يتعمد الفرار من متاعب ابؼسرحية الراقية. 
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كمشكلة خركج الشخصيات من منصة التمثيل كدخوبؽا إليها بطريقة لا يبدك فيها 
 الافتعاؿ.. كصور ىذا الافتعاؿ ابؼفضوح السخيف "البائ " ما ىى  ككيف نتجنبها  

كل ىذه أمور بوب أف يدرسها الكاتب ابؼبتدئ، كأف يعيد دراستها كتابنا المحتًفوف.. كبهب 
كاتب مهما يكن.. صغتَنا ناشئنا، أك ىرمنا )عجوزنا( أزرؽ الناب، ما ألا يستعلى على ىذه الدراسة  

 دمنا ننشد بؼسرحنا كمسرحياتنا فنا أكمل كأصالة لا تقل عن أصالة الفنانتُ كالكتاب الغربيتُ. 
بٍ ننتقل إبٔ بناء العقدة ابؼسرحية فيثار من جديد موضوع أبنية الشخصية كتقدبيها على 

كن إثارة ابؼوضوع تنتهي إبٔ كجوب العناية برسم العقدة.. كتثبيت العقدة.. أك العكس.. كل
أركانها ما دامت ىى التي بسسك بصيع أركاف ابؼسرحية كما بيسك أساس العمارة كإطارىا 
ابغديدم بصيع بنيانها. كبدكف ذلك تنهار العمارة، كما ينهار التمثاؿ ابؼصنوع من الصلصاؿ أك 

كل معدني متتُ.. كإذا كاف للعقدة كل ىذا القدر من ابعص إف بٓ بيسكو من الداخل ىي
الأبنية.. فيا ترل.. ماذا تكوف عناصرىا الأساسية  كىل بزتلف تلك العناصر بُ ابؼسرحية 
الكلبسيكية عنها بُ ابؼسرحية الركمانسية أك ابؼسرحية الواقعية  أك أم لوف من الألواف ابؼسرحية 

ة التي تشتمل على بطل كاحد عنها بُ ابؼسرحية التي الأخرل  كىل بزتلف العقدة بُ ابؼسرحي
تشتمل على بطلتُ أك أكثر، كما بُ ابؼسرحيات التي تعابِ ابؼوضوعات الاجتماعية كمشكلبت 

 ابغياة العامة . 
"ككيفما كاف الأمر فمما لابد منو أف تشتمل ابؼسرحية على بطل، بٍ على ىدؼ.. كإذا 

لبطل إذا حقق ىدفو كانت ابؼسرحية ملهاة. فإف بٓ بوققو  أخذنا بالتعريف الكلبسي نقوؿ إف ا
كانت ابؼسرحية مأساة. كإف بٓ بيكن إخضاع ابؼسرحية إخضاعنا بهعل ىذا التعريف منطيقنا 

 عليها..". 
تكن كخلق البطل المحبوب كابؽدؼ ابعليل لا بيكن بُ ذاتو أف بىلق مسرحية جيدة؛ كإذا بٓ 

لأننا لن بقد عنصر  تُ ىدفو ابؼنشود بؼا أمكن أف تكوف ىناؾ بسثيلية؛بشة عقبة أك عقبات بتُ البطل كب
خلت ابؼسرحية من الصراع كاف  الصراع الذم تثتَه تلك العقبة أك العقبات بتُ البطل كبتُ ىدفو. كإذا

 بابؼسرح.  أحجى ألا نسميها مسرحية؛ كلا أم شيء آخر لو صلة
لى ابؽدؼ، كعلى العقبات التي تعتًض كعلى ىذا كجب أف تشتمل العقدة على البطل، كع

 سبيل البطل كتضمن نشوب الصراع. 
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تلك الطريقة التي  -بصدد بناء العقدة -كمن ابعديد الذم نقرؤه بُ ىذا الكتاب الطريف
يوصى بها بعض الكتاب المحتًفتُ أبناءىم الكتاب الناشئتُ ليسهلوا بؽم بناء عقدىم ابؼسرحية، 

الكم فوؽ شجرة عالية، بٍ اربطوىم بُ فرع قوم من فركعها، بٍ فيقولوف بؽم: "اصعدكا بأبط
خذكا بُ قذفهم بابغجارة.. كأختَنا أنزلوىم من فوؽ الشجرة إذا استطعتم" يريدكف أف يقولوا بؽم: 
، بٍ التمسوا بؽم بـرجنا من الأزمة أك دعوىم  "ضعوا أبطالكم بُ أزمة كدعوىم يعانوا منها طويلبن

 يقة سهلة لا شك.. كلكن ليس كل ما يبدك سهلبن يكوف سهلبن بُ التنفيذ. يغصوا بها." كىذه طر 
أم الذم  -كعل الكاتب الذم سوؼ يربطو بطلة فوؽ الشجرة كيقذفو بعد ذلك بابغجارة

لابد أف يتعلم كيف يرسم ىذه الأزمات،  -سوؼ يعرض بطلو لأزمة كبهعل الأزمة تبلغ ذركتها
علم كيف يفرغ من ذلك كلو قبل أف بىط حرفنا كاحدنا من ككيف بهعلها تبلغ ذركتها.. كأف يت

 حوار ابؼسرحية.. 
كإلا أسلم نفسو للحتَة حتُ بهلس للكتابة بلب خطة كاضحة مرسومة معدة إعدادنا كاملبن 
من قبل أف بهلس للكتابة.. كإعداد ىذا كلو يقتضي من الكاتب أف يعد سيناريو، أم بزطيطنا  

عقدة. كيشمل بصيع خطواتها خطوة بعد خطوة فإذا جلس للكتابة  كاملبن يشمل بصيع عناصر ال
كاف كاعينا بدشكلبت العقدة.. كأكلاىا مراعاة مطابقة الفعل للشخصية كما ربظها فلب يربظها بُ 
أذىاننا بطريقة كمعابٓ بؿدكدة بٍ بهعلها تصدر عن أفعاؿ تناقض تلك الطريقة كتلك ابؼعابٓ.. فإذا 

عليو أيضان أف يراعي كحدة الفعل.. أم حذؼ كل ما ليس ضركراتن كلا  ألقى بالو إبٔ ذلك كجب
جوىراتن من صلب العقدة.. حتى لا تبقى بُ ابؼسرحية إلا ابؼشاىد كالشخصيات، بل أجزاء 

 ابغوار نفسها، ابؼتصلة بابؼوضوع كابؼندبؾة بُ عقدة ابؼسرحية كالعاملة على بموىا كتطويرىا. 
لوسائل الأكلية ابؼفتعلة التي كاف يلجأ إليها يوريبيدز كالتي  كليتجنب الكاتب حل عقدتو با

كاف يلجأ إليها موليتَ حينما كانت تعييهما الوسيلة التي ينهياف بها عقد مسرحياتهما. كتفصيل 
 ذلك بُ الفصل التاسع من ىذا الكتاب. 

وذج فليدرسو الكاتب كليلق بالو إليو. كبؼن أراد من الكتاب أف يرجع إبٔ ذلك النم
التحليلي لبناء ابؼسرحية كالذم كضعو الأستاذ جورج ماؾ كابؼوف )بُ نهاية الفصل التاسع( لتقدير 

على  -أية مسرحية مؤلفة قبل عرضها على خشبة التمثيل حتى يأمن مغبة سقوطها إذا ضمن أنها
جبو مسرحية متكاملة مشتملة على بصيع عناصر التأليف ابعيد.. فإف بٓ يع -ضوء ىذا النموذج
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ذلك النموذج، فليبتكر لو النموذج الذم يركقو، حتى يزف مسرحياتو بعد الفراغ من كتابتها بديزاف 
 صحيح دقيق. 

كبنا الفصلبف اللذاف اختصهما  -كيطالعنا بسفيلد بُ الفصلتُ العاشر كابغادم عشر
كبُ ىذه  بكلمات قابؽا بعض أئمة الكتابة ابؼسرحية بُ الغرب.. -بابغديث عن حوار ابؼسرحية

الكلمات ابؼختارة برتشد خصائص ابغوار ابؼسرحي كمعظم ما بهب أف يتحلى بو.. فهذا جو 
لسور ذم يقوؿ: "إف ابغوار من أكؿ ابؼسرحية إبٔ آخرىا شيء دقيق رقيق لابد أف تتولاه يد 
صناع.. كىو بُ ذلك أشبو بنسيج المحرمات الدقيقة الغالية.. إف ىذا النسيج الرائق الشائق 

 لصريح الفصيح، الذم يزداد درسو مع كل خيط قوة كانسجامنا. ا
 كل شيء بعدبنا بُ المحل الثاني". 

بينما  تقوؿ راشيل كركثرس إنو: "ىذا الشيء  السحرم الذم يعد الزىرة ابؼتفتحة بكل ما 
للمسرحية من عناصر". بُ حتُ يعود جولسور ذم فيقوؿ: "إف فن كتابة ابغوار ابؼسرحي 

قاس بالغ العسر يأبي على نفسو بذويز مالا بذيزه الفنوف كالآداب بصيعنا كيتمرد على  الأصيل فن
كل بصلة أك عبارة لا يقصد منها إلا الآلية بُ ابؼسرحية.. كبورـ كل النكات كالأمثاؿ ابؼنفصلة 
عن الشخصية كالتي لا تصلها بصلة، كيعتمد فيما يهدؼ إليو من ىزؿ كشجن على ىزؿ ابغياة 

ا".. "إف ابغوار ابعيد ىو ذلك الطابع الذم يتسق بو الكلبـ بطريقة بذعلو يثتَ الاىتماـ كأشجانه
 كيثتَ ابؼشاعر باستمرار". 

كيعود إبٔ كركثرس كذلك لينقل عنها أف "ابغوار العظيم يلقي الضوء على الشخصيات كما 
اكدنا لكي بولل كيعلل.. بىطف البرؽ فينتَ الأرض ابؼظلمة.. كابغوار العظيم لا يقف ساكننا كلا ر 

أعتٍ بُ  -بل ىو ابغوار الذم بومل ابؼعاني الكثتَة بُ الكلمات القليلة.. كىو بُ يد ابؼمثل
كالأداة الضخمة التي يستطيع أف بهعل ابعمهور يعرؼ عن طريقها أعماؽ كيانو كأغوار   -فمو

 نفسو". 
كلا يقف عند مرتبة  -بنيةكىكذا يرتفع ابغوار بُ نظر بسفيلد إبٔ ابؼرتبة الأكبٔ من الأ

العناصر ابؼهمة بُ بؼسرحية كما نظر إليو اجرل.. الذم يرل أف الفكرة إذا كانت ناضجة، 
كالشخصيات إذا كانت مدركسة حق دراستها.. كالصراع إذا كاف ينمو بطريقة طبيعية منطقية 

كضعو بُ كتابو جاء ابغوار ككأنو بهرم على ألسنة الشخصيات من نفسو بنفسو.. كمن بشة فقد 
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 بُ فصل العموميات. 
كيشتد بفسيلد بُ كجوب أف يكوف ابغوار ملبئمنا للشخصية.. كىو ما أكده من قبل بُ 
الفصل الذم عقده للتحدث عن خلق الشخصيات.. كىنا لا يفوتو أف يستدرؾ على برناردشو 

ابؼسرحية بحجة  فيأخذ عليو   إجراء حكمتو ىو، كعباراتو ىو، على ألسنة الكثتَ من شخصياتو
أنها مسرحيات أفكار، كيعد ىذا من باب عدـ ملبءمة ابغوار بُ مسرحيات شو لشخصيات 

 شو. 
كسجية الإيقاع كالاتزاف بتُ أفراد ابؼسرحية أمر جوىرم بغياة ابؼسرحية نفسها.. كجو لسور 

لأجزاء  ىى ذم يقوؿ: "إف العلبقة الإيقاعية ابؼوزكنة بتُ ابعزء كابعزء، كبتُ ابعزء كسائر ا
السجية الوحيدة التي لا بيكن  أف تنفصل بحاؿ عن أم عمل من أعماؿ الفن، كإيقاع ابؼسرحية  
كعمل فتٍ يكمن بُ علبقة كل فقرة بالفقرة التي تليها من فقر ابغوار، كبدكف ىذه العلبقة لا يتم 

الإيقاع  الإيقاع بتُ ابؼشهد كابؼشهد الذم يليو، كلا بتُ كل فصل كفصل.. كمن بٍ يضيع
 كالاتزاف بُ ابؼسرحية كلها. 

كمن كماؿ ىذا الإيقاع كذاؾ الاتزاف أف يعرؼ الكاتب مت يزيد بُ سرعة كلبمو، كمتى 
بىفض منها.. كلعل ىذا لا يتم إلا إذا توافرت لو حاستاف: حاسة الاتزاف كحاسة التوقيت، فبهما 

 تزداد حيوية ابؼسرحية كفيهما قوة النص ابؼكتوب. 
الكاتب، إف بٓ يكن يعلم، أف للكلمات ثقلبن كجرسا كمظهرنا.. كأف استعماؿ كليعلم 

الكلمات ابغوشية ابؼبتذلة، أك الكلمات ابؼصطنعة ابؼتكلفة، لا بهوز إلا إذا كاف نطقها ألطف من 
نطق الكلمات ابػفيفة السهلة الواضحة.. كمع ىذا بهب أف تكوف الكلمات بفا يليق 

 بالشخصية. 
ب أيضان أف للحوار ثلبث كظائف: أكلاىا الستَ بعقدة ابؼسرحية.. كبالأحرل كليعلم الكات

تقدنها كتدرجها كتسلسلها، كثانيتها الكشف عن الشخصيات، كثالثهما، كىذا مهم جدنا، 
مساعدة التمثيلية من الناحية الفنية بُ أثناء إخراجها.. فعليو إذف أف يراعي ىذا فيوائم بتُ 

، كألا ينطقها بالزكائد كابغواشي أك مالان يتصل بابؼوضوع بحجة التمهيد الشخصيات كبتُ ما تقوؿ
بؼشهد أك لفصل.. كإلا شتت انتباه ابعمهور عن فكرتو الأساسية كمهد بذلك لسقوط 

 ابؼسرحية. 
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خلق ابؼزاج النفسي كابعو الذم بهرم فيو فعل  -غتَ ما ذكر آنفنا -كمن أىم كظائف ابغوار
بعو تقوـ بخلقهما الكلمات ابؼنطوقة بصيعها.. كليس جزء منها دكف جزء، ابؼسرحية.. كابؼزاج كا

أك كلمة دكف كلمة. فإذا نبت إحدل الكلمات أك استبهمت إحدل ابعمل انكسر الإيقاع 
 كتبدد ابؼزاج كغاـ ابعو كتلف كل شيء. 

. كللحوار كظائف مادية بوسن أف يرجع إليها الكاتب.. أم القارئ بُ موضعها من الكتاب
كما يقاؿ عن ابؼسرحية الواقعية من أنها ليست نقلبن حرفينا للحياة الواقعية يصدؽ على ابغوار 

نقلبن كاقعينا بُ مسرحيتو بل ابؼسرحي أيضان.. فليحذر الكاتب من أف ينقل حوار ابغياة الواقعية 
جنبنا الذم يدخل بُ ابؼوضع فحسب، مت عليو أف يضغط كأف يستخلص كأف يكتفي بتقدنً ابعوىر
 ابغواشي كالزكائد التي )ندردش( بها بُ ابغياة الواقعية. 

كبالأحرل بهب أف يكوف حوار ابؼسرحية الواقعية حوارنا معلي، ككلبمنا منتقى، يكشف عن 
الشخصيات كبهلو ابؼواقف، لأف ابغوار بُ ابغياة الواقعية شيء غتَ مطابق كلا موافق للمعقوؿ.. 

م.. يلمح كلا يصرح.. يتعب الغريب ابؼصغى إليو بُ تتبعو بُ شيء كئيب شديد الكآبة .. رمز 
 فهم كحسن إدراؾ بؼعانيو مدة ثلبثة أرباع من الساعة على حد ما يقوؿ أ. أ. ملن. 

كيتعرض بسفيلد للحوار الشعرم بُ ابؼسرحية ابغديثة فيستحسنو بُ ابؼواقف الانفعالية 
يرتفع إبٔ مرتبو الشعر بُ أمثاؿ تلك  فقط كيستنكره فيما عدا ذلك.. على أف من الفن ما

 ابؼواقف. 
أما ابغوار الفكو، أم حوار ابؼلبىي، فأصعب بكثتَ من ابغوار بُ ابؼسرحيات ابعدية.. 
فكيف  كبؼاذا  إف فن الكتابة ابؼسرحية الذم يقصد بو إثارة الضحك عمل شاؽ كيتطلب 

ى قدر كبتَ من حاسة الضحك الكثتَ من الإتقاف كالإحكاـ، كلابد أف يكوف القائم بو عل
 كالإحساس ابؼرىف بدصادر الفكاىة. 

كالكاتب ىنا لا يستطيع الاعتماد على براعة ابؼمثلتُ بُ إعطاء ابعمل أك العبارات تلك 
ابػاصة التي ىى مثار الفكاىة عند ابعماىتَ، كذلك لأف الكاتب إذا كاف ذا نصيب كبتَ من 

الفكاىة، كمن بٍ كاف فن الكتابة ابؼسرحية بقصد  حاسة الضحك فقد يكوف بؿركمنا من حاسة
إثارة الضحك فننا متقنا كمعقد يسع من إحكامو كتعقيده أف يكوف علمنا لو خصائصو كمقوماتو؛ 
بٍ لا تنس أف الكاتب لا يكوف قد قاـ بابؼهمة ابؼطلوبة منو إذا كاف ابعمهور لا يضحك إلا من 
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 ابؼمثلتُ، كلا يضحك من التمثيلية. 
ا تكوف كتابة ابغوار الفكو علمنا قائمنا بذاتو.. كللئبؼاـ بذلك لا يكوف أماـ الكاتب كىكذ

الناشئ إلا أف يرجع إبٔ ما يعرضو ابؼؤلف من أطراؼ ىذا العلم بُ أكاخر الفصل العاشر.. 
كليقف على استعماؿ بعض الكتاب للنوادر كالأمثاؿ كالدعابات ابؼضحكة.. كمدل ما يضعف 

 فكاىة ابؼوضوعية التي ىى لباب ابؼلهاة الراقية. ذلك من قيمة ال
كبىتم ابؼؤلف فصلو العاشر بالكلبـ عن بعض مشكلبت ابغوار، بٍ ينتقل إبٔ الفصل 
ابغادم عشر ليحدثنا عن صعوبات ابغوار.. كبهعل بُ مقدمتها قصور كثتَ من ألفاظ كل لغة 

مثلة لا بيلك الإنساف إلا أف عن أداء ابؼعتٌ ابؼضبوط الذم يقصده الكاتب، كيضرب لذلك أ
يعتًؼ أمامها بصحة ما يذىب إليو ابؼؤلف الذم يستشهد بدا ذكره برنارد شو بُ ذلك الصدد.. 
بٍ يتًؾ للممثل أف بىتار طريقة النطق التي يرسل بها تلك الألفاظ. لأف طريقة النطق بها ىى التي 

 تكسبها ابؼعتٌ الذم يقتضيو ابؼقاـ كيقصد إليو الكاتب. 
كمن مشكلبت ابغوار أيضان اختلبؼ اللهجات المحلية بُ كل لغة؛ إذ قل أف بذد موضعنا بُ 
الولااتت ابؼتحدة الأمريكية أك بُ إبقلتًا أك بُ مصر.. أك بُ إقليم عربي، لا بزتلف بؽجتو عن 

  اختلبفنا شاسعنا.. كاختلبفنا يصعب فهم ابغوار بسببو بُ -كبُ البلد نفسو -بؽجة أم إقليم آخر
كثتَ من الأحياف.. كىذه مشكلة مزمنة لا ندرل كيف نتغلب عليها بُ ابؼسرحية الواقعية أك 
ابؼسرحية الطبيعية التي ىى أكبٔ من غتَىا بوجوب إقامة ابؼلبءمة فيها بتُ كل شخصية، كما تقولو 

شو أك كما تفعلو.. كقد حار كبار الكتاب ابؼسرحيتُ بُ تلك ابؼشكلة فلم بيلك كاتب مثل برنارد
يوجتُ أك نيل إلا أف يكتبوا حوارىم باللهجة الدرجة التى يكوف ابؼتكلم من بيئتها.. مع علمهم 
بأف ىذه اللهجات المحلية عرضو للتغيتَ باستمرار.. كقد تتغتَ كل عشر سنوات على الأكثر، 
تَنا كقد تتغتَ كلها بُ ظرؼ ثلبثتُ أك أربعتُ سنة.. كمن ىنا يكوف مصتَ ابؼسرحية كلها مص

بائسنا.. كقد ينسحب عليها ذيل النسياف، كبذلك بىسر ابؼؤلف كثتَنا من ركائعو بسبب ىذا 
 ابغوار المحلى الدراج. 

كبكن نواجو بُ الشرؽ العربي ىذه ابؼشكلة نفسها؛ إذ بقد بُ مصر كحدىا من اللهجات 
مصريتُ من جنوب  المحلية عددنا كبتَنا ضخمنا بومل من الفركؽ ما يكاد بهعل فهم ابغوار بتُ

 مصر مستحيلبن على مصرم ثالث من شمابؽا. 
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كتتجلى ابؼشكلة بصورة أفظع إذا بظع مصرم إبٔ حديث بتُ اثنتُ من أىل العراؽ، أك أىل 
 ابعزائر، أك أىل الشاـ، أك أىل بقد، أك أىل ابعنوب العربي.. 

راجة أك التي يشتمل فهو لا يكاد يفهم بفا يقاؿ شيئنا.. فماذا تكوف حاؿ ابؼسرحيات الد
حوارىا على قدر كبتَ من الكلمات الدراجة بلهجة إحدل قرل الصعيد إذا مثلت أماـ أىل قرية 

نفسها إذا مثلت بُ العراؽ أك بُ من قرل الوجو البحرم مثلبن . كماذا يكوف مصتَ ىذه ابؼسرحية 
عرفنا من استمرار تغتَ  عشرين سنة، مع ما ابعزائر  بٍ ماذا يكوف مآبؽا بعد عشر سنتُ، أك بعد
 اللهجات الدراجة بُ إقليم من الأقاليم بدركر الأاتـ  

ىذه مشكلة مزمنة قطعنا تقاسي منها ابؼسرحيات الواقعية كابؼسرحيات الطبيعية.. كقد يكوف 
استخداـ اللغة الفصحى حلبن لا بأس بو كإف ذىب أحيانان بخاصية ابؼلبءمة بتُ الشخصيات كبتُ 

 بهب أف تتكلم بها..اللهجة التي 
على أف ابؼمثلتُ يستطيعوف تلببُ ىذه ابؼفارقة إذا استطاعوا إخضاع اللغة الفصحى التي  
كتبت بها ابؼسرحية للهجة الإقليمية التي بسثل ابؼسرحية أماـ أىلها. كمن بٍ فنحن نوصي بإتباع 

 تلك الطريقة ما أمكن بُ البلبد العربية. 
لة التي ضربها ابؼؤلف لاختلبؼ اللهجات الأمريكية بحابؽا )كإف كقد اضطررنا إبٔ إثبات الأمث

أثبتنا الكلمات الإبقليزية الفصحى بتُ أقواس ليستطيع القارئ ابؼلم باللغة الإبقليزية فهم ىذه 
الألفاظ الدراجة( ليطلع على كجو الصعوبة بُ ىذه اللهجات. كقد تربصنا ما يقتضي السياؽ 

ثبت أمثلة من مسرحيات عربية كتبت أك اشتملت على بؽجات دراجة، تربصتو منها. كبٓ نشأ أف ن
، كلكيلب ننتقل من دراسات مسرحية صرفة إبٔ مقارنات صرفة أقرب  لشهرة ىذه ابؼسرحيات أكلان
إبٔ أف تكوف من فقو اللغة كبو أكبٔ. كبهذه ابؼناسبة نذكر أف كاتبنا ابؼصرم ابؼوىوب الأستاذ 

اتو التي من ىذا النوع بُ نسختتُ إحدابنا باللغة الفصحى. كما بؿمود تيمور نشر بعض مسرحي
كافق على أف بهرم حوار قصتو  -أكبر أعداء اللغة الدراجة -نذكر أيضان أف الدكتور طو حستُ
 "دعاء الكركاف باللهجة الدراجة". 

ىذا كإف بٓ يغب عنا ما قد يفقده الكاتب بُ استخدامو اللغة الفصحى مكاف اللهجة 
جة من ميزة استخداـ حواره ابؼسرحي بُ رسم كثتَ من الشخصيات من خلبؿ اللغة نفسها. الدرا

 كلكن ما ابغيلة . كماداـ بعض الشر أىوف من بعض  
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ذلك كلا ينس الكاتب ابؼسرحي أف من أعظم كاجباتو أف يتفقو بُ أسرار اللغة التي يكتب 
ذاكرنا دائمنا أف اللغة ىى الرموز ابؽتَكغليفية بها. كأف يلم بدعاني ألفاظها إبؼامنا كاسعنا عميقنا، 

للتعبتَ عن ابغياة، كعن الأفكار، كعن ابؼشاعر كالرغبات ابؼكبوتة. كأف ابغوار ابغي القوم 
 النابض لا يقدر عليو إلا من عرؼ حياة كل كلمة كمتى تستعمل ككيف. 

بالرغم من آليتها  -ذه الطرؽكللكتابة ابؼسرحية طرقها ككسائلها الآلية أك ابؼادية الصرفة. كبؽ
 تأثتَىا الكبتَ بُ ركح الكتابة كبشرتها النهائية.  -أك ماديتها الصرفة

كمن ىذه الطرؽ بسثيل ابغوار بُ أثناء كتابتو؛ أم أف بيثل الكاتب حواره كينطق بو كيؤديو 
، مادامت ابؼسرحية لا تكوف مسرحية حتى بسثل. كإتباع الكاتب ىذه الطري قة ينفعو بوصفو فعلبن

بلب شك، كينبهو إبٔ صلبحية نطق الألفاظ كحسن أدائها للمعتٌ ابؼقصود، كملبءمة رنينها بُ 
 الأبظاع، كمقدار موافقتها للشخصية التي تلقيها، كمبلغ جراتنها على لساف تلك الشخصية. 
كاتب كابعملة ابؼكتوبة كابعملة ابؼنطوقة لا تتساكاتف دائمنا بُ الأثر الذم بردثا عنو كال

ابؼسرحي يكتب للممثل كللمتفرج، كلا يكتب للقارئ، كمن بشة فهو بوسن صنعنا إذا حاكؿ أف 
يسمع بسثيلياتو كما سوؼ يسمعها ابؼتفرجوف بُ ابؼسرح، بل أف بواكؿ إخراجها بُ ذىنو حتى لا 

 بومل ابؼخرج عملبن لا طاقة لو بو. 
تى تكتب ككيف  أتكتب بُ أثناء  كبىتلف الكتاب بُ التوجيهات كالإرشادات ابؼسرحية، م

كتابة ابغوار  أـ تكتب بعد الفراغ من كتابة ابؼسرحية كلها  أـ تكتب بعد الفراغ من كل مشهد 
على حدة  إف بعض الكتاب يفضلوف كتابتها بُ أثناء كتابة ابغوار لأنهم يعدكنها جزءنا من عملية 

حية بحجة انها تعوقو عن عملية ابػلق. خلق ابؼسرحية. كالبعض يهملها حتى يفرغ من كتابة ابؼسر 
كىناؾ من ابؼخرجتُ الكبار من يستسخف أف يكتب الكاتب ابؼسرحي أية توجيهات مسرحية 
لأف ىذا من عمل ابؼخرج نفسو، كعلى رأس القائلتُ بهذا إدكار جور دكف كريج.. فأم الآراء ىو 

صل لو بُ ىذه ابؼشكلة، كعليو مع ابغق  إف الطريقة التي يتمرف بها الكاتب ابؼسرحي ىى التي تف
 ىذا بدا كتبو ابؼؤلف بُ ذلك. 

كتهيئة ابعو للكتابة أمر ضركرم كلا غناء عنو؛ فالكتابة عملية خلق بحتة، كىى برتاج إبٔ 
ابؽدكء كالبعد عما يقطع سياؿ التفكتَ. كلكن ىذا لا يصح أف يكوف عذرنا للكتاب ابؼقلتُ الذين 

وف فيو بينعهم من الكتابة، إذ بُ كسع كل كاتب أف يهيئ لنفسو بوتجوف بأف ابعو الذم يعيش



 26 

 ابعو الذم يساعده على الكتابة. كابؼؤلف يعرض لنا بُ ذلك أمثلة فكهة جديرة بالتأمل. 
كبعض الكتاب يذىب إبٔ أنو لا بهلس للكتابة إلا حينما يشعر بالرغبة بُ ذلك. كأمثاؿ 

ابؼسرح. تلك السوؽ التي تظمأ بل بذوع بُ أاتـ  ىؤلاء لا يصلحوف لسوؽ المحتًفتُ بُ عابٓ
الأكساط ابؼسرحية الأربعة التي نعيش فيها ىذه الأاتـ إبٔ الكثتَ ابعم من الإنتاج الكتابي. كختَ 
الطرؽ بُ رأم ابؼؤلف، أك ختَ الساعات للكتابة بُ نظره، ىى تلك الساعات ابؼقررة التي 

.. كبهلس فيها لكي يكتب، سواء بسلكتو الرغبة بُ الكتابة أـ بٓ  بىصصها للكتابة كل يوـ
تتملكو.. إنو إذا اتبع تلك الطريقة فلن تلبث أف تصبح عادة من عاداتو، كلن يلبث الوحي 

 كالإبؽاـ أف يصبحا عادة أيضان، إذ يتنزلاف بُ تلك الساعات ابؼقررة بالذات. 
 كعلى الكتاب أف بهربوا. 

بعض الكتاب يفضل الكتابة بيده كبقلمو. كبعضهم كلكتابة بـطوطة ابؼسرحية طرؽ شتى؛ ف
يفضل الإملبء على كاتب بالآلة الكاتبة. كالطريقة الثانية كإف كلفت الكاتب بشننا باىظنا تتيح 
للكاتب أف بيثل حواره كىو يلقيو على كاتب الآلة، كما تتيح لو أف يتخذ منو بصهورنا ينقده أكلان 

بفا نقرأ عنو بُ موضع لاحق عند الكلبـ عن التأليف ابؼسرحي فأكلان كيزف لو كلماتو كأفكاره.. 
 ابؼشتًؾ. 

أما الوقت ابؼفضل للكتابة فموضع خلبؼ كبتَ.. ما داـ أطوؿ كقت تستغرقو كتابة 
ابؼسرحية ىو الوقت الذم ينفقو الكاتب بُ الإعداد كالتفكتَ كرسم ابػطة كتصوير 

كتابة أكثر.. فإذا نضج ىذا كلو بٓ تستغرؽ الشخصيات.. بفا قد يستغرؽ عامنا أك عامتُ أك 
 شهرين.. ابؼسرحية بُ صورتها الأختَة الكاملة أكثر من أسبوع أك أسبوعتُ أك شهر أك

كليذكر الكاتب دائمنا أف الناس لا يسألوف بُ كم من الزمن كتب الكاتب مسرحيتو  بل ىم 
 يسألوف دائمنا: كيف كتبها  

 بُ أمريكا كبُ كسط أكركبا على أف يشتًكوا بُ الكتابة كقد جرت عادة ابؼؤلفتُ ابؼسرحيتُ
ابؼسرحية.. كبؽم بُ ىذا طرؽ بـتلفة أسفرت عن كتابة مسرحيات ناجحة رائعة لا يزاؿ الكثتَ 
منها يهز ابؼسارح ىزنا.. كالتأليف ابؼشتًؾ ليس بدعة غريبة عنا.. بل من مسارحنا من ظل سنتُ 

ة التأليف.. أم بسثيليات اشتًؾ بُ تأليفها أكثر من كاتب طويلة لا يقدـ إلا بسثيليات مشتًك
 كاحد.. كالتأليف ابؼشتًؾ، كإف ذىب بشخصية ابؼؤلف أك جعل شخصية 
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ذلك.. إذ  أحد ابؼؤلفتُ تطغى على شخصية ابؼؤلف الآخر، لو حسناتو كمزااته بالرغم من 
مشتَنا ناصحنا يستطيع  أيضان، بٍ كل من الكاتبتُ يكوف مرآة للكاتب الآخر، كيكوف لو بصهورنا ناقدنا

 أف يقتًح الكثتَ من التعديلبت التي ترتفع بابؼسرحية كتضمن بقاحها. 
كلكن كيف يكوف نظاـ العمل بتُ الكاتبتُ ات ترل  إف الفكرة الأساسية، أك الفكرة 
 ابعرثومية، أك ما يسميو لايوس اجرل: مقدمة ابؼسرحية ابؼنطقية، لا بيكن أف تصدر عن ذىنتُ

 بُ كقت كاحد. 
ليكن.. لتصدر الفكرة عن ذىن أحد الكاتبتُ، بٍ ليستعرضاىا معنا، بٍ ليطوراىا معنا أيضان، 
بٍ ليتفقا على تقسيمها إبٔ مشاىد كفصوؿ.. كليتوؿ أحدبنا كتابة سيناريو ابؼسرحية أك خطتها، 

ليقتسما كتابة  كليعرضها بعد أف يفرغ منها على شريكو، كليتفقا على صورتها النهائية، بٍ
الفصوؿ.. على أف يبدأ أحدبنا كلا يبدأ الثاني إلا إذا فرغ زميلو من مناقشة ما كتب الأكؿ 
كىكذا.. حتى يفرغا من كتابة ابؼسرحية.. بٍ ليقرآىا ثانية قراءة كاملة كلية كلينظرا من جديد بُ 

لشخصيات تسوية حوارىا كملبءمة شخصياتها كتناسب مشاىدىا كفصوبؽا كحبكة خركج ا
 كدخوبؽا.. إبٔ آخر ىذه الأمور الفنية. 

كإذا كاف أحد الكاتبتُ أقدر على استنباط الأفكار كرسم العقدة كالشخصيات فليقم ىو 
بهذا العمل، كليقم زميلو بكتابة ابغوار إذا كاف أقدر من صاحبو بُ ىذه الناحية، بٍ ليعيدا 

 العمليات السابقة كلها كبعناية شديدة. 
شتًؾ الزميلبف بُ بصيع ىذه العمليات دكف قسمة بينهما، فهذا ىو الأمر المحتَ أما أف ي

الذم نتًكك لتًل رأم ابؼؤلف فيو، كإف كانت طريقة متبعة مع ذلك، كأسفرت عن كثتَ من 
 ركائع ابؼسرحيات الناجحة. 

بكتابة كمن التأليف ابؼشتًؾ أيضان تعاكف كاتب ككاتبة بُ ىذه العملية على أف يقوـ الكاتب 
كما   -الأجزاء ابؼتعلقة بالإناث، بُ حتُ تقوـ الكاتبة بكتابة الأجزاء ابؼتعلقة بالذكور.. كالظاىر

أف السبب بُ ىذا الإجراء ىو أف أحد ابعنستُ يكوف  -يعلل ىذه ابغكمة الراسخوف بُ العلم
 أعرؼ بابعنس الآخر من جنسو. 

 بل أف يستقلوا بالكتابة فرادم. كحبذا أف يتبع الكتاب الناشئوف إحدل ىذه الطرؽ ق
موضوع مسرحة  -ىذا الفصل ابعديد الطريف -كيتناكؿ بسفيلد بُ الفصل الرابع عشر
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القصص كاقتباسها، أك بناء مسرحيات على فكرتها، أك كتابة مسرحية على فكرة يقتًحها على 
تَة كثتَنا ما الكاتب شخص من الأشخاص.. كىكذا نرانا بُ ىذا الفصل أماـ مشركعات أربعة بؿ

ضللت الكتاب الذين بىلطوف بتُ ىذه العمليات الأربع، فيسموف ابؼسرحة اقتباسنا، كالاقتباس 
.. إبٔ آخر ىذا التيو الذم تلتبس فيو تلك  مسرحة، كأخذ فكرة ابؼسرحية اقتباسنا أك نقلبن

يات، كما العمليات الأدبية، كبوار الكاتب نفسو ماذا يسمى عملو كأين يضعو بتُ تلك العمل
 بوار الناس أنفسهم كتلتبس عليهم التسميات. 
 كيضع بسفيلد الأمور بُ نصابها فيقوؿ: 

بأىداب أما ابؼسرحة فتعتٍ إخلبص الكاتب للقصة الأصلية كلشخصياتها، كالتمسك  -2
منها نقلبن حرفينا فإف  أغراضها ابؼوضوعية، كأف ابؼادة التي تتألف منها إذا كانت تصلح لأف ينقل

دكف أف ينقص منها أك أف   (in toto)ب يتقبل العقدة كالشخصيات كابؼوضوع كما ىى الكات
 ابؼسرحية.  كما عليو إلا أف يصوغها الصياغة -يزيد عليها

كأما الاقتباس فمعناه أف أىداؼ الكاتب ابؼسرحي قد برل بؿل أىداؼ كاتب القصة أك  -0
 ابؼؤلف الأصلي. 

سرحي نقلبن حرفينا كاف الاقتباس أكثر إخلبصنا إبٔ كبؼا كانت القصة قلمنا تصلح للنقل ابؼ
حد ما بُ بعض الأحياف للمادة الأصلية.. إلا أف الكاتب ابؼسرحي قد يبيح لنفسو قدرنا من 

 ابغرية أعظم إزاء العقدة كالشخصيات كابؼوضوع.. كبُ حدكد الإمكانيات ابؼسرحية. 

أك القصص أك ما شابو ذلك،  كأما قوبؽم إف ابؼسرحية )تقوـ على كذا( من الأفكار -6
فاصطلبح يعتٍ أف الكاتب يأخذ أساس مسرحيتو من أجزاء بعينها من العمل الأصلي، 
كمن بعض شخصيات ىذا العمل.. كما يبيح لنفسو قدرنا من ابغيلة أجل كأكسع؛ إذ 
بودث تغيتَات كبتَة بُ العقدة كبُ الشخصيات كبُ ابؼوضوع بفا يتفق كأغراض الكاتب 

 . ابؼسرحي
كأما قوبؽم إف ابؼسرحية )من كحي كذا( أك )اقتًاح فكرتها فلبف( فمعناه أف الفكرة أك  -4

الأفكار الواردة بُ ابؼسرحية كاردة بُ العمل الأصلي، أك مستقاه منو، أك من صاحب 
الاقتًاح، كلكن بُ شيء من الإسهاب كالإطناب، إلا أنها على الأرجح تفقد ذاتيتها 

 رحية. الأصلية بُ عقدة ابؼس
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بٍ يتحدث ابؼؤلف بعد ىذا عن أمثل الطرؽ لاقتباس العقد كما كاف يفعلو شكسبتَ كموليتَ 
كمشاي  الكتاب بُ ىذا الصدد، كموقف ابعمهور إزاء ابؼسرحيات ابؼقتبسة أك ابؼمسرحة، 
ة كمطالبتو أحيانان بابؼستحيل حتُ يطالب الكاتب بألا يتًؾ صغتَة كلا كبتَة بفا بُ القصة الأصلي
إلا أحصاىا كأثبتها بُ ابؼسرحية، كسخافة بعض النقاد حتُ يهبطوف بعقليتهم بُ ىذا إبٔ عقلية 
ابعمهور، إذ يطالبوف الكاتب ابؼقتبس بكل ىذه ابؼستحيلبت كيأخذكف بُ التشنيع بو كالتثريب 
ع عليو إذا أغفل كذا أك غض طرفو عن كيت من دقائق القصة كتفصيلبتها.. بفا يبدك فيو التنط

الفارغ كالأستاذية ابعوفاء؛ لأنهم يتناسوف أف القصة الأصلية تتسع لأشهر من القراءة ابؼتواصلة 
، بُ حتُ أف ابؼسرحية فن زماني مرتبط بساعتتُ أك ساعتتُ كنصف ساعة على أكثر تقدير   أحيانان

إبٔ أف الكاتب ابؼسرحي  -كما أبصل ما بىلص إليو بُ ىذا ابؼوضوع -كبىلص بسفيلد
وؿ فقط عن ابؼسرحية التي يقدمها إلينا، كليس مسئولان عن القصة الأصلية ابؼقتبسة أك مسئ

كلاسيما بُ نظر  -ابؼمسرحة أك أية كانت.. فإذا كاف قد أعطانا عملبن فنينا متكاملبن كلا غبار عليو
 من بٓ يقرأكىا فقد أحسن كأجاد )كلو أجر كثواب( كأما إذا كاف عملو غتَ ذلك فسينتهي أمره

 إبٔ الإخفاؽ كالنسياف كحسبو ىذا...
كابعامعات أم لطلبة ابؼعاىد  -كبسفيلد كإف كاف يزكي الاقتباس بُ مناىج الدراسة ابؼسرحية
 ابؼبتدئ.   إلا أنو يقرر أف الكاتب ابؼتمكن ىو الذم بهيد الاقتباس كليس الكاتب

ليس عملبن ىينا حتى  كالذم يتأمل بُ ىذا لا يلبث أف بهده حقنا كل ابغق، لأف الاقتباس
 يسهل أك يسلس للمبتدئتُ. 

كمن صعوبات الاقتباس مشكلة ابغوار كصعوبة برديد كجهة النظر بُ القصة كبُ ابؼسرحية، 
بٍ تطوير الشخصيات بُ ابؼسرحية.. كىل يكوف ذلك على النحو الذم بُ القصة الأصلية  

 ابؼسرح أك السينما أك الإذاعة أك كعلبقة ىذا كلو بالوسيط الذم يكتب لو الكاتب ابؼسرحي: بُ
 التليفزيوف..

كبؽذا يستعرض بسفيلد قيود كل كسيط كبهلو أكجو النقص بُ كل منها ليكوف الكاتب على 
 بينة من أمرىا بصيعنا إذا كتب لواحد منها.

 ألا ما أعظم ما يقولو  ابؼؤلف بُ ىذا كما أمتعو كأطرفو!
يتعلم الشيء الكثتَ جدنا إذا حضر  -تدئكلاسيما الكاتب ابؼب -كالكاتب ابؼسرحي
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كحضوره ىذا ضركرة لابد لو منها.. لأنها تفيد ابؼسرحية نفسها  -مسرحيتو بُ مراحل إخراجها
 كتفيد ابؼخرج، كتفيد ابؼمثلتُ. 

إنها تفيد الكاتب لأنها تزكده بدعلومات فنية تساعده على تطويره حينما يكتب مسرحيات 
دة كتابة الأجزاء أك ابغوار الذم تسفر التداريب عن ضعفو.. كإعادة  أخرل بٍ ىى تعينو على إعا

كتابة ابؼسرحية عملية ضركرية لكل ابؼسرحيات تقريبنا.. كصدؽ قوؿ القائل: إف ابؼسرحيات 
 بصيعنا ىى مسرحيات أعيدت كتابتها بُ أثناء التدريب.. 

كجهة من كجهات النظر كحضور الكاتب يفيد ابؼخرج لأف ىذا يرجع إليو لاستفتائو بُ كل 
بىتلف معو فيها أك يفسرىا على غتَ ما يرمي إليو الكاتب الذم ىو خالق العقدة كراسم 

بؽم طريقة الشخصيات كمبتدع ابؼسرحية.. كىذه ابؼراجعات تفيد ابؼمثلتُ بلب شك لأنها بردد 
 ابؼؤلف.  نطق بعض الكلمات أك بعض العبارات حتى تؤدم ابؼعاني التي يقصدىا

رحلة الإخراج ىذه، كبُ حضرة ابؼؤلف، آداب بهب مراعاتها كالمحافظة عليها.. فإذا كبؼ
لاحظ الكاتب أمرنا من الأمور اختًع عذرنا من الأعذار لينفرد بابؼخرج ليبدم لو ملبحظتو بُ 
أدب جم كليناقشو بُ كجهة نظره فيها.. كعليو ألا يفعل ذلك بُ حضرة ابؼمثلتُ مطلقنا.. إلا إذا 

ابؼخرج أمامهم. كحتى بُ أمثاؿ تلك ابؼناسبات بهب عليو أف يتلطف بُ الإجابة على بدأه 
 استفهامات ابؼخرج أك ابؼمثلتُ، إذا بظح بؽم ابؼخرج بالكلبـ. 

كلكي يكوف الكاتب على استعداد لذلك كلو فعليو أف يستعد بؽذه التداريب بدراجعة 
الدراسة نظاـ البطاقات التي يلخص فيها مسرحيتو كدراستها. كليتبع بُ تلك ابؼراجعة كىذه 

ابؼشاىد مشهدنا مشهدنا كيذكر بُ البطاقة ىدؼ ابؼشهد كمكانو بُ فصل ابؼسرحية كىل جاء بو 
لتطوير الفعل أك لتصوير إحدل الشخصيات.. ابْ.. فإذا اتبع ابؼؤلف ىذا النظاـ كاف بُ 

مهور.. بل لتًاث ابؼسرح حضوره فائدة قصول لنفسو كبؼسرحيتو كللمخرج كللممثلتُ كللج
 أيضان. 

كعل الكاتب أف يسيل رقة مع ابؼمثلتُ.. حتى مع من يراه نشازنا منهم.. كإذا أراد أف يغتَ 
أحدنا منهم فليخل بابؼخرج كليناقشو بُ أسباب رغبتو.. فإذا اقتنع اختًع ىو سببنا من الأسباب 

شاء.. لأف ابؼخرجتُ أبعد نظرنا عادة من لتغيتَه. كإلا .. فليتًؾ الكاتب الأمر للمخرج يفعل ما ي
 الكتاب. 
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ا ، لأف ابعمهور كليس نقاد  -أما دكر ابعمهور بُ إعادة كتابة ابؼسرحية فدكر ىاـ جدن
ىم ابغكم الدقيق البصر الرقيق ابغس.. كابؼسرحيات تكتب بؽم كليس للنقاد. كمن  -ابؼسرح

جاباتهم كلا سيما بُ التداريب الأختَة ىنا كجب على الكاتب الاىتماـ بأمرىم كالاحتفاؿ باست
ابعامعة. فإذا بدا أنهم لا يستجيبوف عند إحدل الفقرات كجب عليو تغيتَىا كبسرعة.. كيغتَىا 

 مثتٌ كثلبث إذا أمكن حتى تتم الاستجابة ابؼطلوبة. 
كإذا أخفق الكاتب.. كبالأحرل ابؼسرحية.. بُ إحداث الاستجابات ابؼرغوبة ككانت 

ع ذلك ذات فكرة بديعة كتصوير للشخصيات رائع.. كاف من ابعائز أف يلجأ ابؼخرج ابؼسرحية م
ليتدارؾ أكجو النقص بُ ابؼسرحية كيرد إليها  -إبٔ أحد مهذبي ابؼسرحيات أك الأطباء ابؼسرحيتُ

حياة ابؼسرح كأنفاسو. كابؼؤلف يعرض لنا بُ ىذا الصدد طرائف جديدة علينا، فلنقرأىا كننعم 
كلا تصرفنا الكبراتء ابغمقاء عن تقديرىا كعن العمل بها بُ مسارحنا. مادامت  النظر فيها

 التمثيليات لا تكتب كإبما تعاد كتابتها.. كما يقوؿ لنا بوسيكولت بُ مطلع الفصل ابػامس. 
بٍ نصل إبٔ خابسة الكتاب فغذا ق تثتَ فينا رعشة من الأسف على حالة الدراسات 

عاتنا بؽذه الدراسات من الناحية العملية، كعدـ بزصيصيها الكراسي ابؼسرحية عندنا كإبناؿ جام
للقياـ بها كعدـ تفكييها بُ بناء مسارحها ابؼستقلة لإخراج ما يكتبو أبناء أقسامها ابؼسرحية التي 
لا تزاؿ بُ طي الغيب. كأف جامعتنا ىذه لا تزاؿ بذهل قيمة ابؼسرحية كالأكساط ابؼسرحية، كأف 

ركعو كفنونو يكوف نصف الأدب ابغي بُ كل أمو من الأمم الراقية. كأف ابؼسرحية ابؼسرح بجميع ف
لا تدع بيتا من بيوتنا كلا قلبنا من قلوبنا إلا دخلتو يومينا كمرات كثتَة، لتبتٍ أخلبقنا كتهذب 
طباعنا كترقي مشاعرنا كتلطف أذكاقنا كتقدـ لنا القدكة كالأسوة كالعظة.. بفا لا يصنعو أم فرع 

كالفلسفة كاللغة كما إبٔ تلك الفركع بفا خصصت لو ابعامعات ر من فركع الفكر كالأدب آخ
 بالكراسي.  الأقساـ كأفردتو

إننا نقرأ بُ ىذه ابػابسة ما تصنعو جامعات أمريكا للعناية بابؼسرح كالدراسات ابؼسرحية 
يات التليفزيونية الأمريكية فيصيبنا الدكار... كلاسيما حينما نعلم أف ابؼسرحيات كالأفلبـ كالتمثيل

تأبٌ بُ ابؼرتبة الثانية أك الثالثة من صادرات أمريكا الاقتصادية.. بغض النظر عما تقوـ بو من 
خدمة الأىداؼ الأمريكية الفكرية كالفلسفية كالأدبية بُ بصيع أطراؼ العابٓ.. بفا لا تستطيع 

 السفارات السياسية أف تقوـ بدثلو. 
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مريكية كحدىا ىى التي تعتٍ بأمر ابؼسرح كبزرج الكتاب ابؼسرحيتُ كليست ابعامعات الأ
كبرفل بدستقبلهم كتضمن بؽم حقوقهم.. بل إف ىناؾ نقابات ابؼؤلفتُ كابعمعيات التي أنشئت 
للؤخذ بيد الكتاب الناشئتُ كبضايتهم من ابؼتحكمتُ بُ شئوف ابؼسارح كإتاحة الفرص لإخراج 

ف الدرامية بُ جو عملي صرؼ، كعقد ابؼسابقات ابؼسرحية التي مسرحياتهم حتى يستنشقوا الفنو 
 جربناىا بُ مصر بٍ أبنلناىا بعد أف أعطتنا عددنا من الكتاب ىم اليوـ طليعة كتابنا ابؼسرحيتُ. 

كللكتاب ملحقاف يشتملبف على نيف كسبعتُ بسريننا صنفها ابؼؤلف بؼنفعة الكاتب الناشئ، 
تمكن أيضان. لأنها تنظم أفكاره كبذعلو ينظر من جديد بُ تعديل كإف أفادت قراءتها الكاتب ابؼ

 خططو الكتابية؛ كتقع ىذه التمرينات بُ أربعة أنواع: 
 فمنها تلك التمرينات التي يقصد من كرائها "تنظيم الكاتب".  -2
 كمنها بسرينات يقصد من كرائها برريره.  -0

 كمنها بسرينات للبستعماؿ الشخصي بحسب ما يعن للكاتب.  -6

بٍ منها تلك التمرينات التي لا بيكن استعمابؽا إلا داخل الفرؽ الدراسية بابؼعاىد..  -4
لضركرة العمل فيها كتبادلو بتُ الطلبب بٍ عرض نتائجو على بؿك النقد بينهم، بٍ بعد 

 ذلك تعديلو على ضوء ما يسفر عنو ىذا النقد.

بصيعنا رؤكس موضوعات كبؾرد قراءة خاطفة بؽذه التمرينات تثتَ بُ خواطر الكتاب 
للمناقشة تعود عليهم بالنفع العميم. كلكننا ننصح ألا يقرأ القارئ أك الدارس ىذه التمرينات إلا 
بعد الفراغ من دراسة الكتاب حتى يقرأىا بعد أف يستكمل عدتو بؽذه القراءة. كحت تكوف لو 

 بدثابة التطبيق على ما فيو. 

تاب الثمتُ إبٔ إخواننا كأبنائنا من الكتاب ابؼسرحيتُ كبعد.. ففرحتي بتقدنً تربصة ىذا الك
كطلبب ابعامعات كابؼعاىد كنقاد ابؼسرح كابؼتعطشتُ إبٔ الثقافة ابؼسرحية العليا كإؿ السادة 
ابؼخرجتُ كابؼمثلتُ لا تعد بؽا إلا فرحتي يوـ قدمت تربصة كتاب "فن كتابة ابؼسرحية" ذلك 

بؼؤلفتُ ابؼسرحيتُ كبُ أيدم طلبب الكتابة ابؼسرحية بصيعنا الكتاب الذم كاف نبراسنا بُ أيدم ا
فرفع من مستواىم كزاد مادتهم إحكامنا كإتقانان ككضع بؽم ابػطوط العامة التي زادتهم ىدل.. بٍ 
يأبٌ ىذا الكتاب ابعديد فيفصل بؽم كل صغتَة ككبتَة من دقائق الكتابة للؤكساط ابؼسرحية بكل 

كالتليفزيوف كالإذاعة كيأخذ بأيديهم خطوة خطوة كىو بول بؽم  أنواعها: ابؼسرح كالسينما
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مشكلبتها كيبصرىم بالعقبات كأكجو النقص التي تعتًض سبيلهم بُ كل منها، كىو بُ ذلك كلو 
لا يكاد يفوتو قوؿ بُ أم أمر من الأمور بُ ىذه الأكساط. كلله ما أشبو ىذا الكتاب الرائع 

ا يعرض لو من مشكلبت فنو ليجد ابغل الذم توبٔ كضعو بدعجم يرجع إليو الكاتب بُ كل م
أىل الذكر كأصحاب التجربة من أئمة الكتاب كأىل الصدارة بُ فنوف ابؼسرح.. فهلم أيها 

 القارئ.
 دريتٍ خشبة
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 تصذٌر

لقد ظل الكاتب ابؼسرحي مدل قركف طويلة يكتب لناحية مسرحية كاحدة ىى منصة 
أك  -هو يواجو ثلبثة ميادين مسرحية جديدة ىى: شاشة السينماالتمثيل، أما بُ القرف العشرين ف

كميكركفوف الإذاعة، كقناة التليفزيوف ابؼصورة. ككل كسيط من ىذه ابؼيادين  -الصور ابؼتحركة
ابؼسرحية لو بظاتو كنواحي قصوره ابػاصة بو، كمن بشة كاف لابد للكاتب من أف يلم إبؼامنا كاسعنا 

ل الوسيط الذم يكتب لو الاستعماؿ الذم يؤدم إبٔ كامل تأثتَه بكل كسيط منها حتى يستعم
ابؼسرحي. على أف بشة خطرنا ينجم من أعلبه شأف التمكن من الوسائل التكنيكية فوؽ ما ىو أىم 
، كرسم  منو من ابؼقدرة على تناكؿ العناصر الأساسية لعملية التأليف ابؼسرحي، كالعقدة مثلبن

أك فكرتها، كابغوار كاللغة. كمع ذلك فإف مهمة الكاتب بُ الشخصيات، كمشركع ابؼسرحية 
سرده لقصة بؽا كقعها الكبتَ بُ نفس ابعمهور، كيتحدث فيها عن أناس بؽم خطرىم كبؽم 
أبنيتهم، تبقى مهمة ثابتة لا يعتورىا أم تغيتَ من كسيط مسرحي إبٔ كسيط آخر. كإذا جاز أف 

 بشة إلا كاتب مسرحي كاحد. تكوف ىناؾ بؾالات مسرحية أربعة فلن يكوف 
كالغرض من ىذا الكتاب أف ينتفع بو الكاتب الناشئ الذم يفكر بُ الكتابة ابؼسرحية لأكؿ 
مرة بُ حياتو. على أف معابعة ىذه الكتابة لا ترتكز أصلبن على ما يصل إليو العلماء من النتائج 

حيح أننا نستطيع أف نتعلم التي يستخلصونها من تصفحهم لركائع الأدب ابؼسرحي ابؼنشورة. ص
الكثتَ من برليلنا للآثار ابؼسرحية ابؼتقنة، إلا أنو بهب ألا يغيب عن بالنا أف مثل ذلك التحليل 
لن يعود على الكاتب الناشئ إلا بقدر ضئيل من البصر بابؼشكلبت التي تواجو الكاتب 

تابتها بُ بـطوطة مهيأة ابؼسرحي كذلك منذ تصوره لفكرة مسرحيتو الأكلية إبٔ أف ينتهي من ك
للتجربة كللبنتفاع بها. كمن أجل ذلك كاف ىذا الكتاب بؿاكلة بؼعابعة التأليف ابؼسرحي من كجهة 

 نظر الكاتب ابؼسرحي. 
كقد استشهد كلما كاف الاستشهاد بفكننا، بوجهات نظر الكتاب ابؼسرحيتُ كبآرائهم.. 

مر السنتُ أف يدخلوا على نفوس بصاىتَىم أكلئك الكتاب الذين كاف بُ مقدكرىم دائمنا كعلى 
 البهجة كالسركر. 

كالكتاب يبدأ بنظرة عامة بُ الكتابة ابؼسرحية بوصفها فننا من الفنوف، بٍ  تلي ذلك بؿاكلة 
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للتفرقة بتُ عمل الكاتب ابؼسرحي كعمل كاتب القصة كغتَه من الكتاب الذين لا يكتبوف 
ذا فصلبف عن الغريزة أك السليقة ابؼسرحية، ككيفية للمسرح، كالتمييز بتُ العملتُ، كيلي ى

ابغصوؿ عليها، كطرؽ تطويرىا كتقويتها. كيتناكؿ الفصل ابػامس بصهور الكاتب ابؼسرحي منذ  
كاف من الواجب النظر بُ أمر ابؼتفرج كالاىتماـ بو قبل القياـ بأية بؿاكلة لتزكيده بتجربة 

عشر فتعابِ بطريقة أكثر مساسنا بدوضوع الكتابة  مسرحية. أما الفصوؿ من السادس إبٔ ابغادم
ابؼسرحية نفسها العناصر الأساسية لعملية ىذه الكتابة، كمن ذلك طريقة حصوؿ الكاتب على 
مادتو ابؼسرحية، كطريقة التناكؿ ابؼنهجي أك ابؼوضوعي، كخلق الشخصيات، كبناء العقدة، 

تي تلي ىذه أكجها أخرل من أكجو الكتابة كابغوار، كمشكلبت اللغة. كما نتناكؿ بُ الفصوؿ ال
ابؼسرحية، فمن ذلك: الإجراءات كالأعماؿ الكتابية ابغقيقية، كطرؽ ابؼعاكنة أك اشتًاؾ الكاتب 
مع غتَه بُ التأليف، كعمليات الاقتباس كابؼسرحة، كبالأحرل برويل قصة إبٔ مسرحية، كإعادة  

التدريب عليها. أما الفصل الأختَ، كىو الفصل كتابة أك مراجعة بـطوط ابؼسرحية بُ أثناء فتًة 
الذم اقتًحو علينا الأستاذ جورج سفيدج، فهو بؾمل لعدد من ابغيل ابؼختلفة التي يستطيع بها 
الكاتب ابؼسرحي، غتَ الفتٍ، أف ينتقل من طائفة الكتاب غتَ الفنيتُ ليكتب بطريقة فنية 

 للمجالات الأربعة ابؼسرحية. 
 ذ سفيدج ديننا كبتَنا لاقتًاحاتو الثمينة بُ كتابة ىذا الفصل. كإني بؼدين للؤستا

كبٓ يكن بُ الإمكاف كتابة ابؼلحق "أ" كالذم عنوانو: "بسرينات كمشركعات بُ الكتابة 
ابؼسرحية" دكف أف يعاكننا على كتابتو عدد كبتَ من الكتاب ابؼسرحيتُ كمدرسي التأليف 

عض الأحياف بسريناتهم بالذات، بُ ثبت يشتمل على ابؼسرحي، كلقد عرضت اقتًاحاتهم، كبُ ب
اثنتُ كسبعتُ مشركعنا كبسريننا للبستعماؿ الفردم كالاستعماؿ ابعماعي. كابؼؤلف من أجل ىذا 
يسدم أعظم الشكر إبٔ الأساتذة الآتية أبظاؤىم: جوزيف بولدكين الأستاذ بجامعة مسيسبي، 

ف فرانسيسكو، كجيمس كلبرؾ الأستاذ بكلية كالأستاذ ىربرت بلبك الأستاذ بكلية كلاية سا
برككلتُ، ك أ. ب كونكل الأستاذ بجامعة تكساس، كماراتف جالا كام الأستاذة بجامعة آلاباما، 
كجوف جاسنر الأستاذ بجامعة ييل، كرسل جريفز الأستاذ بكلية لايكو منج، كركبرت ؿ. ىليارد 

معة كلاية متشيجاف، كجورج ماؾ كابؼوف الأستاذ بكلية أدلفي، كتوماس ر. لونج الأستاذ بجا
الأستاذ بجامعة كورنل، كجتُ ماؾ كتٌ بجامعة بايلور، كركنالد متشل بجامة كسكونسن، كريتشارد 
مودل بجامعة إنداتنا، كتوماس ـ. باترسوف بجامعة كاركلينا الشمالية، ككليم ر. ريردكف بجامعة كلاية 
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(، كبولتُ ؾ. شموكلر بدينا  Uclaجورج سفيدج )بػػػػػايوكا، كتشارلز ؾ. ريتً بجامعة ستتسوف، ك 
منيسوتا، كصمويل سلدف بجامعة كاركلينا الشمالية، ككبستً بظوللي بجامعة إلينوم،  -بوليس

ككارف. س. بظيث بجامعة كلاية بنسلفانيا، كابقس سبر بقر بجامعة سو ثو ستًف، كفتَفاكس ب. 
 ككلكب بجامعة أريزكنا. 

أف أعتًؼ شاكرنا بابؼعاكنة كالتشجيع العظيمتُ  -حديثنا شخصينا الآفكأنا أبردث  -كأكد
اللذين لقيتهما من زملبئي بُ قسم الكلبـ ككلية فنوف الاتصاؿ ابؼشتًكة بجامعة كلاية متشيجاف،  
كما بهب أف اعتًؼ شاكرنا أيضان بأف الصورة التي انتهى إليها كتابي ىذا قد تأثرت تأثرنا مباشرنا 

ب التأليف ابؼسرحي بُ الأقساـ التي كنت أتوبٔ الدراسة بها خلبؿ الإحدل عشرة بحاجيات طلب
، كبعد ذلك  سنة ابؼاضية، كذلك بُ جامعة سو ثو ستًف بددينة جورج تاكف بولاية تكساس أكلان
بُ جامعة كلاية فلوريدا بؼدينة تالا ىاسي.. بٍ خلبؿ السنتُ الأربع الأختَة بُ جامعة متشيجاف. 

كل فصل من فصوؿ الكتاب بدا قبستو من مطبوعاتهم، كبالأجوبة التي أجبت بها عن لقد زكدت  
أسئلتهم، كما أكثر ىذه الأسئلة كأشد تنوعها كتدفقها غامرنا كعلى غتَ انتظاـ. كإني لأرجو أف 
تقلل الصفحات التالية إبٔ حد ما من عدد ابؼصاعب كالعقبات التي تواجو الكاتب الذم بىتار 

سرحي كسيلة لو يعبر بها عن أفكاره. كأختم كلمتي ىذه بكلمة عن السيدتتُ اللتتُ التأليف ابؼ
 جعلتا ىذا الكتاب شيئنا بفكن التحقيق

إنهما الآنسة لوستُ ركسو بقسم الكلية التابع لدار ىاربر كإخوتو للنشر، بٍ السيدة جتُ ك. 
شركع من عناية حققت لو بسفيلد بدار بسفيلد للنشر. فللؤكبٔ مزيد ابغمد على ما أكلت ابؼ

 ابؼضي بُ طريقة قدما، كللثانية شكرم ابػاص بؼا أخذتو على عاتقها من مسئولية إبقازه. 

 ركجر ك. بسفيلد
 )الابن(
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 انفصم الأول

 فن انكتابت الدسرحٍت

بدرت على الانساف منذ أصبح كائننا اجتماعينا، كمنذ بدأ العيش كالعمل مع أناس آخرين 
 بوادر ابغساسية الفنية كالتفتح الشره لكل ما ىو مسرحي.  بُ قبيلة كاحدة،

كلكي نفهم الأصوؿ التي قاـ عليها فن إنشاء التمثيليات القدبية كعلبقتو ابؼباشرة بعمل 
الكاتب ابؼسرحي ابغديث لا نرل مناصنا أكلان من أف بقلو ألواف النشاط التي كانت القبيلة 

زمن الذم يسبق التاري  ابؼدكف. كبفا لا غبار عليو أف نسلم بسارسها بُ تلك الفتًة السحيقة من ال
، بحيث كاف كل ما  بأف تشبث ىؤلاء الناس بالبقاء كاف يشغل أذىانهم أشد بفا يشغلنا بكن اليوـ

 تقوـ بو القبيلة من بؾهودات موجهنا إبٔ ىذه الغاية. 
بوملوف جثة كما عليك، إذا شئت، إلا أف تتصور عودة القناصتُ إبٔ قبيلتهم كىم 

فريستهم، كىذه البهجة العظيمة التي تتًدد أصداؤىا بُ جنبات القرية بُ انتظار الوليمة، بٍ 
الاحتفاؿ الذم يلي ذلك احتفاء بهذا القنص الناجح. إف السباؽ ضد المجاعة الذم يقوـ بو كل 

 النشاط... لواف منفرد من أبناء القرية منذ أف يولد قد امتد يومنا آخر. كىا ىى ذم القرية تضج بأ
كىا ىم ىؤلاء يوقدكف نارنا كيعدكف بغم القنيصة بُ عناية كحرص، بٍ يشوكنو على سفود 
مكشوؼ، بُ حتُ فرغ بعضهم إبٔ جلدة الفريسة يكشطونها كينظفونها كيعدكنها بؼا تصلح لو من 

قطعنا من  صنع ملبس أك صنع مأكل.. كبُ الوقت نفسو نرل عددنا آخر من أفراد القبيلة يعلقوف
اللحم على جريد، تهيئة لتدخينها بٍ بززينها بعد ذلك للؤاتـ التي يعود فيها القناصة من صيدىم 

 كأيديهم فارغة. إنهم يلتهموف الوليمة بُ تلك الأمسية، كإف بصاعة سعيدة. 
منهم لتجلس لتستجم آمنة مطمئنة حوؿ النار، كإنهم ليلقوف بُ النتَاف بدزيد من كتل 

كإف الظلبؿ لتًتد كتتًاجع كألسنة النار تشع بابغرارة كترسل بالضوء.. إف ىذه الأخشاب، 
 الساعة ىى ساعة ابؼسرح.. كإف ابؼمثلتُ لعلى أىبة الاستعداد للتمثيل. 

كابؼسرحية بُ الوقت نفسو مسرحية ذاتية تلقائية، كذات غرض كىدؼ.. فهذا ىو أحد 
"بؿاكاة"  يشرع بعد أف يهوم على يديو كقدميو بُ القناصة يلقي جلدة الفريسة حوؿ كتفيو، بٍ ىو
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انتقاء عدكه  حركات ابغيواف كأفعالو... فهو يقلده بُ بحثو الأرض بأنفو كحوافره، كتشممو ابؽواء
 متأىبتُ بُ صمت.  الغريب ابؼتًبص... الإنساف.. ىذا بُ حتُ بهلس القناصة الآخركف متحلقتُ

نشود. كىا ىم أكلاء يزحفوف بُ سكينة بضعة أمتار كقد أمسكوا بحرابهم متًقبتُ صيدىم ابؼ
إبٔ الأماـ بُ كل مرة. كفجأة تنزاح صحرة بؿدثة قعقعة.. كبُ ابغاؿ يغوص بصيع القناصة بُ 
الأرض عندما يرفع ابؼمثل الذم يقوـ بدكر ابغيواف رأسو، مرىفنا إحدل أذنيو، ماسحنا بُ أناة 

 قد  تشتت.  كبطء الأرض التي حولو. كىنا يكوف التًقب
كأختَنا يبدك ابغيواف ككأنو مقتنع بأنو بُ أماف، كىنا يتحرؾ القناصة داخل ابغلبة من جوانبها 
الأربعة مسرعتُ، آخذين على فريستهم كل مهرب كبينما ابغيواف ابؼذعور يتخبط ىنا كىناؾ بُ 

يتو ليطعن بو ابعزء برد مستثار، إذا بأحد القناصة يندفع إبٔ الأماـ مسرعنا، كقد أىول بسناف حر 
اللتُ من جانب ابغيواف الأسفل: كعند ذلك يهجم ابغيواف الذم بىور كبهأر من الأبٓ على 
القانص الذم يسبب لو ذلك العذاب، كلكن الصياد يسقط بثقلو على الأرض بفسكنا بجانبو 

تًنح، حتى المجركح... كىنا يبادر قناص آخر، بٍ ثالث كرابع، كقناصة كثتَكف بطعن ابغيواف ابؼ
يقضي عليو آخر القناصة بطعنة مستيئسة يسقط معها إبٔ الأرض. كينقض القناصة بُ ابغاؿ 

 على فريستهم ابؼثخنة بابعراح فيوالوف أجزاءىا ابؼكشوفة بطعناتهم حتى بزمد أنفاسها. 
كيناؿ التعب كالإجهاد من القناصة فيقعوف على ركبهم، كتدكل صيحة عظيمة من أفراد 

لمحتشدين على مقربة حوؿ النار بىلع عندىا ابؼمثل القائم بدكر ابغيواف جلدة الفريسة... القبيلة ا
كبهذا يعود ابغيواف "ابؼيت" إبٔ "ابغياة" كينثتٌ القناصة شاكرين لقبيلتهم صيحات استحسانهم... 

 كبهذا تبلغ "ابؼسرحية" غايتها كينتهي التمثيل. 
النظارة البدائي ىذا عندما كاف يشاىد بؿاكاة  لكننا نتساءؿ الآف عما كاف بودث بعمهور

القنص أك إعادة ما جرل فيو  لقد كانت الإثارة النابصة عن الفعل تطربهم كتهز مشاعرىم 
بوصفهم بصاعة، ككانوا يشاركوف القناصة مشاعرىم عندما انطلقوا ىنا كىناؾ طلبنا للطعاـ الذم  

 كانوا ينشدكف توفتَه لقبيلتهم. 
، كقد سرل التوتر بتُ ابعمهور عندما رآىم بيشوف لقد كاف تقمصه م لأدكارىم قواتن

، كبؼا ظل  متبختًين بكو فريستهم. كعندما أزبوت الصخرة بؿدثة تلك القعقعة رجفت قلوب القوـ
ابغيواف ساكننا استًخى ابعمهور كزاؿ عنو توتره بُ التو كاللحظة، كلكن ليستثار من جديد عندما 

ماـ لينهوا ابؼعركة مع فريستهم. بٍ ترتفع الإثارة ارتفاعنا سريعنا إبٔ قمة من اندفع القناصة إبٔ الأ
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 القوة ابؽائلة تكوف ذركتها تلك الطعنة القاضية بابغرية، بٍ موت ابغيواف. 
أما الطاعنوف بُ السن، كابؼتحلقوف قريبنا من النتَاف، كالذين أصبحوا بحكم سنهم أضعف 

فكنت تراىم كابغنتُ يهزىم ىزا كىم يذكركف أاتـ شبابهم ككأنهم من ابؼشاركة بُ أعماؿ القنص، 
يعيشونها من جديد. ىذا على حتُ كقف من ىم أصغر منهم سننا، بفن لا تسمح بؽم سنهم بعد 

يشاىدكف   -بدزاكلة أعماؿ القنص، يلبحظوف بُ انتباه كحرص كل حركة من حركات القناصة
يد، ككيف يدلفوف بُ حذر بكو فريستهم، كيف يتحلقوف بُ خفة كرشاقة حوؿ باحة الص

مسجلتُ عليهم كل غلطة يغلطونها ككل خطأ يقعوف فيو. ككما يتعلم الانساف بالمحاكاة منذ أف 
 بهذه التجربة ابؼسرحية.  -دكف أف يدركا -يكوف بُ ابؼهد، فكذلك كاف الشباب يتثقفوف

بؼمثل القناص كبهرحو. ككاف ككاف نساء القبيلة يفغرف أفواىهن عندما كاف ابغيواف ينطح ا
ىذا الفعل فعلبن حقيقينا لأنها كانت بذربة كاجهها رجابؽن كبيكن أف يواجهها أبناؤىن، كىم لذلك 
بُ حاجة إبٔ معرفتها. كالظاىر أف ابؼعرفة كانت بذعل من أدكارىم اليومية أشياء بيكن فهمها. 

برمد الله على أف زكجها بٓ يكن  كلعل النساء كن بُ ىذه الليلة يتشبثن برجابؽن، ككل منهن
القانص ابعريح. كلكن لعلهن كن يتحققن أيضان أف ىذا كاف من ابؼمكن أف بودث، كربدا لا يزاؿ 
بفكننا. لقد جعلت التمثيلية حياة ىذا ابعمهور كما تنطوم عليو تلك ابغياة من أبنية شيئنا جد 

فننا  -كاف ىذا فننا مسرحينا حقيقيناحقيقي بُ أنظارىم. كقد شعركا بحاؿ أحسن بسببها. كلقد  
كقد أشبع الأحاسيس الفنية عند مشاىديو. كلقد كانت  -بدائينا كفجنا، لكنو فن أصيل فاخر

التجربة الأساسية التي بسرس بها ىذا ابعمهور القبلي من النظارة بذربة كاسعة ابؼدل مر بها 
، إذا صح أنها  بزتلف مطلقنا، عن التجربة الانفعالية القدامى بصيعنا، كىى لا بزتلف إلا قليلبن

 كالذىنية التي بسر بها بصاىتَ ابؼسارح ابؼعاصرة ابغديثة. 
 اٌمغبدخ اٌمذذدح ٌزمضًٕ اٌمغشدٕخ

أعتٍ كاتب ابؼسرحية، كذلك بؼدة آلاؼ من  -لقد كاف لزامنا على القصاص ابؼسرحي
 أف بوصر نفسو بُ مساحة بؿددة تؤدم فيها مسرحيتو.  -السنتُ

مرت ىذه ابؼساحة، أك حلبة التمثيل، بأشكاؿ كثتَة خلبؿ القركف، إلا أف مظهرنا  كقد
كحيدنا فذنا من مظاىرىا ظل ثابتنا لا يتغتَ. ذلك أف ابؼساحات المحددة كلها كانت ترتب بحيث 
يستطيع بصهور من الناس بؿتشد بُ كتلة كاحدة، كليس بُ أفراد متباعدين، مشاىدة الفعل الذم 
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مثلوف أك بواكونو. كقد أطلقت ابؼدنية على ىذا ابؼزيج الذم يتكوف من التمثيلية، يصوره ابؼ
 كحلبة التمثيل، كبصهور النظارة كلمة: "مسرح".

كانت بشة تلك الدائرة ابؼنبسطة بُ اليوناف ابؽومرية، كىذه الأكركستًا، أك باحة الرقص 
. كمن أماـ  Skeneك ما يسمونو الىػػػ:الأثينية، كيلحق بها ذلك البناء ابؼرتفع فوؽ بناء آخر، أ

ذلك كلو مدرج فسيح شاسع من ابؼقاعد ابؼستقرة على منحدر التل الذم يشرؼ عليو 
الأكركبوليس. أما الكاتب الرماني فكاف يكتب بؼنصة على شكل رصيف تكتنفو من أعلى 

ابؼسرحي  كاجهة مبنية حافلة بصعت بتُ ابػصب كالزخرؼ، كىى ما كاف يعرؼ بُ فن ابؼعمار
. إف ابؼتحضرين من الناس حيثما اجتمع شملهم كاف ابؼسرح frons Scaenaالركماني باسم الىػػػ: 
كيستوم بُ ذلك أف يكوف ىذا ابؼسرح ساحة السوؽ بُ العصور الوسطى،  -لازمة من لوازمهم

ت الأمراء أك باحة الفنادؽ بُ إبقلتًا بُ عصر إليزابث، أك ابغدائق ابؼلكية بُ فرنسا، أك بلبطا
كالنبلبء بُ بلبد شتى. كبُ القركف التي تلت ازدىار عصر النهضة كجد بعض الكتاب ابؼسرحيتُ 
أف بسثيلياتهم تؤدم بُ مكاف صغتَ مضغوط داخل أبنية مقفلة بعيدنا عن ضوء الشمس كفوؽ 
منصة مرتفعة ذات فتحة على شكل عقد سامق متطوؿ.. بيد أف الكاتب ابؼسرحي بُ كل من 

 ابغالات ظل يكتب دائمنا بعمهور يشاىد ما بهرم بُ مساحة بؿددة. ىذه 
ككاف الكاتب يغتَ من الطرؽ الفنية التي يتبعها بُ كتابتو بتغتَ ىذه ابؼساحات، كبُ حالات  
كثتَة كانت طرقو الفنية الكتابية ىى التي تؤدم إبٔ تغيتَ تلك ابؼساحة المحددة. على أف السمة 

ا سرد قصة بطريقة مسرحية بوساطة اللغة كالفعل ابؼسرحي  ظلت على ما ابعوىرية التي يتسم به
، بٓ يتناكبؽا تغيتَ أك تبديل،  ىى عليو إبٔ حد ما، كما ظلت ىذه السمة على ما ىى عليو اليوـ

 كالذم اختلف أك تناكلو التغيتَ إبما ىو الوسيط كالطرؽ الفنية فقط. 
 أَعبط أسثعخ َوبرت َادذ

العشرين، كظهور اختًاعات إديسوف كماركوني بدأ عصر الإلكتًكنات، كبطلوع فجر القرف 
كبدأ ابؼسرح فتًة جديدة من التحوؿ تبعنا لذلك، كبٓ يعد الكاتب ابؼسرحي بيلك ىذا الوسيط 
الواحد فحسب.. كسيط ابؼنصة ابؼسرحية التي يقص من فوقها قصصو.. بل أصبح بيلك ثلبثة 

ابؼتحركة، "ميكركفوف" الراديو أك بوؽ الإذاعة، بٍ قناة أكساط أخرل جديدة ىى: شاشة الصور 
 التليفزيوف ابؼصورة آخر الأمر. 



 40 

ككانت الصور ابؼتحركة أكؿ ىذه الوسائط الثلبثة، كبظهورىا برطم ذلك ابغاجز الفراغي 
الذم كاف يتكوف من لبنات مدل ألفتُ من السنتُ، ككاف بُ كسع العدسة ابؼتفحصة ابؼستقصية 

دؽ العواطف كأشدىا إرىاقنا كتكبرىا فوؽ شاشة كاسعة؛ كما بلغ فن ابؼمثل، بُ أف تتلمس أ
تعبتَه بقسمات كجهو كاستعمالو كقفة التًدد، مستول جديدنا رفيعنا. أما بصهور النظارة فظل كما 
ىو.. بؿتشدنا إبٔ بعضو البعض، كيستجيب بؼا يرل استجابة ابعماعة الواحدة؛ بيد أف الاستجابة 

بتُ ابؼمثلتُ الأحياء كبتُ بصهور النظارة تلبشت كاختفت، كمن بشة كاف على الكاتب الدكرية 
 ابؼسرحي أف يغتَ بُ فنو الكتابي مرة أخرل. 

أك الوسيط الإذاعي، كمن ىنا نشأ مسرح التخيل الذىتٍ، كتفتت  -بٍ ظهر كسيط الراديو
ة التي يكتب بؽا ابؼؤلف ابؼسرحي،  أختَنا بصهور القرف العشرين إبٔ أفراد أصبحت أذىانهم ىى ابؼنص

كما أصبحت أصوات الآلات كأصوات ابؼمثلتُ كابؼوسيقى حافزىا ابؼستثتَ. كاكتشف القصاص 
 ابؼسرحي فننا كتابينا جديدنا للربط بتُ الفعل كالشخصيات بُ بسثيلياتو كبتُ الأذف الإنسانية ابؼدركة. 

أتاح لو القرف العشركف بالتزاكج بتُ كلكن العلم بٓ ينقطع مدده بابؼؤلف ابؼسرحي الذم 
العناصر البصرية لشاشة الصور ابؼتحركة كبتُ قدرات الإلكتًكنات بُ اجتياز ابؼسافات كسيطنا 
 جديدنا أيضان ىو: التليفزيوف.. كمن بشة أصبحت غرؼ ابعلوس بُ بصيع أرجاء العابٓ مدرجو ابعديد. 

ؤلفات ابؼسرحية، كقد اقتضت أكجو كلا يزاؿ الكاتب ابؼسرحي يسد حاجة البشر من ابؼ
القصور كالنقص بُ كل من ىو الأكساط الأربعة أك ابؼساحات المحددة كجوب خلق أصوؿ كتابية 
فنية جديدة كالتمكن من ىذه الأصوؿ لكي يقص الكاتب قصتو بطريقة مسرحية بحيث تبلغ 

ابغديث يبقى كما  أقصى غااتتها ابؼنشودة. كبصرؼ النظر عن الوسيط فإف الكاتب ابؼسرحي 
 play wrightكاف دائمنا. أم صانع بسثيليات أك مسرحيات، كىجاء الكلمة الإبقليزية نفسها 

 .  writtenأكثر بفا تكتب   wroughtما يزاؿ يشتَ إبٔ أف التمثيلية: تصنع 
 كبشة ابذاه بؿتَ أخذ يبدك شيئنا كاضحنا بُ ميداف الكتابة ابؼسرحية. 

ي يندرج بُ قوائم الوسيط التمثيلي الذم يكتب لو، كذلك خلبفنا لقد بدأ الكاتب ابؼسرح
بؼا ىى عليو حاؿ ابؼمثل الذم ما يزاؿ يشار إليو على أنو بفثل بالرغم من الوسيط الذم بيارس 
فيو فنو. كقد ظهرت بُ الوجود مصطلحات من قبل: سيناريست، أك كاتب السيناريو، كالكتابة 

لسينمائي، ككاتب ابؼسرحية ابؼعدة للئخراج، كعلى كل نسخة منها للصور ابؼتحركة، أك التأليف ا
، بٍ Script writerعلى حدة بيانات كل دكر كبيانات ابؼخرج أك ما يسمى بلغة ابؼسرح 
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الكتابة للراديو أك التأليف الإذاعي، كابؼؤلف ابؼسرحي التليفزيوني كالكتابة ابؼسرحية التليفزيونية.. 
كبرديد ابؼيداف أك الوسيط الذم يكتب لو. كقد حاكؿ جنوف  كذلك لتمييز عمل الكاتب

الوسيط، كبالأخرل المجنونوف بالوسيط الكتابي، رفع شأف التمكن من تكنيكات ىذا الوسيط، أك 
الإبؼاـ ابعيد بأصولو الفنية ابؼادية، فوؽ مقدرة الكاتب على سرد قصتو بطريقة مسرحية. لقد 

الات للكتابة ابؼسرحية، إلا أنو ليس بشة إلا كاتب مسرحي يكوف بشة اليوـ أربعة أكساط أك بؾ
كاحد مع ذاؾ منوط بعملية تركيز انتباىنا على العناصر الرئيسية ابغقيقية لعقدة ابؼسرحية 

 كشخصياتها كحوارىا كموضوعها. 
إف ارتفاع عدد المجالات الكتابية ابؼسرحية إبٔ أربعة، قد ضاعف على التحقيق من ابغاجة 

د أكبر من الفنانتُ ابػلبقتُ فوؽ ما ىو موجود من الكتاب ابؼسرحيتُ ابغاليتُ. إلا أف إبٔ عد
السرعة النابصة من سد تلك ابغاجة، ىى مثار ابػطر بُ أف يتشرب الكاتب الطموح تلك 
التصورات التي تغازلو بها زكاات آلة التصوير الفريدة الفذة كابؼؤثرات الصوتية التي تستًعى الانتباه 

خسر بسببها قدرتو على سرد قصة بؽا معناىا كمغزاىا سردنا يقوـ على ابؼهارة كاللوذعية. كليس في
بالإنساف حاجة إبٔ النظر إبٔ أكثر من بعض العقد ابؼنتحلة، التي حولت برويلبن سطحينا إبٔ 
مسرحيات تليفزيونية، ليتحقق من بعض الصدؽ فيما نذىب إليو. فقبل أف بهشم ابؼرء نفسو 

ضغط قصة من القصص بُ الوقت المحدد كالصورة البنائية للتليفزيوف بهب عليو أكلان أف  مهمة
بوصل على القصة التي تستحق أف تركم كالشخصيات التي تستحق أف يكتب عنها، ككاجب 
الكاتب ألا بهعل بنو، أك يوجو اىتمامو، إبٔ الصور ابؼأخوذة من قريب أك من بعيد أك ىذا الأمر 

أم ابؼوضوع كرسم الشخصيات، إذا   -مور الفنية كابؼادية البحتة، بل إبٔ الفعلأك ذاؾ من الأ
بصرؼ النظر عن  -كاف ابؼقصود مسرحنا يستحق أف بكصل عليو أك يستأىل أف نصغى إليو

 سواء أكاف خشبة ابؼسرح، أـ بوقنا إذاعينا، أـ شاشة تليفزيوف، أـ سينما.  -الوسيط
 َومًاٌفه ثُطفً أداح إـظبح َرجٍٕػ 

سواء أكاف صورة، أـ بسثالان أـ  -إف العمل من أعماؿ الفن ليس حادثان من ابغوادث. كىو
كإف كاف  -يشتمل على شيء يؤديو كينطلق بو.. شيء يوصلو إلينا. كىو -قطعة موسيقية أـ بسثيلية

كاف يقوـ على مقصد من ابؼقاصد. كسواء أ -بشرة أنتجها الفناف بُ فورة من فورات ابػلق ابؼلهم
ىذا ابؼقصد ىو التعبتَ عن أحد مشاعر، أـ تربصة عن ابذاه، أـ كجهة من كجهات النظر، فهو 

 ـبتوصيلو إلينا فهذا بهعلو عملبن من أعماؿ  الفن.  مقصد غتَ مادم، كما داـ بوتوم على شيء ما يقو
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 إف الفناف قد يرنو بُ كجو امرأة فتَل فيو أكثر بفا تراه العتُ العادية..
راه كما يشعر بو، كما بىامر نفسو بواكؿ أف يعبر عنو. كالصورة قد تكوف كاحدة من إف ما ي

صور كثتَة متعددة، غتَ أف الذم يريد الفناف أف يقولو عنها سوؼ يصل، أك سوؼ ينتقل، كلو 
إبٔ أقلية من الناس بؽم إحساسهم كبؽم مشاعرىم، كذلك لأف العمل من أعماؿ الفن الذم لا 

 جد من يتلقى ما فيو من بذربة، لا يكوف عملبن من أعماؿ الفن إطلبقنا. مشاىد لو كلا يو 
تعكس العادات كالأخلبؽ كطرؽ  -شأنها شأف طرؽ الاتصاؿ بصيعنا -كابؼسرحية أك الدراما

، كالفناف ابؼسرحي شريك بُ تلك ابغياة التي بواكؿ تفستَىا. ككما  ابغياة التي بوياىا بؾتمع معلوـ
وف بُ الفناف: "إف نشاطو ابػلبؽ نشاط شخصي كاجتماعي معنا، كتصويره قاؿ جوف ىوارد لاكس

للعابٓ الذم حولو امتداد بغياتو ىو نفسو، لأنو يبرز معاني كقيما كمطامح اجتماعية تطرؽ كتشكل 
 ". (2)بعد صهرىا بُ نتَاف التجربة ابغية

، بتغتَ ثقافة المجت مع.. إنها تتغتَ بدركر كصورة العمل الفتٍ قد تتغتَ، بل ىى تتغتَ فعلبن
الأاتـ، إلا أف كظيفتها بُ ربط النشاط ابػلبؽ عند الفناف بالمجتمع الذم بيثلو كالتأليف بينهما 
تبقى ثابتة لا تتغتَ، فإذا اكتشفت بؾالات أك أكساط جديدة كتطورت تغتَت الصورة من جديد، 

لفتٍ. إف صورة أغنية من إلا أنها تبقى مع ذاؾ ابؼفتاح الذم يفتح لنا عن مضموف العمل ا
صورة جافة جامدة، كبالرغم من ذلك فإف الشاعر الفناف بواكؿ أف  (Sonnet)الأغنيات الغزلية 

 يعبر بها عن معتٌ من ابؼعاني.. عن مضموف أك بؿتول
كبؼا كاف الفن ىو الإفصاح كالتبليغ كالنقل فإف الفناف بهد نفسو بُ موقف غريب خاص. 

قل بُ حدكد القيود التي تربطو بدجالات النقل ابغديثة كإلا بذرد من التعبتَ إنو بهب أك يبلغ أك ين
 عن ذاتو، كبهذا لا يكوف فنانان بعد. 

ككما أف الشاعر قادر على الإفصاح كالتبليغ كىو مقيد بقيود، فكذلك بهب على الكاتب 
بوؽ الإذاعة ابؼسرحي أف يكوف قادرنا على الإفصاح كالنقل كىو مقيد بقيود خشبة ابؼسرح ك 

 كقيود الشاشة. 
إف الصورة لا بيكن أف تتجرد من ابؼضموف؛ إذ ماذا يكوف ابؼضموف بلب صورة  ككيف 

                                                 
2))  John Howard Lawscn, Theory & Technique of Play writing & Screen writing, 

G. p. Putnam’s Sons, 1949. P. ix.  
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يستطيع ابعمهور أك ابؼتفرج أك ابؼتلقى أف يفهم ابؼضموف إلا إذا ترجم إبٔ صورة توصيلية مثل 
اذا يكوف مضموف اللغة أك اللوف أك الصوت أك الشكل أك التًكيب أك البناء أك النسيج  كم

القصة أك الركاية إذا أصبح أسلوب كتابتها أسلوبان فاسدنا مضعضعنا  فإنها بُ نظر الذين قرأكىا، 
 كعاينوىا من خلبؿ صورتها، كل شيء، بٍ ىى لا شيء بُ نظر من بٓ يقرأكىا كلن يقرأكىا. 
د الإجراء لقد ابتعدت أصوؿ الصنعة ابؼسرحية كثتَنا عن حدكد ابؼستور الغامض إبٔ حدك 

العملي، كىكذا كاف ىذا سببنا بُ استمتاع ابؼسرح بدزيتو الكبرل بوصفو كاحدنا من أحب الفنوف 
إبٔ نفوس ابعماىتَ. إف ابغركات التجريدية بُ ابؼوسيقى كالتصوير بٓ تنجح إلا بُ إشباع ميوؿ 

التي تعرقل الأقلية من الناس فحسب، بُ حتُ نفر ابؼسرح كابتعد بوصفو فننا عن تلك الصور 
عملية النقل كالتبليغ إبٔ الكثرة الكاثرة من الناس.. إف فن الكاتب ابؼسرحي ىو الإفصاح عما 

 بُ نفسو كنقلو إبٔ الناس بطريقة مسرحية. 
 َظٕفخ اٌىبرت اٌفىبن

يصف كثتَ من الكتاب ابؼسرحيتُ الناجحتُ أعمابؽم بأنها فن، كأنفسهم بأنهم فنانوف، كإف  
أكؿ من يعتًؼ بأف الكثتَ بفا ينتجوف أدنى من أف يصل إبٔ مستول فتٍ. إف كاف الأرجح أنهم 

الثمرة النهائية للعملية الفنية التي يقوـ بها الكاتب ابؼسرحي، أعتٍ التمثيلية، كما تشتمل عليو من 
مسرح، كالتجربة أك ابػبرة التي بوصل عليها ابعمهور حينما تصل إليهم ابؼسرحية كبستزج 

ف ىو الثمرة  النهائية ىى موضوع ىذا الكتاب. إف الغاية من ىذا البحث ابغابٕ ىى بأركاحهم.. إ
 برديد علبقة الكاتب ابؼسرحي الفناف بعملو. 

إف الإنساف إذا نقب بُ أعماؿ الكتاب ابؼسرحيتُ الشخصية للمس إحجامنا كاضحنا من 
  ناحية ىؤلاء الفنانتُ عن البحث بُ الكتابة ابؼسرحية بوصفها فننا.

كىذا شيء مفهوـ كبيكن تعليلو، لأف بشة بُ كثتَ من الأحياف شيئنا ما مربكا بُ الركااتت 
 كالبيانات التي ينشرىا الناشركف عن ىؤلاء الكتاب كالفنانتُ. 

إف من الواجب أف نسمح بؽم بقوؿ ما بهب أف يقولوه بُ أعمابؽم على أف نكتفي بدا 
ا أم قدر من القيمة إبٔ ابعيل الذم يعيش فيو بهد من يقولونو، فالفناف الذم يتقدـ برسالة بؽ

كما   -الصعب عليو أف بىتزؿ تلك الرسالة أك يضغطها بُ بياف بسيط ساذج، لأف "الأشياء"
"التي على الفناف أف ينقلها كيفصح لنا عنها لا بيكن الإفصاح عنها  -يعتقد ماكسويل آندرسوف
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فنانوف بالفعل عن فنهم ربدا كاف بفا بهلو لنا ىذا إلا برموز فنية فحسب." على أف ما يكتبو ال
 الفن كيضفي عليو فيضنا كبتَنا من الضوء. 

إف دكر الفناف ىو مسألة فردية.. علبقة تفيض بالإخلبص كابؼودة بتُ الفناف كفكرتو أك 
 تصوره كالتعبتَ الذم أداه بها من خلبؿ رموز فنية. 
لهما الكاتب ابؼسرحي بُ دائرة اختصاصو. كابغوار كالفعل بنا الرمزاف اللذاف يستعم

بعينها  كالعمل الفتٍ ىو إبٔ حد بعيد بشرة بؾهود فردم بحيث إذا اتفق فناناف اثناف على برويل قصة
 لبعض.  إبٔ بسثيلية بؼا أمكن أف برمل كل من التمثيليتتُ النابذتتُ إلا القليل من أكجو شبو بعضهما

شبو شيء بالكتابة ابؽتَكغليفية، كأف كظيفة الفناف ىى كيرل آندرسوف أف العمل الفتٍ ىو أ
كراء  أشبو شيء "بتوضيح نظرتو إبٔ العابٓ بسلسلة من الكتابات التصويرية التي برمل ابؼعاني إبٔ ما

التصورات  البياف ابؼباشر. كىناؾ من الأسباب ما بهعلنا نعتقد أنو ليس بشة طريقة أخرل لتوصيل
الفناف كىو يلقي  الفناف.. إنو ليس بشة طريقة أخرل غتَ الطريقة التي يتبعهاابعديدة اللهم إلا طريقة 

 ". (2)الانساف مزيدنا من الضوء على سبل جديدة كطرؽ بٓ يكن لنا بها سابق عهد بُ عقل
كقد عبر كتاب مسرحيوف ناجحوف آخركف عن شعورىم بأنهم فنانو نقل كتوصيل؛ كىم بُ 

ف مثلو بتوصيل الفكرة أك الصورة ابػيالية إبٔ ابعمهور الذم ىذا كابؼوصل الكهربي؛ إذ يقومو 
يوجو إليو الفناف رسالتو. فالفناف يتقدـ إبٔ العابٓ برسالة يصفها أ. أ. ملن بأنها "تعبر عن الصدؽ  

 كما يراه الفناف". 
ىو ك  كيقرر إبؼر رايس أف "العمل الفتٍ ىو بؾرد بؿاكلة الفناف تصوير ابغقيقة باستعماؿ الرموز.
كاضحنا  ينجح بسامنا بالدرجة التي يستطيع اختياره كترتيبو لرموزه أف بهعلب ابؼعتٌ الذم بقصده شيئنا

". مفهومنا." كيقصد رايس أف يقوؿ: "إف السيطرة الفناف على مادتو ىى التي بذعل منو   (0)فنانان
الفن، لكي  كقد عرؼ جوف جولسور ذم كظيفة الفناف بُ النقل كالتوصيل، إلا أنو أدرؾ أف

 يظل فننا دائمنا، لا بيكن أف يصاغ كفقنا لنموذج بؿتذل. 
 -كيقوؿ جولسور ذم بُ ذلك: "إف جوىر الفن يكمن بُ قوة الاتصاؿ بتُ قلب كقلب

                                                 
2)) Maxwell Anderson, “Whatever Hope We Have,” Off Broadway, William 

Sloane Associates, 1947, p. 30. 
0)) Elmer Rice, “Preface,” Two Plays, Coward-McCann, 1935, p.vi.                         
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أجل! كلكن بدا أف أحدنا لا بيكن أف يقوؿ للطبيعة الإنسانية: )كوني كفقنا بؽذا ابؼثاؿ أك ذاؾ(، أك 
نساني: )إبٔ ىذا ابغد، كليس أبعد منو(، فكذلك لا يستطيع أحد أف يقوؿ لتموجات الفهم الإ

  (2)أف يقوؿ مثل تلك الأقواؿ للفن".
 رذزٔش! امض عٍّ مغئٌُٕزه

بهتذب التأليف ابؼسرحي عامنا بعد عاـ عددنا كبتَنا من الكتاب ابعدد الذين بولموف بالثراء 
رادات الشباؾ التي تضرب الرقم القياسي،   السريع، كيراكدىم بُ إثارة كافتتاف بليابٕ الافتتاح كإي

كابؼبالغ الضخمة ابػيالية التي تدفع بغقوؽ التمثيل   السينمائي. كابغق أف الكتابة ابؼسرحية فن 
فريد منقطع النظتَ كأف ذكم ابؼواىب النادرة كحدىم، كالنخبة من المحظوظتُ كسعداء الطالع 

 عمر جيوبهم بالذىب. فقط، ىم الذين ينجحوف ىذا النجاح ابؼابٕ كت
مقامرين بُ سبيل الفوز  -كمعظم الكتاب المحسنتُ يقضوف بُ النضاؿ عددنا كبتَنا من السنن

كمع ذلك لا يظفركف إلا بقدر متواضع من استحساف  -بإيراد كبتَ كبرضا النقاد عن أعمابؽم
 جهود. ابعمهور لآثارىم، كابغصوؿ على إيراد قليل، لكنو إيراد ثابت ما يبذلونو من 

إف كاجب الانساف، لكي يشرح السبب بُ بؿاكلة الكثتَ من الناس أف يكتبوا للمسرح، أف 
يدرؾ أكلان أف ما يبدك من سهولة ابغوار ابؼسرحي بُ أنظار من لا شأف بؽم بالكتابة للمسرح كمن 

يسوقهم لا ناقة بؽم فيها كلا بصل بهعلهم يعتقدكف أنها عملية سهلة كبُ منتهى اليسر. كمنطقهم 
 إبٔ الظن بأف ابؼسرحية ليست إلا أناسنا يتحدثوف، ككل شخص يستطيع كتابة الأحاديث. 

بٍ لا تلبث ىذه الفئة، التي برسب الكتابة ابؼسرحية أمرنا ىيننا كلا عناء فيو، أف تكتشف أف 
العكس، كالعكس كحده، ىو الصحيح، فالكتابة أمر عستَ يتطلب ساعات طوالا من الوحدة 

نفقها الكاتب بُ عمل متواصل كمضغ الزلط. إنو عمل ليس بُ الدنيا كلها عمل جهنمي التي ي
أجلب منو للشقاء كالغم بُ نظر بعض الكتاب، بل لقد كجد موس ىارت نفسو أنو عمل بالغ 
الصعوبة كالعسر حتى إنو رجع إبٔ التاري  يستقى منو كيستخلص العبر مقارنان الكتابة بالأعماؿ 

ـ بها بؿاكم التفتيش الإسبانية، بل أفتك ضررنا كخطرنا من أحلك الساعات التي التي كانت تقو 
مرت بها الإنسانية خلبؿ ابغرب العابؼية الأكبٔ! إف العلم بودثنا فيقوؿ إف من أشد التجارب التي 
تكابدىا الإنسانية إيلبمنا كأجلبها كجيعة بذربة الولادة. كقد أرسل الكاتب ابؼسرحي تشاننج 

                                                 
2)) John Galsworthy, “Art and the War,” A Sheaf, Charles Scribner’s Sons, 19. 6, 

p. 273.         
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تشبيها أدبينا غريبنا حينما قاؿ: "إف صتَكرة الانساف مؤلفنا لا بزتلف كثتَنا عن صتَكرتو  بوللوؾ
أمنا. فلببد أف يكوف ىناؾ بضل، كفتًة للحمل، بٍ بـاض، كآلاـ بهلبها ابؼخاض، بٍ كضع بُ 

  (2)ختاـ ذلك كلو. ككل مؤلف قد لاحظ كلابد تشابو ىذه الأعراض بُ كلتا ىاتتُ العمليتتُ".
د كجو سومرست موـ برذيرنا قواتن إبٔ الذين كانوا بيتدحونو من ىذه الأعداد ابؼتزايدة بفن  كق

كانوا بواكلوف أف يصبحوا كتابان مثلو فقاؿ: "إف لكل تلك ابؼلبيتُ من الناس ابغق كل ابغق بُ أف 
 . يصبحوا كتابان كمؤلفتُ فالكتابة عمل لطيف مسل كبشرتو بيكن أف تكوف بشرة عظيمة بؾزية

 كىم بىطئوف بالطبع حينما يظنوف أف الكتابة عمل خيابٕ انطلبقي بؾنح. 
 ". (0)إف عليهم ألا ينسوا أبدنا أنو عمل ملعوف بهشم صاحبو مالا يطيق

 مٕذان ٌٍزعبَن ثٕه اٌفىبوٕه -اٌمغشح:

ظهر بعض ابػلط بُ ميداف ابؼصطلحات ابؼسرحية، بظهور كسيطتُ مسرحيتُ جديدين، 
ختًاع الإلكتًكني الذم بسيز بو حيلنا ابعديد، كىذه سنة ابغياة، فكلما استحدث نتيجة بؽذا الا

الناس شيئنا جديدنا، كالراديو أك التليفزيوف، استحدثت أيضان طائفة من ابؼفردات التي تصف ىذا 
الشيء ابعديد. كللؤسف الشديد قد تكوف ىذه ابؼصطلحات "ابعديدة" مفردات قدبية موغلة 

نها منذ كانت تصف كظائف أك عمليات بـتلفة فإننا بقدىا بُ صراع دائم بينها بُ القدـ، كلك
كبتُ معانيها القدبية. كالذين يستعملوف ابؼفردات ابعديدة بواكلوف أيضان، كبُ كثتَ من الأحياف، 
أف يصنفوا مصطلحات ابؼنبع الأصلي الذم اشتقت منو اللفظة أك أخذت عنو، كما بواكلوف 

 ابؼفردات.  إعادة تعريف ىذه
" التي يستعملها بعضهم Theatreكمن الأمثلة البارزة للخلط بتُ الكلمات كلمة "مسرح 

" أم خشبة ابؼسرح. كىذا ابػلط Stageاليوـ استعمالان خاطئنا فيجعلونها مرادفة لكلمة "منصة 
مدرج، أمر مفهوـ لا يصعب إدراكو. لقد كاف مكاف التمثيل قركنان طويلة منصة مرتفعة يواجهها 

كمنذ كاف ىناؾ ذلك ابؼسرح الذم حصلوا عليو من ىذين فقد أطلقوا على البناء ابؼشتمل على 

                                                 
2)) Ohanning Pollock, Harvest of My Years, The Bobbs- Merrill Company, 1943, 

p. 253.                 
0)) Harry Gilroy, “How to Write- By Maugham,” New York Times Magazine, 

January 23, 1949,    p. 10.                                                                                               
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 منصة التمثيل كعلى مدرج النظارة اسم "ابؼسرح". 
بيد أف ابؼسرح ليس بناء بأم حاؿ من الأحواؿ. إنو ليس الوسيط أك المجاؿ الذم تلتقي فيو 

حرل ذلك اللقاء نفسو، أك الاجتماع ذاتو بتُ التمثيلية التمثيلية كبصهورىا من النظارة. إنو بالأ
كبتُ بصهور من ابؼتفرجتُ بُ أثناء الأداء التمثيلي. كإذا كانت نسخة ابؼسرحية التي كتبها ابؼؤلف 
قد صورت تصويرنا جيدنا ينطوم على ابؼهارة بوساطة بفثلتُ توبٔ إرشادىم كقيادتهم مدير دقيق 

ذم يشاىد الأداء عندئذ قمينا بابغصوؿ على بذربة مسرحية حقة. مرىف ابغس، كاف ابعمهور ال
. Theatreفإذا برقق بؽم ىذا، فإف "ابؼسرح   " يكوف قد برقق كحدث فعلبن

إف ابؼسرح ىو اسم لواحد من الفنوف ابؼختلفة، كمع ذاؾ فلب يزاؿ ابػلط يقع بُ معناه. 
رية سينمائية كموسيقى تليفزيونية... كابؼوسيقى بٓ تقسم بعد إبٔ موسيقى إذاعية كموسيقى تصوي

لذلك فابؼوسيقى بقيت موسيقى كما ىى، على حتُ أف ابؼسرح يوشك أف يفقد ذاتيتو عندما بول 
بوؽ الإذاعة أك شاشة السينما أك القناة ابؼصورة بؿل منصة التمثيل أك خشبة ابؼسرح بوصفها 

لا يزاؿ ىو ابغدث الذم يتم عندما  المجاؿ أك الوسيط القدنً للؤداء ابؼسرحي. على أف ابؼسرح
 تؤدم بسثيلية بعمهور من ابؼتفرجتُ. 

ككجو الشبو بتُ ابؼسرح كابؼوسيقى بوصفو فننا بيكن تطبيقو على بكو أبعد من ىذا. فابؼؤلف 
ابؼوسيقي يكتب "النوتة" ابؼوسيقية، كابؼؤلف ابؼسرحي يكتب التمثيلية. كىذا بُ ذاتو عمل من 

"النوتة" كالتمثيلية عمل بفكن أف يقرأ، إلا أف "النوتة" لا تصبح موسيقى  أعماؿ الفن. ككل من
حتى تعزؼ، كالتمثيلية لا تصبح مسرحنا حتى بسثل، أم تؤدم. ك"النوتة" يعهد بها ابٕ موسيقيتُ 
يرأسهم قائد، أما التمثيلية فيعهد بها إبٔ بفثلتُ يرأسهم مدير أك بـرج. كىؤلاء الفنانوف يصبحوف 

ابغية أك بصاعة ابؼفسرين بتُ "النوتة" أك التمثيلية كبتُ ابعمهور، كمن ىنا تصح ابؼشابهة ابغلقة 
بتُ ابؼسرح كبتُ ابؼوسيقى. بٍ، أليس لفتٍ ابؼوسيقى كابؼسرح قول متًابطة كمتحدة لإعطائنا 

" التي يقوـ موضوعها على La Traviata"أكبرات"، أك مسرحيات موسيقية من قبيل "ابؼنبوذة 
 ع "غادة الكاميليا"، كبسثيليات موسيقية من قبيل "أك كلب ىوما"  موضو 

فن يستخدـ عددنا كبتَنا من الفنانتُ بُ مستواتت كثتَة  -من أجل ىذا -كالفن ابؼسرحي
من ابؼهارات الفنية يتعاكنوف بصيعنا تعاكنان نشيطنا قواتن بُ خلق بذربة مسرحية يقدمونها بعمهور من 

؛ إذ لولا فنو بؼا أمكن بؽؤلاء أف النظارة.. كليس الكات ب ابؼسرحي من بتُ ىؤلاء ىو أقلهم شأنان
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تقوـ بؽم قائمة. كابعمهور ىو أيضان، كبدعتٌ من ابؼعاني، أحد ابؼتعاكنتُ بُ ىذا العمل، لأف ابؼسرح 
 لا بيكن أف بوصل أك تقوـ لو قائمة مابٓ بوضر ىذا ابعمهور كما بٓ يشارؾ فيو بنصيب. 

 بثخ اٌمغشدٕخ اٌىبعذخلا لُاعذ ٌىز

كثتَ بفن يزعموف أنهم كتاب مسرحيوف بُ أمريكا، كبفن بويوف بُ بؾتمع قلق تكتنفو 
أك التصميمات ابؽندسية الزرقاء  -ابؼصاعب، يسعوف سعينا حثيثنا كراء القواعد ابؼسرحية ابؼضمونة

ض العناصر المجربة التي تهديهم إبٔ الكتابة ابؼسرحية الناجحة. كقد يكتشف الكاتب ابؼسرحي بع
التي بذعل مسرحيتو شيئنا مقبولان لدل ابعمهور، إلا أنو بهب عليو أف يكتشف لنفسو كيف يطهو 
حساءه ابػاص الذم يتميز بنكهتو ابػاصة كالطرؽ أك "الوصفات" التي نقرؤىا بُ كتب الطهو 

 لن بذعل من أم إنساف طباخنا ماىرنا...
 نع من أم إنساف كاتبنا مسرحينا ناجحنا. ككذلك القواعد ابؼسرحية التي لن تص

إف بشة قواعد أك قوانتُ أساسية مسنونة للكتابة ابؼسرحية بهب أف يعرفها كل مؤلف 
مسرحي. كىذه القواعد أك القوانتُ بُ معظمها قواعد بزضع للتغتَ ابؼستدنً، كمن بشة فهى 

بُ أم فن من الفنوف يكوف التزاـ  ليست قواعد جامدة أك شيئنا ملزمنا بؿتومنا. كبُ مرحلة التعليم
القواعد شيئنا ضركراتن كلا مفر منو، كىذا يصدؽ على فن الكاتب ابؼسرحي بقدر ما يصدؽ على 
فن ابؼوسيقار كفن ابؼصور كفن ابؼثاؿ. ككما يقوؿ جوف فاف دركتن: "أما بُ الرسم، كبُ قوانتُ 

لقواعد كالقوانتُ، كأف نكوف قادرين على النغم كالإيقاع فما لابد منو أكلان أف نعلم ما ىى تلك ا
 ". (2)التزامها كعدـ ابػركج عليها. بٍ أف نبدأ عامدين بُ نقضها كالثورة عليها

قواعد قد بىرج عليها  -كما كجدت بُ أم زماف معلوـ  -إف قواعد الكتابة ابؼسرحية
جتُ أكنيل ذات مرة: الكاتب كلا يلتزمها. كىذا ما بودث بُ كثتَ من الأحياف، ككما قاؿ فيها بو 

"تلك القواعد التي لا يستطيع كسرىا كابػركج عليها بنجاح إلا أكلئك الكتاب الذين يعرفونها". 
 ( )كقد رددت راشيل كركثرس

كلمات أكنيل كعلقت عليها بقوبؽا: "إف قوانتُ الكتابة ابؼسرحية قوانتُ سائبة مطاطة، كىى 
ار، كقابلة للتكييف كفقنا للمادة التي يتناكبؽا الكاتب، عرضة للتكستَ دائمنا، بٍ ىى تتغتَ باستمر 

                                                 
2))  John van Druten, Ply wright at Work, Harper & Brothers, 1953, p. 70 
()  (1878- 0)الكاتبة الأمريكية ابؼسرحية Rachel Crothers   
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 ". (2)مطلقنا كىى أيضان قوانتُ بمرارة بـادعة بحيث تبدك أنها تناقض بعضها بعضنا، أك أنها ليست شيئنا
كأكلئك الذين يشعركف بأف معرفة ابؼبادئ ابؼصوغة ابؼصطلح عليها خليقة بأف تعطل حرية 

 حاجة بهم إبٔ ابػوؼ من ذلك، فمعرفة القواعد الأساسية الثابتة لن الكاتب كأصالتو الفكرية، لا
تفعل ىذا فحسب، بل ىى سوؼ تساعد الكتاب على أف بييزكا بتُ الأفكار كبتُ بؾرد 

 التصورات كالظنوف. 
إف بشة نوعتُ من القواعد العامة تتحكم بُ الكاتب ابؼسرحي. ىناؾ تلك القواعد التي تنشأ 

النقص كابػصائص الغريبة الشاذة التي يتسم بها كسيط معتُ. كىذه القواعد عن أكجو القصور ك 
قد بزتلف كتتغتَ كذلك من كسيط إبٔ كسيط آخر. كىذه القواعد أيضان ذات أبنية أساسية بُ 
تكييف التمثيلية كجعلها شيئنا مناسبنا للوسيط ابػاص الذم ستقدـ فيو بحيث تعطي الأثر 

كمل صورة. ككيفما كاف الأمر فإف القواعد ليس بؽا إلا مساس غتَ ابؼسرحي ابؼنشود منها بُ أ
مباشر بالقوانتُ الأساسية الأكثر أبنية.. كبالأحرل تلك العناصر ابعوىرية لعملية الكتابة 
ابؼسرحية التي ىى من قبيل أخذ العقدة ابؼسرحية من القصة كخلق الشخصيات اللبئقة التي 

 ابؼوضوع ككتابة ابغوار كالتغلب على مشكلبت اللغة.  بيكن ىضمها كتصديقها. بٍ معابعة
 فهذه ىى العناصر الرئيسة الشائعة بُ مسرحيات المجالات التمثيلية كلها. 

كىذا الكتاب ىو بؿاكلة لتعريف الكاتب ابؼسرحي بدبادئ العناصر الرئيسية بُ عملية 
ا أداء نهائينا أماـ بصهور من التأليف ابؼسرحي، كذلك منذ الشركع بُ الفكرة الأكلية حتى أدائه

النظارة.. إنو قد يكوف بشة أربعة أكساط للؤداء ابؼسرحي بُ القرف العشرين.. إلا أنو لن يكوف بشة 
 إلا كاتب مسرحي كاحد. كلتطوير ىذا الكاتب ابؼسرحي كالارتقاء بو نقدـ ىذا الكتاب. 

                                                 
2))

  Rachel Crothers, “The construction of a play,” The Art of Play writing, 

University of  Pennsylvania Press 1928, p. 129.                                                           
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  انفصم انثانً

 انتمثٍهٍت وانقصت

 من كتابة القصة الركائية أك أشد منها صعوبة  ىل كتابة التمثيلية أسهل
إف كلب من اللونتُ يتطلب نوعنا من ابؼقدرة كالاستعداد بـتلفنا كل الاختلبؼ عما يتطلبو 
اللوف الآخر. كمقدرة الكاتب على الكتابة ابعيدة بُ بؾالات أخرل ليس من شأنها بالضركرة أف بذعلو 

 . تابة ابؼعتدلة لمجالات الكتابة ابؼسرحية كأكساطها ابؼختلفةقادرنا على الكتابة ابعيدة، أك حتى الك
كالكتابة ابؼسرحية كالكتابة القصصية على سبيل ابؼثاؿ لا بيكن أف تكونا موضوعنا للمقارنة 
التي تستند إبٔ أساس سليم، كذلك بحكم طبيعة كل منهما الواضحة ابؼميزة. كبقاح الكاتب 

ب مسرحي. كىذا لا ينفي بالطبع كجود حالات استثنائية بوصفو قصاصنا لا يضمن بقاحو ككات
 .  نذكر منها جوف جولسور ذم كجيمس. ـ. بارم كأ. أ. ملن كجتَ يستلي كسومرست موـ

كلكنا نقوؿ إف موىبة الكاتب بُ كتابة الركاية القصصية تتنابَ بصفة عامة كموىبة كاتب 
 آخر بُ كتابة ابؼسرحية. 

لعظماء أمثاؿ ميلتوف كسرفانتس كبايركف كشلي كالدكتور إف كثتَين من كتاب العابٓ ا
جونسوف كثاكرم كىنرم جيمس.. كلن نذكر إلا قلة منهم مهما نطل بُ ذكر الأبظاء.. قد 

 أخفقوا بُ بؿاكلتهم الكتابة للمسرح. 
كلدينا اليوـ طائفة كبتَة بارزة من رجاؿ الأدب كنسائو بهدكف الكتابة للمسرح أحد 

ا أننا نستطيع أف نضع ىنا ثبتا ضخمنا من أبظاء القصاصتُ الناجحتُ الذين ابؼستحيلبت، كم
أخفقوا بُ الكتابة للمسرح. كىذا ينطبق أيضان على الكتاب ابؼسرحيتُ الذين كجدكا أف كتابة 

 القصة ابعيدة بفا يستحيل عليهم. 
 اٌىزبثخ اٌمغشدٕخ.. ـه صمبوٓ مشرجظ ثُلذ مذذَد

يز الكتابة القصصية من الكتابة ابؼسرحية ذلك الفرؽ الأساسي من بتُ بصيع الفركؽ التي بس
بُ حتُ أف  -أم يرتبط بوقت بؿدكد -ابعلي الواضح.. ألا كىو أف الكتابة للمسرح فن زماني
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 الكتابة القصصية غتَ ذلك. 
إف كاتب ابؼسرحية بُ كشفو لنا عن عقدتو كتطويره لشخصياتو مرتبط برباط زماني بؿدد لا 

كاتب القصة، ركاية كانت أك أقصوصة. كمتوسط ما يستغرقو عرض بسثيلية طويلة بُ يرتبط بو  
ابؼسرح قد يقرب من ساعتتُ كنصف الساعة، كبُ التليفزيوف من ستتُ إبٔ تسعتُ دقيقة.. كبعد 
ارتفاع ستار الافتتاح لا تتاح الفرصة للجمهور بؼشاىدة أحد ابؼناظر مرة ثانية بُ حالة ما إذا  

 قات بتُ الشخصيات غتَ كاضحة ابؼعابٓ. كانت العلب
 أما القصاص فلب تقف بُ سبيلو أية عراقيل أك قيود زمنية من ىذا القبيل. 

إنو يستطيع أف يطور شخصياتو كما بولو لو، كأف يناقش البواعث التي تدفعها كما يريد. 
كوف دقيقنا، كبهب كالكاتب ابؼسرحي لا يتمتع إلا بقدر ضئيل من ابغرية، كمن بٍ بهب عليو أف ي

كالشرح.  أف يكشف كل سطر بفا يكتبو، ككل فعل بفا يقدمو، عن كل شيء. إنو لا بهد كقتنا للتعليق
 رغبتو عقبة.  كما داـ الفعل قد بدأ فيجب أف بيضي بُ طريقو دكف أف يعوقو عائق أك تقف دكف

مواقف يستطيع كمابٓ تتوافر للكاتب ابؼسرحي القدرة على أف يركز كل شيء بُ أحاديث ك 
 شنيعنا.  ابؼتفرج أف يفهمها كيدرؾ مرماىا بُ ابغاؿ بؼا شفى نفوس ابعمهور كيسقط بُ نظرىم سقوطنا

 كقارئ الركاية القصصية يسيطر بُ الواقع سيطرة تامة على العامل الزماني. 
ككم من قراء القصص من بهلسوف كل ليلة ، ليفتحوا القصة عند الفصل أك القطعة من 

التي علموىا بعلبمة بٍ لا يكادكف يضعوف إصبعهم عليها حتى يشرعوا بُ القراءة من الفصل 
عندىا. ككم من قراء القصص من يتناكلوف قصة ألقوا بها جانبنا ساعات عدة أك أاتمنا عدة، بٍ إذا 
ىم يقلبوف بإبهامهم الصفحات التي قرأكىا من قبل ليتثبتوا من سياؽ القصة أك ليعيدكا تعرفهم 

صياتها كليتذكركا ما كانت ىذه الشخصيات تفعلو عندما تركوا القصة. كالآف نتساءؿ عمن بشخ
يستطيع من مشاىدم بسثيلية الإلقاء بها جانبنا بُ أثناء ابغفلة التي بسثل فيها  ككم مرة رأيت طفلبن 
لى يتًؾ مشاىدة التليفزيوف ليتناكؿ عشاءه إلا كبول بو النكد كالغم بعد ذلك لعدـ قدرتو ع

 مشاىدة ما فاتو من التمثيل عندما غادر ابعهاز  
فالفرؽ بتُ التمثيلية كالقصة إذف فرؽ عظيم حقنا. كقد تناكلو أكغسطس توماس بالشرح 
فقاؿ: "إف الفرؽ بتُ القصة الركائية كالتمثيلية ىو كالفرؽ بتُ الفعلتُ "كاف" ك "يكوف". إف شيئنا 

يصف ىذا الشيء كما كاف، كيصفهم كما كانوا.  ما قد حدث لكاتب القصة كلشخصياتو، فهو



 53 

 ". (2)أما بُ ابؼسرحية فثمة شيء ما بودث الآف
كبؼا كانت التمثيلية تشتمل على شيء "بودث الآف" فلببد للكاتب أف بوافظ على استمرار 
تدفق الفعل بُ مسرحيتو منذ ارتفاع الستار الأكؿ إبٔ نزكؿ الستار الأختَ، كذلك دكف أم 

ل أم تعليق أك القياـ بأم شرح. كيكاد كل شيء من الأشياء التي بذعل القصة الركائية توقف لعم
كمن ذلك الأكصاؼ القوية ابغية، كالأحداث الصغتَة القليلة الأبنية، كدراسة  -شيئنا مهما شائقنا

يكاد ىذا كلو بهعل  -الشخصيات، كالتكنيك أك أصوؿ الصنعة التي تتدفق بُ تيار من الوعي
ثرثرة بعيدة عن ابؼسحة ابؼسرحية. كىذا ىو السبب بُ قلة عدد القصص التي يصلح القصة 

نقلها إبٔ خشبة ابؼسرح أك إبٔ شاشة السينما دكف شيء من التعديل أك التحوير. على أننا نتًؾ 
موضوع مشكلبت اقتباس القصة كتكييفها بؼقتضيات الوسيط ابؼسرحي ابؼختلفة لنعابعها معابعة 

 ل الرابع عشر. أكمل بُ الفص
كبُ ابؼسرحية بهب على كل شخصية أف تفسر لنا نفسها كبكلمات قليلة ما أمكن، بُ 
حتُ أف الكاتب بُ القصة قد بىصص فصلبن بتمامو لكل شخصية من شخصياتو كىو مع ىذا 
بيسك أنفاس قارئو بالإثارة كالتشويق أما بُ ابؼسرحية فكل كلمة سطحية أك زائدة، ككل حركة 

طقية من حركات العمل، تهدد بتعويق الفعل كعرقلتو. كقد قاؿ دافيد بيلبسكو ذات مرة: غتَ من
"منذ اللحظة التي يرتفع فيها الستار بهب أف يكوف "طتَاف" الكاتب ابؼسرحي بكو حل مسرحيتو 
أشبو بانطلبؽ السهم بكو ىدفو". كقارئ القصة إذا قدر لو أف يصبح مشاىدنا لإحدل 

ونا من بصهور نظارتها، فإنو يستجيب بؽا بطريقة بزتلف عن الطريقة التي التمثيليات، أم عض
يستجيب بها كىو يقرأ قصتو بُ خلوة كبُ ركن من أركاف مكتبتو. ىذا الفرؽ، كأثره بُ تكييف 

 شكل ابؼسرحية، مشركح بصورة أك بُ الفصل ابػامس. 
 دشٔخ اٌمظبص

تو بحرية لا يتمتع بها الكاتب ابؼسرحي، يتمتع القصاص الذم لا يلتزـ بالزماف بُ ركاية قص
كقد بػص الكاتب أ. أ. ملن ابؼزاات ابؼتاحة للقصاص بُ خلق شخصياتو فقاؿ: "إف ابؼيزة التي 
يتميز بها القصاص على كاتب ابؼسرحية ىى أنو حاضر دائمنا كمستعد أبدنا لشرح شخصياتو 

                                                 
2))  Augustus Thomas, “Preface,” In Mizzoura, Samuel French, 1916, p. 10.           
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ن صفحة بُ برليل أفكار بطلتو بُ كإلقاء مزيد من الضوء عليها... إف بُ كسعو أف يشغل عشري
أثناء ترددىا بتُ ثوبيها كماذا تلبس منهما: الوردم أـ الأرجواني  أما فوؽ خشبة ابؼسرح فأنت لا 
تراىا إلا بُ ثوبها الوردم. كإذا كاف لابد للبطل من أف يرتكب جربية قتل بُ قصة رأيت ركحو 

 ". (2)توضع أمامك عارية بُ فصلتُ أك أكثر
أك كجهة، من كجهات النظر التي بيكن أف تنمو كتتطور بُ فراغ صفحات كتاب  إف فكرة،

من الكتب بيكن أف بسوت كيقضي عليها بسبب سوء عرضها بُ مضايق مسرحية لا بؾاؿ فيها 
للئطناب كالاستطراد، كمن ىنا كاف فن الكاتب ابؼسرحي أشد عسرنا من فن القصاص لأف 

 الكتابة لا بهوؿ القلم فيها إلا بدقدار.  ابؼسرحية صورة صلبة بؿصورة من صور
كالقصاص يتمتع بقدر أك بُ من ابغرية بُ بؾاؿ ابػلق كالإبداع كدعم ابػواطر كتأكيدىا، 
لأف الشيء الذم قد يوصف للقارئ خلبؿ الأكصاؼ الركائية بهب أف يرل أك يعرض بُ 

 التمثيلية بُ أثناء عرضها على خشبة ابؼسرح. 
رل بستاز بها القصة على ابؼسرحية ىى قدرتها على خلق ابعماؿ بُ بٍ إف بشة مزية أخ

تضاعيف فقرات كصفية طويلة تفيض بيانان كفصاحة. أما الكتابة ابؼسرحية فقلما تركم ظمأ أك 
تشبع بُ ىذه الناحية جوعنا، علما بأف خلق ابعماؿ لو القدح ابؼعلى كاليد الطوبٕ بُ القصص 

ن من القصاصتُ عندما ينصرفوف عن كتابة القصة إبٔ كتابة الركائية. كقد بودث أف كثتَي
ابؼسرحية بواكلوف الاستمرار فيما تعودكه بُ عابٓ القصة من خلق آاتت ابعماؿ.. الأمر الذم قد 

 تكوف نتيجتو فائضنا كبتَنا من ابعمل ابؼصنوعة ابؼنمقة كقلة قليلة من العناصر الدرامية. 
ها الكاتب الركائي أك القصاص الذم ينتقل إبٔ الكتابة كلعل الصعوبة الكبرل التي يواجه

بواكؿ على الدكاـ  -لتعوده السرد ابؼفصل مثلبن  -ابؼسرحية ىى استعمالو للحوار. فالقصاص
 إدماج ما كاف بيكنو قولو عادة بُ قصصو ابؼنثورة بُ فقرات طويلة من حواره ابؼسرحي. 

دكام ذات مرة بسثيلية من قصاصة كقد تسلم أحد ابؼخرجتُ البارزين من بـرجي برك 
مشهورة، ككانت ىذه التمثيلية بسثيليتها الأكبٔ، كمن بشة فتحها ابؼخرج كنفسو تراكده بالآماؿ 
العظيمة منذ كانت الكاتبة تتمتع بشهرة فائقة بُ رسم أبماط معينة من الشخصيات الركائية. كقد 

ثناات ابغوار، كىذه ىى ابػصيصة  كجد ابؼخرج أف بطلة التمثيلية تكشف عن شخصيتها ىى بُ
                                                 

2)) A. A. Milne, “Introduction,” Four Plays, G. P. Putnam’s Sons, 1932, p. XIII     
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التي كانت تثتَ إعجاب ابؼخرج دائمنا بُ بصيع قصص ابؼؤلفة.. أما الشخصيات الأخرل فقد  
كانت شخصيات سطحية تافهة مفتقرة إبٔ ما بودد أبعادىا، كمن بشة بٓ يكن إشاعة ابغياة بُ 

دبية" التي كانت ابؼؤلفة ىذه الشخصيات بؼا كانت بؿركمة منو من تلك الشركح كالتأملبت "الأ
أبرع ما تكوف بُ تزكيد شخصيات قصصها بها. لقد كجدت قصاصتنا أف من ابؼستحيل عليها 

، كإذف فقد جاء الفعل ابؼلبزـ بؽذا ابغوار لا بومل إلا القصة كحدىا.   صوغ ابغوار ابؼسرحي اللبزـ
تبنا مسرحينا أف  " كىو يتأمل حياتو الطويلة بوصفو كاOwen Davisكقد لاحظ أكف ديفز 

كثتَين من أصدقائو القصاصتُ الذين حاكلوا أف يكتبوا ابؼسرح كانوا بهيدكف الكتابة ختَنا بكثتَ 
بفا بهيدىا أم من الكتاب ابؼسرحيتُ الذين يعرفهم، إلا أف معظمهم كاف بىفق فيما يكتبو 

بىضع مشاىدىم  للمسرح لأف "كلبمو كاف يتأبى على التمثيل، كلأف أحدنا بٓ يكن يستطيع أف
 ". (2)للفعل ابؼسرحي

 اٌزمضٍٕٕخ ثُطفٍب أدثًب

تكتب ابؼسرحيات أساسنا للتمثيل لا للقراءة. كقد تقرأ التمثيليات ابعيدة أيضان بوصفها 
أدبان جيدنا، كمن ىنا كاف نشر التمثيليات التي تصدر عن بركدكام كعن التليفزيوف عملبن مقبولان 

الذم من أجلو ظهرت تلك التمثيليات كاف الأداء كالتمثيل  كلا غبار عليو، على أف السبب
كليس القراءة بُ أضواء مصابيح ابؼكتبات، كذلك أف بفا ىو فطرم بُ طبيعة الفن ابؼسرحي أف 

 اللفظة ابؼكتوبة تتًجم كلابد إبٔ كلبـ منطوؽ كفعل. 
ة، كلا تصلح  كقد عرؼ بـرجوف كبفثلوف كثتَكف تلك التمثيليات التي تصلح كثتَنا للقراء

كثتَنا للتمثيل، كما كاجهوا أيضان بـطوطات بعض ابؼسرحيات التي كانت قراءتها تقرب من 
ابؼستحيل، بُ حتُ أنها كانت تسفر عن مسرح بصيل كبسثيل رائع عند إخراجها. كىناؾ بالطبع 

ات التي عدد كبتَ من التمثيليات التي تصلح للقراءة ابعيدة كللتمثيل ابعيد. كىذه ىى التمثيلي
توجد أكثر ما توجد بُ عداد ابؼختارات ابؼسرحية التي تدرس بُ الفصوؿ الأدبية بابعامعات 

 كابؼعاىد الإبقليزية كالأمريكية. 
كيوجد من كل بسثيلية عادة ثلبث نس ؛ فالنسخة الأكبٔ ىى تلك ابؼخطوطة التي يعهد بها 

                                                 
2))  Owen Davis, I’d Like to Do It Again, Farrar & Rinehart, 1931, p: 99.               
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مج التغيتَات الكثتَة التي حدثت نتيجة إبٔ ابؼخرج كابؼمثلتُ. كبعد أف يتم إخراج التمثيلية تد
لعملية إعدادىا للتمثيل إعدادنا ناجحنا بُ نسخة بسثيلية يقوـ بنشرىا الدلالوف أك السماسرة 
ابؼسرحيوف الذين يقوموف ببيعها للفرؽ التي تعمل بعيدنا عن بركد كام. كعلى ابؼمثل أف يبحث 

النسخة الثالثة فهى النسخة التي تنشر للبيع  عن التعليمات ابؼوجهة إليو بُ تلك النسخة... أما
العاـ بُ بؾلبت بيع الكتب، كبُ كثتَ من الأحياف تطرأ على ىذه النسخة تغيتَات معينة كتزكد 
عادة بتفصيلبت كإضافات كصفية لكي يتمكن القارئ بقدر ابؼستطاع أف يتصور ابؼنظر الذم  

 ل كابغوار. كاف الكاتب ابؼسرحي يضعو نصب عينيو كىو يكتب الفع
لقد أدرؾ كل من برناردشو كجيمس بارم أف النسخة ابؼطبوعة من ابؼسرحية قد تكوف 
نسخة ناقصة كغتَ كافية بالغرض إف بٓ تدخل عليها بعض التعديلبت. كقد كاف من دأب ىذين 
الكاتبتُ الإبقليزيتُ كتابة مقدمات طويلة كإدماج أكصاؼ تفصيلية للفعل كللشخصيات بُ ثناات 

سخة ابؼنشورة، ككانا يقصداف بهذا أساسنا منفعة القارئ. أما ابؼخطوطات الأصلية لتلك الن
 ابؼسرحيات فلم تكن تتخم إبٔ ىذا ابغد بتلك الشركح كالتفصيلبت. 

كبالرغم من أف نشر التمثيليات ابؼعاصرة الصادرة عن بركد كام كعن التليفزيوف بُ سبيلو 
القراء فإف ىذا لا يعتٍ أف كتابة ىذه التمثيليات كاف إبٔ أف يصبح أكثر ركاجا بتُ بصهور 

 مقصودنا بها كجو الدراسة، بل لولا التمثيل بؼا قاـ كتابها بكتابتها كالعناية بها كل تلك العناية. 
كبفا يدعو إبٔ السخرية أف معظم التمثيليات التي يراد أف يكتب بؽا ابػلود بحيث تصل إبٔ 

تمثيليات التي بهب ألا تنجح  فوؽ خشبة ابؼسرح فحسب، بل التي أيدم أحفادنا كذرارينا ىى ال
بهب أف تنجح كذلك فوؽ رفوؼ ابؼكتبات. كيتجلى مبلغ ما بُ ذلك من الصدؽ من أف 
ابؼسرحيات العظيمة بُ العصرين اليوناني كالركماني، كبُ عصر إليزابث، كبُ أمثاؿ تلك العصور 

ابؽندكسي الذم ظهر فيو الكاتب كاليداسا، كاف  السحيقة ابؼتناىية بُ القدـ، كذلك العصر
السبب بُ خلودىا ككصوبؽا إبٔ ابعيل ابغاضر ىو نسخها ابؼكتوبة التي كاف يعاد إخراجها 
كاستنساخها. كالتاري  يركم لنا أف من أعظم الصور ابؼسرحية شعبية، كأعلقها بنفوس ابعماىتَ، 

" التي ظهرت بُ commedia dell’arteلػػػػػػػػػ "كأشدىا إثارة بؽا، تلك ابؼسرحية ابؼربذلة أك ا
القرف السادس عشر كالتي كانت من ذلك الأسلوب الذم يعتمد العمل ابؼسرحي فيو على 
المجهود الذابٌ الذم يقوـ بو ابؼمثلوف بُ أثناء تصويرىم للشخصيات ابؽزلية، كإذف فلم يكن بؽذه 
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منظر  حيات "سيناريوىات" تعطي بُ منظر بعدابؼسرحيات ابؼربذلة أصل مكتوب، ككاف بؽذه ابؼسر 
 أكصافنا للفعل، كقد بقيت ىذه "السيناريوىات" إلا أنها بؾردة من التفصيلبت كخالية من ابغوار. 
كقد حفظت لنا مذكرات بعض من كانوا يتًددكف على مسارح ىذه ابؼلبىي ابؼربذلة بغسن 

أننا لا بملك من أمرىا بعد ىذا إلا أف ابغظ أكصافنا حية قوية لأىدافها كمدل تأثتَىا، غتَ 
 نضرب بُ عابٓ ابغدس كالافتًاض كبزيل ما كانت عليو نصوص تلك ابؼسرحيات. 

فهل  -إف جاز ىذا التعبتَ -كبؼا كانت ابؼكتبات قد خلدت ثركة الأدب العابؼي ابؼسرحي
ود كالبقاء على يستتبع ىذا بالضركرة كجوب أف تكوف التمثيلية قطعة أدبية لكي يضمن بؽا ابػل

مر الزماف  لا بىفي أف ابعواب ىو بالنفي؛ إذ بالرغم من احتماؿ أف تكوف التمثيلية الطيبة أدبان 
 تشتمل.  طيبنا، فإف التمثيلية الطيبة مكتوب بؽا ابػلود سواء اشتملت على عناصر أدب طيب أك بٓ

النظر عن الوسيط أك إف التمثيلية الفاخرة ىى صورة خاصة كبفيزة من صور الكتابة بصرؼ 
المجاؿ الذم قصد أف بسثل فيو. كبشة قطع إنشائية باقية على كجو الزمن كتبت بُ شكل بؾادلات 
كبؿاكرات، مشتملة على عناصر أدبية من شعر كبياف كفصاحة، كىى مع ذاؾ غتَ مستساغة  

نمط من كمادة مسرحية كبؿاكرات أفلبطوف كمسرحية "آؿ شنتى" لشلى مثالاف رائعاف بؽذا ال
.  أبماط الأدب. كمن الناحية الأخرل بقد بسثيليات كثتَة بارعة بؽا مكانها البارز ابؼرموؽ بوصفها  أدبان

إف الكتاب ابؼسرحيتُ المحتًفتُ لا يقصدكف، بل لا يرغبوف بُ أف يصطبغوا بصبغة أدبية بُ 
ب أف تكوف مسرحياتهم، لكن الذم يصعب عليهم حقنا ىو أف يصرفوا أذىانهم عن فكرة كجو 

 التمثيلية قطعة من الأدب. 
كىذه الصعوبة شيء بيكن فهمو على ضوء العدد الكبتَ من ابؼناىج ابؼسرحية الأدبية التي 
تتضمنها برامج الدراسة الإبقليزية. على أف ابؼسرحية إذا كانت ذات صبغة أدبية، بالإضافة إبٔ  

إلا أننا كبكن ننتج التمثيليات لا بكاكؿ  كونها بسثيلية جد صابغة للتمثيل، كاف ىذا أفضل بكثتَ،
 .  أساسنا أف ننتج أدبان

إف دائرة اختصاص الأدب شيء بعيد كل البعد عن دائرة اختصاص ابؼسرح. فالأدب شيء 
يكتب للفرد. كلكن... ىل دائرة اختصاص التمثيلية شيء مقصور على خشبة ابؼسرح أك على 

 شاشة السينما أك على قناة التليفزيوف  
قد خلدت الأدب ابؼسرحي الذم أنتجتو بصيع  -كبالأحرل دكر الكتب -ف ابؼكتباتإ
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العصور، كالتمثيليات التي غالبت الزمن حتى كصلت إلينا ىى بسثيليات بشينة نعزىا كنقدرىا 
بوصفها أدبان كمسرحنا معا. كقد يصنع الكاتب ابؼبتدل ختَنا إذا اطلع على ركائع مسرحيات ىذا 

ر، لأنو بهذه الطريقة كحدىا قد يفهم الرابطة التي تربطو بالتقاليد ابؼسرحية التي ابؼستودع الزاخ
 كرثناىا عن ابؼاضي، كقد يفهم كظيفتو بوصفو كاتبنا مسرحينا من كتاب ابغاضر. 

" من كتاب أكائل القرف العشرين المحبوبتُ الفكرة Clyde Fitchلقد أكضح "كلبيد فتش 
الأدب ابؼسرحي عندما كتب يقوؿ: "إف عدد الكتاب ابؼسرحيتُ ابغقيقية بُ نظرة الناس إبٔ 

الذين يكتبوف بسثيليات بؽا قيمتها كأدب مسرحي يفوؽ بكثتَ عدد الأدباء الذين يكتبوف 
 ". (2)بسثيليات صابغة للمسرح

إف ابؼسرحيات إبما تكتب للتمثيل أماـ بصهور من النظارة كلا تكتب لكي يقرأىا فرد كاحد 
بو. كبُ كثتَ من الأحياف بسثل ابؼسرحيات التي لا تستطاب قراءتها بسثيلبن حسننا. بُ غرفة مكت

كابؼقياس الذم نستدؿ بو على أف التمثيلية ابعيدة ىى أيضان أدب جيد ىو ما إذا كانت تلذنا 
 قراءتها كما بلذنا بسثيلها.. إف ىذا ىو ابؼقياس الوحيد الثابت الذم نزف بو الأدب ابؼسرحي. 

                                                 
2)) Clyde Fitch, “The Play and the Public,” Plays by Clyde Fitch, IV, Little, 

Brown & Company, 1921, p.  xxiv. 



 55 

  انثانث انفصم

 انسهٍقت الدسرحٍت وعمهٍت الخهق

لعل أشد الآراء غموضنا كأكثرىا تشعبنا بُ تيو الأليف ابؼسرحي الذم تكتنفو الأسرار 
كالألغاز ىى تلك الآراء التي تدكر حوؿ السليقة ابؼسرحية كعملية ابػلق. أما أف ىذه الآراء كثتَة 

 أكؿ بؽا كلا آخر، فلؤنها تتعلق بطرؽ تأدية متشعبة، بل أشبو بُ ضخامتها بسدـ الفضاء التي لا
العمل التي يعمل بها العقل الإنساني، ككيف يعمل، كماذا يقدح زناده فينطلق بُ فورة من ابػلق 
الفتٍ. إف برليل العملية الفكرية التي يقوـ بها الفناف ىو مهمة حزر كبزمتُ متًككة لأم كاتب من 

م بواكؿ الإنساف أف بييزه فعمل بالغ الصعوبة كالعسر، الكتاب. أما أف نعرؼ بالضبط ذلك الذ
 .  إف بٓ يكن عملبن مستحيلبن

إف تاري  التأليف ابؼسرحي يبتُ لنا أنو كإف يكن بعض الكتاب ابؼسرحيتُ على قدر قليل 
من الذكاء أك ابؼعرفة إلا أف أكلئك الذين طبعوا النوع الإنساني بطابعهم كانوا عادة عظماء بُ 

أصالة آرائهم. لقد كاف بهم ىياـ بالتخيل الإنساني، ككانوا عاطفيتُ ألطف ما تكوف تفكتَىم ك 
العاطفة. كبعض مسرحياتهم كإف تكشفت عن ضيق نظرة كتابها كقلة بصرىم؛ إلا أف رقتهم كسعة 
أفقهم كانتا بُ كثتَ من الأحياف شيئنا عظيمنا رحيبنا. كلقد كاف لأساتذة ابؼسرح العظماء من سو 

س إبٔ شكسبتَ إبٔ يوجتُ أكنيل قدرة غريبة بُ كضع أصابعهم على نبض النوع الإنساني، فو كلي
 كبالتابٕ على أكتار قلوب بصاىتَىم من النظارة. 

 عمٍٕخ اٌىبرت اٌمغشدٓ

إف من ابؼستحيل بالطبع قياس درجة ذكاء الفناف، كمن بشة الربط بينها كبتُ عملو. كأني 
ي  كأم ابؼقاييس بيكن اختًاعا للتنبؤ بأم مقدار من التأكد أك للئنساف أف يقيس العامل الذكائ

اليقتُ عما يصيبو الفناف ابػلبؽ من النجاح بُ ابؼستقبل  إف التعليم ليس على التحقيق مقياسنا 
صحيحنا يؤخذ بو بُ ىذا المجاؿ، كلو أنو كاف مقياسنا صحيحنا لاستحاؿ علينا تفستَ ظاىرة 

تأليف ابؼسرحي. كلقد طرد أكنيل من جامعة برنستوف بٍ بٓ يلبث أف شكسبتَ كتفوقو بُ ميداف ال
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 اصبح أعظم كاتب مسرحي أبقبتو أمريكا. 
لقد برىن ابؼؤلفوف ابؼسرحيوف بُ ابؼاضي القريب على كجود بعض ابؼشكلبت ابؼهمة بُ العلبقة 

نو يستحيل على بتُ عقلية الكاتب ابؼسرحي كبتُ عملو. ككاف أكف ديفز على سبيل ابؼثاؿ يعتقد أ
الكاتب ابؼسرحي أف يكتب أدنى من مستواه العقلي ابػاص. ككاف إذا بظع عن رجل يكتب كتابة ىابطة 
بعمهور من ابعماىتَ، أك "يعطيهم بُ كتابتو ما يشتهوف" بٓ يكن يتًدد أبدنا بُ مناقضة تلك الفكرة بؿتجنا 

 من مستواه العقلي". بأنو "ليس بشة كاتب بيكن أف ينجح بُ كتابة بسثيلية أدنى 
كقد أدرؾ أ. أ. ملن على العكس من ذلك مشكلة كتابة ابؼؤلف ابؼسرحي لتمثيلية فوؽ مستواه 
العقلي. ككاف من رأيو بنوع خاص أف أصعب شخصية يصورىا الكاتب على خشبة التمثيل ىى شخصية 

نظره ىو شخصية يستحيل "الرجل العظيم" الذم لو مكانتو بُ التاري  أك الأدب. كالرجل العبقرم بُ 
خلقها إذا كاف مستول الكاتب ابؼسرحي لا يرقى إبٔ مستول ىذه العملية، لأف من الواضح أف 

 الشخصية بُ بسثيلية من التمثيليات لا بيكن أف تكوف أعقل أك أشد ذكاء من مؤلف التمثيلية. 
من عمليات النشاط كالكتابة للمسرح تفتقر على التحقيق إبٔ مثل ما تفتقر إليو أية عملية 

الإنساني من الذكاء كاللوذعية، بيد أف مقدرة الكاتب اللوذعي ابؼاىر على إبقاء طابعو الذكائي 
 Averyشيئنا خافينا مستورنا ىو الذم يصنع لنا ابؼسرحية ابعيدة. كقد كاف "آفرم ىوبوكد 

Hopwoodُبُ " الذم ترؾ جامعة متشيجاف ليصبح كاحدنا من صفوة الكتاب ابؼسرحيت 
" Kipling" "ككبلنج Lambعصره يشتَ إبٔ رجاؿ ذكم درجة رفيعة من الذكاء، مثل "لاـ 

بفن كانت بؿاكلاتهم بُ الكتابة ابؼسرحية أبعد من أف تصيب شيئنا من النجاح، بٍ يقوؿ: "إف بفا 
 لابد منو للئنساف أف يتوافر لو نوع من ابؼهارة كابؼزاج بُ الكتابة للمسرح". 

لتي سقناىا بُ الفصل السابق لبياف أف كثتَين من القصاصتُ الناجحتُ كأىل إف الأدلة ا
التعمق كانوا بىفقوف بُ كثتَ من الأحياف بُ ميداف التأليف ابؼسرحي تصبح ىنا لبياف أف أبؼعية 
ذىن الكاتب ليست ضمانان بؼقدرتو على الكتابة للمسرح. كالذكاء بلب شك عنصر ضركرم من 

ف شيئنا آخر غتَ الذكاء عنصر لا غناء عنو بُ كتابة ابؼسرحية، كىذا شيء عناصر ابػلق، إلا أ
دؿ عليو تاري  التأليف ابؼسرحي، كالأمر كما قالت ذات مرة راشيل كركثرس بُ بؿاضرة بؽا بُ 
جامعة بنسلفانيا: "سواء استطاع الانساف أف يكتب بسثيلية أك بٓ يستطع فهذه ليست مسألة ذكاء 
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 ها مسألة ذلك الشيء الغامض الذم لا بيكن تعريفو "أعتٍ: السليقةأك خبرة فقط، لكن
 اٌغٍٕمخ اٌمغشدٕخ.. مب ٌّ، َوٕؿ وذظً عٍٍٕب ؟

بوتدـ بُ دنيا الفنوف جدؿ شديد حوؿ ما إذا كاف بُ مستطاع الانساف بوساطة التدريب 
من أف تتوافر لو ابؼوىبة الفنية التي  كابؼمارسة أف يصبح فنانان ناجحنا، أك إف كاف لابد لو قبل ىذا

تظل كامنة فيو حتى تنطلق بكامل ازدىارىا بُ المجاؿ الفتٍ. كالتأليف ابؼسرحي بوصفو فننا من 
 الفنوف ليس بدنجاة من ىذا ابعدؿ الباقي على كجو الزمن كإف كاف جدلان لا ينتهي إبٔ نتيجة. 

" تصلح نقطة انطلبؽ مهمة  Channing Polloekإف بشة قصة يركيها "تشاننج بوللوؾ 
بُ موضوع الكاتب ابؼسرحي كىل يولد كاتبنا مسرحينا أـ أنو شيء "بيكن أف يصنع" : قاؿ: 
"نشرت بؾلة فلب بهنده بلبتر الأسبوعية الأبؼانية ابؽزلية بُ عدد من أعدادىا ذات مرة صورة  

س بـملية مزخرفة، بٍ يقوؿ كاريكاتورية بعواب آفاؽ عاثر ابغظ كىو ينظر إبٔ فتاة تلبس ملبب
متعجبنا: "إنها ابعنس الآخر، ابغسن ابغظ، السعيد الطالع، الذم يولد كبُ يده حرفة" كيعلق 
بوللوؾ على ىذا فيقوؿ: "إف أحدنا بٓ يولد قط كبُ يده حرفة، بل قد يولد ابؼرء كبو ميل إبٔ 

". كقد اختار (0)ة بالتدرفالتعلم كتصميم عليو، كما يولد بعض الناس كعندىم استعداد للئصاب
بوللوؾ اللفظتتُ "ميل" ك "استعداد"، اللتتُ بيكن أف تشتَا إبٔ ابغدس بوجود موىبة كامنة إبٔ  

بييز بتُ  The Footlights Fore & Aftكتابة ابؼسرحيات. على أف بوللوؾ بُ كتابو: 
للميداف الذم  الشاعر كالكاتب ابؼسرحي فيقوؿ: "إف الشعراء قد يولدكف أك يصنعوف تبعنا

 ". (6)يشغلونو، أما الكتاب ابؼسرحيوف فلببد أف يولدكا بٍ يصنعوا
لقد أكضحنا بُ الفصل بُ الفصل الذم كازنا فيو بتُ عملية الكتابة ابؼسرحية كطريقة 
الكتابة القصصية أف قصاصتُ كثتَين حاكلوا أف يكتبوا مسرحيات، إلا أنها كانت بؿاكلات فاشلة 

. ككاف السبب الأساسي البارز من الأمثلة التي قدمناىا ىو أف القصاصتُ بُ  بُ معظم الأحواؿ
كثتَ من الأحياف يفتقركف إبٔ السليقة ابؼسرحية. كعلى العكس من ذلك نلبحظ أف معظم 

                                                 
2))  Rachel Crothers, “The Construction of a play,” The Art of play writing., 

University of  Pennsylvania Press. 1928. P. 122.                                                          
0)) Channing Pollock, Harvest of My years. The Bobbs- Merrill Company. 1943 p. 

314.                   
6)) Channing Pollock, The Footlights Fore and Aft, Richard G. Badger. 1911. P. 

93.                         
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القصاصتُ الناجحتُ قد أكتوا موىبة أك طاقة قصصية قوية بُ ميداف الوصف، كىى موىبة أك طاقة 
 ـبزتلف كل الاختلبؼ عن م قدرة الكاتب ابؼسرحي على التعبتَ عن الفعل ابؼسرحي الذم بهب أف تقو

 إف ىذا استقراء لا مهرب منو.  -بو ابؼسرحية، كذلك أف كتابة ابغوار التمثيلي برتاج إبٔ موىبة خاصة
إف استدلاؿ بوللوؾ شيء قليل الأبنية سواء أكاف استدلالان صحيحنا أـ بٓ يكن. كىذا لأف 

لى ضركرة كجود ابؼوىبة منذ يولد الكاتب. على أف فكرتو مع ذلك مشابهة حجتو لا تقوـ ع
للفكرة الدينية ابؼتعلقة "بابؼيلبد الإبؽي" كالتي تذىب إبٔ أنو من الضركرم الاعتقاد بواقعة معينة 
حصلت قبل أف بيكن للبعتقاد اللبحق أف بوصل. كابؼهم ىنا ىو أف كثتَين من كتاب ابؼسرح 

ف بفا لابد منو أف تتوافر "السليقة ابؼسرحية" للكاتب قبل أف يستطيع مواصلة يؤمنوف بـلصتُ بأ
 حرفة الكتابة ابؼسرحية بنجاح. 

كىناؾ مؤلفوف مسرحيوف، فضلبن عن بوللوؾ، يذىبوف إبٔ أف السليقة ابؼسرحية، بغض 
د. كقد النظر عن ابؼرانة التي لابد منها لكي يزدىر فن الكاتب، ىى سليقة تكتسب ساعة ابؼيلب

زعم أكف ديڤز على سبيل ابؼثاؿ أنو "كلد كفيو موىبة خلق القصة ابؼسرحية"، كيقرر "تشارلز كلتُ 
Charles Klein أف الكاتب ابؼسرحي "يولد كىو ميسر بؼا خلق لو من حرفة الكتابة، كأنو "

ارد نوبلوؾ ينشئ مسرحياتو بالسليقة كما ينشئ القندس السدكد عبر المجارم ابؼائية" بل ىذا "إدك 
Knoblock يردد ما ذىب إليو پوللوؾ كيزيده إيضاحنا فيقوؿ: "إف الكاتب ابؼسرحي بدعتٌ من "

ابؼعاني يولد كلا يصنع" أما مؤىلو للكتابة فهو أنو بالرغم بفا يكوف لديو من موىبة بؿددة منذ 
 نشأتو: "لا مناص لو من العمل الطويل الشاؽ لكي يصل إبٔ الكماؿ". 

سومرست موـ بُ حديث لو مع إحدل الصحف بتصريح قرر فيو أنو يعتقد ألابد كقد أدبٔ 
للكاتب ابؼسرحي أف يولد كفيو "بذرة الكتابة ابؼسرحية" بٍ أردؼ معلقنا بدثل ما علقت بو راشيل  

أك ابؼؤىل الذم لا  -كركثرس من أف الذكاء ليس عاملبن أساسينا، "كأف أىم شيء بُ ىذا المجاؿ
ىو مزاجو أك براعتو بُ كتابة ابؼسرحية،  Sine-qua-nonب، كبالأحرل إلىػػػػػ: غناء عنو للكات

كأنا أقصد بابؼزاج ىنا الكتابة عما يعبر بو الرجل ابؼتوسط عن ىذا ابؼوقف إذا طلب إليو أف يعبر 
عنو فيقوؿ.. أف يولد كفيو ىذه البذرة... ىذه ابعرثومة.. ىذه ابؼوىبة". كغذا أخذنا بدا قرره موـ 
كجدنا أف ىذا ابؼزاج لا بيكن أف يكتسب كلا بيكن أف يعلم. كموـ يقوؿ بُ حديثو السابق: 
ما  "فابؼرء إما أف يكوف مالكنا لو أك بؿركمنا منو، كإني ليذىب بي الظن أحيانان إبٔ أف السبب بُ عظم
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ابعيدة.  رحيةيلقى الكاتب ابؼسرحي الناجح من جزاء ىو ندرة توافر ىذا ابؼزاج عند من يكتبوف ابؼس
 ". (2)ابؼزاج ككل ما بُ الدنيا بأسرىا من ذكاء كجد لن يغتٍ عن الكاتب شيئنا مابٓ يتوافر لو ىذا

كقد قاؿ جبار الأدب چورچ برناردشو نفسو: "إف الطبيعة تقوـ كلابد بتسعة كتسعتُ بُ 
رجاؿ من  J. van Drutenابؼائة من عملية الكتابة ابؼسرحية" كقد صرح چوف ڤاف دركتن 

ابؼدرسة ابؼعاصرة بأف الانساف إبما يرغب بُ الاضطلبع بهذا العمل ابؼرىق الشاؽ، ابؼضتٌ للذىن 
 كللجسم، كالذم بذشمو إاته الكتابة ابؼسرحية، لأنو "إبما كلد كاتبنا مسرحينا". 

كقد قرر كتاب مسرحيوف آخركف أف الكاتب ابؼسرحي لابد لو من سليقة مسرحية، كأنو 
سليقة قد لا يستطيع كتابة ابؼسرحية كقد استحدثت اصطلبحات لإلقاء مزيد من بدكف ىذه ال

الضوء على ىذا ابؼعتٌ، فمن ذلك "التخيل ابػلبؽ" ك "ابغاسة ابؼسرحية". إلا أف ىؤلاء الكتاب 
مبهمنا،  ينتهوف من برليلبتهم إبٔ أنو يستحيل تعريف ابؼنقبة التي لا يستطيعوف إلا أف يصفوىا كصفنا

ىؤلاء الكتاب  يقرركف أنهم يؤمنوف بضركرة كجودىا لكي بيكن للئنساف أف يكتب للمسرح. كمن لكنهم
كجوف جو لسور ذم،  چػ. ـ. بارم، كدافيد بيلبسكو، كچورچ بركدىرست، كإدنافربر، كىاريت فورد،

  كيوچتُ أكنيل، كركبرت شرككد. كإكرت جودماف، ككلتَؾ كمر، كىارتلي ما نرز، كركل كوپر بؾريو،
كلعل الرأم الذم ذىب إليو پوللوؾ كالذم يشبو فيو السليقة ابؼسرحية بابؼيل أك الاستعداد 
الوراثي يهيئ لنا أحسن أساس لفهم ما عناه ىؤلاء الكتاب ابؼشاىتَ عند ما أشاركا إبٔ ضركرة 

 فكرتو توافر ابؼزاج أك البراعة عند الكاتب منذ أف يولد. كمن ابؼهم إذا نزلنا بتشبيو پوللوؾ إبٔ
الأساسية، أف يكوف معلومنا لنا أف الشخص الذم يولد كلديو استعداد للئصابة بدرض الدرف 
سوؼ لا يصاب بالضركرة بهذا ابؼرض؛ كليس بشة بُ مثل ىذه ابغالة ما يؤكد لنا أف الشخص 

سبة  الذم أكتى السليقة ابؼسرحية سوؼ يصبح كاتبنا مسرحينا. إلا أنو إذا تهيأت لو الظركؼ ابؼنا
كاف من السهل أف يصتَ كاتبنا ناجحنا. كىو بُ ىذا أشبو بالشخص الذم عنده استعداد كراثي 
للئصابة بالدرف كاحتماؿ أف يصاب بو احتمالان كلينا كبطريقة أكثر يسرنا إذا ما تعرض لظركؼ 

 خاصة من ظركؼ البيئة. 
عتقاد القائل بوجود السليقة كبشة تعليق أدبٔ بو أكف ديڤز ربدا ميز بسييزنا أكثر دقة ذلك الا

ابؼسرحية. يقوؿ أكف: "من الأرجح أف لعصفور الشوؾ من البراعة مثل ما لقبرة ابؼرج بسامنا، بيد 
                                                 

2))  New York Press. December 21, 1913.                                                                      
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 "  (2)أف الطائر الشادم ىو كحده الذم يستطيع أف يغتٍ
كابؼناىج التي توضع للكتابة ابؼسرحية، كلاسيما بؼستول طلبة ابعامعات، مناىج بيكن 

يقة أكثر سهولة كيسرنا إذا كانت العقيدة ابؼذكورة آنفنا كابػاصة بالسليقة ابؼسرحية تزكيتها بطر 
 شيئنا مقبولان كلا غبار عليو. 

ففتًة الطلب بالكلية فتًة استقصاء للنفس كاستكشاؼ بؽا... فتًة تتاح للطالب خلببؽا 
 الفرصة كالبيئة الصابغتاف للتطور كالازدىار. كمن يدرم  

الكلية بُ التأليف ابؼسرحي عصافتَ كثتَة من عصافتَ الشوؾ بالأصوؿ  فقد يزكد منهج
الفنية بؽذه ابؼهنة.. بٍ من يدرم إذف . قد يكوف ىذا ابؼنهج أيضنا البداية الطيبة لظهور كتاب 

" بجامعة Kenneth Roweعباقرة من طراز آرثر مللر، كما حدث ذلك بُ دفعة "كنث راك 
بجامعة ىارفارد  472كنيل كما حدث بُ ابؼعهد الإبقليزم رقم متشيجاف، أك من طراز يوچتُ أ

" أك من طراز تنسى كيليامز كما G. P. Bakerكالذم كاف يشرؼ عليو "چورچ پتَس بيكر 
  .   Iowaحدث بُ ابؼنهج الذم كاف يدرسو ماراتف جالا كام بُ جامعة أيوكا 

 اٌمُضُعٕخ َعمٍٕخ اٌخٍك

لشيء الذم نسميو السليقة ابؼسرحية بالفعل لأثرنا حتمنا إننا إذا سلمنا بوجود مثل ىذا ا
مشكلة عملية ابػلق، كىل ىى لوف من ألواف النشاط الواعي أك نشاط العقل الباطن، أك أنها من 

 ألواف النشاط اللبشعورم كالذم يصدر عن صاحبو بدكف كعي 
 يكاد يستحيل عليو إف التمثيلية التي يكتبها الكاتب أشبو بشيء مألوؼ لو بؿبب إليو، حتى

أف ينظر إليو نظرة الناقد ابؼفكر. كسؤالك أحد الكتاب ابؼسرحيتُ أف بهلو لك الصورة الذىنية 
التي تنطوم عليها مسرحيتو أشبو بسؤالك عن السبب الذم من أجلو بووؿ ابن صديقك بعينيو، 

ضايق الكاتب أك بسؤالك عن السبب الذم جعل الطاىي يفسد الطعاـ. إف من اللحظات التي ت
تلك اللحظة التي تناقشو فيها عن مسرحيتو. بؼاذا  ىل بوتمل أف برلل العملية ابػلبقة 

" يرد على ذلك J. H. Mannersابؼستخدمة بُ كتابة ابؼسرحيات  إف "چػػ. ىارتلي مانرز 
 الردمء".  بالنفي كيقوؿ: "إف أحدنا لا يستطيع برليل السليقة الفنية التي تفصل بتُ الفن الطيب كالفن

                                                 
2))  Owen Davis. I’d Like to Do It Again. Farrar & Rinehart 1931. p. 148.  
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لقد كاف مانرز يشعر بأف ابؼسرحية ابعيدة التي بسثل بسثيلبن حسننا ىى إحدل "معجزات" 
ابؼسرح. إف برميل ابؼسرحية قدرنا كبتَنا مبالغنا فيو من ابؼوضوعية بيكن أف يكوف خطرنا كبتَنا على 

بؼغالاة بُ الدراسة الباعث ابؼبدع أك ابػاطر ابػلبؽ. كفضلبن عن ىذا، فابؼبالغة بُ التحليل، كا
الواعية للمؤثرات كالدكافع قمينة بأف تكوف خطرنا على الباعث ابؼبدع كابػاطر ابػلبؽ الذم ىو 
الشيء الوحيد الذم بهب على الكاتب الناشئ أف يرعاه كيعتٍ بو أكثر جدنا بفا يرعى أات من 

الأشياء الأخرل، عدا ىذا قدراتو الفنية ابؼكتسبة كيعتٍ بها. كقد قالت كركثرس بُ ىذا: "إف كل 
الباعث ابؼبدع، سوؼ تنضاؼ إليو عفونا" تريد أف تقوؿ إنها أشياء بيكن اكتسابها ما داـ ىذا 
الباعث متوافرنا فيو. إف أصوؿ الصنعة الواعية بُ أم فن من الفنوف ىى شيء مؤبٓ غاية الإيلبـ. 

اؿ يعلم أف برت صلصالو أحزمة فالنحت يتيح لنا توضيحنا شائقنا كمهما للشيء ابؼنحوت، كابؼث
بسسك التمثاؿ أك الشكل الذم صنعو، كأنو إذا نسى أف يضع ىذه الأحزمة لأمكن أف يصبح 
عملو ابعميل كتلة من الطتُ لا شكل بؽا فوؽ الأرض، بيد أنو بوصفو فنانان لا يسمح بؽذه 

رة عن كجودىا بشة. الأحزمة بالظهور، كما لا يسمح للناظر إبٔ العمل بأف تتسرب إليو أية فك
 كالفن يدين بالشيء الكثتَ من فاعليتو إبٔ ابؼهارة التي تتوارل بها مظاىره ابؼوضوعية. 

لسور ذم مرة برذيرنا إبٔ أكلئك الذين يتساءلوف عن كظائف عقل  لقد كجو چوف جو
متعمدنا الفناف، كلفت النظر إبٔ ذلك فقاؿ: "إف بشة شيئنا ما مدمرنا بُ فحص عملية ابػلق فحصنا 

متعنتنا.. إنها أشبو بأنثى الطائر ابػجوؿ خجلبن لا يفارقها، كالتي قد بستنع فجأة عن كضع أية 
 ". (2)بيضة إذا كانت عرضة لكثتَ جدنا من التفحص كعمليات ابعس كالاستخبار

 كبُ إحدل ابؼناسبات ميز جو لسور ذم طبيعة الفناف الذم يعمل بخيالو فقاؿ: "إنها طبيعة
 كن التأثتَ فيها. طبيعة ملوؿ لا تصبر على أم شيء يني  عليها". كلكن ىذا الكاتبحساسة بي

يستعمل  الإبقليزم بٓ يقتًب من برليل خصائص الفناف ابػلبؽ إلا حينما أقاـ الدليل على أف العابٓ الذم
  الأعماؿ. طريقتو العلمية بُ البحث كالفحص ىو أعجز من أف يصبح كاتبنا خلبقنا لأم عمل من

كىو يقوؿ بُ ىذا: "إف العلماء ابغريصتُ على الدقة قلما يكونوف كتابان بؽم خيابؽم المحلق الذم 
يكوف لو أم قدر من القوة.. إنهم يعرفوف الكثتَ الغزير ابعم، كالقليل اليستَ ابؼزر أيضنا. إف الفناف ذا 

                                                 
2))  H. V. Marrot. The Life and Letters of  John Galsworthy, Charles Scribner’s 

Sons. 1936. P. 720.  
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 اللهم إلا ابغياة ذاتها.  ابػياؿ الوثاب المحلق يندر أف يتذكؽ دراسة أم شيء أك تطيب بؽا نفسو،
كىو لتحسسو ألواف الكلمات كإيقاعها قد ينفعو بُ ذلك قراءة الشعر كالنثر ابعميل 

 ". (2)ابؼوسيقية الرفيع، كلكن الفضل أكثر الفضل بُ ذلك راجع إبٔ ابغساسية الغريزية كإبٔ الأذف
أف "إنكار  كيتفق ىذا الذم يذىب إليو جو لسور ذم مع ما يراه چوف ڤاف دركتن من

الذات شيء بالغ الأبنية" كالسبب بُ ذلك كما يعتقد دركتن ىو أف كعي الإنساف أك إدراكو 
لنفسو إدراكنا موضوعينا بوصفو خالقان أك كاتبنا "يعتًض سبيلو إبٔ التعبتَ الصادؽ الصحيح". 
نو كابػطر الذم يواجو الكاتب الذم يتذكر نفسو كماضيو كشهرتو كالأشياء التي ذكرىا ع

 أصدقاؤه كنقاده.. ىذا ابػطر يزداد بُ كل بسثيلية يكتبها ىذا الكاتب. 
" يرل أف (6)". ك "أنا كامتَا(0)إف مؤلف: "إني أتذكر ماما كابعرس كالكتاب كالشمعداف

إحساس الانساف بنفسو يقف حجر عثرة بُ سبيل إذعاف الكاتب للعمل نفسو الذم ينشئو، 
تغراقو استغراقنا كلينا بُ العمل الذم يقوـ بو، كإذعانو كأف "حاجة الكاتب القصول ىى اس
 ". (4)للفكرة، كبؼا يسمونو الوحي أك الإبؽاـ

 اٌىزبثخ اٌمغشدٕخ َاٌعمً اٌجبعه

إف ابؼوضوعية ابؼبالغ فيها ضارة بعملية ابػلق. كبُ الكتابة ابؼسرحية تستخدـ أصوؿ الصنعة 
عن كعي أـ عن لا كعي، استخدامنا متعاقبنا، سواء أكانت أصولان تصدر  -أك التكنيك -الفنية

 كعي.  كإف أذىل الكاتب كأدىشو أحيانان حينما يكتشف برجوعو إبٔ ما كتب أنو كاف يكتب عن لا
كالظاىر أف العقل الباطن يعمل بطرؽ ثلبث بؿددة بُ تطوير ابؼسرحية، فثمة كتاب 

، ككتاب  آخركف بولوف مشكلبت عقدىم مسرحيوف يطوركف قصص مسرحياتهم تطويرنا لا شعوراتن
بينما يكونوف مستغرقتُ بُ نومهم أك منهمكتُ بُ أعماؿ أخرل. كبشة عمل آخر يقوـ بو العقل 
الباطن بُ تطويره لشخصيات ابؼسرحية. كمن الكتاب من يعتقدكف اعتقادنا جازمنا بأنهم يطوركف 

                                                 
2))  John Galsworthy. Castles in Spain. Charles Scribner’s Sons. 1927. P. 207.        

                          

0)) I Remember Mama, Bell & Candle                                                                          
                         

6))  I Am a Camera                                                                                                           
     

4))  John Van Druten, Playwright at Work. Harper & Brothers. 1953. P. 202.         
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ورية تعمل كفقنا لصورة شخصياتهم كفقنا لوجهة نظر بؿددة بحيث تصبح الشخصية حقيقية لا شع
أك مثاؿ منطقي شائق. كبُ الفصل الذم يعابِ الشخصية عرض أكثر تعمقنا بؽذه الوظيفة التي 

 يقوـ بها العقل الباطن. 
كأختَنا ىناؾ من الكتاب من يعتقدكف أنهم ينسوف ذكاتهم بُ عملية نقل حوار ابؼسرحية أك 

نفسها لا عنهم( حتى إنهم ليندىشوف بفا   نسخة نسخنا حرفينا كاقعينا )صادرنا عن الشخصيات
كتبوا حينما يراجعوف ما كتبوه آخر كل يوـ مراجعة كاعية. كبعض الناس يستخدموف ىذا 

 ابؼصطلح: "الإبؽاـ، أك الوحي". لوصف ىذا ابؼظهر من مظاىر العقل الباطن. 
قاؿ. "إني أعتقد أف كلقد ميز أكف ديڤز بسييزنا لطيفنا بتُ الوحي أك الإبؽاـ كبتُ التخيل حيث 

بعض الرجاؿ، كبعض النساء أيضنا، بُ بعض ابؼناسبات السعيدة، يكتبوف بوحي من ملقن 
عاطفي كألطف بفا بيكن أف يوحى بو عقلهم الواعي". كيقوؿ بعد ذلك: "ىذا كإف بٓ أخلط بتُ 

 ". (2)ىذه العقلية التي يصنعها الذىن ابػيابٕ المجنح كبتُ ىذه الكلمة ابؼفخمة
وؿ ديڤز إنو كاف بشة، كلن يزاؿ ىناؾ، نوعاف من الكتاب.. الكاتب الذم يركم لنا ما يق

 يرل أك ما قرأ أك ما فكر فيو أك ما قيل لو..
بٍ الكاتب الذم يكوف ذىنو صورة من ىذا "ابؼبدع العتيق الذم يؤلف صورنا صغتَة ذىنية 

سرحيتُ يضعوف أنفسهم برت دكف أف يبذؿ بُ سبيل ذلك أم بؾهود كاع". كمعظم الكتاب ابؼ
 النمط الثاني من ىذا التصنيف. 

كقد كضع ديڤز فارقنا آخر فوؽ ىذا بتُ ىذين الصنفتُ من الكتاب، كذلك حيث يقوؿ: 
 "إف ىذا الكتاب يستعمل ابؼلبحظة ابؼدربة، بُ حتُ أف للآخر موىبة ابػلق التلقائي". 

و بتُ ىذين الصنفتُ من " ىذا الفارؽ نفسC. Odetsكقد كضع "كليفورد أكدتس 
الكتاب كما فعل ديڤز ، كذلك حيث يقوؿ: بُ ابغالة الأكبٔ بهلس الكاتب لكي يصطنع 
"يفبرؾ" أم يلفق بدكف أم مشاركة شخصية من ناحيتو كبدكف أم ارتباط داخلي بابؼادة التي بتُ 

وـ بعملية فنية أك ما يديو إنو يركم لنا حادثان موضوعينا... أك يصنع لنا "طاقة" من القماش، أك يق
شئت فسم العل الذم يقوـ بو... إلا أف الذم يقوـ بو ليس إلا عملية: اصطناع "فبركة" كيقوؿ 
ديڤز عن النمط الثاني من الكتاب: "إنو بنفس ىذا الإدراؾ الفتٍ للوسيط الكتابي الذم يكتب 
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الات الوجود. كالاصطناع بو يبدأ دائمنا بابؼقدمة ابؼنطقية التي يعبر بها عن حالة شخصية من ح
"الفبركة"، كأرجو ألا تسيء فهمي، قد تقوـ على مستول رفيع جدنا من ابؼلبحظة كالصياغة 
الفنية كابعدارة. إلا أف النوع الثاني من الكتابة، بُ رام؛ ىو الذم يستحق أف نطلق عليو ىاتتُ 

أم الذم يصطنع  -فقاللفظتتُ ابؼخيفتتُ: "ابػلق" ك"الفن". كيرل أكدتس أف الكاتب ابؼل
"يفبرؾ" ىو الذم "يقوـ ذكقو ابؼوضوعي كعقلو الواعي بكل شيء، كأما الكاتب ابؼبدع ابػلبؽ 

 ". (2)فلب يكوف عقلو الواعي إلا مرشدنا كمعدلان أك حافظنا للنظاـ
كيركم ديڤز بُ تربصتو لنفسو فيقوؿ إنو كاف يرل بُ مناسبات كثتَة خط قصة مسرحية  

بٓ يكن يفكر  -على مدل ما يصل إليو علمو -مامو بُ لمحو خاطفة، بُ حتُ أنوكاملة منشورنا أ
قط بُ شيء من ىذا القبيل. "كإنتٍ أراىن أف بُ استطاعتي أف أغمض عيتٍ بٍ أىز رأسي كأنظر 

 إبٔ فوؽ بٍ أركم قصة بٓ يسبق بٕ فيما بيكن أف بىطو ببابٕ أف فكرت فيها من قبل". 
كثتَنا ما كاف يفقد نفسو بُ ابؼسرحية التي يكتبها، كأف قناع   كيعتًؼ جيمس. ـ. بارم أنو

الوىم كاف ينجاب عن عينيو أحيانان بُ أسى عندما ينتهي من كتابة ابؼسرحية بٍ يأخذ بُ قراءتها 
 "بُ ىدكء كطمأنينة". 

: "إف الذم بودث بُ الواقع ىو أنو بُ أثناء  كقد حاكؿ ديڤز برليل ىذه العملية قائلبن
ع التي بسضي كأنت برمل ذلك العبء الذم بهيء كيركح بُ رأسك، يكوف العقل الباطن الأسابي

ىو الذم ينهض بابعزء الأكبر من عملك نيابة عنك، كعندما تشرع بُ كتابة ابؼسرحية كتأبٌ 
 على آخرىا سيذىلك أف تقرأ ما خطتو يدؾ". 

الإحساس الغريب... " ىى أيضنا بدا بىامرىا من ذلك Edna Ferberكتعتًؼ "إدنا فربر 
إحساسها بكتابة سطر أك فقرة أك صفحة عن شيء ليس لديها عنو سابق معرفة حقيقية أك خبرة 
فعلية. كىذه السيدة القصاصة كالكاتبة ابؼسرحية تنظر إبٔ الكاتب بُ ضوء غريب، كىى تقوؿ 

مائية بٍ تبرز منو "إف الكاتب نفسو ليس إلا أنبوبة اختبار.. إنبيق كمصباح بزلط فيو ابؼواد الكي
كقد أخذت الأشكاؿ كالصور ابؼطلوبة. أما أنو بهب أف يكوف ىو نفسو مادة التجربة كموضوعها 

 ". (0)فيبدك بٕ أف ذلك أقرب إبٔ حالة ابغشرة الغريبة التي تأكل نفسها لتتغذل

                                                 
2))

  2952إبريل سنة  00ويورؾ تيمز من مقاؿ بُ الني  
0))  Edna Ferber, A Peculiar Treasure; Garden City blishing Company: 1940 p. 4  
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 كالفناف من أجل ىذا يأخذ ابغياة كما بهدىا.. فهو يلبحظها، كيتضمنها، كبىتزنها، كبعد
 ذلك بىلق من بـزنو ما يشاء كفقنا بؼزاجو كجبلتو. 

كالسمة أك الصفة ابؼميزة التي تسم عمل كل كاتب كتدؿ على أنو من نتاجو ىو بالذات 
تعرؼ بُ دنيا الأدب باسم: "الأسلوب" كىذا ابعوىر ابؼميز، أك الأسلوب، ىو شيء ما، لا 

يقوؿ جوف جو لسور ذم: "إف  يستطيع الكاتب أف يعمل عن كعي للحصوؿ عليو. كبُ ىذا
الإنساف قد يكوف لو عدد كبتَ جدنا من الأمزجة، لكنو لا بيلك إلا ركحنا كاحدنا، كىو ينقل لنا 
ىذا الركح بطريقة حاذقة لا شعورية بُ بصيع أعمالو. كالفناف ابغقيقي لا يتوقع، كعلى التحقيق لا 

ه أك أف يتحكم فيو، بل ىو لا يستطيع، أف يضبط ابػاطر الذم سوؼ بورؾ بـو كقلبو كيد
". كبُ ذلك يقوؿ جوف ڤاف دركتن: (2)يستطيع أف يقوؿ لنا شيئنا عما يدفعو إبٔ العمل بالضبط

 "إف عملية الكتابة كلها عملية غريبة غامضة لا يدرل الانساف من أم معتُ تنبع". 
لكاتب بُ كتابة كالنتيجة المحتومة على ضوء ما تقدـ ىى أف معظم المجهود الذم يقوـ بو ا

. كلقد بلغ من إبياف ديڤز بذلك أنو استخدـ طريقة لتشجيع استعماؿ  مسرحيتو إبما يتم لا شعوراتن
عقلو الباطن، فكانت قاعدتو التي يأخذ نفسو بها كىو يكتب إحدل مسرحياتو أف يستًجع قصة 

بأف  -ن نوموعندما يهب م -ابؼسرحية بتمامها بُ ذىنو قبل أف يأكل إبٔ فراشو، ككاف يشعر
النقاط التي كانت مبهمة كغامضة بُ الليلة ابؼاضية قد أصبحت اليوـ جلية كاضحة. كيقوؿ 
ديڤز: "لقد كجدت أف ابعزء من ذىتٍ الذم ظل يعمل بينما كنت مستغرقنا بُ نومي كاف 

 يساعدني على القياـ بدفع الإبهار". 
ك أنو يصل إبٔ حد ابؼفاجآت كيستنتج ڤاف دركتن من ذلك أف ختَ ما يكتبو الكاتب يبد

ابؼدىشة بُ نظر ابؼؤلف الذم يستطيع أف يتوقف ليسائل نفسو: "كالآف كيف كتبت ىذا الذم  
كتبت " كيعلل ڤاف دركتن ذلك فيقوؿ إف ابػاطر كلو، أك الدافع بتمامو إبما يأبٌ من نبع ما.. 

ر من مستواتت نبع بؾهوؿ كلا يدرم أحد كنهو.. بـتف بُ كياف الانساف... مستول آخ
 الشعور، "شيء قهرم لا يفهمو ابؼرء كلا يدرم من أين بهيء". 

أما ىذا ابؼستول من مستواتت الشعور الذم بىلق منو الكاتب ابؼسرحي فيقوؿ دركتن: 

                                                 
2))  John Galsworthy: “Some Platitudes Concerning ma” The Inn of Tranquility, 

Charles Scribner’s 1912. P. 197.  
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 "إف الانساف لا بىلق حتُ بىلق إلا من عقلو الباطن". 
مهمنا بُ كتاباتو ابػلبقة  كسئل موـ عما إذا كاف قد شعر مرة بأف عقلو الباطن يلعب دكرنا 

فأجاب بدا ينبئ عن كجود علبقة مهمة متبادلة بتُ العمليات الشعورية كالعمليات اللبشعورية 
: "أجل.. لقد مررت بتلك التجربة   عندما يكوف مستغرقنا بُ كتابة إحدل مسرحياتو. يقوؿ موـ

تعجبنا: ات الله! كيف كتبت كما مر بها كتاب كثتَكف. بذربة إعادة قراءة ما كتبت، بٍ تساؤبٕ م
ىذا ! كإني لأزعم أف أحسن ما يكتبو الانساف إبما يقوـ بو عقلو الباطن... كما دامت الكتابة 

تنتهي الأصيلة تنثاؿ بُ تدفق فأنا أحاكؿ أف أدع عقلي الباطن ينثاؿ دكف أف يعوقو عائق. كعندما 
 ". (2)كتبت  تب.. كأعيد كتابة ماالقصة أعود أدراجي، كيضطلع عقلي )الواعي( بالعبء... فأك

إف الإنتاج ابؼتعاقب نتيجة للفورات اللبشعورية التي بذود بها ملكة ابػلق ابؼلهمة كالتأمل 
الواعي بُ الشيء الذم كتبو الكاتب ربدا بدا أنو أحسن الأمثلة ابؼعقولة التي على الكاتب أف 

 بهتذيها كينسج على منوابؽا. 
ل اللبشعورم كالتأمل الشعورم بُ بناء عقدة ابؼسرحية كبُ تطوير كاستخداـ التبصر أك التأم

الشخصيات كاف من الأمور التي سبقت الإشارة إليها بوضوح فيما تقدـ. على أف الأكاف قد آف 
لكي نعود إبٔ ما تضمنتو الصفحات السالفة من أف ابغوار يكتب بُ كثتَ من الأحياف بُ بغظات 

لى الكاتب، كذلك منذ كاف ابغوار ىو الذم يسجل لنا ابؼسرحية يتنزؿ فيها الوحي كالإبؽاـ ع
 بالفعل على صفحات الورؽ. 

إف الذم سوؼ تقولو إحدل الشخصيات بُ موقف بعينو من ابؼواقف كبرت ظرؼ بعينو 
من الظركؼ يبدك أنو يومض بُ خاطر الكاتب كالبرؽ كىو يكتبو. كقد انتهينا بُ الفصل الذم 

شخصية إبٔ أف السهولة التي بهد بها الكاتب ابؼسرحي ابعملة الصابغة خصصناه للكلبـ عن ال
أك ابؼناسبة إبما تتوقف على درجة ما يتصور بو الكاتب شخصيتو تصورنا ناجحنا.. الأمر الذم 

 .  ىو، أكثر من ىذا، مسألة تطوير كاع للشخصية، سواء أبً ذلك شعوراتن أـ لا شعوراتن
الإشارة إبٔ عملية كضع الكلمات بُ فم الشخصية  ككاف چورچ. ـ. كوىاف بييل إبٔ

ابؼسرحية كما لو كاف الكلبـ شيئنا ما "بهرم بُ دـ الكاتب، كليس بهرم بُ معجمو". ككاف ديڤز 

                                                 
2)) Harry Gilroy. How to Write- By Maugham. New York Magazine. January 23. 

1949. P. 10.         
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يفضل الربط بتُ حواره كبتُ ما تتخيلو السليقة ابؼسرحية كاستخداـ اللبشعور. ككاف يقوؿ بُ 
يصح أف يكتبو، كقد يتعلم الكثتَ عن الأسلوب  ذلك: "إف الانساف قد يتعلم الكثتَ عما لا

الأدبي كالذكؽ الأدبي، كقد يتعلم الكثتَ من حيل البناء ابؼسرحي، لكتٍ أشك بُ أف أم إنساف 
بؿركـ من الشعور الغريزم الذم يتميز بو الكاتب ابؼسرحي ابؼوىوب كالذم يولد بالفطرة كاتبنا 

بػطب أك حديث من الاحاديث، أك أف بوكم مسرحينا، يستطيع أف يتعلم توقيت خطبة من ا
 ". (2)ذركة مسرحية، كبدكف ىذا يكوف كل ما عداه عدنً ابعدكل

لقد استقصينا بُ ىذا الفصل الآراء الغامضة التي تدكر حوؿ السليقة ابؼسرحية كحوؿ 
عملية الإبداع كابػلق. كقد كصلنا فيو إبٔ كجود علبقة بؿددة بتُ مستواتت ملكة ابػلق 

رية كاللبشعورية. كالعقل الإنساني، بتًكيبو الذم فطره الله عليو، يبدع عادة بطريقة الفورات الشعو 
ابؼتعاقبة التي تداكؿ بتُ ملكة ابػلق الذاتية كالاستذكار ابؼوضوعي. كتلخيصنا بؽذا كلو، نضع بتُ 

خصية بُ أيدم القراء البياف التابٕ الذم نقتطفو من فصل بعوف جو لسور ذم بعنواف "خلق الش
 الأدب" بؼا عسى أف يوضحو لنا ذلك، كبطريقة أفضل، دكف كل العوامل التي ناقشناىا ىنا: 

"إف ما تلمسو من حيوية كحرية بُ خلق الكاتب ابؼسرحي لشخصياتو مصدره عادة العقل 
ه الباطن الذم بيد العقل الواعي بطريقة غريزية بابؼادة لتي بوتاج إليها. كإذا أنا حاكلت تصور ىذ
العملية فأرجو أف تغفر بٕ حديثي الشخصي الذم أبردث فيو عن نفسي إبٔ حتُ.. فأنا مثلبن 
أستلقى صباحنا بُ كرسي كقد كضعت نشافة على ركبتي، كآخر الكلمات أك الأفعاؿ التي قامت 

أك  -بها إحدل الشخصيات مسجلة بابؼداد أماـ عيتٍ، كىا ىو ذا القلم بتُ أناملي، كالغليوف
بتُ شفتي.. كليس شيء مطلقنا بُ رأسي. غتَ أني أجلس غتَ حافل كلا مهتم، بل غتَ  -البيبة

متوقع شيئنا.. بل لا يراكدني أم أمل بُ أم شيء. بٍ ألقي نظرة على آخر ما كتبت.. الصفحات 
الأختَة... كبالتدريج يبدك ذىتٍ ككأنو يتًؾ الكرسي ليكوف حيث تكوف الشخصية... إبٔ حيث 

لم... كإحدل رجليها مرفوعة، منتظرة أف تهبط إبٔ أسفل.. كشفتاىا منفرجتاف، تفعل أك تتك
متأىبة لأف تقوؿ شيئنا. كفجأة يكتب قلمي مذكرة بحركة أك ملبحظة، بٍ إذا ىو يكتب شيئنا آخر 
 غتَ ىذا.. بٍ شيئنا ثالثنا كرابعنا.. كىو بيضي بُ ىذا كذاؾ متلكئنا متًددنا ربدا ساعة أك ساعتتُ. فإذا

                                                 
2))  Davis. Op. cit. p. 99                                                                                                    

                        



 52 

أعدت قراءة ىذا لأرم نتيجة ما كتبت أدىشتٍ ما يبدك من أنو ينبع بفا خططتو من قبل، كما يبدك من 
أك قل بُ  -أنو بيهد لشيء ما يأبٌ بُ ابؼستقبل. كىذه الصفحات التي تزيد بُ نسيج الشخصية

  إبما جاءت من بـزف العقل الباطن استجابة لطلب عقل الإنساف الواعي.. -سياقها
عقل الإدارم ابؼوجو، كبُ خدمة الصلبة ابؼنجية للمشركع الذم يقوـ بو الكاتب.. ىذا ال

كأقوؿ ىذه العبارة بأكسع ما برملو من معاف. على أف خلق الشخصية، ىذا ابػلق الطليق 
اللبشعورم يستَ ىكذا، كإبٔ الأبد، بهدل بفا لعلنا بكسن غاية الإحساف إذا بظيناه "السليقة 

 حرل التي تشبو ابغماـ الزاجل بُ عودتو بالرسائل إبٔ موطنو" " كبالأ(2)الزاجلة
 رزًٕٔ

كبؼا كاف إحراز السليقة ابؼسرحية بدثل ىذا القدر الكبتَ من الأبنية للكاتب ابؼسرحي 
الناجح، فإف من الأمور البديهية أف يسائل الكاتب الطموح نفسو عما إذا كاف حاصلبن عليها، 

 م كتابة مسرحيات جيدة  كعما إذا كاف يستطيع أف يتعل
كللئجابة عن ذلك نقوؿ إنو ليس بشة مقياس قاطع بيكن أف يتكهن لنا عن طاقة الكاتب ابؼسرحية. 
كالذم يستطيعو فقط ىو اكتشاؼ مقدرتو الغريزية بدفعها إبٔ أقصى غااتتها. كأكلئك الكتاب الذين 

ة، ربدا يكونوف مالكتُ للسليقة يشعركف بأنهم بؾبركف على التعبتَ عن ذكات أنفسهم بطرؽ مسرحي
 ابؼسرحية. كمن المحقق أنهم لن يعرفوا ىذا على الإطلبؽ إلا إذا حاكلوا كتابة ابؼسرحيات. 

كبؼا كانت بؿاكلة الإنساف اكتشاؼ مقدرتو على الكتابة ابؼسرحية ليست إلا فتًة يتحسس 
أف منهجنا بُ الكتابة الكاتب فيها نفسو، أك فتًة اكتشاؼ بؽا، فهل لا يكوف من ابؼنطقي 

ابؼسرحية بيكن أف يزكد الكاتب إبٔ حد ما بهذا ابؽاتف الداخلي الذم لا غناء عنو لكي بىتبر 
قوة ميلو الفطرم إبٔ ىذا النوع من الكتابة  كالكاتب الطموح إذا أخضع نفسو للنظاـ كالإرشاد 

، قد لا يلبث أف اللبزمتُ لاكتشاؼ العناصر الأساسية لعملية الكتابة ابؼسرحية اكتش افنا كاملبن
يكتشف لنفسو ابعوابتُ الصحيحتُ بؽذين السؤالتُ: "ىل أمتلك ىذه السليقة ابؼسرحية  ىل 

 أستطيع أف أتعلم كتابة مسرحيات جيدة ".

                                                 
2))  John Galsworthy. “Creation of Character in Literature,” Candelabra, 

Charles Scribner’s Sons; 1933 pp. 305- 306.                           
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  انفصم انرابع

 تطىٌر انقذرة عهى انكتابت الدسرحٍت

شيء بيكن أف يغتَ  الكتاب ابؼسرحيوف يولدكف كيصنعوف. كبكن نتساءؿ: إذا بٓ يكن بشة
فماذا بيكن عملو لتنمية مقدرتو على  -كبالأحرل فطرتو التي فطره الله عليها -ميلبد الإنساف

الكتابة ابؼسرحية كتطويرىا  كإبٔ أم حد من القلة كالكثرة بهب أف يكوف إبؼامو بدذخورات 
تكوف  صورنا، بهب أفالأدب ابؼسرحي  كبأم مقدار، عظيمنا ضخمنا كاف ىذا ابؼقدار أك بؿدكدنا بؿ

السعي  معرفتو بالأكساط أك المجالات ابؼختلفة التي سوؼ يكتب بؽا يومنا من الأاتـ  كأم ألواف من
 البناء   أك النشاط بيكن أف تشحذ كتعمق سليقتو ابؼسرحية ليكتب مسرحيات ناجحة مستوية

 اٌمٕم اٌزٓ وذظً عٍٍٕب مه دساعزىب ٌٍمغشدٕبد

يقصد الإنساف أف بىلقو بهب أف تفوؽ غتَىا من المحاكلات ابعدية  إف ابؼعرفة الواسعة بؼا
بصيعنا بُ عملية ابػلق. كمهندس آلات النقل لا يكاد بواكؿ تصميم بموذج جديد لإحدل 
السيارات دكف أف يكوف ملمنا أساسنا بالنماذج السابقة التي أدت إبٔ ما يدكر بخلده من فكرة 

شيئنا بفكننا. كىذه ىى ابغالة مع الكاتب ابؼسرحي الذم لا  ذلك النموذج، كالتي بذعل تنفيذىا
بيكن أف بواكؿ كتابة التمثيليات مابٓ يكن على دراية بجانب على الأقل بفا تزخر بو كنوز ابؼؤلفات 

 ابؼسرحية التي تراكمت بعضها فوؽ بعض خلبؿ الألفتُ من السنتُ ابؼاضيات أك تزيد.
عليها من فحصنا للمسرحيات بوسن أف نستعرض  كقبل أف نسبر غور القيم التي بكصل

طريقتتُ معينتتُ بوصلوف بهما على ابؼهارة اللبزمة للكتابة ابؼسرحية، كذلك كما يستعملهما  
كاتباف ناجحاف من الكتاب الأمريكيتُ ابؼعاصرين.  ككل من الطريقتتُ تنطوم ضمننا على دراسة 

 ابؼسرحيات. 
 تربصتو لنفسو، كالتي سبق أف أشرنا إليها، طريقة بٓ فالكاتب تشاننج پوللوؾ يعرض لنا بُ

يفتأ يزكيها كيوصى بها بُ بؿاضراتو عن التأليف ابؼسرحي كالتي ألقاىا بُ عدد كبتَ من ابعامعات. 
لقد كاف پوللوؾ يفضل أف يقرأ ركائع مسرحية معتًفنا بها، بٍ يعطي نفسو مهلة كافية لأف ينسى 
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أللهم إلا خلبصة عن عقدة كل مسرحية. ككاف يشرع بعد ذلك  بعدىا كل شيء عن ىذه الركائع
بُ كتابة سيناريو القصة ابؼسرحية، كما لو كاف ىو الذم كتبها. بٍ يشرع أختَنا بُ عقد مقارنة بتُ 
العمل الذم قاـ بو كبتُ ابؼسرحية الأصلية، ككاف الذم يعتٍ بو أكبر العناية بُ ىذه ابؼقارنة ىو 

من شخصيات ابؼسرحية ربظنا سطحينا  كما إذا كاف أحد ابؼشاىد لا يتمشى  ما إذا كاف ربظو لأم
مع سياؽ ابؼسرحية  ككاف پوللوؾ يعقب على ذلك فيقوؿ إف بؾموع ما صنعو من ذلك يبلغ 

 كىذا منهج بُ التأليف ابؼسرحي بيلؤ حوابٕ سبعة آلاؼ صفحة.  -حوابٕ مائتي سيناريو
" فقد علم نفسو فن بناء ابؼسرحية بطريقة G. Broad Hurstأما "جورج بركد ىرست 

تشبو طريقة پوللوؾ، كتقوـ على ابؼقارنة بتُ مسرحيتو ىو بالذات كبتُ مسرحية من ابؼسرحيات 
الناجحة. ككاف الفرؽ الأساسي بتُ الطريقتتُ ينحصر بُ أف بركد ىرست بٓ يكن يقرأ ابؼسرحية 

جزء منها فقط بعد أف يتم إخراجها، بٍ  الناجحة ابتداء أكؿ الأمر، بل كاف يكتفي بدشاىدة
بواكؿ بعد ذلك أف يلتقط بخيالو حبل القصة بٍ يطور ابؼسرحية بعد ىذا إبٔ نتيجتها ابؼنطقية. 
ككاف بركد ىرست يزعم أف ىذه الطريقة كانت تساعده بُ تعويضو عن معرفتو الناقصة بفن بناء 

كر قراءة بصيع ابؼلبحظات كمقالات النقد ابؼسرحية. كتوضيحنا لطريقتو ىذه يقوؿ: "بؼا كنت أن
التي يوجهها الكتاب إبٔ ابؼسرحية قبل أف أشهدىا، كىى ابؼلبحظات كمقالات النقد التي كاف 
بيكنتٍ بها أف ألتقط حبل القصة، كنت أفضل أف أحضر ابغفلة الافتتاحية لكل مسرحية كأجلس 

لك أنصرؼ إبٔ منزبٕ لأستنتج لنفسي بُ أعلى "التياترك"، بٍ أشهد الفصل الأكؿ فقط، كبعد ذ
ما أظنو التطور الذم سوؼ تستَ فيو عقدة ابؼسرحية. كعندما كاف ىذا ينتهي كنت أذىب إبٔ 

، بٍ أقارف بينو كبتُ ما صنعت  ".(2)ابؼسرح مرة أخرل لأشهد عمل ابؼؤلف كاملبن
يء من كبيكننا بكن أف نستفيد من كلتا الطريقتتُ، طريقتي پوللوؾ كبركد ىرست بش

التعديل. كذلك بوصفهما بسرينات يقوـ بها طلبب التأليف ابؼسرحي، على أف الذم بهب أف 
 بوذره الطالب ىو ألا يتعود التأثر بالكاتب الأصلي كذلك بدحاكاة فنو بُ التأليف ابؼسرحي. 

كيستطيع الطالب ابغصوؿ على قدر معتُ من ابؼهارة من قراءاتو للمسرحيات، ككثتَ من 
ابؼسرحيتُ الناجحتُ كانوا من قبل بُ مناصب لقراءة ابؼسرحيات بؼخرجي بركد كام، الكتاب 

                                                 
2 )) George Broad hurst “Some Others and Myself,” Saturday Evening Post; 

November 6. 1926.      
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ا من التمثيليات التي بٓ بهر  كقد أتاحت بؽم ىذه ابؼناصب فرصنا نادرة لفحص عدد كبتَ جدن
 إخراجها بعد، ككاف كثتَ منها بومل كل العيوب التي بيكن أف بركلها مسرحية جديدة. 

مل قائمة ابؼسرحيات التي بهب أف يقرأىا كل طالب من طلبة التأليف كبفا لابد منو أف تشت
ابؼسرحي على عدد من مسرحيات كتاب معينتُ من الكتاب القدامى. كىنريك إبسن لو قيمتو 
ابػاصة بُ تعلم بناء العقدة ابؼسرحية كتزكيد الطالبي بشيء من البصتَة بُ معابعة ابؼوضوعات 

ثة. كالكتاب ابؼسرحيوف ذكك الطبائع كابعبلبت ابؼتنوعة من أمثاؿ كابؼباحث ابؼعاصرة معابعة حدي
چورچ ـ. كوىاف ككليفورد أكدتس كسو مرست موـ  يعلقوف أبنية كبتَة على دراسة إبسن. بل 
 لقد ترجم موـ مرة مسرحية "أشباح" لإبسن لا لشيء إلا لكي يتًكد من فنو بُ الكتابة ابؼسرحية. 

ا أستاذنا مقادرنا بُ فن التأليف ابؼسرحي، كمعابعتو "الوقت كقد كاف كيلياـ شكسبتَ طبعن 
على منصة التمثيل" تتيح للطالب ابؼبتدئ بموذجنا فائقنا بُ ىذا ابؼوضوع. كقد كجد بعض 
الكتاب بُ بعض ابؼؤلفتُ ابؼسرحيتُ للذلتُ ىم من طراز بنتَك كستً ندبرج عونان خاصنا كمثالان 

أف على الطالب الذم يريد أف يكوف كاتبنا مسرحينا أف يقرأ أم  بؿتذل. أما جوف فإف دكرتن فتَل
بسثيلية تقع بُ متناكؿ يده لأف كل بسثيلية يقرؤىا سوؼ تزكده بقدر ما من ابؼعرفة بُ ىذا الباب. 

" مرة إنو عندما كاف مبتدئًن قرأ بصيع ابؼسرحيات التي كانت Elmer Riceكقد قاؿ "ابؼررايس 
كاف يذىب بؼشاىدة بصيع ابؼسرحيات التي تتيسر لو مشاىدتها، ككاف يزيد تصل إليها يداه، كإنو  

: "أفلب تظن أف ىذه الطريقة الوحيدة التي تعلمنا كتابة ابؼسرحيات"   على ذلك قائلبن
كلا سيما للكاتب ابؼبتدئ، لأف  -كمشاىدة ابؼسرحيات ربدا كانت أكثر أبنية من قراءتها

اتبة أك ابؼطبوعة ىى بسثيلية غتَ مكتملة، فهى مفتقرة إبٔ ابغياة ابؼخطوطة ابؼكتوبة على الآلة الك
حتى يتم إخراجها. كالقارئ يتحمل بعتُ خيالو عبء تصور ابؼسرحية بـرجو على خشبة ابؼسرح 
، بٍ ىو عرضة لأف يهتم بدا لا يستحق الاىتماـ بو كإغفاؿ ما ىو أكبٔ بهذا  إخراجنا كاملبن

أف نصرؼ الطالب عن قراءة ابؼسرحيات كالاقتصار على الاىتماـ. كلسنا نقصد من ىذا 
مشاىدتها، لأننا بيكن أف بكصل على قيم بعينها من كل من القراءة كابؼشاىدة. كالذم علينا أف 
نتذكره أف من الأيسر علينا بكثتَ كبكن نشاىد ابؼسرحية التي بست بؽا شركط الإخراج أف نرل ما 

 كما ليس كذلك.  -أم درامي -، كبخاصة ما ىو مسرحيىو مهم كما ليس لو نصيب من الأبنية
إف الكاتب ابؼسرحي  يستطيع بادئ ذم بدء أف يتفهم بناء العقد ابؼسرحية كأف يأخذ فكرة 
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ما عن توقيت الفعل فوؽ ابؼنصة من قراءة التمثيليات كمشاىدتها. كمشاىدة التمثيل بذعل 
التمثيليات السيئة قد يضيع علينا أحد  الإنساف يستوعب قيمة الاقتصاد بُ البناء. كبُ بعض

 السابق.  الفصوؿ عشر دقائق أك بطس عشرة قبل أف يكشف ابعمهور علبقة ىذا الفصل بالفصل
 اٌمٕم اٌزٓ وذظً عٍٍٕب مه اٌزمضًٕ أَ اٌعمً ـٓ اٌمغبسح

إف القيم التي بكصل عليها من العمل بُ حدكد البيئة ابؼسرحية قيم كاضحة كلا خفاء فيها. 
لكاتب ابؼسرحي ينتج عملبن يقصد بو أف يؤدم على منصة التمثيل كأف يشاىده بصهور من فا

النظارة، كمن بشة كاف من ابؼنطقي أف نستنتج أف الكاتب ابؼسرحي، شأنو بُ ذلك شأف غتَه من 
 أىل ابغرؼ كمهرة الصناع، لابد لو من إبؼاـ عملي جيد بالوسيط أك المجاؿ الذم يعمل من أجلو. 

م ابػاصة التي بكصل عليها من التمثيل أك العمل بُ ابؼسرح تكشف لنا عن كجود كالقي
علبقة بتُ فهم الكاتب ابؼسرحي بؼقتضيات ابؼسرح كبتُ تطويره بؼقدرتو على كتابة مسرحيات 

 ناجحة بؽا قيمتها فوؽ منصة التمثيل. 
تفرجتُ أحسن كابؼمثل ىو بالطبع ىذا العامل من عماؿ ابؼسرح الذين يعرفهم عامة ابؼ

معرفة، كىذا لأنو ابغلقة ابؼباشرة التي تصل بتُ خشبة ابؼسرح كبتُ بصهوره النظارة؛ كمن الأمور 
العادية بالقياس إليو أف التصفيق كمظاىر الاستحساف توجو إليو ىو مباشرة. كبفا قد يكوف لو 

" G. Abbottتمغزاه أف عددنا كبتَنا من الكتاب ابؼسرحيتُ الأمريكيتُ أمثاؿ "چورچ أبو 
 Noel" "نويل كوارد G. M. Cohan" "كچورچ ـ. كوىاف D. Belasco"كدافيد بيلبسكو 

Coward كفرانك كراڤن "F. Craven  كراشيل كركثرس"Rachel Crothers  چورچ" "
كانوا   Winchell Smith" ككليفورد أكدتس كيوجتُ أكنيل ككينشل بظيث G. Kellyكيلي 

الكتابة ابؼسرحية، كرب شراسة نقوـ بها للتعليقات كالشركح التي  بفثلتُ قبل أف ينصرفوا إبٔ
يصنعها عدد من أكلئك الكتاب الذين كانوا بفثلتُ من قبل تكشف لنا عن أنهم يعزكف معرفتهم 
بالطريقة ابؼثلى بُ كتابة مسرحيات تستحق الإخراج، كبسثيليات بيكن أف بهرل بسثيلها إبٔ 

ذلك الأستاذ  -ا من التمثيل، كفضلبن عن ىذا فقد كاف ينتَكالتجارب كابػبرة التي اكتسبوى
.. بٍ من ذا الذم يستطيع على الإطلبؽ أف يتفوؽ على  -ابؼتمكن بُ فن بناء ابؼسرحية بفثلبن

 بسثيليات كيلياـ شكسبتَ.. ابؼمثل  
 إف من النادر أف بقد شخصنا قاـ بالتمثيل ىو نفسو بٍ يكتب حوارنا غتَ صابّ للتمثيل..
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 ارنا يأبى أف بهرل على ألسنة ابؼمثلتُ، أك يشف عن أف كاتبو كاتب مبتدئ، كقد كتب "ج.حو 
بُ  " يقوؿ: "إف ىناؾ حدنا معيننا لا يكوف من السلبمة أف تتعداه J. H. Mannersىارتلي مانرز 

 -ابؼكتسبة الاستًساؿ بُ الكلبـ فوؽ منصة التمثيل، كابؼمثل يعرؼ ماذا يكوف ىذا ابغد بغريزتو
 ". (2)كلو فاعليتو كالكاتب ابؼسرحي بهب أف يعرؼ ذلك ابغد أيضنا إذا أراد أف يكوف كاتبنا لو تأثتَه

على أف بشة بعض ابػطر الذم ينجم عن ابلراط الكاتب ابؼسرحي الذم لا يزاؿ بُ دكر 
دة الطلب ابلراطنا كلينا بُ الوسط ابؼسرحي؛ إذ أف بـالطة مثل ىذا الكاتب الناشئ بـالطة شدي

للعاملتُ بُ ابؼسرح كبُ أثناء قيامهم بالعمل فيو قد تؤدم أحيانان إبٔ معرفتو للحيل ابؼسرحية 
ابؼبتذلة. كختَ من ىذا بكثتَ للكاتب الطموح أف يستكثر من الأصدقاء ابؼسرحيتُ خارج حدكد 

ىو  ابؼسرح، كما بهدر بو أف ينمي شخصيتو ابؼسرحية ذاتها كفقنا لأصوؿ كاقعية سليمة. كىذا
موـ يقوؿ بُ ذلك: "إف الدراسة كابؼلبحظة كالصداقات، بٍ الأسفار، سوؼ بسد الكاتب بدا لابد 

كإف   -منو بُ ىذا الصدد... كلنذكر دائمنا أف شخصية الكاتب ىى التي عليها ابؼعوؿ". كموـ
 -كاف يبدم بعض التحفظات بصدد اتصاؿ الكاتب ابؼسرحي اتصالان كثيقنا بالعاملتُ بُ ابؼسرح

إلا أنو يعتقد أف ابؼكاف الوحيد الذم يتعلم منو ىذا الكاتب أصوؿ الكتابة ابؼسرحية ىو ابؼسرح 
، كبهب أف بورص عليو، مشاىدتو التدريبات ابؼسرحية بُ أثناء إخراج  نفسو، كأنو بفا يلزمو مثلبن

حية ىى التمثيليات فالكاتب ابؼسرحي من مشاىدتو للمخرج يستطيع أف يتبتُ أم ابؼواقف ابؼسر 
" ىو Oh. Kleinابؼواقف الناجحة، كأم  أنواع ابغوار ىو النوع ابؼؤثر الفعاؿ "كتشارلز كلتُ 

أيضنا يوصي الكاتب ابؼسرحي الذم لا يزاؿ بُ دكر الطلب كبوضو على حضور التدريبات على 
يع أف ابؼسرحيات بُ أثناء إخراجها. كىو يقوؿ بُ ذلك: "إنو بؼن ابؼذىل كيف أف التمثيلية تستط

برتمل ىذه العمليات ابعراحية ابؼتوالية، مثل القطع كابغذؼ كربط الأطراؼ كالنهااتت السائبة 
ابؼفككة بعضها ببعض". على أف العملية ربدا تكوف عملية مؤبؼة أشد ما يكوف الإيلبـ لنفسية 

ذاؾ  الكاتب الذم كتب ابؼسرحية التي يتولاىا ابؼخرج بدبضعو على ىذا النحو، كبالرغم من 
 فالطالب سوؼ يتعلم شيئنا ما من فن التأليف ابؼسرحي كىو يشاىد ما بهرل. 

كقد تساءؿ دافيد بيلبسكو مرة ىذا السؤاؿ المحتَ: "إذا كاف برقيق السهولة كاليسر بُ 
التأليف ابؼسرحي بوتاج إبٔ الكثتَ ابعم من إبؼاـ الكاتب ابؼسرحي بالأصوؿ التي تضمن لشباؾ 

                                                 
2))  New York Press. December 7. 1913.                                                     
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ضخمنا... مثاؿ ذلك ما يغرم ابؼتفرجتُ كبهتذبهم إبٔ ىذا الشباؾ لشراء تذاكرىم، التذاكر إيرادنا 
فلماذا إذف لا تنشأ ابؼدارس التي تعلم الكتاب أسرار ىذه الأصوؿ " بل ىناؾ ىذه ابؼدارس 
بالفعل.. إنها ابؼسارح نفسها.. كبيلبسكو يؤمن بدا يؤمن بو غتَه من أف الكتاب ابؼسرحيتُ بهب أف 

  بفن بست بؽم ابػبرة كالدربة الطويلة داخل جدراف ابؼسارح قبل أف يكونوا كتابان مسرحيتُ.يكونوا 
إف ابؼسرحية ىى فن التعبتَ الذم بهب أف يعتٍ فيها بكثتَ من التقاليد كابؼصطلحات الآلية 
ابؼعقدة قبل أف تصبح الصورة، أك الفكرة، التي يرمي إليها الفناف، صورة أك فكرة مفهومة 

حة. كمن الضركرم لكي يألف الكاتب ىذه التقاليد كتلك ابؼصطلحات الآلية أف يعمل بُ ككاض
ابؼسرح نفسو فتًة ما من الزماف. كقد أبدل أكجستس توماس قدرنا كبتَنا من فهمو العميق 
للمسرح كتقاليده حينما قاؿ: "إنتٍ أتكلم بلغة ابؼسرح، إنتٍ من ابؼسرح، كلقد فعلت كل شيء 

 رح أللهم إلا تشغيل الإضاءة.كأنا بُ ابؼس
 لقد عملت دليلبن لإرشاد ابؼتفرجتُ إبٔ مقاعدىم من الصالة كإبٔ أعلى التياترك. 

لقد قمت ببيع التذاكر كبتسلمها عند الباب، كما كنت أقوـ بتغيتَ ابؼناظر، كلقد كتبت 
 ". (2)ابؼسرحيات كأخرجت ابؼسرحيات، كما قمت بالتمثيل فيها

ت كالوكلبء ابؼسرحيتُ الذين يتقدـ إليهم ابؼؤلفوف بدسرحياتهم للنظر بُ إف قراء ابؼسرحيا
إمكاف بسثيلها يغرقوف كل سنة بُ مدينة نيويورؾ بُ فيض ضخم من ابؼخطوطات ابؼسرحية. كقد  
كاف معظم ىذا المحصوؿ السنوم سيئنا كلا قيمة لو بُ نظر الذين يعهد إليهم بتقديرىا كابغكم 

ب بُ ضعف كل بـطوطة أك تفاىتها بُ معظم ابغالات تقريبنا يرجع إبٔ ما عليها. كقد كاف السب
يفتقر إليو الكاتب من ابػبرة ابؼسرحية، كمن بشة تصبح بؿاكلتو بُ بؾاؿ الكتابة ابؼسرحية أشبو بدا  

 كانت عليو الأرض بُ أكؿ نشأتها شيئنا بلب شكل كبلب صورة. 
 خ ٌٍمغشحاٌظذبـخ ثُطفٍب مٕذاوًب ٌٍزذسٔت عٍّ اٌىزبث

إف نظرة إبٔ كتاب بركد كام ابؼسرحيتُ الناجحتُ بُ القرف العشرين بيكن أف تكشف لنا 
 الصحافة.  عن نقطة مهمة، ذلك أف عددنا كبتَنا منهم قد تدرب بُ مطلع حياتو العملية بالعمل بُ

كأمثاؿ ىؤلاء الكتاب ابؼسرحيتُ الأمريكيتُ ابؼشهورين الذين ىم من قبيل ماكسويل 
                                                 

2))  W. A. Davenport, Augustus Thomas- From Mizzoura, World’s Work, May, 

1923, p. 81.           



 55 

، (5)كإدنا فربر (4)كمارؾ كونللي (6)، كچورچ بركد ىرست(0)كس. ف. بهرماف (2)رسوفآند
كآڤرم  (9)كليلياف ىلماف (8)كبن ىشت (7كجولس جودماف  (6)كچيمس فوريس

 (24)كركا كوبر بؾريو (26)ككديلبرد ماؾ (20)كتشارلز ماؾ آرثر (22)كچورچ كتَفماف(22)ىوپوكد
كأكجستس  (28)كركبرت شركد (27)اننج بوللوؾكتش (26)كيوجتُ أكنيل (25)كماكس مارسن

 .. كانوا من رجاؿ الصحافة العاملتُ ابؼشهورين بالدؤكب يومنا ما بُ حياتهم العملية...(29)توماس
كيصدؽ ىذا أيضنا على عدد من الكتاب ابؼسرحيتُ الإبقليز، أمثاؿ: چيمس. ـ. بارم كأ. 

 لصفحات اليومية اللندنية. أ. ملن كچورچ برناردشو بفن كانوا يكتبوف أعمدة بُ ا
كلقد يكوف من العستَ أف نتبتُ كيف أف ابػبرة الصحفية تؤىل الكاتب ابؼسرحي لعملو بُ 
الكتابة للمسرح. على أف دراستنا للؤقواؿ كالأحاديث التي يدبٔ بها بعض ىؤلاء الكتاب بفن 

                                                 
2))   Maxwell Anderson                                                  (1959 – 1888)         
0))       S. N. Behrman                                                      (       -  1893 )        

6)) G. Broad hurst                                                      (1952 – 1866)           

4))
Marc Connelly                                                     (          - 1891)          

 

5))
Edna Ferber                                                        (          - 1887)          

 

6))
James Forbes                                                       ( 1938 – 1871)          

 

7))
Jules Goodman                                                      (  1893 – 1876)         

 

8)) Ben Hecht                                                           (        -   1894)          
9))

Lillian Hellman                                                      (1928  – 1882)         
 

22))
Avery Hopwood                                                     (           - 1905)       

 

22))
George S. Kaufman                                                  (           - 1889)       

 

20)) Charles MacArthur                                                ( 1956  –  1895)        
26))

Willard Mack                                                    (            -          )       
 

24))   Roi Cooper Megrue                                                  (           -          )        
25))

Max Marcin                                                     (           -  1879)        
 

26))  Eugene O’Neill                                                     ( 1953  –  1888)        
27)) Channing Pollock                                                       947 –  1880 )        
28))

Robert E. Sherwood                                                 ( 1955 – 1896)       
 

29))
Augustus Thomas                                                                        ( 1934 – 1859)      
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ركف بأنها أسهمت اشتغلوا الصحافة من قبل تكشف لنا عن قيم بطس صربوة من القيم التي يشع
 بُ بقاحهم بوصفهم كتابان مسرحيتُ. 

فأكبٔ ىذه القيم أف مؤلف ابؼستقبل بتعلمو ما للخبر من قيمة بوصفو بـبرنا صحفينا يشحذ 
فهمو لقيمة ابؼشاىد التي ترتبط بابػبر. كىا ىو أكجستس توماس الذم عمل بُ صحافة سانت 

أليف ابؼسرحي كقبل أف يكتب لنا ىذه لويس ككانساس سيتي كنيويورؾ قبل أف يتفرغ للت
يذىب إبٔ  (6)كالرأس النحاسي (0)كأريزكنا (2)ابؼسرحيات الناجحة القوية مثل: الساعة الساحرة

أف موقف الذركة بُ أم مسرحية من ابؼسرحيات بيكن أف يكوف بصفة ما تكاد تكوف دائمنا قصة 
 من قصص الصفحة الأكبٔ بُ جريدة من ابعرائد". 

اكس مارسن أف "أم صحفي بـلص لعملو، كبفن أكتوا ابؼوىبة الصحفية الأصلية، كيعتقد م
يكوف قادرنا كلابد على كتابة التمثيلية ابعيدة" كىو يذىب إبٔ أف كتابة قصة صحفية تتفاكت بُ 
أكجو الشبو بينها كبتُ كتابة ركاية بسثيلية: فأنت تتختَ ابؼوضوع أك الشيء ابؼسرحي أك "الدرامي" 

، كبعد ذلك لا يكوف أمامك إلا عملية حذؼ كبتً. كيرل آخركف أف الكتاب ابؼسرحيتُ الذين   أكلان
كانوا صحفيتُ من قبل قد بست بؽم ابؼرانة على تنخل القصة بٍ ابؼبادرة إبٔ كتابتها كتابة جذابة 

 لوذعيو. 
كيف كثانية ىذه القيم أف ابؼخبر الصحفي ينمي بُ أذنو الإحساس بابغوار ابعيد كيتعلم  

يكتب اللغة ابعيدة ابؼعبرة ابؼلبئمة لكل شخصية من شخصياتو، كذلك من خلبؿ خبرتو التي 
كتؤكد لنا الكاتبة إدنا فربر مؤلفة مسرحية "باب  -اكتسبها بُ مقابلبتو كأحاديثو مع من يلقاىم

ق " كبسثيليات كثتَة أخرل بالاشتًاؾ مع الكاتب ابؼسرحي كالصحفي الساب Stage Doorابؼنصة 
  چورچ س. كوفماف ىذه القيمة العظيمة التي اكتسبتها بُ سنيها الأكبٔ من عملها كمخبرة صحفية.

كيعتًؼ كيلبرد ماؾ ىو أيضنا بأف ابؼعرفة التي اكتسبها من مقابلبتو كأحاديثو مع الناس  
 كانت بدثابة الآلة التي شق بها طريقو إبٔ الكتابة ابؼسرحية. 

قد عملت بُ إحدل الصحف بـبرنا "بوليسيا"، كىذا ىو كقد بردث ماؾ مرة فقاؿ: "ل
                                                 

2))  The Witching Hour  
0)) Arizona    

6)) The Copperhead                                           
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الذم علمتٍ كيف يفكر النصابوف كالغشاشوف. كقد عملت فتًة بفثلبن حيث بؼست ضعفنا بُ 
إحدل التمثيليات كقد أدركت أف معظم الضعف آت من ناحية اللغة، كمن بٍ قلت للمخرج: 

 أنك تعرؼ كيف يتكلموف، كقد "إف الناس لا يتكلموف على ىذا ابؼنواؿ، كأنا لا أشك بُ
أعدت حوار ابؼسرحية، كشرعت بعد ىذا بُ كتابة ابؼسرحيات، كقد كتبت حتى الآف اثنتتُ 

 كستتُ مسرحية". 
كالذم صرح بو ماؾ ىنا يقرر قيمة ثالثة تعود على الكاتب ابؼسرحي من اشتغالو بـبرنا 

ياة. فابؼخبر بُ عملو اليومي صحفينا.. كتلك ىى القدرة على رسم شخصيات يستخلصها من ابغ
يلقي أناسنا من بصيع مناحي ابغياة كمن بصيع ابؼستواتت الاقتصادية. كمهن قليلة ىى التي 
تساعد الإنساف على الاختلبط بأفراد الطبقات العليا الاقتصادية حينا كبدن يعانوف الضيق 

، أما الصحفي فيتيسر لو ذلك، بل ىو  يلقي ىؤلاء، كأكلئك كالأزمات الاقتصادية، أحيانان
بالفعل، كذلك أنو "يتمتع بدناعة اجتماعية غريبة" إذا صح ىذا التعبتَ. فالناس من كل الطبقات 
يهشوف لو كيرحبوف بلقائو. كيفتحوف لو أبوابهم على مصاريعها، كإف كانوا يلتزموف جانب 

ث قاؿ: "إف الصمت كالكتماف عادة إزاء كل غريب. كقد زاد مارسن ىذه القيمة كضوحنا حي
الذم يعمل بُ الصحافة بوصل كثتَنا عن ابغياة من خلبؿ عملو اليومي... فهو يعرؼ كيف 
ينفعل الناس كيتأثركف بفعل الشدائد الضخمة.. كىذه ىى ابؼادة ابؼسرحية الفعالة، كبالأخرل 

 "ابؼادة الدرامية". 
بالإبؼاـ بابؼواقف التي أما رابعة ىذه القيم فهى أف الإخبار الصحفي بيد الكاتب ابؼسرحي 

تصنع منها ابؼسرحيات، كبُ ىذا يقوؿ مارسن: "لقد بدأت حيابٌ العملية بالاشتغاؿ بالصحافة، 
كذلك كما فعل كثتَ من الكتاب ابؼسرحيتُ. كقد كانت ابػبرة التي اكتسبتها من عملي بالإخبار 

د كضعت بتُ يدم ذختَة لا الصحفي قيمة بشينة كلا تقدر بثمن بُ عملي بالكتابة ابؼسرحية، فلق
 . (2)تفتٌ من ابؼادة ابػاـ التي بٓ تصقل كابٕ كنت أشكل منها مسرحيابٌ"

كخامسة ىذه القيم أف العمل بُ إدارة صحيفة برت ضغط الظركؼ القتالة يتطلب من 
 ابؼخبر قدرنا عظيمنا من التًكيز. إنو بهب أف يكوف مقتدرنا على بذنب العناصر أك الأشياء ابػارجة
عن ابؼوضوع بُ أثناء الكتابة، كبُ ىذا يقوؿ أكجستس توماس بُ تربصتو بغياتو، كبعد أف يصف 

                                                 
2)) Max Marcin How I Sold My Plays; theatre Magazine, November 1916, p. 268.  
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لنا مستشفى المجاذيب الذم ىو العمل بالصحافة ناسبنا إليو ما اكتسبو من خصلة التًكيز التي  
أنا كاف يتميز بها بُ مسرحياتو: "لقد كنت أجدني بُ أكثر من مرة منذ ذلك الوقت أبؽج بابغمد ك 

أشارؾ بُ أحد التدريبات بابؼلببس، كما يصحب ىذه التدريبات من ىرج كمرج، على ما توافر 
بٕ من ىذا القدر الكبتَ من حسن السيطرة على النفس، كذلك التًكيز الذم كاف يساعدني على 

 . (2)تلفيق مشهد مسرحي فج كأنا جالس إبٔ حامل من حوامل النوتة ابؼوسيقية"
، ىذا القصاص كالكاتب ابؼسرحي الذم بٓ يكن يومنا ما من رجاؿ كيلخص سومرست موـ

الصحافة.. يلخص العلبقة التي تربط بتُ التأليف ابؼسرحي كبتُ العمل الصحفي، كذلك بُ  
   The Summing Upكتابو: 

فيقوؿ: "إف الكاتب ابؼسرحي كالكاتب الصحفي يفتقراف إبٔ مواىب متشابهة.. يفتقراف إبٔ 
ماحة، التي لا تغيب عنها القصة ابعيدة، كإبٔ نقطة البداية ابعذابة التي يشرعاف تلك العتُ الل

 منها بُ السرد، بٍ إبٔ تلك الطريقة الفياضة بالقوة كالرشاقة كابغياة فيما يكتباف". 
 لٕمخ وزت الأطُي َأصش اٌممبلاد َاٌشعبئً ـٓ وزبثخ اٌمغشدٕخ

وعو عملية الكتابة ابؼسرحية التعرض لقد يكوف من باب ابغدس كالتخمتُ بُ كتاب موض
لتقدير القيم التي بيكن ابغصوؿ عليها من أمثاؿ تلك الكتب كالبحوث التي يؤلفها ابؼؤلفوف عن 

كتاب بيكن أف   -أك الكتب ابؼقررة الدراسية -ابؼسرحية. كابغقيقة أنو ليس من كتب الأصوؿ
لك: "اصنع ىذا بنفسك". على أنو يقدـ لك طريقة لكتابة ابؼسرحية من تلك الطرؽ التي تقوؿ 

من ابؼمكن للطالب إذا استخدـ كتابان دراسينا مقررنا حسن ابؼادة، بالإضافة إبٔ غتَه من الكتب 
 التي يهتم فيها مؤلفوىا أكثر ما يهتموف بالنواحي العملية، أف ينتفع بذلك كبهتٌ من كرائو ابػتَ. 

بؼقررة، أك أننا نزكيها، كلكن مهما تكن كليس معتٌ ىذا أننا ننتقص من قيمة ىذه الكتب ا
القيم التي بيكن ابغصوؿ عليها من أم كتاب يعابِ فننا من الفنوف أك حرفة من ابغرؼ فهى قيم 
ثانوية بحت بجانب مقدرة الفناف الشخصية على التأليف بتُ ىذه القيم بحيث بهعل منها صورة  

العملي كابػبرة كابؼعرفة التي حصل عليها من كلية جامعة برتشد فيها ابؼوىبة ابؼسرحية كالتطبيق 
 الكتب الدراسية ابؼقررة. 

                                                 
2))

Augustus Thomas, The Print of My Remembrance Charles Scribner’s Sons, 

1922. P. 202              
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إف كثتَنا من ابعدؿ لا يزاؿ يدكر حوؿ أقدـ بحث معركض كتب عن التأليف ابؼسرحي.. 
كىو بحث "فن الشعر" ابؼنسوب إبٔ أرسطو. لقد ظل النقاد خلبؿ قركف طواؿ يفسركف 

ىذه ابؼلبحظات، كما حاكؿ بعضهم برويل أقوالو  ملبحظات الفيلسوؼ اليوناني كبورفوف معاني
كآرائو إبٔ قوانتُ مسرحية جامدة لا بيكن ابػركج عليها، بُ حتُ راح آخركف يضعوف نظراتت 

 معارضة يصدركف فيها عن سنن عصورىم ابؼسرحية كتقاليدىا. 
كبؽا قدر كأرسطو يعرؼ ابؼأساة بُ كتابة "فن الشعر" فيصفها بأنها "بؿاكاة لفعل جلل تاـ، 

، كتكوف لغتها مزدانة بكل لوف من ألواف الزينة الفنية التي توجد أنواعها الكثتَة بُ أجزاء  معلوـ
من ابؼسرحية منفصلة، كىى بذرم بُ صورة فعل لا بُ صورة سرد، كما بذرم بُ سياؿ من الرأفة 

على قوانتُ . كقد نص أرسطو كذلك (2)كابػوؼ فتحدث التطهتَ ابؼلبئم من ىذه الانفعالات" 
للتأليف تقتضي كجوب اشتماؿ ابؼسرحية على بداية ككسط كنهاية، كىى القوانتُ التي أسفر 

 التزامها كمراعاتها عما يعرؼ باسم "التمثيلية ابعيدة الصنعة". 
كينص كتاب فن الشعر أيضنا على أجزاء ابؼسرحية الستة؛ كيرمي بالنص عليها إبٔ تنسيقها 

ية. كأكؿ ىذه الأجزاء، ىى "العقدة" كالتي تربصت كذلك على أنها بحسب ما لكل منها من أبن
ىى "ابػرافة" أك "ابغكاية" أك "الفعل" يعتٍ ابؼوضوع. كبعد ذلك يأبٌ "ابػلق" أك الشخصية، بٍ 

 . (0)تلي ذلك "الفكرة أك الأفكار" كالتي تربصها بعضهم "بالعواطف"
ميو بكن اليوـ باسم "ابغوار". بٍ يلي ذلك بٍ يأبٌ بعد ىذا "النص" أك "ابؼنطوؽ" كالذم نس

"الإيقاع" كالذم يتًبصونو أيضنا بوصفو "اللحن" أك "ابؼوسيقى". كآخر الأجزاء بُ الأبنية ىو 
 "ابؼنظر" أك "ابؼؤثرات البصرية". 

كنص أرسطو كذلك على قانوف كحدة الفعل، ذلك القانوف الذم ظل قائمنا كمعمولان بو 
شرع الأكركبيوف بُ عصر النهضة يعيدكف اكتشاؼ الثقافة اليونانية نسبوا خلبؿ القركف. كحينما 

                                                 
( 28الأستاذ الدكتور عبد الربضن بدكم لكتاب فن الشعر ص ) لتماـ الفائدة تثبت التًبصة التي قاـ بها  ((2

 كىى كما يلي:
، بلغة مزكدة بألواف التزيتُ بزتلف كفقنا لاختلبؼ       "فابؼأساة إذف ىى بؿاكاة فعل نبيل تاـ، بؽا طوؿ معلوـ

وؼ فتؤدم إبٔ الأجزاء. كىذه المحاكاة تتم بواسطة أشخاص يفعلوف، لا بواسطة ابغكاية، كتثتَ الزبضة كابػ
 التطهتَ من ىذه الانفعالات".       ] ابؼتًجم [

0))  Sentiments   .) كمن معانيها الأفكار، كعلى ىذا لا يكاد يكوف ىناؾ اختلبؼ بُ التًبصة ) د 
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إبٔ أرسطو كحدتتُ أخريتُ، بنا كحدة الزماف ككحدة ابؼكاف. كالواقع أف أرسطو بٓ يتناكؿ ىذين 
العنصرين إلا تناكلا يستَا كبٓ يذىب قط إبٔ أنهما بهب أف يتحكما بُ العنصر الدرامي بُ أثناء 

ة. كبكل أسف بٓ يقتصر النقاد بعد القرف الرابع عشر على تسمية "الوحدات تركيب ابؼسرحي
الثلبث" كحدات أرسطو، بل حاكلوا أف بهبركا الكتاب ابؼسرحيتُ على التزامها التزامنا شديدنا بُ  

 كتابة مسرحياتهم. 
إف أرسطو بٓ يكن يدعي أنو نبي مرسل أك متخصص يضع طائفة من ابؼبادئ كالقوانتُ التي 

ب أف تتحكم فينا إبٔ الأبد. كليس بشة أم دليل على أف بعض ملبحظاتو لا تزاؿ ملبحظات به
مشركعة كطيدة الأركاف بُ أاتمنا ىذه كما كاف شأنها منذ ألفتُ من السنتُ. كالأرجح أف السبب 
ا بُ ىذا ىو أف الطبيعة البشرية بٓ تتغتَ إلا قليلبن خلبؿ القركف، كليس أف ابؼسرح قد ظل جامدن 

ابؼسرحي  كبٓ يطرأ عليو التغيتَ... كلكي نضع أرسطو ىو كتأملبتو موضعهما الصحيح أماـ الكاتب
لقد كاف العصر  ابؼبتدئ، لا نرل مندكحة من أف نقرر بُ غتَ إبهاـ أف أرسطو كاف ناقدنا بؼسرح زمنو.

 تها. الفنوف ذرك  الذىبي للحضارة اليونانية ىو عصر پتَكلس، ذلك العصر الذم بلغت فيو
كقد كاف ابؼسرح طقسنا من الطقوس العامة التي كاف ابعمهور يسهم فيها بنصيب فعاؿ. 
كقد كاف ىذا العصر ىو أيضنا عصر إيسخيلوس كسوفو كليس كيور يبيدز. ككاف أرسطو يشاىد 
التمثيليات كيسجل تأثتَىا بُ ابؼتفرجتُ، بٍ بىلو إبٔ نفسو ليسجل ما شاىد كبواكؿ تفستَ 

هور النظارة كاستجابتو ىو نفسو بؽذه التمثيليات. كلقد كاف سوفو كليس بلب شك استجابة بص
ىو كاتب أرسطو ابؼفضل كمن بشة أصبحت بسثيلياتو ىى النماذج المحتذاة التي أقاـ عليها أرسطو  

 كثتَنا من نظراتتو. 
قاد إف الناقد الأمريكي يرككس اتكنسوف، ناقد صحيفة النيويورؾ تيمز، ىو كغتَه من الن

ابؼعاصرين ذكم النفوذ كالكلمة ابؼسموعة، قد قاموا بدحاكلة معقولة ليؤدكا للمسرح الأمريكي 
نفس ما أداة أرسطو للمسرح اليوناني. كعدد جم من النقاد لا ينفكوف يتحسسوف نبض 
ابؼتفرجتُ ابؼسرحي، كيكادكف يتكهنوف بدا يرضيهم كما لا يرضيهم، فإذا كاف بُ ابؼسرحية ما 

رضا  ضيهم استطاعوا أف يدلوا لك ببعض الآراء الغامضة عن الأسباب التي سوؼ تؤدم إبٔسوؼ ير 
الدرامية،   ابؼتفرجتُ. على أف التمثيلية، بُ رأيهم، إذا كانت ضعيفة كلا تشتمل على شيء من المحاسن

  مشاىدتها. كاف بُ كسعهم أف بيدكا قراءىم بكثتَ من الدكاعي ابؼادية عما بهب أف يصرفهم عن
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كالكتاب ابؼسرحيوف ابؼبتدئوف إذا عابعوا أمثاؿ ىذه الكتابات بوصفها ملبحظات مشخصة 
تعكس ركح زمانها، أمكنهم أف بهنوا فوائد كقيمنا بصة بفا يقرأكف من ألواف نقد ابؼسرح كبرليلو، 
سواء ما كتب من ذلك بُ ابؼاضي أك ابغاضر. على أف الكاتب ابؼسرحي إذا حاكؿ أف يصوغ أك 

نتج طريقة بموذجية بؼعابعة ابؼسرح بفا بتُ يديو من كتب النقد ابؼنشورة لأفضى ذلك إبٔ أف يست
 تفقد تلك ابؼصادر ما عسى أف يكوف بؽا من قيم. 

إف الكتب التي تؤلف عن الكتابة للمسرح أك عن الفن ابؼسرحي، بالرغم من كونها كتبنا 
ة العملية. إنها بيكن أف تهيئ لنا طريقنا بـتصرنا إبٔ بشينة، لا بيكن بحاؿ أف تغتٍ عن ابػبرة أك ابؼعرف

تلك ابؼعرفة، كيفما كاف ىذا الطريق أما شهود التمثيليات سواء بُ أثناء تدريبات ابؼمثلتُ عليها 
أك بُ أثناء ابغفلبت التمثيلية، بٍ العمل الإبهابي داخل ابؼسرح، فلب بيكن أف نستعيض عنهما 

كتب. كقد قدـ لنا ابؼررايس برىانان على ذلك حينما قاؿ: "لقد بتقليب أعيننا بتُ صفحات ال
قرأت كتاب كيليا آرتشر ككتاب براندر ماثيوز، بل لقد أبؼمت بدا كتبو فريتاج.. إف ىؤلاء بصيعنا  
كتاب طيبوف معقولوف، كأنت حينما تفرغ من قراءتهم لا بسلك إلا أف أقوؿ: "ىكذا.. ىكذا.. 

يتبعونها، كسأتبع أنا نفسي تلك الطريقة لأصنع ما صنعوا" لكنك  ىذه ىى الطريقة التي كانوا
 ". (2)بدضي الزمن تكوف قد أبليت كرقك كقلمك كأنسيت ما قالوا لك أف تصنع

 لٕمخ اٌجشامظ اٌمغشدٕخ اٌزٓ رضعٍب اٌىٍٕبد َاٌجبمعبد

عات إف طالب الكتابة ابؼسرحية الطموح يستطيع أف بهد عددنا كبتَنا من الكليات كابعام
ىذه ابؼراكز ابؼنتشرة بُ ىذه البلبد على أىبة تامة لإعداده لتلك ابؼهنة التي يريدىا. بيد أف 

التعليمية "لا بيكن" أف بذعل منو كاتبنا مسرحينا، لكنها تستطيع أف تتيح لو "فرصنا" كثتَة للحصوؿ على 
 الكثتَ.  القيم التي أحصيناىا من قبل، بل ربدا زادت عليها الشيء

أصبح التعليم العابٕ عملبن كبتَنا، كىو الآف بُ موقف فذ، موقف يستطيع فيو تهيئة لقد 
الإعداد ابغربُ حيث تعجز ابغرفة نفسها عن فعل ذلك كىذا يصدؽ بخاصة على ابؼسرح كعلى 

 الأكساط كالمجالات ابؼسرحية الأخرل. 
 أف يستوعب من إنو بٓ يعد بُ مستطاع الكاتب الناشئ بعد أف يتتلمذ بُ مسرح احتًابُ

القيم التي تعود عليو من كونو  -كبالأحرل ملبحظة كتشبع ما بهرم ىناؾ -خلبؿ عملية اتتضاح
                                                 

2))  New York Times, August 30  1914.          
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 شريكنا كملبحظنا. 
كبكن نتساءؿ عما ىى القيم التي تنجم عن التعليم أك التدريب بُ الكليات كابعامعات  

 ككيف تستطيع ىذه القيم أف تطور مقدرة الكاتب ابؼسرحي كبسيتها  
إف مناىج العلوـ الإنسانية كالفنوف التحررية تستطيع أف تفتح لو أبواب عابٓ ابؼؤلفات 
ابؼسرحية على مصراعيها. أضف إبٔ ىذا أف بصيع الأقساـ الإبقليزية بُ ىذه الكليات 
كابعامعات بؽا مناىج قمينة بأف تبصر الطالب بدا بُ دنيا ابؼسرح من خصب كدسامة. إنو 

منا من خلبؿ ما سوؼ يقرؤه من مآسي اليونانيتُ القدماء كملبىيهم، كمن يستطيع أف يصبح مل
كمللر..  خلبؿ بسثيليات شكسبتَ كمارلو.. إبٔ بسثيليات إبسن كستً ندبرج كأكنيل كأندرسوف ككليمز.

 قلوبهم.  بتلك ابؼخطوطات ابؼسرحية التي كانت إذا أخرجت تستثتَ بصاىتَىا كتسرع بنبضات
ية الفعالة الكثتَة العدد بُ تلك ابعامعات بيكن أف تهيئ للطالب الذم إف البرامج ابؼسرح

يدرس فن كتابة ابؼسرحيات معرفة عملية بابؼسرح كباستوديوىات الإذاعة )من راديو كتليفزيوف(، 
بل ىو يستطيع بُ بعض ابعامعات أف يعمل بُ ستوديو سينمائي. كىذه ابؼسارح 

الات تزكيدنا فائقنا لا يقل عن مثيلبتها بُ ابؼسارح كالاستوديوىات مزكدة بُ كثتَ من ابغ
كالاستوديوىات التجارية. كمعظم أبنية ابؼسارح ابغديثة توجد بُ الساحات الشعبية أكثر بفا 
توجد بُ الأكساط كالأحياء الراقية كبُ حالات كثتَة تكوف ىذه ابؼسارح سابقة على زمانها بددل 

مسارح نيويورؾ بعد. كبؼا كاف العمل بُ ىذه ابؼسارح التعليمية بعيد، كبرتوم على أشياء بٓ تعرفها 
بهرم على غتَ أساس من الربح أك ابؼنفعة ابؼادية كاف بُ كسعها أف تهيئ للطالب الذم يدرس 

 الكتابة ابؼسرحية فرصنا كثتَة للؤخذ بيده كتطويره. 
الب بأسرار التمثيل كالكليات الصغتَة نفسها بؽا فرقها ابؼسرحية التي تستطيع تعريف الط

كالأداء ابؼسرحي أماـ بصهور كاع يتدفق نشاطنا كحيوية. كىذه ابؼنظمات تقدـ بُ معظم الأحياف 
برنابؾنا متزنان من الركائع الكلبسية كمن آخر ما تقدمو بركدكام، كقطعنا بذريبية لن ترل طريقها 

 على الأرجح إبٔ ابؼسارح التجارية. 
عية بدا بُ عنقها من دين للكاتب ابؼسرحي ابغديث. كعدد كلقد اعتًفت ابؼسارح ابعام

ىؤلاء الكتاب الذين يقدموف بؽا مسرحيات أصيلة تظهر فيما تقدمو من برامج موابظها يتزايد كل 
عاـ؛ أضف إبٔ ذلك أف عددنا كبتَنا من تلك ابؼنظمات يدير استوديوىات مسرحية بـصصة 
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 كالإخراج كالكتابة ابؼسرحية كالأخذ بأيديهم. لتطوير الطلبة الذين يتخصصوف بُ التمثيل 
كبُ ىذه ابؼسارح بالذات بزرج معظم ابؼسرحيات الأصيلة التي يكتبها مؤلفوىا للعرض بُ 
ساحات تلك ابعامعات كأبهائها... كىذه الساحات ىى بدثابة ابؼعمل الذم يستطيع الكاتب 

حينما تعرض على بصهور من النظارة، ابؼسرحي أف يلبحظ فيو نفسو كبنفسو ما بهرم لتمثيلياتو 
إذ لا بيكن أف يستفيد الكاتب من شيء بقدر ما يستفيده من رؤيتو بسثيلياتو كىى تعرض على 
ابؼتفرجتُ، كلا بيكن أف يساعده شيء على تطوير فنو تطويرنا أشد اكتمالان كأكثر سرعة من رؤيتو 

 ما كتب كىو يؤدم على منصة التمثيل. 
تي تدير استوديوىات إذاعية عدد كبتَ بالفعل، كما أف عدد ابعامعات كعدد ابعامعات ال

التي تدير بؿطات للتليفزيوف بُ ازداتد أيضنا. كىذه المحطات كالاستوديوىات تتيح مزيدنا من 
 ابؼصادر ابؼعملية للطالب الذم يدرس الكتابة ابؼسرحية. 

أليف ابؼسرحي. كىذه ابؼناىج إف بشة ما يقرب من سبعتُ كلية كجامعة تدرس بها مناىج للت
تعرؼ الطالب بالأصوؿ الأساسية للكتابة ابؼسرحية ابؼتبعة بُ الوقت ابغاضر. كىى بزتلف بُ 
معظم ابؼناىج الأخرل من حيث إنها موجهة بكو الطالب ذاتو كبكو رغبتو كميولو ابػلبقة أكثر 

شأنها إثارة التنافس بتُ منها بكو فصل من الطلبة مستَ بدقتضى الطرؽ الاعتيادية التي من 
 الطلبب كعقد ابؼقارنات بتُ ىذا كذاؾ. 

كمدرس مادة الكتابة ابؼسرحية ابغكيم ىو الذم لا يفوتو أف يهيئ ىذا ابعو الذم يفتح 
لطلببو أبواب الإبداع كابػلق، لا أف يضع بتُ أيديهم مبادئ كقوانتُ تعليمية أك قواعد إرشادية 

كاتب الطموح ابؼتشوؼ كتغل يده. كيستطيع الطالب الذم يدرس لا جدكل منها إلا أف تقيد ال
ىذا الفن أف بوصل على النقد الصحيح الصريح الذم لا عوج فيو من كل فصلو الدراسي كمن 
مدرسي ابؼادة على السواه؛ كالمجهود الانتقادم ابعماعي الذم يقوـ بو الأفراد ابؼبدعوف ابػلبقوف 

 رحي. بيكن أف يعجل بتطور الكاتب ابؼس
إف الكتاب ابؼسرحيتُ "يولدكف" ك "يصنعوف" كلكن "صنع الكاتب ابؼسرحي" ىو بُ يد 
الشخص نفسو، كبرقيق ابؼساعي لا يظفر بو القاعد الكسوؿ بل الساعي المجد الذم لا يكل من 
السعي كراءىا، كالتعليم لا يعرؼ نقطة انتهاء كلا حد لو من الكماؿ. كالأمر كما قاؿ دافيد 

بٍ  -مرة: "إف من سخرية القدر أننا لا نعيش إلا بدقدار ما نعرؼ كيف نصنع ما نريد بيلبسكو
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 إذا بكن يدركنا ابؼوت قبل أف نتمكن من الانتفاع بدعرفتنا". 
كلو أف أساتذة ابؼسرح العظاـ كانوا قد انتظركا حتى يتحققوا من أنهم قد تعلموا كيف 

تبوا ىذه ابؼسرحيات على الإطلبؽ. كماداـ يكتبوف ابؼسرحيات العظيمة بؼا أمكنهم أف يك
الانساف ميالان إبٔ الكتابة فعليو أف يكتب، لأف مقدرتو على الكتابة لا بيكن أف تنمو كتزدىر إلا 

 من خلبؿ عملية الكتابة نفسها. 
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 انفصم الخامس

 انكاتب الدسرحً وجمهىره

 سرحية""إف ابؼتفرج كابؼمثل على السواء شريكاف فعالاف  بُ بسثيل ابؼ
 "ستانسلبفسكي"

شيئنا بٓ يكتمل بعد، ما بقيت بُ صورتها ابؼكتوبة  -بوصفها قطعة مسرحية -تظل التمثيلية
فقط، كابؼسرحية ابؼخرجة ليست من عمل فناف كاحد، كلكنها بؾهود مشتًؾ مفتقر إبٔ مواىب 

أعظم ىذه عدد ضخم من الفنانتُ للقياـ بتنفيذىا، كمن بٍ كانت خليطنا من عناصر بصة؛ ك 
 العناصر أبنية ىو بـطوطة ابؼسرحية نفسها، بٍ ابؼمثلوف برت قيادة ابؼخرج ابؼبدع ابػلبؽ... 
 -أما أعظم ىذه العناصر فاعلية كأقلها قدرة على التنبؤ بدا سوؼ تكوف عليو ابؼسرحية فهو

 ابعمهور. 
 اٌمزفشط ثُطفً ششٔىًب

من ابؼشاركة الوجدانية. فنحن ربدا أثنينا إف الأساس بُ الفرجة كلها ىو مزيج من الالتذاذ ك 
على مهارة أحد الراتضيتُ بُ ألعاب القول كىو يؤدم لعبتو، بيد أننا نكوف أكثر عرضو لأف 
نتصور أنفسنا بُ مكانو كمشاركتو راتضتو بطريقة كجدانية ككأننا بكن الذين نلعب؛ كإلا فلماذا 

ذىابنا للمشاركة الوجدانية فيها  ككم من يذىب معظمنا إبٔ ابؼباراتت الراتضية إف بٓ يكن 
أىداؼ خيالية تصورنا أننا نظفر بها بإقدامنا بكن ، ككم من ظفر بدس الإكتاب بزيلنا أننا بكن 

 الذين نقوـ بو، ككم من خصوـ قضينا عليهم بالضربة القاضية بُ أذىاننا. 
د بىتلف بُ الصورة كبرقيق ابؽواية على ىذا النحو يأخذ عادة صورة من صور متعددة، كق

التي بودث بها بُ أم مباراة كاحدة. كلنتصور مثلبن أف أحد مشجعي الألعاب الراتضية بُ 
دتركيت ذىب بؼشاىدة مباراة بُ البيسبوؿ بتُ فريقي التيجرز كاليانكيز، فلماذا يذىب  الأرجح 

يويورؾ بُ ىذه أف السبب ىو أنو أحد مشجعي التيجرز، كأنو ذاىب لكي يرل أبطاؿ العابٓ من ن
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كلا يكاد اللعب يبدأ  -أم الفريق الذم يتحمس لو -اللعبة لسنتُ بؿددة كىم يغلبوف من فريقو
بٍ تزداد ابؽجمات "الكبسات" حتى يبدأ صاحبنا بُ نقل برقيق ىويتو، كبالأحرل برقيق ذاتو 

لبن يكوف التيجرز باللعب كجدانينا، من نطاؽ الفريق كمجموع إبٔ نطاؽ الأفراد فردنا بعد فرد. فمث
إبٔ صفر.. كبكن الآف بُ نهاية النوبة التاسعة، كتكوف ابغفر الأربع معمرة،  6مهزكمتُ بنسبة 

كيكوف لاعباف بُ ابػارج، كيكوف لاعب التيجرز آؿ كالتُ من اللبعبتُ الذين بوتلوف ابعزء 
ثالثة بُ طريقها، ، كالرمية ال0إبٔ  6ابػارجي من الساحة كاقفنا عند ابغفرة. كتصبح النسبة 

كتكوف ذراعنا صاحبنا ابؼتحمس متوترتتُ توترنا شديدنا لأنو بيسك بابؼضرب كجدانينا كبخيالو مع 
: "ىلم ات آؿ.. إصابة كاحدة بُ ابعيوب اليسرل كنصبح غالبتُ بنسبة  آؿ كالتُ كىو يتمتم قائلبن

كىنا.. كتتوتر عضلبت " كىنا تصل الكرة إبٔ ابغفرة، كيتأرجح كالتُ كيتواثب ىنا 6إبٔ  4
صاحبنا الذم تكوف عضلبتو قد سايرت عضلبت كالتُ بُ بصيع أحوابؽا بغظة بغظة.. كيتأرجح 
صاحبنا كيهتز كما يهتز كالتُ. ضربة.! إف كالتُ خارج الساحة.. كقد ربح فريق اليانكيز. كتنحل 

 عضلبت صاحبنا كيستًخى.. لقد زاؿ التوتر. 
ق التيجرز خلبؿ ىذه ابؼباراة كلها يلعب من اللبعبتُ بُ لقد كاف صاحبنا ابؼتحمس لفري

بصيع ابؼواقف.. لقد كاف يلعب مع ابؽجوـ كمع الدفاع.. مع كل ضربة.. ككاف قلبو بىفق خفقانان 
شديدنا خلبؿ النوبة التاسعة.. تلك النوبة ابػطرة. كلعل الأصح أف نسمى مشاركتو الوجدانية 

 ىذه "تلبسا 
البيسبوؿ ىذه تشبو بُ كثتَ من النواحي مسرحية بسثل على خشبة  انفعالينا". كمباراة

ابؼسرح. فمشجعو فريق التيجرز كانوا بطبيعة ابغاؿ "يتقطبوف" بدشاعرىم حوؿ لاعبي فريقهم 
كىم بهاىدكف بكو ىدفهم ابؼنشود؛ أم الانتصار على اليانكيز. كقد أصبح التيجرز، بوصفهم 

بُ نظر ىؤلاء ابؼتحمستُ بؽم، بُ حتُ أصبح لاعبو اليانكيز يقوموف  فريقنا، أبطاؿ ابؼباراة المحبوبتُ
.. كلو أف ابؼباراة كانت بذرل بُ نيويورؾ لا نعكس  Villainsبُ نظرىم بدكر "الأكغاد" أك الىػػػ

 تاية كاختلف الوضع. 
كلكن ماذا نقوؿ عن ابؼتفرج الذم لا يتحمس، لا للبعب مفرد بُ فريق، كلا لفريق بكامل 

تو .. كبعبارة أخرل.. بؼاذا ينسجم أحد ىواة الراتضة ملبكمة يذيعها التليفزيوف بتُ متلبكمتُ ىيئ
لا يعرؼ شيئنا عن أحد منهما  لعل الذم بهذبو بادئ م بدء ىو منظر الصراع ابعثماني أك 
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ف ابؼعركة البدنية بتُ ابؼتلبكمتُ. كلكن ابؼباراة لا تكاد بسضي بُ سبيلها حتى تكوف أشبو بتكش
عقدة مسرحية فوؽ منصة التمثيل؛ ففي ابعولة الافتتاحية يبقى ابؼتفرج غتَ متحيز لأحد 

حذر كرصانة، كما لا بىفي، خطط ابعانبتُ، كذلك بينما تكوف أصابع كل متلبكم تتحسس بُ 
. إف ابؼتفرج لا يقوـ لا يقوـ بُ ىذه ابعولة على  الدفاع التي يربظها ابػصم كبىتبر خطط ابؽجوـ

ح إلا بقدر قليل من برقيق ىويتو، أك تقمص أحد ابؼتلبكمتُ، كذلك لأنو إبما يقدر فيها حالة كل الأرج
 . متلبكم كيعجب بدهارتو بُ اللعب

من ضواحي  -كربدا عرؼ بفا يعلنو ابؼذيع أف أحد ابؼتلبكمتُ من ضاحية البركنكس
و من بشة إبٔ ابؼلبكم الشاب نيويورؾ، كبدا أنو ىو نفسو من أبناء ىذه ابؼدينة فإف اىتمامو يتج

أم الفتى البركنكسي. على أف الذم  -الأبيض القصتَ -أك السركاؿ -الذم يلبس البنطلوف
بودث بُ ابعولة الثانية ىو أف الفتى الذم يلبس البنطلوف الأسود ىو الذم يتلقى اكبر قسط من 

ىو صاحب الصفقة الضرب كاللكم، كىكذا يستقر بُ "الأذىاف" أف لابس البنطلوف الأسود 
ابػاسرة.. أم ابؼلبكم الذم لا بيكن أف ينتصر إلا بدعجزة، كيصبح جلينا أف تفوقنا ملموسنا قد 
خلق عقبة أماـ انتصار ابؼلبكم الآخر، كمن بٍ ينتقل اىتماـ صاحبنا ابؼتحمس، كما ينتقل برقيقو 

 بؽويتو أك مشاركتو بُ ابؼلبكمة كجدانينا بكو صاحب البنطلوف الأسود 
كتتعدد ابعولات، كيتضاعف اىتماـ صاحبنا بابؼلبكم صاحب البنطلوف الأسود كيشتد 
تقمصو لشخصيتو، كينسجم معو بجسمو كبصيع عضلبتو كىو يتمايل كينفتل، بٍ كىو يتفادل 
خصمو كيرد عليو لكلماتو. بل ىو ربدا حاكؿ رسم خططو للسيطرة على ىذا ابػصم كىو يلبكم. 

لوف" الأبيض بىفض يسراه فيصبح صاحبنا بدلبكمو بتسديد لكمة كىا ىو ذا صاحب "البنط
بيينية إبٔ غربيو، كإذا عضلبت ذراعو اليمتٌ ىو نفسو تنتظم لكي ترسل اللكمة ابؼنشودة.. 
كلكن ابؼلبكم لابس البنطلوف الأسود يرسل بدلان من ىذا لكمة يسارية تصيب غربيو برت 

كفجأة تتبخر مناصرة صاحبنا للملبكم ذم  كىذا خطأ كاضح بُ قانوف اللعبة. -ابغزاـ
"البنطلوف" الأسود كينتقل اىتمامو إبٔ ذم "البنطلوف" الأبيض الذم يصبح البطل الآف، كالذم 

 بهب أف بههز على الوغد ابػسيس. 
فمن ىذين ابؼثالتُ من أمثلة دنيا الراتضة بيكننا أف نرل أف برقيق النظارة بؽواتتهم بوتاج إبٔ 

. أك بؽا كجوب كجود فرد أك بصاعة تستحق أف يتقمصها الشخص أك بوقق بها عوامل معينة
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ذاتو، كثانيها كجود غرض مهم يستحق إدراكو كالوصوؿ إليو. كبعبارة أخرل بهب أف نهتم بدا 
بودث كبهب أف نكوف على شيء من الاىتماـ الأصيل بالشخص أك الأشخاص الذين بودث 

 بؽم ىذا الشيء. 
تصبح شيئنا كاملبن تامنا حتى تقدـ إبٔ بصهورىا فإف الكاتب ابؼسرحي يبدأ  كابؼسرحية كإف بٓ

عملية كتابتو ابؼسرحية كابعمهور نصب عينيو كذلك بىلقو بطلبن يستقطبو ابعمهور، كبالأحرل 
بهتذب إليو ابعمهور، بٍ تزكيده يهدؼ بورص ابعمهور على معرفة ما إذا كاف ىذا البطل يدركو 

. كذلك ىو ما يوجب على الكاتب ابؼسرحي أف يكوف على فهم أساسي أك يعجز عن إدراكو
بدوضوع برقيق ىوية ابعمهور كتقمصو بؼا يشاىده كاندماجو فيو، كبالدكر الذم يلعبو بُ ابؼسرحية 

 ذات البناء الناجح. 
 اٌمغشدٕخ َاٌمزفشعُن

مثلتُ كبتُ يقوؿ مارؾ كونللي: "إف ابؼسرحية بهب أف تكوف عملية نقل دـ ناجحة بتُ ابؼ
ابؼتفرجتُ؛ إذ لا بيكن أف تتاح الفرصة لنجاح ابؼسرحية مابٓ يقم ىذا الابراد بتُ ابعانبتُ. ككلما  
كاف الكاتب ماىرنا بُ فنو كاف من السهل على ابعمهور أف يتشرب ىذا الدـ ابعديد فيجرم بُ 

ور النظارة زميلبف كىذا مصداؽ إذف لقولنا: إف الكاتب ابؼسرحي كبصه (2)عركقو ىيننا ليننا"
 يشتًكاف بُ عملية كاحدة. 

فكيف تتم ىذه الزمالة أك الشركة بتُ النظارة كالكاتب ابؼسرحي  إف الأمر بُ ذلك ىو كما  
كاف يقوؿ الكاتب ابؼسرحي الإبقليزم أ. أ. ملن: "إف كل مسرحية إف ىى إلا خدعة أك "بلفة"، 

هور بُ ابؼشاركة فيها. فبالرغم من أف الشيء إلا أف بقاح ابػدعة يتوقف بسامنا على رغبة ابعم
الذم ندعو ابعمهور إبٔ مشاىدتو بٓ بودث بهذه الصورة، أك لا بيكن أف يقع بهذه الطريقة، إلا 
أف ابعمهور ينخدع بو بدحض رغبتو، كإذف فهو يصدؽ أف ىذا الشيء قد حدث بتلك الطريقة 

 كلو لساعات قليلة على الأقل".
بالطبع على كجهة نظر ابعمهور ابؼعاصر من ابؼسرحية، كعلى مقدار  ككيفية ابػدعة تتوقف

ذكاء ىذا ابعمهور، كعلى التقاليد السائدة بُ عصر ابؼسرحية. كابعماىتَ بُ عصرنا، شأنها بُ  

                                                 
2))  B. F. Wilson, “A Satirist Turns to Fantasy”: Theatre Magazine, May 1926, p. 

30.                          
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، لأف  كل العصور ابؼاضية، تدرؾ أف لابد بُ ابؼسرح من تعليق أك تعطيل التصديق تعطيلبن إراداتن
 بيكن أف تتم بدكف ىذا التعطيل. التجربة ابؼسرحية لا 

إف ابؼؤلف يصنع خدعة من ابػدع كابؼمثلتُ ىم الذين ينفذكنها، إلا أف حظ ابؼؤلف رىن 
بأيدم ابؼتفرجتُ إبٔ حد كبتَ، فإذا بٓ يكن بُ ابػدعة ما بيكن أف ينطلي على النظارة فمن 

العابٓ المجرب ف يكوف العستَ أف بذعلها تنطلي عليهم. كالكاتب ابؼسرحي من أجل ىذا بهب أ
عليهم كمالا بهوز. كىو بُ  ابػبتَ بنفسية ابعماىتَ، كمن بشة فهو إما يعلم أك يدرؾ ما بيكن أف بهوز

 ـالذم بولل بصهوره قبل أف  يعد خطبتو.  ىذا شديد الشبو بابػطيب العا
كابغقيقة التي لا شك فيها أف الكاتب ابؼسرحي بهب أف يتغلب على أضواء ابؼنصة 

 مرس بها كيزامل بصاىتَه كيشاركهم قبل أف يفكر بُ النجاح بقاحنا حقيقينا. كيت
كالشاعر أك ابؼصور أك ابؼثاؿ أك   -كالكاتب ابؼسرحي، بعكس زملبئو الفنانتُ الآخرين

القصاص، قد يتلقى رأسنا الاستجابة ابؼباشرة التي يستجيب بها بعمهور بؼسرحيتو، إف ختَنا فختَ، 
كاتب ابؼسرحي كما قاؿ ابؼررايس لو ابغق بُ أف بهلس مستخفينا بُ ابؼسرح كإف شرنا فشر. كال

حيث بسثل ركايتو لكي يعرؼ عنها أكثر بفا يعرؼ زملبؤه الفنانوف الآخركف بفا قد يكوف فيها من 
 طعم الشهد أك مرارة ابغنظل. 

داء كالسبب الأكبر بُ أف من كاجب الكتاب ابؼسرحيتُ الطموحتُ أف يكتبوا أكلان للؤ
ىو "حضور" ىذه ابعماىتَ. إف خشبة ابؼسرح ىى أحد  -أم التمثيل أماـ ابعماىتَ -العاـ

ابؼسرحية التي يستطيع الكاتب ابؼسرحي أف يشاىد بسثيليتو بُ لقائها  -أك الأكساط -المجالات
ة مع ابعماىتَ. كلو أنو كاف يكتب للسينما أك التليفزيوف أك الراديو لاضطر أف يفكر بُ استجاب
بصهور غتَ مرئي. على أنو إذا كاف قد أرىف مهاراتو كشحذىا على بصهور حي لوجد من الأيسر 

 لو بكثتَ أف يستعيض بهذه التجارب عن حضور ىذا ابعمهور. 
كالكاتب ابؼسرحي حينما يشاىد بسثيل مسرحيتو سوؼ يلبحظ كلبمو كىو بىتًؽ أضواء 

كىذا كفيل بأف يكشف لو عما إذا كانت  ابؼنصة من أفواه ابؼمثلتُ إبٔ مسامع ابعمهور،
مسرحيتو ذات جاذبية، أك أنها مفتقرة إبٔ تلك ابعاذبية، كمن ىنا بيكنو أف يزف مدل ما بُ 
ابؼسرحية من تأثتَ. إف "فعل" ابؼسرحية عمل متبادؿ، ككل من أجزائها الثلبثة: الكلبـ، 

من ابعماىتَ كينفعل بقدر إضابُ بيكن كابؼمثلوف، كابعمهور، قابل للتأثر السريع. كابؼمثل يتلقى 
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حسابو. كيذىب سومر ست موـ إبٔ أف "بصهور النظارة ليس أقل عوامل ابؼسرحية أبنية، كأنو 
إف بٓ يقم بنصيبو ابؼقسوـ لانهارت ابؼسرحية كذىبت ىباء. كىكذا يكوف الكاتب ابؼسرحي بُ 

. إف ابؼسرحية (2)يلعب معو" موقف لاعب التنس الذم يقف كحده بُ ابغلبة دكف أف بهد أحدنا
التي لا تركؽ ابعماىتَ كلا تقع من النفوس موقعنا حسننا قد يكوف بؽا بعض المحاسن، إلا أنها لا 
. إف انفعاؿ ابعماىتَ كاىتماماتهم، كضحكهم  تعد مسرحية إلا بقدر ما يعد البغل حصانان

 كدموعهم كل أكلئك جزء من "فعل" ابؼسرحية. 
 طٌُخ اٌجمٍُس

سرحية بهب أف برظي باستحساف عاـ لكي تضمن البقاء كالاستمرار. كابعمهور ىو إف ابؼ
الذم يقوؿ الكلمة الأختَة بُ ابغكم على ابؼسرحية، كذلك من حيث بقاحها أك فشلها. كقد 

أم  -صاغ چورچ. ـ. كوىاف تعبتَين من تعبتَاتو ليصف دكر ابعمهور، كذلك حيث يقوؿ: "إنو
أك البوؽ الوحيد الذم كاف يستمع إليو، كأنو ىو الناقد الكبتَ الذم ىو "ابؼذاتع"  -ابعمهور

 يبابٕ بو كبوسب حسابو، كذلك ما داـ ابعمهور ىو الذم يدفع لكي يدخل ابؼسرح"
كقد كتب چورچ برناردشو مشتَنا إبٔ طريقة ابعمهور بُ التعبتَ عن موافقتو كاستحسانو 

بقاح مسرحيتك، ىى: الضحك، كالتهليل، للمسرحية قاؿ: "إف بشة ثلبثة أمور تدؿ على 
كالدموع، فإذا ظفر الكاتب بواحد من ىذه كانت أمامو فرصة للنجاح، كإذا ظفر باثنتُ منها 
حصل على بقاح بؿقق.. أما إذا حصل على ثلبثتها فقد أعطانا آيتو الرائعة الكبرل التي ننشدىا 

 . (0)بصيعنا" 
على الكاتب أف يضعو بُ حسبانو إبٔ حد ما، كإذ كاف ابعمهور ىو ابغكم النهائي كجب 

إف ابؼسرح يتبع ابعمهور قبل كل أحد، بٍ تأبٌ فيو على التوابٕ حقوؽ الكاتب ابؼسرحي بٍ 
ابؼخرج بٍ ابؼمثل. كلن بيكننا أف بقد دليلبن على ما بعمهور ابؼسرحية من سيطرة مفركضة عليها 

يدة ىو بصهورىا. كقد تساعد الإعلبنات بفا ىو مسلم بو من أف أحسن إعلبف عن ابؼسرحية ابع
بُ الصحف كالمجلبت مساعدة قليلة بُ ىذه الناحية، كلكن الذم بهدم بُ ذلك أعظم ابعدكل 

                                                 
2))  Somerset Maugham, The Summing Up, Doubleday, Dorang Co., Inc., 

1939. P. 127.  
0))  George Broad hurst, "Plays- the Greatest of All Cambles," Green Book 

Magazine, March, 1916, p. 533.  
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 ىو الشخص الذم شهد ابؼسرحية كالذم ينصح لأصدقائو بدشاىدتها. 
 عجٕعخ اٌجمٍُس

بفا يظن معظم إف ابعمهور الأمريكي بصهور أكثر ذكاء كأشد قابلية للؤفكار التقدمية 
الكتاب. كبُ الربع الأختَ من القرف العشرين اكتشف كتابنا أف بصاىتَىم قد ازدادكا معرفة، كأف 
الكاتب بٓ يعد بؿصورنا بعد بُ دائرة عدد قليل من موضوعات عامة لا يتعداىا. ككاف ىذا شيئنا 

ستول ابؼتوسط، أك بصيلبن حقنا لأف الكاتب ابؼسرحي لا يستطيع ىو كحده التحليق أعلى من ابؼ
 إبٔ متوسط الذكاء عند بصهور شاذ غريب كمتنوع. 

إف بصهور ابؼسرح يتكوف من عناصر لا بذانس بينها، بٍ يؤلف ابؼسرح بينها فيجعل منها 
بصاعة كاحدة متجانسة، بيزج فيها بتُ بماذج كمستواتت متفاكتة من الذكاء، كالقوة التي توحد 

انس بينهم، ىى قوة الابقذاب إبٔ انفعالات أساسية كاحدة. إف بتُ ىؤلاء، أك التي تقيم التج
بصهور النظارة ليس قطيعنا من الدبناء لا أفهاـ لو، كإف يكن عرضة بوصفة بصاعة "للببقذاب إبٔ 
ما تنجذب إليو الدبناء"، كلكن ىذه ابعماعة أبعد بكثتَ من أف نصفها بأنها بصاعة بؾردة من 

، منذ أكثر من بطستُ سنة مضت، ما بُ طبيعة بصاىتَ النظارة من الذكاء. لقد تبتُ كلبيد فتش
: "إنو بابعاذبية فقط التي بردثها الانفعالات التي تشتًؾ بُ  تعقيد كتركيب، كعلق على ذلك قائلبن
الطبيعة البشرية كلها تنسبك تلك ابعماعة الضخمة ابؼتنافرة بطبيعتها كالتي لا تستجيب لشيء 

 يمة متشاكلة مستجيبة". فتصبح بصاعة كاحدة عظ
إف الكاتب ابؼسرحي تواجهو تلك الصعوبة ابؼتناىية التي لا تنشأ من بؿاكلتو اجتذاب قارئ 
كاحد يزجي كقت فراغو بُ إحدل دكر الكتب، بل التي تنشأ من بؿاكلتو اجتذاب بصهور من 

كابؼفركض أنو، النظارة مؤلف من بشابمائة متفرج بهلسوف بُ ابعانب الأخر من أضواء ابؼنصة، 
لكي يقوـ بهذه المحاكلة بصورة فعالة كبؽا أثرىا، بهب أف يكوف ملمنا بقدر ما يستطيع بأحواؿ 

 ابعمهور الذم يشهد مسرحياتو كبالعناصر التي يتألف منها ىذا ابعمهور. 
كلنضرب لذلك مثالان بجمهورين متشابهتُ بُ مظهربنا، كإف يكن الأفراد الذين يتألف منهم  

ور قد يكونوف نفس الأفراد. إف أحد ابعمهورين يلذه ابؼوضوع العميق ابؼنطوم على كل بصه
الدىاء كالبراعة، كيلذ ابعمهور الآخر ابؼوضوع الواضح الذم لا عمق فيو.. أك كما يقوؿ چوف 
.. كبُ  جو لسور ذم: "إف بُ أحد ابعانبتُ أكلئك الذين نصل إبٔ أذىانهم من خلبؿ آذانهم أكلان
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"  فهل يعتٍ ىذا أف بشة ابعانب الآ خر أكلئك الذين نصل إبٔ أذىانهم من خلبؿ أعينهم أكلان
بصهورنا مثقفنا راجح العقل بٍ بصهورنا..  إنو لا يعتٍ إلا أف ىنا نوعتُ بـتلفتُ من ذكم الذكاء.. 

راؽ بُ نوعنا بهتذبو الفعل أكثر بفا بهتذبو أم شيء آخر، أما النوع الثاني فأميل إبٔ التأمل كالاستغ
أقرب  (0)أك مسرحية "نهاية الطريق" (2)الفكر.. فالنوع الأكؿ ربدا كانت مسرحية "ساعات حابظة"

بل: "بُ  (6)إبٔ تذكقو، بينما النوع الثاني يفضل مسرحيات من طراز: "الإنساف كالإنساف الأعلى"
 . (4)انتظار جودك"

ىم تتغتَ على الدكاـ كأنهم كالأرجح أف بعض الكتاب ابؼسرحيتُ يشعركف بأف أذكاؽ بصاىتَ 
بُ الواقع متقلبوف ىوائيوف فيما بوبوف كما لا بوبوف. على أف الكاتب ابؼسرحي ما داـ بؿافظنا 
على اللياقة كالذكؽ ففي كسعو أف يفعل أم شيء تقريبنا بفا بهوؿ بخاطره أك يطوؼ بُ خيالو 

تَ من عاـ إبٔ عاـ آخر، كأف بشة ككيفما كاف الأمر فيجب عليو أف يتذكر أف أذكاؽ ابعماىتَ تتغ
لكل بسثيلية من التمثيليات. كبكن مهما نصف ابعمهور بابؽوائية  -أك سيكلوچية -بغظة نفسية

كالتقلب فإف ىناؾ عددنا قليلبن من الناس يصركف بدحض اختيارىم على نوع كاحد من الغذاء 
كبتَة التمثيليات ابػطتَة عامنا بعد عاـ. لقد كاف الناس يفضلوف منذ مواسم مسرحية ماضية  

فقد بسيز بأنو موسم ملبه كارتداد خفيف إبٔ  2957  56الأقرب إبٔ ابعد؛ أما موسم 
الركمانسية، أك مذىب العواطف كابػياؿ، كذلك بالرغم من ظهور مأساة يوجتُ أكنيل: "رحلة 

 (6)كرفيوس ىابطنا"التي ظفرت بجائزة پلتزر، كمأساة تنسى كيليامز: "أ (5)يوـ طويل بُ جنح الليل"
أخفقت التمثيلية ابعيدة "حد  2956 -2955التي ظفرت بابعائزة كذلك. كبُ موسم 

فلم بذد التأييد اللبزـ لأنها كانت تدكر حوؿ ما حدث لأستَ حرب أمريكي من  (7)الزمن"
تعذيب ذىتٍ أفاضت الصحف بُ الكتابة بُ موضوعو حتى تشبع الناس بدا دار حولو من جدؿ 

                                                 
2))  Desperate Hours 

0)) Dead End  

6))
Man & Superman  

 

4))
Waiting for Godot  

 

5))
Long Day’s Journey Into Night  

 

6)) Orpheus Descending  
7)) Time Limit  
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ة السأـ الذم جعلهم ينصرفوف عن معاكدة الاىتماـ بو حينما أصبح فكرة أساسية بؽذه إبٔ درج
 ابؼسرحية. 

فمن الكلبسيكية إبٔ الركمانسية، بٍ  -لقد تغتَ ابؼسرح منذ فجر ابؼدنية بُ صورتو كنوعو
 إبٔ الكلبسيكية من جديد فإبٔ الواقعية، بٍ إبٔ الركمانسية مرة أخرل، فإبٔ الرمزية، بٍ إبٔ
التًكيبية أك الإنشائية الاستنتاجية، بٍ التعبتَية.. بٍ ىذا ابؼذىب ابعديد الذم يسمونو: الوجودية؛ 

لكنو لا يتغتَ كحده، بل ابعمهور يتغتَ  -إف ابؼسرح يتغتَ دكامنا كباستمرار بُ صورتو كبُ نوعو
حسابو إزاء أيضنا، كقد يكوف من الأمور ابؼسلم بها أف الطلب قد كاف لو أثره الذم يعمل 

 العرض. 
إف كل بفثل يعلم أف ابعماىتَ متقلبة تقلبنا شنيعنا، كأف أحدىا يندر أف يستجيب بالطريقة 
نفسها التي يستجيب بها بصهور ثاف، كلا بُ نفس ابؼواضع من نفس ابؼسرحية؛ كبُ بعض 

نو لا الأمسيات يبدك ابعمهور على درجة من البركد غتَ عادية، كبُ أمسيات أخرل يبدك ككأ
يكاد بيلك زماـ نفسو. كإذا كانت ابؼسرحية ملهاة ينخرط ابعمهور بُ الضحك عادة مسوقنا كراء 
أقلية لطيفة ظريفة شديدة ابغساسية. كقد يكوف لشخصتُ أك ثلبثة أشخاص ذكم أمزجة لطيفة 
معتدلة تأثتَ عجيب بُ جتَانهم الآخرين بحيث لا يكادكف يبدأكف الضحك حتى يكوف 

 ر فيضج باقي ابعمهور بالضحك الشديد. لضحكهم أث
كقد اكتشف الكتاب كابؼخرجوف ىذا السر منذ قركف فاستخدموا "ابؼشدات" أك ابؼصفقتُ 
ابؼأجورين يوزعونهم بتُ ابؼتفرجتُ ليستثتَكىم إبٔ الضحك كالتصفيق. كبؼا كاف استعماؿ ىؤلاء لا 

عد حضورىم شيئنا شديد ابؼنافاة للؤخلبؽ. يزيد أساسنا على كونو "غمازنا" أك بؿركنا فلب بيكن أف ي
"كابؼشد" نفسو لا بيكن أف ينقذ ابؼسرحية السيئة من البوار. كالتجربة كفيلة ىى أيضنا بأف تبرىن 
للكاتب ابؼسرحي بأف أم شيء يسر بصهورنا من ابعماىتَ قمتُ بأف يسر بصهورنا آخر، لأف 

 النوع. الفرؽ بتُ بصهور كبصهور ىو فرؽ بُ الدرجة لا بُ 
كابعمهور يكره أف بىدعو أحد. كالكتاب الناشئوف يظنوف أحيانان أف من ابؼهارة تغفل 
ابعماىتَ كالضحك على ذقونهم، مع أف ىذا بُ الواقع عمل ليس من ابغكمة بُ شيء من 
الناحية ابؼسرحية صراحة. فابعمهور ابغديث ليس من السهل أف بىدع كلا من اليستَ أف يقتنع. 

ش بُ بحثو العميق الدقيق: "التمثيلية كابعمهور" يذىب إبٔ أف بصهور ابؼسرح لا ككلبيد فت
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 يستجيب كما يستجيب الطفل الذم يشرع بُ بسثيل لعبة من اللعب كىو مسركر ابػاطر
منشرح الصدر. كلقد كاف من رأيو أف بصاىتَ القرف العشرين تظل خارج اللعبة بالفعل أكؿ 

تظاىركف"، بحيث لا بستد أبصارىم بتاتان إبٔ كراء أضواء ابؼسرح الأمر كتلبحظ الآخرين كىم "ي
نفسها، بل يظلوف يتحينوف الفرص كىم بُ مقاعدىم، ناقدين كل شيء، حتى عواطفهم 
كانفعالاتهم ذاتها. إنهم يقولوف للمسرحية: "أقنعينا إذا استطعت!" ك "بكن نتحداؾ أف برركينا!" 

اح إلا حينما نبدأ بُ شجاعة فنقبل برديهم بُ صدؽ كثقة، كفتش يذىب إبٔ "أننا لا نظفر بالنج
. كبكن بالصدؽ كالثقة نزيد من فرصة ظفرنا باندماج بصهورنا بُ بطل  كذلك بإقناعنا أنفسنا أكلان
مسرحيتنا، كىذه عملية إذا بقحت بٓ تعد بيننا كبتُ الظفر بإثارة تشوؼ ابعمهور كتشويقو برغبة 

سافة قصتَة. كحينئذ يكوف الصدؽ، كليس ابػداع كابؼخاتلة، ىو منو ىو كبدحض اختياره إلا م
 مفتاح النجاح كطريق الظفر. 

كبصاىتَ الكتاب ابؼسرحيتُ بصيعنا تكوف كفية للمسرحية كبؼؤلفها من أكؿ الأمر إذا أف 
 ابؼؤلف قد سرىا من قبل بدا قدـ إليها من مسرحيات. 
حيتُ الذين يقدموف إليو أعمابؽم، كلو ابغق على أف بصهور ابؼتفرجتُ ينتظر من كتابو ابؼسر 

أف ينتظر منهم، ألا يقنعوا بدا يقدموف إليو من تلك الأعماؿ، بل عليهم أف بواكلوا جهدىم بُ 
 سبيل أعماؿ أعظم كبؾهودات اكبر كأف يستَكا بخطى حثيثة بكو التقدـ. 

 ملادظخ اٌجمبٌٕش

ب كأف يتعلموا من تلك ابؼلبحظة  كعلى الكتاب ابؼسرحيتُ أف يلبحظوا بصاىتَىم عن كث
كيف يكتبوف التمثيليات التي تستجيب بؽا تلك ابعماىتَ استجابة طيبة بؿببة، كام ابؼواقف 
كالشخصيات يكوف بؽا أعظم الأثر بُ نفوسها.. كأعظم من ىذا كذاؾ.. الدكر الذم تلعبو 

أثناء مراحل إخراجها ابعماىتَ حينما يراجع الكاتب مسرحيتو، أك حينما يكتبها من جديد بُ 
الأكبٔ، بٍ كىى بُ طريقها إبٔ ليلة الافتتاح بُ مسرح من مسارح نيويورؾ. كقد تناكلنا ابؼبادئ 

 التي تتبع بُ إعادة كتابة ابؼسرحية من جديد بُ الفصل ابػامس عشر. 
 إف الرغبة بُ التعلم من ابعمهور ربدا كانت أبشن ما يستطيع الكاتب الناشئ أف يعتد بو بُ
حرفتو الكتابية للمسرح. فهو بهذا كحده بيكنو أف يتعلم كيف يقدر تقديرنا سليمنا، لا يتسرب إليو 
ابػطأ، القيمة النسبية "للطريقة" التي يستعملها بععل الفعل شيئنا مقنعنا كملزمنا بؼن بهلسوف كراء 
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 ود بالضركرة. الأضواء ابؼسرحية أك بعد ذلك أماـ آلات التصوير حيث يكوف ابعمهور غتَ موج
إف ابعمهور ىو أعظم الدراسات ابؼسرحية جاذبية. إف أشياء كثتَة جدنا تبدك على قدر 
عظيم من الصدؽ فيما يتصل بو كبوتشد من حولو؛ كلا يدرل الانساف بؼاذا  فمن ذلك مثلبن أف 

اه يتحرؾ ابعمهور حينما يضحك نراه يهتز إبٔ كراء بٍ إبٔ أماـ بُ مقاعده، كلكنو حينما بوزف نر 
بييننا كيسارنا. كعليك أف تقف بُ مؤخرة الصالة بُ أم مسرح لتلبحظ ابعمهور، كتلبحظ كيف 
يساير النغم ابعسماني الصادر عما يشاىد كعمن يشاىد.. كانظر كيف يستجيب بُ انفعاؿ 

إذا كنت أنت الذم   -كاندماج لذلك الذم بوفزىم كيستجيشهم. كعليك أف تسائل نفسك
: ىل يضحكوف بُ ابؼواقف التي أردت منهم أف يضحكوا فيها  كىل أرسلوا -ةكتبت ابؼسرحي

زفرة يتًبصوف بها عن مواجعهم بُ ابؼواقف التي أردت أف ينفعلوا فيها  إنك تستطيع أف بركم 
 إذف: كما عليك إلا أف تغرس نفسك بُ مؤخرة الصالة كتلبحظ  . 

كليات تقبل على إخراج مسرحية كىذا سبب آخر من الأسباب التي بذعل ابعامعات كال
كأف بزرجو لتتيح لنفسها الفرصة لكي تعرؼ عنو شيئنا من أعظم نقاده  -لكاتب مسرحي جديد

 ابؼسرحيتُ.. كأعتٍ: ابعمهور.  
 (0)للكاتب ابؼسرحي برنارد رينس  (2)أتاحت جامعة تفتس 2957بُ شهر إبريل من سنة 

كأعطيت  (6)بعديدة: "صرخة منتصف الليل"فرصة من ىذا القبيل حينما أخرجوا مسرحيتو ا
بـطوطة ابؼسرحية بالفعل لإجراء تدريب قراءة برت إشراؼ "بعنة الكتاب ابؼسرحيتُ ابعدد" 
بددينة نيويورؾ. كقد ذكر رينس أف ىذه القراءة ساعدتو مساعدة عظيمة على إعادة كتابة 

عة تفتس. إلا أف بسثيلها بُ باحة ابؼسرحية من ناحية الشكل البنائي ابؼسرحي قبل أف بزرجها جام
ابعامعة ىو الذم دؿ على كجوب إجراء جديد بُ تطوير ابؼسرحية لتتخذ صورتها النهائية. كقد  
كتب رينس بُ ىذا يقوؿ: "لأف ىذه ىى ابؼرة الأكبٔ التي أصبح فيها قادرنا على ملبحظة تأثتَ 

فرجتُ، كمن بٍ أكوف قادرنا على العناصر ابؼختلفة التي تتًكها ابؼسرحية بُ بصهور من ابؼت
استخلبص نتائج مهمة فيما يتصل بالتشكيل النهائي للمسرحية. إنو لا يوجد ما يبلغ بُ أبنيتو 

                                                 
2))  Tufts University  
0)) Bernard Reines  

6))
The Midnight Cry  
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ما يبلغو إخراج ابؼسرحية  -كذلك بعد ابؼوىبة كالتنظيم -لتطور الكاتب ابؼسرحي كتنميتو
 -النهائي كمعلمو الأختَ كذلك لأف الكاتب ابؼسرحي لا بيكن أف يتعلم عن قاضيو -كبسثيلها

 . (2)إلا عن طريق ابغفلبت التي بسثل فيها مسرحيتو أمامو" -الذم ىو بصهور النظارة
 دٔه اٌىبرت اٌمغشدٓ ٌجمٍُسي

بهب أف يظل ابعمهور مسركرنا كمهمنا بدا يرل ماداـ الستار مرفوعنا. كقد يستعمل الكاتب 
إلا أنو بهب أف يصل دائمنا إبٔ تلك النتيجة  ابؼسرحي فطنتو كإدراكو بُ الطريقة التي يتبعها،

الواحدة لا يتعداىا. كاستحساف ابعمهور بؼسرحية من ابؼسرحيات ندر أف يكوف لو صلة 
بدوضوعها، أك بالفكرة التي تنطوم عليها. كالذم يصر ابعمهور عليو ىو أف تسرد لو فكرة 

شخصية البطل سواء أكاف البطل ابؼسرحية بطريقة لذيذة شائقة، كأف يطلب إليو الاندماج بُ 
 فردنا كاحدنا أـ بصاعة، كأف يستطيع الاىتماـ بدا بودث بؽذا البطل. 

كالكاتب بهب ألا يكوف مبدع ابؼسرحية كخالقها فحسب، كلكن بهب أف يكوف بفكرة 
كتصوره كاحدنا من بصهور ابؼتفرجتُ عليها، أك كما قاؿ تشاننج پوللوؾ، كىو يرجع البصر بُ 

لطويلة التي قضاىا بُ ابؼسرح: "إنتٍ لا أذكر أف أم مشهد كاف يؤثر بُ كأنا أكتبو قد حياتو ا
أخفق بُ التأثتَ بُ ابعمهور، كلا أف أم مشهد أخفق بُ التأثتَ على كأنا اكتبو قد بقح قط بُ 

 ابؼسرح". 
إف الكاتب ابؼسرحي بهب أف يكوف على قدر عظيم من الشعور بابؼسئولية بكو بصهوره، 

 و يكوف كل شيء بدساعدتهم لو، فإذا بزلوا عنو بٓ يكن شيئا على الإطلبؽ. لأن

                                                 
2))

Bernard Reines, “Case history of a play,” Prologue, April, 1957, p. 4.    
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 انفصم انسادس

 استكشاف الدادة الدسرحٍت

من ابؼشكلبت الكبرل التي تواجو الكاتب ابؼسرحي ابؼبتدئ مشكلة استكشاؼ ابؼادة 
لم من ابؼسرحية التي يستطيع أف يشكل منها عقدتو، كيطور شخصياتو كيكتب حواره. ككل مع

معلمي الكتابة ابؼسرحية يلقي الطالب ابؼتوسط الذم يدعي أنو لا يدرم شيئان يستحق أف ينشئ 
منو مسرحية، كأنو لصغر سنو كقلة بذربتو بٓ تتح لو الفرصة لتطوير حاسة مسرحية أك امتلبؾ 

كابػلق. ناصيتها. لقد تناكلنا بُ الفصل الثالث العلبقة بتُ السليقة ابؼسرحية كعملية الإبداع 
كأكثر ما نتناكلو بُ ىذا الفصل خصائص استكشاؼ ابؼادة ابؼسرحية مع الإشارة إبٔ ابعدؿ 
كاختلبؼ كجهات النظر بتُ الكتاب الذين يدافعوف عن الكتابة من التجربة، كبتُ أكلئك الذين 

 يردكف إبٔ قول الفكر كابػياؿ العبء الأكبر بُ ابغصوؿ على ابؼادة ابؼسرحية.
 دح اٌمغشدٕخ؟مب ٌٓ اٌمب

لا عجب إذا اضطرب تفكتَ الكاتب الناشئ كىو بواكؿ أف يشق طريقو كسط ىذا التيو 
من النظراتت التي تفصل القوؿ فيما ىو مسرحي كما ىو غتَ مسرحي. إف الفلسفات كمداخل 
الفكر أمور تسجل بُ حينها، كبيكننا أف نفحصها كنتباحث فيها بُ إطالة كإسهاب. إلا أف 

اء الذين تكلموا بُ النظراتت ابؼسرحية كعدـ اتفاقهم على شيء بهعل من ابؼشكوؾ اختلبؼ آر 
فيو أف يستطيع الكاتب ابؼسرحي ابؼبتدئ أك غتَ المجرب استنتاج رأل من الآراء أك استخلبص 
كجهة من كجهات النظر الواقية التي بيكنو أف يتخذ منها مرشدان لو يستطيع الاعتماد عليو. 

 "Drama"ىو ىذه التعريفات ابؼضطربة ابؼتعارضة التي يرفعوف بها ابؼسرحية كمنشأ الصعوبة 
. إف ابؼسرحية ىي البناء ابؼشكل لإبراز ما "dramatic"فيخلطوف بينها كبتُ ما ىو مسرحي 

ىو مسرحي أك درامي فوؽ منصة التمثيل، كقد عرفت بطرؽ شتى كبدرجات متفاكتة من التأكيد 
.لعناصرىا ابؼركبة من عهد   أرسطو إبٔ اليوـ

كالاضطراب حوؿ النظرية ابغديثة ناشئ من ألواف ابعدؿ كابؼناقشات التي ثارت حوؿ 
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، كىو القانوف الذم يقوؿ فيو الناقد 2894"قانوف ابؼسرحية" الذم كتبو فرديناند بركنتيتَ سنة 
لبشرية التي الفرنسي: "إف ابؼسرح عمومان ليس شيئان إلا ىذا ابؼكاف الذم تتطور فيو الإرادة ا

تهاجم كل ما يقيمو بُ طريقها القدر أك ابغظ أك الظركؼ من عقبات". كليس بىفى أف بركنتيتَ  
كاف يهتم أساسان بابؼسرحية بُ بؾموعها، كليس بابؼادة "بُ تتشكل منها ابؼسرحية. بٍ أصبح أكثر 

بُ صراعو مع القول  كضوحان كبرديدان بُ تصربوو بأف "ابؼسرحية ىي إبراز أك تصوير لإرادة إنساف
الغامضة أك القول الطبيعية التي بريط بنا كتستخف بشأننا، إنها كاحد منا قذؼ بو حيا فوؽ 
خشبة ابؼسرح ليناضل من فوقو ضد القضاء كالقدر.. ضد القانوف الاجتماعي.. ضد كاحد من 

لذين زملبئو من بتٍ البشر.. ضد نفسو إف اقتضى الأمر.. ضد اىتمامات كمصابّ أكلئك ا
 ".(2)بويطوف بو كضد أىوائهم كبضاقاتهم كأضغائهم

كقد عارض كيلياـ آرتشر، الناقد الإبقليزم، نظرية بركنتيتَ التي بضى ابعدؿ حوبؽا كخطأىا، 
كقاؿ بدلان منها بأف جوىر ابؼسرحية ىو "الأزمة". كآرتشر يتساءؿ قائلبن: "كماذا إذف ىو جوىر 

الصراع ىو جوىرىا  ما ىي السمة العامة ابؼشتًكة بُ إف بٓ يكن  -أم ابؼسرحية -الدراما
ابؼوضوعات كابؼشاىد كالأحداث التي نسلم كنعتًؼ بكونها موضوعات كمشاىد كأحداثان 

 بخاصة  -أم مسرحية -درامية
كبهيب آرتشر عن سؤالو البليغ بقولو إف جوىر ابؼسرحية ىو الأزمة: "إف ابؼسرحية تتفاكت 

من خلبؿ ابػطوط أك الظركؼ، كابؼشهد الدرامي ىو أزمة من داخل بُ سرعة تطويرىا للؤزمة 
أزمة، يساعد بجلبء على بلوغ النتيجة النهائية. كمن ابؼمكن أف نسمى ابؼسرحية أك الدراما: فن 

". كقد كاف آرتشر ىنا أيضان مهتمان بُ (0)الأزمات.. كما أف القصة ىي فن التطورات التدربهية
أك الدرامية أكثر من اىتمامو بالسجاات كابػصائص التي تصنع ابؼادة  -الغالب بالصورة ابؼسرحية

الدرامية. كمهما يكن فآرتشر ىو الذم أعطى للفظة "درامي أك مسرحي" ما تعنيو من كونها "أم 
كإدخاؿ  تصوير أك إبراز للشخصيات ابػيالية إبرازان قادران على إثارة اىتماـ بصهور بؾتمع بُ مسرح

أمر ىذه ابؼادة  من -لا يزاؿ -و" كنعود فنقوؿ إف الكاتب ابؼسرحي الناشئ بُ حتَةالسركر على نفس
                                                 

(2) Henry Arthur Jones, "Introduction to Bruetiére's Law of the Drama" in 

Barrett H. Clark's European Theories of the Drama, Crown publishers, 

1947, p. 461 
(0) William Archer, "Dramatic and Undramatic", in Barrett H. Clark's 

European Theories of the Drama, Crown Publishers, 1947, p. 479 
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 استكشافها. ابؼسرحية القادرة على إثارة اىتماـ بصهور ابؼسرح كيف بهدىا كأني يستطيع
كعلى العكس من ذلك بقد جورج بتَس بيكر يهتم بدشكلة التمييز بتُ ابؼسرحية كبتُ 

كبُ بحثو الذم كتبو بفا ىو درامي بقدع يذىب إبٔ أنو يعتٍ  -دراميأك بدا ىو  -الشيء ابؼسرحي
"ابؼادة ابػلبفة للبستجابة الانفعالية". كبُ نظر بيكر أف التمثيلية كجدت بػلق الاستجابة 
الانفعالية بُ بصهور من ابؼتفرجتُ: "كقد تكوف الاستجابة لانفعالات الأشخاص ابؼوجودين بُ 

ؤلف كىو يلبحظ انفعالات ىؤلاء الأشخاص". كبيكر يستنتج منطقيان التمثيلية أك انفعالات ابؼ
أف بصيع ابؼادة التي تثتَ أك بيكن جعلها تثتَ الانفعاؿ لا تكوف مناسبة للبستعماؿ بُ ابؼسرح 

 حينما تأبٌ لأكؿ كىلة بُ يد الكاتب ابؼسرحي. 
أف نضعها أماـ بصهور من كىو يقوؿ: "إف ابؼادة الدرامية بهب برويلها إبٔ مادة بسثيلية قبل 

بوصفها تلك ابؼادة  -الدرامية -ابؼتفرجتُ كقبل أف تصبح دراما" كتعريف بيكر للمادة ابؼسرحية
 التي بؽا القدرة على إثارة الانفعاؿ ىو التعريف الذم يأخذ بو مؤلف ىذا الكتاب كيوافق عليو.

ن ابغصوؿ عليو بأحسن الطرؽ كأشد التفستَات إبهازان بؼا ىو درامي، كبؼا ليس دراميان، بيك
إذا حللنا موقفان أساسيان ككلبسيكيان. فمشاىدة متحاربتُ بؾهوبٕ الابظتُ منهمكتُ بُ معركة حياة 
أك موت قد تكوف بُ ذاتها مشهدان مثتَان قمينا باستدعاء الأنظار كمثتَان لقدر معلوـ من رد الفعل 

الذم لو مثل ىذا ابؼنظر يؤدم إبٔ اىتماـ  أك الاستجابة الانفعالية. كالصراع ابؼادم ابغقيقي
ابؼشاىد. كمع ىذا فقيمتو الدرامية مشكوؾ فيها إلا إذا استجاب بصهور من ابؼتفرجتُ. كىذا 
ابؼثاؿ للرجلتُ ابؼتحاربتُ بفكن قطعان أف يصبح دراميان حقيقة إذا زكدنا ابعمهور بدعرفة بعض 

بؼتحارباف أبان كأبنا. ككاف ابعمهور عابؼان بهذه ابغقيقية بُ ابغقائق ابؼعينة ابؼثتَة للبنفعاؿ. فإذا كاف ا
حتُ أف ابؼتحاربتُ بههلبنها، نكوف قد أدخلنا عنصران من العناصر الدرامية بٓ يكن بفكنان مطلقان أف 
يوجد بُ بؾرد مشاىدتنا لرجلتُ يقتتلبف. كإف ابعمهور ليهتم بُ ابغاؿ بالسبب الذم من أجلو 

ا سوؼ تكوف نتيجتو، كبدا إذا كاف  الرجلبف سوؼ يعرؼ كل منهما الآخر نشأ ىذا ابؼوقف، كبد
قبل أف يقتل أحدبنا أك قبل أف بهرح الآخر. كبعبارة أخرل أف ابعمهور بورص الآف على معرفة 

 ما سوؼ بودث للرجلتُ ابؼقتتلتُ.. كذلك لأف مشاعره أك انفعالاتو قد استثتَت.
و درامي بحالتو التي ىو عليها إلا إذا كاف مزكدان بسمات إف الشيء الدرامي يندر أف يعرؼ أن

معينة. كعمل الكاتب ابؼسرحي ىو أف يأخذ ابؼادة ابػاـ بٍ يتبتُ ما فيها من إمكانيات، بٍ ينفث 
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فيها ابغياة الضركرية حتى بيكن بذلك أف تقف فوؽ خشبة ابؼسرح أماـ بصهور من ابؼتفرجتُ 
 كبردث فيهم استجابة ملموسة.

درة على استكشاؼ ابؼادة الدرامية تستلزـ أف يكوف لدل الكاتب ابؼسرحي ذختَة من كالق
ابؼعرفة بالناس كبسلوكهم، كملبحظة قوية ثاقبة بدا بويط بو كبكل ما حولو، بٍ خياؿ حي كتفكتَ 
قوم. كفضلبن عن ذلك فالكاتب ابؼسرحي يكتب عن قوـ كعن بذاربهم بعمهور من الناس بؽم 

. كعمل الكاتب ابؼسرحي ىو أف يزاكج بتُ بذارب شخصياتو ابؼسرحية كبتُ بذارب بذاربهم ابػاصة
 بصهوره، كأف يربط بتُ ىذه كتلك برابطة السمات الشاملة العامة التي بىضع بؽا كلبن الطرفتُ.

 اٌزغشؾ َاٌزُعظ أَ اٌشغظ َالاعزذاي

كالأماكن التي  إف من الكتاب من يرل ضركرة أف يستعمل الكاتب خيالو بُ كصف الأفعاؿ
بههلها، على حتُ نرل كتابان آخرين يذىبوف إبٔ أف الكاتب ابؼسرحي بهب ألا يكتب إلا عن 
الأشياء التي يعرفها معرفة شخصية كىذاف رأاتف متطرفاف لا يعدكاف أف يكونا شيئان نظراتن، لأف 

الواقعية ابغقيقية  أصحاب كل منهما يعلموف علم اليقتُ أف بشة نقطة التقاء مشتًكة بتُ التجربة
كبتُ التجربة ابػيالية. بل إف بعض الكتاب ابؼسرحيتُ يقولوف بأف التجربة الواقعية ليست ضركرة 
حتمية أك ملزمة بُ تشكيل ابؼادة ابؼسرحية. أضف إبٔ ىذا أف ملكة ابؼلبحظة تلعب دكران مهمان 

لبياف التفستَات ابؼختلفة بُ عملية كل من الرأيتُ السالفتُ. كسنقوـ بدحاكلة بُ ىذا الفصل 
 للؤمور التي بذعل فكرة من الأفكار تتحوؿ فجأة فتكوف بسثيلية مزىرة بساـ الازدىار.

 اوزت عمب رعشؾ

لا يكاد يكوف بشة خلبؼ بتُ معلمي التأليف ابؼسرحي بُ أف الكاتب الناشئ بهب أف 
عقوؿ ىو أف بىرج الإنساف من يكتب عن الأمور التي يعرفها كيلم بها إبؼامان حسنان. إف الشيء ابؼ

ابؼعركؼ الذم لا بههلو أحد إبٔ المجهوؿ الذم لا يعرفو أحد، كأنو قبل أف يستطيع ابػركج بُ 
مهارة كلوذعيو بهب عليو أكلان أف يتغذل على ما ىو عادم كمألوؼ، أكثر بفا يتغذل على ما ىو 

 غتَ عادم كلا مألوؼ.
مستول أعلى حيث قاؿ: "إف الفن لا  كقد كضع جوف جولسور ذم ىذه ابؼشكلة على

يكوف فنان إلا إذا كاف مصنوعان بفا أحسو الفناف كرآه، لا بفا قيل لو إنو بهب أف بوس بو كيراه 
"كىذا الكاتب الإبقليزم من أنصار الرأم الذم يلزـ الكاتب بأف يأخذ مادتو ابؼسرحية من ابغياة 
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بما يشكل للعابٓ من مادة حياتو نفسها شيئان مباشرة. كىو يقوؿ بُ ذلك: "إف الكاتب ابؼبدع إ
 لطيفان، كذلك بُ الصورة التي تركقو، متبعان بُ ىذا التشكيل مزاجو كفطرتو ىو بالذات".

" مثاؿ رائع لتمسك الكاتب ابؼسرحي The Pigeonكمسرحية جولسور ذم: "ابغمامة 
ع كالأكغاد بُ مواجهة فرد برأيو بُ ذلك ابؼوضوع، ففي ىذه ابؼسرحية نرل الكاتب يقذؼ بالرعا 

من أفراد المجتمع بفن نرضى عنهم أكثر بفا نرضى عن ىؤلاء الأكغاد. كقد أكضح جولسور ذم 
بُ حديث صحفي معرفتو السابقة بهذه الطبقة من الناس فقاؿ: "على أنتٍ، كقد عشت بُ 

أمثاؿ ىؤلاء  معمعاف أمثاؿ تلك الأحداث التي استخدمتها بُ مسرحيتي "ابغمامة"، كرأيت تعدل
ابؼنبوذين على من ىم أكثر منهم استقراران من أعضاء المجتمع، لأشعر شعوران قواتن بواقعية الأحواؿ 

 .(2)الغريبة ابػيالية التي بىلقونها"
 الأدذاس اٌزبـٍخ لذ رىُن ثمضبثخ ٌُدخ اٌمفض

عظيمة إذا  قد تكوف حادثة تافهة تقع بُ بؿيط الكاتب بدثابة "لوحة القفز" لكتابة مسرحية
استطاع الكاتب أف يتبتُ ىذه ابغادثة كيقف على حقيقتها حينما يراىا أك يسمع بها. على أف 
ابؼشكلة لا تنحصر فيما إذا كاف الكاتب، أك بٓ يكن، ملمان إبؼامان كاعيان كشعوراتن بالإمكانات 

 -أك بٓ يكن -نوابؼسرحية )الدرامية( التي تنطوم عليها ابغادثة، كلكن ابؼشكلة ىي إف كاف ذى
التي  -ذىنان حساسان حساسية فيلم آلة التصوير السينمائي، بحيث إذا تعرض للحادثة التافهة

 أمكنو أف يسجل ابغادث ليستخدمو بُ ابؼستقبل. -تنطوم على إمكاناتها الدرامية مع ذاؾ
عتُ كبكن نتساءؿ الآف عما ىو ابغادث التافو  إنو حادث يلبحظو الإنساف أك تقع عليو ال

يكوف بُ ذاتو غتَ متصل بأساسو أك بقرينتو ابؼكانية. إلا أف فيو من استًعاء النظر ما يكفي لأف 
بودث تأثتَه فينا حينما يقع. إنو قد يكوف حركة صغتَة جسمانية، أك لقاء مصادفة بُ ركن من 

ة، أك أركاف الشارع، أك طرفان من حديث يطرؽ الأذف بتُ رجلتُ بُ شارع من الشوارع الفرعي
رؤية كجو غتَ عادم كلا مألوؼ بُ زبضة من الناس، أك ملبحظة أك إشارة عادية. إنو قد يكوف 
شيئان من ذلك كأكثر من ذلك، إلا أف كقوعو لا بد أف بودث كقد يكوف حادثان بيكن أف يتطور 

 من نفسو أك تطوره بكن فنجعل منو بسثيلية مكتملة بالغة بساـ الازدىار.
 الفن ابؼسرحي( 9كتاب ابؼسرحيتُ لا يركف أبدان معابعة أم موضوع )ـ إف كثتَين من ال

                                                 
(2) New York Dramatic Mirror, April 3, 1912 
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بٓ بيركا بأنفسهم بتجربتو، كلا معابعة أمكنة أك أناس بٓ يعرفوىم من قبل. كيسلم كتاب 
عديدين بأنهم حينما كانوا بُ أكائل عهدىم بالصنعة الكتابية، كانوا يضعوف قصصهم بُ إطارات 

م اختًاعان. لكنهم فيما بعد، حينما نضجوا، كحينما ازدادت خبرتهم كأكضاع غريبة بىتًعها خيابؽ
بالإمكانيات ابؼسرحية التي تنطوم عليها بذربة كقعت بؽم أك شهدكىا ىم أنفسهم، كبٓ يستقوىا 
من كتاب مثلبن، أصبحوا يعرفوف، كما اعتًؼ بذلك تشاننج بوللوؾ "كيف بهدكف ىذه ابغوادث 

 كن أحد ابؼنعطفات بُ معظم الأحياف".على قارعة الطريق، أك بُ ر 
 رزُلؿ عٍّ مب رعشؾ لذسره عٍّ وزبثخ اٌذُاس اٌُالعٓ

يقص علينا جوف فاف دركتن بُ تربصتو بغياتو بُ كتابو: "الكاتب ابؼسرحي كىوم كتب" 
كذلك بُ حديثو عن مدارج بموه بوصفو كاتبان مسرحيان، يقص علينا بؾهوداتو الأكبٔ بُ الكتابة 

حينما بٓ يكن قد انتبو بعد إبٔ كجوب الكتابة عما يعرؼ، كقد أدرؾ فاف دركتن أنو  ابؼسرحية
حينما بدأ يكتب عن الأشياء التي يعرفها أحسن بفا يعرؼ غتَىا أف حواره أصبح ختَان بكثتَ عما  
كاف من قبل، كأنو أصبح أقرب إبٔ إمكاف تصديقو. كيستطرد فاف دركتن فيقوؿ: "لقد مضيت 

لكتابة مسرحيات، كبدجرد أف كتبت عن الأشياء التي أعرفها كأبٓ بها أصبح حوارم  بُ بؿاكلابٌ
أحسن بفا كاف. كازدادت أذني خبرة كمرانة.. أما عندما كنت أكتب عما لا أعرؼ، كعندما كنت 

" كلسوؼ نتناكؿ (2)أحاكؿ كتابة ابؼزاحات كصوغ النكات، كاف حوارم بهرل آسنا كرديئان 
ر ابؼسرحي بُ الفصل العاشر، كالذم لا بد منو ىنا الآف ىو أف نشتَ إبٔ مشكلبت كتابة ابغوا

ىذه ابؼشكلة نصبح شيئان ىينان كيستَان جدان ما داـ الكاتب ابؼسرحي يستَ على أرض مألوفة أف 
كذلك بالكتابة عن قوـ يعرفهم معرفة جيدة كقد أصاب أكف ديفز كبد ابغقيقة حينما سئل أف 

ل إليها بتجاربو ابػاصة بُ ميداف الكتابة ابؼسرحية حيث قاؿ كىو يلخص النتيجة التي كص
ينصح الكتاب الناشئتُ: "انسج من ابػياؿ قصة عن ىذا النوع من الأشخاص الذين تعرؼ 

 عنهم كتلم بأحوابؽم إبؼامان عظيمان، بٍ قص تلك القصة بقدر ما تستطيع من البساطة".
 اٌذٕبح الإوغبوٕخ وفغٍب مغشدٕخ

نفسها بتجاربها الكثتَة ابؼتعددة، مسرحية بصورة من الصور. كالتجربة الإنسانية  إف ابغياة
تتضخم كتتضخم مليئة بالأزمات الكبتَة كالصغتَة على السواء.. مكتظة بابغوادث التي بيكن أف 

                                                 
(2) john Van Druten, playwright at work, Harper & Brothers, 1953, p. 19 
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النظر.. كابغوادث موجودة من  بُ طريقها بكو قمة.. أك بكو ذركة تتقرر عندىا كجهة من كجهات
ما يركقو، كالذم ينظمها كيشكل منها  مان بُ انتظار الكاتب ابؼسرحي الذم بىتار منهاحولنا دائ

يعرؼ الناس الذين يستطيع أف بوتذيهم بُ خلق  مسرحياتو. كالكاتب المجرب ليس بحاجة إلا إبٔ أف
 منوابؽم. شخصياتو كرسم ىذه الشخصيات على

من أبرز الكتاب قبل ثلبثتُ يقوؿ صمويل شيماف الكاتب ابؼسرحي الأمريكي الذم كاف 
بُ حد ذاتها،   -أك دراما -عامان: "إف كل بغظة من بغظات ابغياة الإنسانية ىي مسرحية

كاللحظات تتجمع بُ ثلبثة أك أربعة أحداث مهمة بُ حياة الشخص الواحد، كبكن نسمى 
ربعة التي الفتًات أك مراحل العمر: سنتُ.. كابغوادث أك الأحداث، بيكن أف تكوف الفصوؿ الأ

تتألف منها ابؼسرحية، كالستار لا يكوف دائمان شيئان متوقعان كما ىو الشأف بُ ابؼسرح، لكنو ينهي 
ابؼسرحية أك ينسدؿ بُ ختامها. كبعض ابغيوات الإنسانية تقع بُ فصوؿ ثلبثة كما يقع بعضها 

جع، سواء تشابهت بُ فصل كاحد، لكنها بصيعان مسرحيات مؤثرة تستًعى الانتباه، كبؿركة للموا
 "(2)أك اختلفت

كابعمهور لا يسر عادة من الرجل الذم يأخذ موضوعاتو من الكتب كما إليها من مصادر 
ثانوية. كالكتابة من ابغياة برتاج إبٔ فتًة من الوقت يقضيها الكاتب بُ معمعاف ابغياة نفسها. كىذا 

" تلك ابغياة، لكنو يعتٍ أف لا يعتٍ أف الكاتب الناشئ بهب أف يتخلى عن قلمو لكي "يعيش
ابؼؤلف قبل أف يصبح مؤلفان ناجحان بهب عليو أف يضبط أكتار نفسو على استجابات الانفعالات 
البشرية كىي تواجو عقبات ابغياة، بٍ يستخلص تلك السجاات ابؼشتًكة الشاملة أك ابؼميزات 

الناس بُ أم موقف من  كابػصائص التي تتسم بها الطبيعة البشرية التي بيكن أف تنطبق على
 الأكضاع. ابؼواقف أك ظرؼ من الظركؼ أك كضع من

 ملادظخ اٌذٕبح

من ابؼنطق السليم بل البديهي أف تتوافر بُ الكاتب ابؼسرحي كلا بد حاسة ابؼلبحظة ابغادة 
ابؼرىفة، بوصف ىذه ابغاسة ضركرة من الضركراتت الأساسية التي لا يستغتٌ عنها الكاتب 

. كالقدرة على ملبحظة الشيء ابغقيقي الواقعي دكف أف بللط بينو كبتُ صورتو ابؼبدع ابػلبؽ

                                                 
(2) Samuel Shipman, "All life is melodrama" Theatre Magazine, April, 1919, p 

198  
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 ابؼقلدة ابؼصحفة ىي بُ رأم الكثتَين أصعب مهمة كأشقها بُ عملية الكتابة للمسرح كلها.
كتتجلى بعض الأمثلة الرائعة للمقدرة على التمييز بتُ الأصيل الفائق كبتُ الزائف الغث بُ 

دث لطالب التمثيل. فقد اضطلعت مدرسة مشهورة من مدرسات التمثيل بُ بذارب معينة بفا بو
نيويورؾ بعمل تعليمي بؼدة الصيف بُ إحدل جامعات ابعنوب الغربي حيث أقبل الطلبب ليتلقوا 
منهاجان بُ التمثيل على ىذه ابؼدرسة أك ابؼدربة الكبتَة التي كانت تتقاضى أجوران خيالية بفن  

لتُ المحتًفتُ بُ مدينة نيويورؾ. كقد كقع حادث لو مغزاه ابػاص للكاتب كانت تدربهم من ابؼمث
ابؼسرحي الناشئ بُ غضوف ذلك الصيف. فقد طلبت ابؼدرسة من إحدل الطالبات أف بسشي 
فوؽ منصة التمثيل مشية ابؼرأة العاىرة المحتًفة. كأمضت الطالبة دقائق قليلة بُ الاستعداد بؼا 

ابؼشية ابؼطلوبة. بٍ دخلت ابؼنصة، كاستعرض ابعمهور منظران ستمشي  طلب منها، بٍ أعلنت أنها
اللباف" ك "ىز الأرداؼ" كالغمز كاللمز كالتثتٍ ابؼائع ابؼكشوؼ. كأكقفت  مقلدان من مناظر "مضغ

 كسألتها: "أبٓ تشهدم بُ حياتك عاىران قط " كاصطبغ كجو الفتاة بحمرة ابػجل، ابؼدرسة الفتاة
 قوؿ: "كلب.. كلكن.. أليس ىكذا بسشي بنات ابؽول كابؼتسكعات بُرأسها كىي تكخفضت 
 الشوارع "

كأجابت ابؼدرسة: "بهب أف تعربُ ىذا بنفسك. كأمامك أربع كعشركف ساعة" كازدادت 
 الفتاة خجلبن بفا جعل ابؼدرسة تسأبؽا عن سنها، فتقوؿ الفتاة مغمغمو: "بشاني عشرة سنة".

 ابليتٍ إذف بُ مسكتٍ بُ التاسعة ىذه الليلة"كتقوؿ بؽا ابؼدرسة: "حسنان.. ق
كقابلت الفتاة ابؼدرسة بُ ابؼيعاد فذىبت بها إبٔ بار كقهوة من البارات التي تفتح طواؿ 

كفجأة بسيل الليل، حيث طلبتا قهوة كجلستا تثر ثراف بُ أحد الأركاف حوابٕ نصف ساعة. 
رأتهم خلبؿ ىذه الفتًة بُ ذلك البار.. كتتلفت ابؼدرسة بكو الفتاة لتسأبؽا عن عدد العاىرات اللببٌ 

الفتاة مرتبكة لتقوؿ إنها بٓ تر منهن كاحدة: كلكن ابؼدرسة تذىل الفتاة بأف بطسان من بنات ابؽول  
 كن ىناؾ خلبؿ الفتًة التي فرغن فيها من ارتشاؼ قهوتهن.

من  غتَىن كتقوؿ الفتاة متلعثمة: "إف مظهر لنسوة اللبئي كن ىنا لا بىتلف عن مظهر
 النساء".

 ترين  كبذيبها ابؼدرسة: "بالضبط.. كلكن انظرم الآف إبٔ ىذه ابؼرأة الواقفة عند البار.. فماذا
كتقوؿ الفتاة: "أرل امرأة بُ حوابٕ ابػامسة كالثلبثتُ أك الأربعتُ.. كلب.. فيداىا كعنقها 
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ؿ التفكتَ بُ التحدث إبٔ تبدك أصغر.. كملبسها رخيص الثمن لكنو أنيق.. إنها تبدك كمن براك 
 الرجل الواقف عند طرؼ البار"
ككل شيء بصيل.. كالآف بيكنتٍ أف أقوؿ إف ابؼرأة أقرب إبٔ أف  -كتقوؿ ابؼدرسة: "إبٔ ىنا

تكوف بطسان كعشرين منها إبٔ بطس كثلبثتُ أك أربعتُ، كإنها لا تعرض بذارتها اختياران كلكن برت 
 أك الوجو ابؼكشوؼ لا يزاؿ من الأمور الصعبة عليها" كطأة ابغاجة كالضركرة. إف ابعرأة

 لو"  كبذيب الطالبة ابؼمثلة: "انظرم.. أنها تتحدث إبٔ الرجل الآف.. كم أكد أف أعلم ماذا تقوؿ
 "ىذا لا يهم.. إف ما تقولو لا قيمة لو" -
 "إنهما ينصرفاف الآف معان" -

 ت"لقد بقح -كتعلق مدرسة التمثيل على ىذا قائلة: "إذف
كتقوؿ الطالبة: "إنها لا تبدك كما حسبت أف للمرأة العاىرة تبدك. إنها امرأة جذابة، كىي 

بأم حاؿ.. كمن ابؼمكن أف بكسبها  -أم مكياجها كتواليتها -غتَ مسرفة بُ ثيابها كلا بُ دمامها
 "ست بيت" أك موظفة بُ أحد المحاؿ".

  كالآف.. أريد منك بُ الفصل غدان أف كبذيبها ابؼدرسة: "إلا أف بشة خلبفان.. أليس كذلك
 تعيدم ىذا الدكر الذم طلبت إليك بسثيلو ىذا الصباح.. كحاكبٕ أف بسيزم كجو ابػلبؼ"

كبُ الصباح التابٕ شرعت الفتاة بُ بسثيل الدكر من جديد. كقد قامت ىذه ابؼرة بتصوير 
عاني. لقد كانت الشخصية امرأة مضطرة إبٔ بيع جسمها لكي تعيش تصويران حساسان فياضان بابؼ

ابؼبتدعة تقف حائرة أساسان أماـ ما كاف عليها أف تفعل، إلا أف دافعان قواتن كاف بهعلها ماضية بُ 
عملها، كقد كاف ىذا العمل ىو كسيلتها الوحيدة للحصوؿ على رزقها، كقد بدت أشد ما يبدك 

ك شعور بأف تلك العاىر بٓ أصحاب الأعماؿ بُ تنفيذه. على أف برت سطح ىذا ابؼظهر كاف يبد
يكن بؽا مفر بفا ىي فيو، كأف الأجر الذم كانت برصل عليو كاف من ابؼمكن أف تتسلمو بأعظم 

 آاتت ابغمد.
لقد تلقت الطالبة درسان مهمان بُ فن ملبحظة ابغياة.. بُ النظر إبٔ ما برت السطح 

رحي يستطيع بدثل ىذا أف لاكتشاؼ الشيء ابغقيقي.. الشيء الأصيل ابعوىرم. كالكاتب ابؼس
 يضع نفسو بُ ابؼوقف الذم كانت تقفو طالبة التمثيل كىو يلبحظ موكب ابغياة بُ مركره بو.
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كيستطيع الكاتب ابؼسرحي بحاسة ابؼلبحظة ابغادة السريعة أف يتزكد بثركة من ابؼادة 
إنو كاف يتبع  ابؼسرحية الدرامية. كقد قاؿ مرة فرانك كرافن ابؼمثل الراحل كالكاتب ابؼسرحي

طريقة تعلمها كىو لا يزاؿ تلميذان بُ ابؼدرسة خلبصتها تدريب قواه كملكاتو على ابؼلبحظة بُ 
إمداد نفسو بدذخور عظيم  من ابؼادة ابؼسرحية. كبشيء من التنظيم كالتعديل بُ شخصية الفرد 

ك كرافن: "لقد  يستطيع الكاتب الناشئ أف يستعمل ىذه الطريقة استعمالان حسنان. كيقوؿ فران
كاف من التمرينات التي استخدمتها كأنا بُ ابؼدرسة، بسرين كنت أتألق فيو كتظهر مواىبي، كذلك 
حينما كنت مع عدد من التلبميذ نستَ صفوفان مارين بنافذة برتوم على عدد من الأشياء كبعد 

غيب عن ذلك يطلب منا أف نكتب عما رأينا. كقد كنت أحرص على تذكر ابؼشهد بحيث لا ي
بابٕ. ككنت إذا رأيت رجلبن مقبلبن بكوم بُ الشارع كلو سيماء تستلفت انتباىي لا أنفك أدرسو 

 .(2)كأتفرس فيو كأبحث عما جعلو موضع انتباىي كاستًعاء بصرم"
كقد يكوف بشة كجو للشبو بتُ ملكة ابؼلبحظة كما كصفناىا ىنا كبتُ قوة التًكيز. كالتمرين 

فن كما بيكن أف ينطبق على الكاتب ابؼسرحي الذم يشحذ مقدرتو على الذم كاف يقوـ بو كرا
حصر انتباىو على ما بويط بو كبهرل من حولو، كخصو بُ تفصيل دقيق، بٍ يستظهر ما ينتهي 

 إليو لتَجع إليو بُ ابؼستقبل.
كينظر إبؼر رايس، ذلك الكاتب ابؼسرحي الذم كلد كتعلم بُ نيويورؾ، إبٔ مدينتو التي شب 

عرع فيها بوصفها مصدران للمادة ابػاـ التي يأخذ منها موضوعات مسرحياتو، كيرل رايس أف كتر 
ما يفتقر إليو الكاتب ابؼسرحي إبما ىو ابؼلبحظة كتدبر ما حولو.. فإذا فعل كجد بتُ يديو كطوع 

: Theatre Magazineأمره كل ما لا بد بؼسرحيتو. كبقوؿ رايس بُ مقاؿ لو بُ بؾلة ابؼسرح 
تٍ لأظن أف ىذه ابؼدينة الفذة ابؼدىشة التي يتصارع فيها ستة ملبيتُ من البشر، كالتي تهفو "إن

إليها ملبيتُ أكثر كأكثر، تكاد تكوف منجمان حامان من ابؼواد ابؼسرحية. كمن ابؼستحيل على من 
أف لا يغمض عينيو كلا يصم أذنيو، أف بهوب شوارع ىذه ابؼدينة الكبتَة سحابة يوـ كاحد دكف 

منها ما ىو حقتَ كمنها ما ىو بؿزف، كمنها الدنيء كمنها  -يرل كيسمع ألف مسألة كمسألة
ابؼضحك، كمنها ابؼسلي كمنها ابؼذىل ابؼدىش. كمنها ابؼفجع المحرؾ للشجن، كمنها التافو الذم 

إبٔ آخر تلك الأمور التي تكشف عن سجااتنا خلبؿ العمل، )كىذا على ما أعتقد  -لا قيمة لو

                                                 
(2) 

New York Press, March 15, 1914 



 000 

 أك الدراما( -تعريف بعضهم للمسرحية ىو
إف بسرين كرافن يؤكد أف ابؼادة ابؼسرحية بيكن أف توجد بُ أم مكاف بُ حتُ أف تفستَ 
رايس ىو أقرب على الأرجح إبٔ قلب الكاتب الناشئ الذم يبحث بسليقتو عن الشيء غتَ 

ابؼصطلح: ابؼادة  العادم كالشيء الساحر الفتاف الذم بىلب اللب.. الكاتب الذم بهمع بتُ
كالعواصم الضخمة. على الدرامية، كبتُ الشيء الذم لا بيكن العثور بو إلا بُ ابغواضر الكبتَة 

أف الطالب ابغكيم ىو الذم يدرؾ أف بسرين كرافن قمتُ بأف يعطينا النتائج نفسها إذا طبقناه بُ 
 أصغر قرية من بلبدنا كما نطبقو بُ أعظم مدينة بُ العابٓ.

ب الكاتب ابؼسرحي أف يكوف بالضركرة بصتَان بدا يعمل الناس، قول ابؼلبحظة بؼا كمن كاج
يتعاطونو من شئوف ابغياة، إذا أراد أف يكوف لو بصهور كبتَ ضخم بوبو كيعجب بدا يكتب، إذ 
الناس ميالوف إبٔ مشاىدة ابغوادث العادية ابؼألوفة كالأمور التي تتميز بها ابغياة العامة منقولة إبٔ 

شبة ابؼسرح. كبهب على الكاتب ابؼسرحي أف يدخل بُ حسابو ترديد أصداء ما تضطرب بو خ
صدكر الناس بُ حياتهم اليومية من بـاكؼ كأطماع.. ككلما كانت ىذه ابؼخاكؼ كالأطماع ذات 
صفة عامة كشاملة، كمن النوع ابؼتأصل بُ الطبائع البشرية، كاف الكاتب أقرب إبٔ إبقاز مهمتو 

إبساـ رسالتو. ككثتَ من التمراير الواردة بُ ذيل ىذا الكتاب، كىي بسارين بؾموعة من   كأدنى إبٔ
كتب عدد من مدرسي التأليف ابؼسرحي ابؼمتازين بُ الولااتت ابؼتحدة الأمريكية، تهتم بإرىاؼ 
ملكات ابؼلبحظة عند الكاتب ابؼسرحي كتقويتها، كجعلو ماما إبؼامان متزايدان بدا حولو من ثركة 

 مسرحية لا نقاد بؽا يستطيع أف يقطف من بشارىا متى شاء.
 اٌخٕبي َأصشي ـٓ اٌىزبثخ اٌمغشدٕخ

إف قوة ابؼلبحظة كحدىا شيء قريب الشبو بالتصوير الفوتوغرابُ، لكنها حينما تعمل مقتًنة 
بقوة ابػياؿ بيكن أف تصبح أداة إبٔ فن أبظى بفا تستطيع آلة التصوير أف تصنع ككلبيد فتش بُ 
بحثو: "التمثيلية كابعمهور" يقوؿ: "إف ابؼلبحظة تدير الآلة كابػياؿ يقوـ بالباقي". كفتش يشتَ إبٔ 

 كابػياؿ. ما يرجح أنو الوظيفة الرئيسية للخياؿ بُ عملية الكتابة ابؼسرحية، أك الربط بتُ ابؼلبحظة
التي بٓ إف ابػياؿ يساعد الكاتب ابؼسرحي على إبراز ابغوادث كالأمكنة كالشخصيات 

يألفها بُ مشاىداتو أك تأملبتو. كيعتقد بعض الكتاب أف ابػياؿ أىم بُ الواقع من الكتابة عما 
يعرفو الكاتب. كمهما يكن ىذا أك ذاؾ، فإف مقدرة الكاتب بُ استعماؿ خيالو للبنتقاؿ من 
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 ابؼعلوـ إبٔ المجهوؿ ىي التي تبشر بنضج فنو كاستوائو على عوده.
عان من الصحة كالصدؽ" بُ الزماف كابؼكاف بيكن توفتَبنا عن طريق كليس بىفي أف "طاب

البحث كالتحرم، إلا أف سلوؾ الناس أك مدل استجابتهم الانفعالية، سواء أكاف ذلك بُ 
ابؼاضي أـ ابغاضر أـ ابؼستقبل، ىو ىو نفسو لا يتغتَ، كالذم يتغتَ ىو اللغة كابؼصطلحات، 

إبٔ أنو لا بد أف يكوف قد درس القانوف، أك أنو عمل كيذىب بعض الذين كتبوا عن شكسبتَ 
طبيبان أك أحد رجاؿ البلبط ابؼلكي لكي بهعل شخصياتو يتكلموف بهذه الطريقة التي كانوا 
يتكلموف بها. كالمحقق أف بُ إمكاف الكاتب أف يتخيل أموران كبذارب معينة بفا يريد تصويره أك 

سة فعلية. كبُ ذلك يقوؿ إدكارد نوبلوؾ مؤلف التحدث عنو دكف أف يكوف قد مارسها بفار 
مسرحية "قسمت": "إذا كانت التجربة أمران ضركراتن كلا غتٌ عنو لوجب أف يكوف كل كاتب من  
كتاب القصص كابؼسرحيات ابؼثتَة ابؼركعة التي تهز ابؼشاعر لصان كبوليسان سراتن كقاتلبن كمقتولان بُ 

 ":(2). الأمر الذم لا بىلو من ابؽذر كالسخفكقت كاحد، كذلك قبل أف يكوف كاتبان ..
الكاتبة ابؼسرحية كالركائية تشعر أنها تستطيع أف تتمثل بخيابؽا  Edna Ferberكإدنا فربر 

أستطيع أف أمثل أم ابؼشهد الذم بهرل فيو ابغادث الذم تكتب عنو. كىي تقوؿ بُ ذلك: "إني 
انفعاؿ من الانفعالات التي تهمتٍ  أك سن كأم بيئة كأم حالة أك ظرؼ، كأم موقف كأم شخصية

من ىذا كلو أك ضركرة أف أكوف قد رأيتو  أبنية بالغة. كأنا لا أشعر بأية حاجة إبٔ التمرس بشيء
أك قرأت عنو.. كأنا بٓ أركب سفينة جرت بي بُ مياه  رأل العتُ، أك أف أكوف قد عرفتو أك بظعت بو

البحار ابعنوبية.. كمع ذلك فقد كتبت "ابؼسرح  قط فوؽ أمواج ابؼسيسيبي قط، كلا بضلتٍ مركب
Show Boatالعائم أك الػ 

(0)" 
كقبل أف يصبح الكاتب الناشئ مقتنعان بدا تقرره مس فربر ىنا من أف كل ما بوتاج إليو 
الكاتب ىو أف بهلس مستًخيان، كأف يسمح لذىنو بأف بوملو خلبؿ الزماف كابؼكاف إبٔ عابٓ 

تَ ابؼألوفة عليو. إف للطبيعة البشرية بظات كخصائص عامة شاملة، كىذه الأشياء غتَ العادية كغ
السمات كابػصائص بهب أف تكوف من كراء كل خياؿ كأساسان لو. كالناس بُ كل العصور 
كالأجياؿ كبُ بصيع الأقاليم كالبلبد يكادكف يسلكوف سلوكان كاحدان من الناحية الانفعالية، 

                                                 
(2) Edward Knoblock, Round the Room, Chapman & Hall, Ltd., 1939, p. 109 
(0) Ed na Ferber, A peculiar Treasure, Garden City Publishing Company 1910, p. 
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 المحافظة على ذكاتهم، كذلك مذ كانت المحافظة على الذات ىي كيتبعوف ىذه الطريقة أك تلك بُ
الغرض الأساسي بعميع أفعالنا بُ ىذه ابغياة. كمن بشة كانت الدراية بالطبيعة البشرية مستطيعة 
أف تغذم الكاتب ابؼسرحي كبرفزه كتدفعو إبٔ خلق ما يصبو إليو من ذلك الذم بيكن أف بوصل 

فعالو بدا يكتب. كمن السهل اليستَ أف يضع الكاتب ثبتان طويلبن بو على استجابة بعمهوره كان
للمثتَات أك ابغوافز التي تتسم بها الطبيعة البشرية عامة. فمن ابغوافز الأساسية التي تؤثر بُ 
البشر بصيعان نذكر على سبيل ابؼثاؿ ابغب كالكراىية كالغتَة كابعوع كالظمأ كحب الشهرة 

ثركة كالتملك كالوطنية. كمعرفة الكاتب ابؼسرحي بكل من ىذه كالشرؼ كابعشع كالبخل كال
الدكافع كابغوافز قد ينبع بأكملو من بذربتو كخبرتو الذاتية المحدكدة، لكنو بتمثلو نفسو من خلبؿ 
ملكة ابػياؿ يستطيع نقل ىذه السجاات إبٔ ابؼواقف التي لا تكوف مألوفة لو كلا بعمهوره.. كإذا 

ننا نتساءؿ: ىل من الضركرم للكاتب ابؼبتدئ أف يكوف قد رشح نفسو أردت مثالان لذلك فإ
لانتخابات بؾلس الشيوخ الأمريكي، كأف يكوف قد سقط بُ تلك الانتخابات ليعرؼ مرارة 
السقوط فيها  ألا يستطيع الكاتب أف يرجع إبٔ بذربتو ابػاصة بتذكر حادثة جد شخصية من 

ل، بٍ يتمثل تلك التجربة بخيالو ليصف كصفان كاقعيان أثر حوادثو ىو بالذات ذاؽ فيها مرارة الفش
ابؽزبية بُ نفس ابؼرشح السياسي  إف الفشل كضياع الآماؿ بذربة ذقناىا بصيعان كشعرنا بدرارتها إبٔ 

 حد ما.
سأؿ أرشيبولد ىندرسوف ذات مرة جورج برناردشو بنا ىو ىذا الشيء الذم بىلق 

ذا أمكنتٍ أف أزيد على ذلك ات عزيزم ىندرسوف لكاف السبب للمسرحية، فأجابو: "إنو ابػياؿ كإ
 .(2)بُ شهربٌ ليس أني كاتب مسرحي، بل إنتٍ أعظم عابٓ نفساني عاش على ىذا الكوكب"

كاستعماؿ ابػياؿ يتأبى على ابؼعابعة ابؼوضوعية، شأنو بُ ذلك شأف أكجو كثتَة لعملية 
كيستعمل خيالو، كإما أف يكوف ذا خياؿ الإبداع كابػلق. فالكاتب إما أف يكوف ذا خياؿ 

كيستطيع أف يتعلم كيف يستعملو، كإما لا خياؿ لو أبدان. على أنو ربدا كاف من ابغكمة أف يكب 
بصيع الكتاب الطابؿتُ على دراسة الطبيعة البشرية لأف ابػياؿ مع فقداف ابؼعرفة بالسلوؾ 

 قيمة لو مطلقان.الإنساني أك الإبؼاـ باستجابات النفس الانفعالية لا 

                                                 

(2 )George Bernard Shaw and Archibald Henderson, "Is Shaw a Dramatist?" 

Forum, November, 1926, p. 260 
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 مظذس الأـىبس

بؼا كاف ابؼصدر الذم نأخذ عنو فكرة ابؼسرحية معقدان عادة كموضوعيان بُ طبيعتو كاف من 
العستَ أف ندبٔ برأم قاطع فيما يتصل بابؼصادر التي قد نقبس عنها موضوعات بؼسرحيات 

كبزمر، كالأرجح  مكتملة زاىرة. كبعض الكتاب يشعركف أف العملية على العموـ عملية إبواء
أنها، دكف أف يدرم الكاتب ابؼسرحي، بذرة تزرع بُ نفسو بٍ، تؤبٌ أكلها آخر الأمر. كقد 
يستطيع الكاتب بُ أحواؿ قليلة أف يتتبع الإبواء حتى يصل إبٔ مصدره بُ بعض ابؼشاىد أك 
إف الأفعاؿ المحددة.. لكن ىذا ىو الاستثناء كليس القاعدة. كيقوؿ جورج بركد ىرست: "

ابؼسرحية تبدأ بُ ذىتٍ بُ أية نقطة من عدد من نقاط بـتلفة. كربدا كتبت ابؼسرحية كلها من 
ذركتها، كقد تركقتٍ إحدل الشخصيات بحيث أرل أنها تصلح صلبحية كافية لإبرازىا فوؽ 
خشبة ابؼسرح، كبُ بعض الأحياف أرل حادثان بُ الشارع فتمثاؿ سلسلة من التفكتَ بُ ذىتٍ 

". كقد أشار بركد ىرست بُ كلمتو تلك إبٔ مصدرين (2)جتها قطعة أكتبها للمسرحتكوف نتي
أساسيتُ من ابؼصادر التي ربدا أعطت الكاتب موضوعان بؼسرحية. كىذاف ابؼصدراف بنا: شخصية 
مهمة شائقة، كحادث بشتُ بأف يستًعى الانتباه. كبشة كتاب آخركف ينسبوف الكثتَ من 

 مة كقعت عليها أبصارىم كراحوا يوالونها بابؼلبحظة. مسرحياتهم إبٔ شخصيات مه
كقد ذكرنا بُ الفصل الثالث عددان من الكتاب ابؼسرحيتُ ابؼعاصرين بفن تلقوا فكرة 
لإحدل مسرحياتهم من "كمضة من كمضات الإبؽاـ" كسواء أصح ىذا أـ بٓ يصح فليس أمره  

الأحواؿ التي ناقشناىا على أف  بذم شأف كبتَ، لأننا نلبحظ، أف الكتاب متفقوف بُ معظم
الفكرة إبما تأبٌ، حينما تأبٌ، بفا بُ عابٓ العقل الباطن ابؼضطرب من مادة تناكبها العقلبف الباطن 

" يعبر عن ذلك بقولو: "بسر بالإنساف أكقات Moss Hartكالواعي يومان ما. كىذا "موس ىارت 
ض أك تفكتَ.. بٍ يأبٌ الوحي فجأة.. يأبٌ يشعر فيها بابعفاؼ كالفراغ.. أكقات لا يكوف فيها نب

كالإنساف جالس بُ حاف، أك قاعد يتناكؿ فطوره.. يأبٌ بُ صورة الفكرة ابعرثومية.. بالبادرة 
النوكية.. نقطة البدء التي يقفز منها الكاتب.." كالآف، لا عليك إلا أف تقارف بتُ ىذا الذم 

ن تلك الفكرة التي يهفو إليها الكاتب ليؤلف يقولو ىارت كالتفستَ الذم أدبٔ بو فاف دركتن ع
منها مسرحيتو.. الفكرة التي برتاج إليها لكي يكتب.. من أين بذيء ككيف بذيء" ترل كيف 

                                                 

(2 )George Broadhurst, "Some others and myself" Saturday Evening Post, 

November 20, 1926, p. 117 
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بزطر بالباؿ حينما بزطر  ىذه ىي ابؼعضلة كمناط الصعوبة  ... بل ىذا سؤاؿ تستحيل الإجابة 
ذؿ من البحث كالتحرم كالتدقيق كالاستقصاء عنو أحيانان. أنها لا تأبٌ بالبحث عنها.. كمهما تب

فلن برصل على تلك الفكرة التي تصنع منها نسيج مسرحيتك. : بل لن برصل على أية فكرة 
تستحق أف تكتب عنها شيئان. إف الفكرة بزطر ببالك، كإنك قد لا تفطن دائمان إبٔ الوقت الذم 

لية التخمر بُ مكاف قما بُ خلبات  خطرت بو فيو، إلا أف بغظة ابغمل قد كقعت، كقد بدأت عم
كيانك ابػلبقة ابؼبدعة. كأنت بُ كثتَ من الأحياف بعد ذلك تنظر فيما فات لتًل ماذا بدأىا.. 

 .(2)كبُ بعض الأحياف تستطيع أف تتذكر ىذا، كبُ بعض الأحياف لا تستطيع"
ادثة القوية إف الإبواء عند بعض الكتاب يقوـ بدكر مهم بُ نشوء ابؼسرحية كتطورىا. كالمح

الاستفزازية ىي أيضان مورد خصب متدفق بالأفكار ابؼسرحية، كالاستماع إبٔ الناس كىم 
يتحدثوف، باستثناء الأحاديث السياسية كالدينية طبعان، تلك الأحاديث التي يندر أف توحي 
ز بابؼسرحيات التي بهدر بالكاتب الناشئ أف يتناكبؽا، بيكن الإنساف من ابغصوؿ على حواف

ذىنية بديعة يبتٌ عليها مسرحياتو. كالأفكار التي تتطور فتصبح بسثيليات فيما بعد ترد بُ أذىاف 
بعض الكتاب ابؼسرحيتُ كىم يستمعوف إبٔ الناس يتحدثوف كيتناقشوف. كاللمحات الذىنية التي 

لكلمة يكوف سببها ذلك التيار الواصل بتُ عقلتُ أبؼعيتُ، بٍ الكلمة الطارئة.. كبخاصة تلك ا
 ابؼشحونة بسامان بالركح الدرامي، تلعب دكران مهمان بُ نشوء القطعة ابؼسرحية كتطورىا.

 اعزعمبي اٌمفىشاد

كمن السداد كابغكمة دائمان أف تسجل الأفكار التي تصلح لكتابة ابؼسرحيات أك رسم 
الشخصيات، كيستوم بُ ذلك التسجيل أف يكوف على قصاصة من الورؽ، أك على ظهر ظرؼ 
من أظرؼ ابػطابات، أك على جذاذة من كرؽ اللف، أك فوؽ مفكرة مكتبك اليومية، إذ ليس 
من ابؼمكن دائمان أف نكتب ىذه القطعة من ابغوار أك تلك، أك ابغادثة الدرامية العابرة حينما 
تقع، إلا أننا مع ذلك بهب ألا ندخر كسعان بُ تسجيلها حينما تكوف لا تزاؿ حديثة العهد، 

بذاكرتنا كاضحة ابؼعابٓ فيها. كابؼلبحظة الذىنية سرعاف ما تبهت كتكاد تتلبشى، كبدضي  كعالقة
 الوقت يصبح من الصعوبة بدكاف أف نتذكرىا كقت ابغاجة إليها.

ككثتَ من كتابنا ابؼسرحيتُ الناجحتُ إف بٓ يكن معظمهم يستعملوف ابؼفكرات. كقد سأؿ 
                                                 

(2 )Van Druten, op. cit., p. 40 
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" عما إذا كاف بوتفظ A very Hopwoodد مرة أحد رجاؿ الصحافة الكاتب "آفرم ىوبو 
فوؽ مكتبو بدفكرة ضخمة كجزء من طريقتو بُ الكتابة، فإذا بالكاتب يصبح بسائلو "جزء  
تقوؿ جزء  إنها الطريقة كلها ات سيدم! إنها الكل بُ الكل بُ عمليتي الكتابية.. إنها مرجعي 

.. إنها مرجعي كقاموسي الكبتَ. إنها  كقاموسي الكبتَ.. إنها الكل بُ الكل بُ عمليتي الكتابية
كتابيي العائلي ابؼقدس.. إنتٍ أسجل فيها كل فكرة ككل خلجة من خلجات الذىن التي تنسرؽ 

 .(2)بُ دماغي العجوز ابؼسكتُ.. إف  كل مسرحيابٌ إبما خرجت من تلك ابؼفكرة"
صلح للقصص لقد بدأ سومرست موـ حياتو كىو كاتب ناشئ بدلء مفكراتو بالأفكار التي ت

كابؼسرحيات، كبدقطوعات من ابغوار، كتقييد آرائو كتأملبتو فيما كانت قراءاتو كبذاربو بُ ابغياة 
توحي بو إليو. كقد ملؤ موـ بُ حياتو الأدبية الطويلة بطسة عشر بؾلدان ضخمان من أمثاؿ ىذه 

كليس  -نقيحبت -ابؼفكرات. كأختَان أقنع الناشركف موـ القصاص كالكاتب ابؼسرحي الكبتَ
ىذه ابؼادة الضخمة ليجمعها بؾلد ضخم كاحد بيكن أف يرجع إليو الطالب الذم  -بإعادة كتابة

يدرس الكتابة للمسرح، يتخذ منو بموذجان كىاداتن بُ استعماؿ ابؼفكرات. كقد استجاب موـ بؽذا 
 The الطلب، كبناء على استجابتو ىذه ظهر بعمهور القراء كتابو ابؼسمى "مفكرة الكاتب

Writer's Notebook 2944حتى سنة  2890" الذم بهمع مذكرات موـ من سنة 
كبشة كاتب معاصر آخر بفن يتحمسوف للمفكرات كيؤمنوف بجدكاىا إبيانان شديدان، حتى لقد 
قاؿ عنها مرة: "إنتٍ لا أتورع عن الظهور للناس دكف أف ألبس سراكيلي من أف أظهر بينهم دكف 

د كانت مفكرة ىذا الكاتب تفيض بأكصاؼ الناس كالأماكن، كبشذرات أف أبضل مفكربٌ!" كق
 من ابغوار كالشركح التي يعلق بها على حوادث صغتَة.

" كعدد  The Enemy" ك"العدك The Foolكقد كانت لتشاننج يوللوؾ، مؤلف "الأبلو 
ر حوؿ كبتَ آخر من ابؼسرحيات الناجحة، كانت لو طريقتو الفذة بُ بصع الأفكار التي تدك 

ابؼوضوعات التي من نوع خاص كالتي بيكن أف يعابعها بعض الكتاب الناشئتُ معابعة حسنة. لقد  
كاف بوتفظ بسجل خاص لكل مشركع من مشركعاتو الكتابية ابؼسرحية، كبدركر الوقت أصبح 
ىذا السجل معرضان بعميع ابؼعلومات اللبحقة كابؼواد ابؼتصلة بهذا ابؼشركع. يقوؿ بوللوؾ بُ 

                                                 

(2 )John Van Doren, "How to write a play" Theatre Magazine, October, 1921 , p. 

212  
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ربصتو بغياتو: "عندما كنت أعثر بدشركع لإحدل قصصي أك مسرحيابٌ أك بؿاضرابٌ أك ما إبٔ ت
ذلك.. كنت أبػصو  بُ رقعة بُ ملف من ملفات سجلببٌ، بٍ يصبح ابؼلف بعد ذلك أشبو 
بالورؽ اللزج الذم يصيد الذباب. كإني لأحتفظ بأكثر من ثلبثة آلاؼ من ىذه الرقاع بُ 

 .(2)وظ منذ سنتُ طويلة"ملفابٌ، كبعضها بؿف
كابػمسة عشر بؾلدان التي برتشد فيها مذكرات موـ كالثلبثة الآلاؼ ابؼلف التي تضم 
مفكرات بوللوؾ شهادة بالعمل الضخم الذم يستَ بدقتضاه تسجيل الأفكار كابؼواد الكتابية. 

النفس على  على أف الكتابة ليست حرفة ىينة، كعلى كل من يفكر بُ ابزاذىا صنعة لو أف يوطن
تقبل ما فيها من فتًات العناء كالتعب بقدر ما يتقبل ما فيها من فتًات الكسب كابعزاء الوافر. 
كنستطيع بكن أف نطور من بتُ ىذه الطرؽ الطريقة الواعية الرشيدة لتسجيل ابؼواد ابؼسرحية 

 كتصنيفها كما تواجهنا.

                                                 
(2) Channing Pollock, Harvest of My Years, The Bobbs Merrill Company, 1943, 

p. 163 



 002 

 انفصم انسابع

 الدشروع والذذف

بٔ ىدؼ ىو ما يرفع الإنساف فوؽ مرتبة ابؽمج.. كالاختًاع كبُ إف السعي بُ ابغياة إ
ذىن ابؼختًع ىدؼ يسعى إبٔ برقيقو.. بل بؿاكاة الإنساف لغتَه كبُ بالو ىدؼ يسعى 
 إليو من ىذه المحاكاة ىو ما بييز الشخص العبقرم من بتُ الفنانتُ التافهتُ الذين لا

 تَىم من أجل المحاكاة نفسها.بىتًعوف إلا من أجل الاختًاع فحسب كبواكوف غ
 لسنج بُ كتابو

 (2769فن التأليف ابؼسرحي بُ بنبرج )

إف ابؼسرحية شأنها كشأف سائر أعماؿ الفن بهب أف يكوف بؽا ىذا ابؽدؼ الكلي الشامل.. 
كالتًفيو كالتسلية لفظتاف تشتًكاف بُ ابؼعتٌ بُ كثتَ من  -ىدؼ التًفيو عن ابعمهور كتسليتهم

ككثتَ من الناس يعتقدكف أنهما متًادفتاف كبدعتٌ كاحد. كلكن لكي نفهم  -أسفالأحياف بكل 
معتٌ قولنا: "إف ابؽدؼ الأساسي للمسرحية ىو التًفيو"، لا بد أكلان أف يوسع ابؼرء مفهومو بؼعتٌ 

 التًفيو.
 إف لفظة "ترفيو" لفظة مطاطة يدخل فيها معتٌ التسلية، لكنها بستد إبٔ ما كراءىا. ككثتَ من
الناس ترفو عنهم مناظرة أك مناقشة بُ السياسة ابػارجية أك بؿاضرة عن فلبحة البساتتُ أك بحث 
فيما كراء الطبيعة. كلفظة "التًفيو" بؽا معاف كثتَة متعددة إذا نظرنا إليها على ضوء من علم نشوء 

اسان باستجابة ابؼعاني كتطورىا، إلا أننا حينما نطبقها على عمل من أعماؿ الفن نراىا تتصل أس
)ـ  -ابؼتفرج، أك رد فعلها فيو. كبُ ىذه ابغالة بهب أف نفسر التًفيو على أنو إشباع للحواس 

 الفن ابؼسرحي( 22
على أف إشباع ابغواس لا يكوف بالانفعاؿ  -كبعبارة أخرل: إدخاؿ السركر على النفس

لإشباع ىو القدرة على كحده، بل كثتَان ما يكوف الإشباع على مستول ذىتٍ، كمن بشة يكوف ا
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كإما ذىنيان، كإما بنا  -أعتٌ انفعاليان  -إدخاؿ السركر على نفس بصهور من ابؼتفرجتُ إما عاطفيان 
معان. كإذا جاز أف يتقبل الإنساف ىذا التعريف الأكسع مدل أمكنو أف يفهم أف ابؽدؼ الأساسي 

 للمسرحية ىو التًفيو.
 اٌجمٍُس ٔغبٌت ثبٌزشـًٕ

بهلسوف  ك الناس الذم يكثركف من التًدد على ابؼسارح كدكر السينما، كالذينأ –إف ابعمهور 
المجالات  أك -إبٔ التليفزيوف إبما يفعلوف ىذا بغاجة بُ نفوسهم.. أم بؽدؼ. كالأكساط ابؼسرحية

إليها الإنساف  ىي بُ نظر كثتَ من الناس الأماكن التي بيكن أف يفر -التي تعرض فيها ابؼسرحيات
ىذه المجالات  ابؼثقلة بالأعباء، كمن بشة كاف من ضمن الرسالات الأساسية التي تقوـ بها من حياتو

 الضحك كالبكاء. توفتَ التًكيح كابؼسرة لركادىا، الأمر الذم بيكن أف يتم بكل من النقيضتُ:
كابؼسرحية بُ رأم دافيد بيلبسكو، تهيئ لنا التًكيح كابؼسرة عن طريق الفعل كابغوار 

 اللذين "ينماف عما تضطرب بو نفوس البشر كيتأرجح فيها كيعتمل بُ أطوائها"، ابؼسرحيتُ
كتكشف "للعيوف التي أصابها العشبي، كالقلوب التي أضر بها البرد، عناصر الطبيعة البشرية 
ابؼتفردة.. العناصر ابعذابة العزيزة". كمن أجل ىذا كاف ابعمهور مسئولان أساسان عن ىدؼ 

لشامل، مذ كاف ىذا ابؽدؼ أقرب إبٔ التًفيو منو إبٔ التنوير كالتثقيف. كقد  ابؼسرحية الكلي ا
كانت ابؼسرحية لونان عظيمان من ألواف التًفيو كالتًكيح الشعبي المحبب بسبب مطالب ابعماىتَ بُ 
ىذا ابؼيداف. كلكن بهب ألا يغيب عن بالنا بحاؿ أف ابؼسرحيات العظيمة عظمة حقيقية، مثل 

 معان.  " ك"ىاملت" ك"موت بائع أك قومسيوبقي" ىي مسرحيات تركؽ الذىن كالقلب"أكديب ملكان 
َ رٌىٕبً أَ وٍٍٕمب معبً غشَس عٍّ وفُعىب عبعفٕبً أ ً اٌ  وً اٌمغشدٕبد رىزت ٌزذخ

إف الإسراع بنبضات القلوب بهذه الطريقة أك بتلك ىو عند كثتَ من الكتاب ابؼسرحيتُ 
مسرحية إبما كتبت لكي تدخل السركر على النفوس إما  ابؽدؼ الأساسي للفن ابؼسرحي. ككل

عن طريق العاطفة كالانفعاؿ كإما عن طريق الذىن، كإما عن كلب الطريقتُ. كأكؿ ما بهب على 
الكاتب ابؼسرحي ىو أف يكوف كاتبان مرفهان على بصهوره.. كبينما توجد أخطاء كعيوب كثتَة بُ 

عنها فنحن لا بيكن أف نغتفر كوف ابؼسرحية شيئان كئيبان  ابؼسرحية بيكننا أف نغتفرىا كنغض الطرؼ
 يصدـ النفس كلا يشوؽ الذىن.

إف ابؼسرحية بُ ألطف صورىا بذمع بتُ ابغسنيتُ: اجتذاب الذىن كحسن كقعها بُ 
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القلب. كالكتاب ابؼسرحيوف الناجحوف بهتهدكف دائمان بُ أف تكوف مسرحياتهم بؾالان شائقان 
العواطف.. كتقتسمو الأذىاف كالانفعالات.. كذلك لأف اختصاص تتنافس فيو العقوؿ ك 

ابؼسرحية "ىو أف ترفو علينا كتركح عنا" كمن الناس من يصركف على أف ابؼسرحية بهب "أف 
تهذب بصهورىا كتثقفهم" إف للمسرحيات التي ىي من ىذا القبيل مكانها الذم لا شك فيو، كإف  

و كالنظر فيو بُ ضوء مصابيح ابؼكتبات كليس فوؽ كاف معظم ىذه ابؼسرحيات بفا بوسن فحص
منصات التمثيل. على أف ابؼسرحية إذا كانت من ابؼسرحيات التي تركؽ الذىن كتستهول 
العاطفة، بٍ كانت بالإضافة إبٔ ىذا كذاؾ مسرحية تهذيبية مثقفة، فإف مثل ىذا التثقيف يكوف 

حياف ذا أثر عظيم فعاؿ، غتَ أف التمثيليات عادة من الأمور ابؼقبولة، كما يكوف بُ كثتَ من الأ
التي تستهول معظم طبقات ابعمهور، لا جانبان كاحدان منو فقط، بهب قبل كل شيء أف تكوف 

 مسرحيات ترفيهية تركح عن النفس كيستًيح إليها القلب كالعقل.
تَة ابؼستنكىكذا نرل أف ابؼسرح ابغي النابض ىو مسرح الناس بصيعان، كليس مسرح القلة 

أاتن كانت استنارة ىذه القلة. إف رغبة ابعماىتَ بُ التًفيو كالتًكيح، كالوسائل التي تشبع ىذه الرغبة بٓ 
كلعلها  بٓ تتغتَ عما   -تتغتَ على التحقيق إلا تغتَان ضئيلبن سطحيان خلبؿ السنتُ ابػمستُ الأختَة

 الفتًة. كانت عليو خلبؿ القركف العشرين السابقة على ىذه
 اٌذُاط إشجبع

إف الناس بوبوف الأمور التي تثتَ ضحكهم بوصفها كسيلة مباشرة لإشباع حواسهم كإرضاء 
مشاعرىم، كذلك مذ كاف الشيء الذم يدفع بالإنساف إبٔ النظر إبٔ نفسو فيجعلو يبتسم حادثان 
جديران بابؼلبحظة بُ بؽفة كاىتماـ. كبفا لا يصعب فهمو السبب الذم يدفع بهذه ابعماىتَ 

ضخمة إبٔ حضور ابغفلبت ابؽزلية كابؼضحكة بدختلف صورىا )من ملهاة كمهزلة( بوصفها ال
 الأداة أك الوسيلة الرئيسية لإشباع ابغواس كإرضاء ابؼشاعر.

كلكن إشباع ىذه ابغواس بُ بؾاؿ ابؼسرحية ابعادة، من ابؼأساة الكلبسيكية إبٔ ابؼأساة 
بنيتها البالغة. كيوجتُ أكنيل الذم يكاد ينحصر كل ما  ابغديثة كاف كلا يزاؿ من الأمور التي بؽا أ

كتبو بُ نطاؽ ابؼسرحية ابعدية كاف يعتقد أف عملو بأبصعو كاف مشابهان لأعماؿ الكتاب 
ابؼسرحيتُ اليونانيتُ، كذلك بُ تصوير أعمالو ىذه لنضاؿ الإنساف كىو بواكؿ قهر ابغياة 

كاف يصور الإنساف بُ حبو للحياة. كقد دعى مرة كإعطاءىا معتٌ يناسبها. إف أكنيل يعتقد بأنو  
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ليدفع عن نفسو ما اتهم بو من أنو بٓ يكن يكتب إلا عن ابعانب ابػسيس ابغقتَ السطحي من 
ابغياة.. كبالأحرل عن حياة الفقراء كابػاطئتُ البائستُ، كىو ما يبدك الضد ما تستهدفو 

يل على ذلك بقولو: "... أما أف للنمط الذم ابؼسرحية أك الدراما، من تركيح كترفيو. كقد رد أكن
أنسج على منوالو بُ مسرحيابٌ تأثتَان بؿزنان داعيان إبٔ الغم كالكآبة، أك أثران مؤكدان بغقارة مسعى 
الإنساف كدناءتو فإني لا أكافق على ذلك الرأم بناتان. إذ كاجبنا أف نستشعر الغبطة إذ نفكر أف 

مستقران بُ أغوار النفس البشرية بهعلها تنتصر على تعاساتها،  -لا ينطفئأك بؽبان ما قواتن  -بشة شيئان 
على ابغياة ذاتها. كىو لا يزاؿ بورز ىذا النصر حتى كىو بهود بركحو. كبرقيق ىذه الغاية بهب 

. كىل يشعر أحد بالكآبة كالغم حينما (2)أف بيلؤ النفس بالغبطة، لا أف يرين عليها بالغم كالكآبة
بٌ مقهورة منهزمة بتُ يدم الطاغية كريوف، أك حينما يرل ىاملت كىو بيوت بُ نهاية يرل أنتيجو 

 " بُ مشهد الانتحار برت السيارة Willy Lomanمشهد ابؼبارزة، أك "كيلي لوماف 
 ٔجت أن ٔىُن ٌىً رمضٍٕٕخ مُضُعٍب

ورة كإف كانوا يعتقدكف أف ابؼسرحية بهب أف تكوف ص -إف الكتاب ابؼسرحيتُ ابؼعاصرين
من صور التًفيو كالتًكيح، كابغقيقة أف بصيع الكتاب العظماء بُ ابؼاضي كابغاضر يكادكف 

يصركف بدثل ذلك على أف يكوف للمسرحية موضوعها، أك فكرتها الأساسية،  -يتفقوف بُ ذلك
 أك الفكرة التي تنطوم عليها، كالتي تقوـ فيها مقاـ العامل الرابط ابؼوحد بتُ أجزائها.

" أبنية ابؼوضوع أك العامل Charles Kleinالكاتب ابؼسرحي "تشارلز كلتُ  كقد صور
ابؼوحد. الرابط بتُ أجزاء ابؼسرحية بُ بقاح مسرحية ما  على النحو الآبٌ: "إف الشيء ابؼهم ىو 
الفكرة، كليس الكلبـ.. إنو ما بتُ السطور.. كبالأحرل موضوع الكاتب.. إنو ما يربط بتُ أجزاء 

 ".(0)أعتٍ كحدة الانطباع -ما يعطيها أىم ما بُ الفن بأبصعوابؼسرحية، ك 
كالكتاب ابؼسرحيوف يتفقوف مع تشارلز كلتُ بُ ذلك. فراشيل كركثرس مثلبن تقوؿ: "إف 
لدل ما أنا مقتنعة بو، كما أكتب عنو عن إبياف.. كبصيع الكتاب لديهم ما يؤمنوف بو بُ 

ة شيء من ذلك بؼا أمكن أف تكتب مسرحية أبدان". ابؼسرحيات التي يكتبونها .. فإف بٓ يكن بش

                                                 

(2 )Carol Bird, "Eugene O' Neill- The Inner Man, Theatre Magazine June , 1924, 

p. 9 
(0 )New York Press, March I, 1914 
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كيقوؿ جوف جولسور ذم ما معناه إف بناء ابؼسرحية بهب أف ينطوم على معتٌ، كأنو لا بد 
للمسرحية أف تشتمل على شيء يريد الكاتب أف يقولو، كإلا كانت مسرحيتو عملبن من أعماؿ 

 داؼ ابؼسرحية الصحيحة.التفاىة ابؼبتذلة أك الإغراء ابؽابط الذم يتنابَ كأى
 قبيل  كالكاتب ابؼسرحي ركبرت شرككد الراحل، مؤلف تلك ابؼسرحيات ابؼؤثرة ابؼثتَة التي من

There Shall Be No Night and Abe Lincoln in Illinois 

كاف يصف ابؼسرحيات العظيمة بُ ابؼاضي كابغاضر فتَل بُ رسالتها شمولان كركحان عابؼيان 
ا أف يقولوا: "إف ما كاف يقولو سوفوكليس كشكسبتَ، كىو ما كاف يقولو بصيع فيما يريد كتابه

ىو أف الإنساف بـلوؽ  -سواء أكانوا كتاب مأساة أـ كتاب ملهاة –الكتاب ابؼسرحيتُ الكبار 
إبٔ  لكنو مع ذلك بـلوؽ يستطيع الوصوؿ -تنتهي حياتو بابؼوت -عاجز ىش.. بـلوؽ أناني.. فاف

 .(2)كصل إليها بركميثيوس ليختطف النار ابؼقدسة نفسها من أيدم الآبؽة"أعلى السموات كما 

 معبٌجخ رارٕخ -اٌمعبٌجخ اٌمىٍجٕخ 

إف كل عمل من الأعماؿ الفنية يعبر عن كجهة نظر. كالفناف بُ معابعتو بؼادتو، التي قد 
إنو بواكؿ أف يعبر تكوف ىي نفس ابؼادة التي يعابعها فنانوف آخركف، إبما يعابعها بطريقتو ابػاصة، 

عن شيء ما. كابؼادة تتشكل كتتكوف بُ يديو، سواء أكانت أدىنة، أـ صلصالان، أـ كلبما، لكي 
 تقرر كجهة نظر.

الوحدة  ككجهة النظر ىذه.. ىذه الصورة الذىنية الكامنة، ىي التي تهب العمل الفتٍ بُ بؾموعة
 الفتٍ. يكوف بشة ىدؼ.. كلا معتٌ للعملكالتًابط. كبدكف ىذا العنصر الرابط بٓ يكن بفكنان أف 

كالطريقة التي يتبعها أحد الكتاب ابؼسرحيتُ بُ سرد إحدل ابغكااتت أك تشكيلها بزتلف 
اختلبفان كبتَان عن الطريقة التي يتبعها كاتب مسرحي آخر بُ سرد ابغكاية نفسها. فأم شيء 

و للحكااتت أفكاره ىو بودد أكجو ابػلبؼ بينهما  إف الكاتب ابؼسرحي يضع بُ تشكيل
بالذات.. نظرتو ىو نفسو إبٔ الأشياء كابغوادث. كتشكيل ابؼادة كفقان لأصوؿ كخطوط خاصة 

 ىو على الأرجح عملية من عمليات العقل الباطن.
إف نظرة الكاتب ابؼسرحي إبٔ مادتو ىي نتيجة بؼا كرثو كتأصل فيو، كلتأثره بابغضارة 

                                                 

(2 )Robert E. Sherwood, "The Vanishing American Playwright," Saturday 

review of literature, February I, 1941, P. 41 



 023 

مع ابغديث بؾتمع أخلبقي، كنتيجة بؽذا المجتمع لا بهد الكاتب كالمجتمع الذم يعيش فيو. كالمجت
مهربان من أف يعكس الأفكار كابؼعتقدات الأساسية لذلك المجتمع. كقد بدأ ىذا كلو عندما أصبح 
الإنساف إنسانان متحضران، كعندما تعلم كيف بويا حياة بصاعية. كبُ حدكد ىذا ابؼعتٌ يضمن 

تٍ، رسالة من الرسالات أك فكرة من الأفكار، كإف كاف من الكاتب مسرحيتو، أم عملو الف
 المحتمل أنو لا يشعر بأنو يفعل ىذا كىو يعابِ مادتو.

 معظم اٌمُضُعبد اٌمغشدٕخ.. مُضُعبد عذٔخ

ىناؾ بالطبع فارؽ بتُ ابؽدؼ الذم ترمى إليو ابؼسرحية من كجهة نظر ابعمهور كبتُ كظيفة 
فن من الفنوف.  -أك الدراما –كتب ابؼسرحية. فابؼسرحية   ابؼوضوع من كجهة نظر الكاتب الذم

كمن بشة كانت فائدتها ىي بلب شك أف تستجيش العواطف كتستثتَ الانفعالات، كلكن كوف 
ابؼسرحية قادرة على استجاشة العواطف كإثارة الانفعالات لا يكفي كحده لأف يكوف مبرران 

قد تكوف ذات أثر إنشائي بناء، كقد تكوف  لتمثيلها. يقوؿ أكجستس توماس: "إف الانفعالات
 ذات أثر مدمر ىداـ"

"كقد يكوف الدافع أك المحرض الذم يثتَ ىذه الانفعالات من الدكافع التي تتجو بابؼرء بكو 
ابغيواف الكامن فيو، أك التي تبتعد بابؼرء عن ىذا ابغيواف. كمن ىنا كاف لا بد أف تكوف 

بٔ إثارتها ىي تلك الانفعالات التي يكوف الدافع إليها ختَ الانفعالات التي ترمي ابؼسرحية إ
 ".(2)مدينتنا ابغاضرة كفائدتها كما نفهم بكن ىذا ابػتَ كتلك الفائدة

كليس يهم كيف يتناكؿ أحدنا عملبن من الأعماؿ ابؼسرحية بيكن استخدامو عادة لعرض 
إبٔ فعاؿ السوء، كىذا ينطبق على موضوع يعتقد أنو يدفع الناس إبٔ فعاؿ ابػتَ أكثر بفا يدفعهم 

ابؼلبىي بقدر ما ينطبق على ابؼسرحيات ابعدية. كقد تكفي أمثلة ثلبثة للتدليل على عمومية 
 ابؼوضوعات ابعدية بتُ ابؼلبىي.

" مرحلة جديدة من Anna Cora Mowarttصنعت "أنا كورا موكات  2845بُ سنة 
أعتٌ  -مسرحية ناجحة بُ ىذه البلبد مراحل التاري  الأمريكي حينما أصبحت أكؿ كاتبة

                                                 

(2 )Augustus Thomas, "a Plays Wright's views" Review of Reviews, April, 1927, 

p. 402  



 024 

، أك ما تعنيو الكلمة الدارجة "ابؼوضة". كمناط (2)كذلك بدلهاتها ابؼسماة: "الطراز" -أمريكا
الأبنية بُ ىذه ابؼسرحية ليس حسن استقباؿ الناس بؽا بُ أمريكا فقط، بل لأنها أصبحت أكؿ 

از" ربدا لا تزاؿ من ابؼسرحيات التي كمسرحية "الطر  -مسرحية أمريكية مؤلفة تشتهر بُ أكركبا
، بل إنها لكذلك غالبان. كالأرجح أف السبب بُ النجاح ابؼستمر الذم تصيبو  تعرض بنجاح اليوـ
ىذه ابؼلهاة ىو "عصرية" موضوعها ابعدم، كبالأحرل صلبحية موضوعها لأم عصر تعرض 

بالأحرل كفقان للطراز فيو، فهى كإف كانت تستهزئ بأكلئك الذين يعيشوف عيش ابؼقلدين، ك 
بدلان من أف يعيشوا العيشة  -إف بٓ يكن كل يوـ –السائد الذم بزتًعو الطبقة العالية كل عاـ 

التي بسثلهم ىم كتصورىم قبل أف تصور غتَىم، تعطينا صورة حية قوية لأكلئك الذين يظهركف 
القرف العشرين  بدظهر كاذب لا يدب على حقيقتهم، كبؼا كاف كثتَكف بفن بويوف بُ منتصف

  2845يشبهوف شبهان قواتن أمثابؽم من أكلئك "ابؼقلدين لأىل ابؼوضة" الذين كانوا بويوف سنة 
كانت ابؼسرحية لا تزاؿ تقوـ برسالتها كتثتَ عاصفة من الضحك بتُ بصاىتَنا ابغديثة بدا تعرضو 

 من مشاىد فكاىية ىازلة.. كما كاف شأنها قبل مائة عاـ مضت.
الكاديلبؾ ابؼتينة الذىبية" كىي من التمثيليات الأحدث عهدان من التمثيلية كبسثيلية: "

السابقة، أصبحت مثار الضحك بُ بركدام كبُ رحلبت فرقة: "ابؼسرح ابؼدني" كفيما بعد على 
شاشة السينما، كذلك بدا تعرضو من حضور بفثلة نصف لعوب الاجتماع السنوم بغملة أسهم 

مثلة بعشرة أسهم، بفا يعد نصيبان ضخمان، بٍ تشرع بُ توجيو أسئلة شركة كبتَة تسهم فيها ابؼ
بؿرجة عن الطريقة التي تدار بها الشركة، كقبل أف تنتهي ىذه السيدة، أك مسر لورا بارتردج، 
يكوف مركز إدارة الشركة بكامل ىيئتو قد أسقط بُ يده كانفضح أمره، كبؽذا تنتهي الرقابة على 

يتُ من صغار ابؼسابنتُ الذين أنابوا عنهم ابؼسز بارتردج كفوضوىا بُ الشركة إبٔ أيدم ابؼلب
الإشراؼ على مصابغهم. كابؼسرحية تستهزئ بطريقة بارعة بشركات الأعماؿ الكبتَة الضخمة 
كبالطريقة التي تساس بها الأمور فيها، كىي بهذا تعيد إبٔ الأذىاف ذلك ابؼوضوع الذم يرمي إبٔ 

تُ أنفسهم نصيب إبهابي بُ الطريقة التي تدار بها الشركات الكبتَة التي أف يكوف لأصغر ابؼسابن
بيلكونها. كىناؾ فكرة تبرز بطريقة مسلية بُ ىذه ابؼسرحية كإف تكن فكرة ثانوية جدية.. فكرة 
تكشف لنا عن الإجراءات العقيمة، التي بهرم العمل بدقتضاىا بُ الكوبقرس الأمريكي.. تلك 

                                                 

 "ابؼتًجم" Life in New York"كتسمى أيضان ابغياة بُ نيويورؾ ( 2)
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د عن ابغكم رجالات ىذه الأمة ابؼوىوبتُ من أقطاب الصناعة كقادة الإجراءات التي تبع
 الأعماؿ بفن يقبلوف ابؼناصب الرئًسية.

أما ابؼثاؿ الأختَ الذم يوضح لنا فكرة أف ابؼلبىي، بصرؼ النظر عما تقدمو من فنوف المجوف 
ملبىي كألواف ابؽزؿ، برتوم عادة على موضوعات ذات صبغة جدية، فنستخلصو من ملهاة من 

ابؼواقف التي يذيعها التليفزيوف، كمن أحب ابؼلبىي كأكثرىا شعبية، كتسمى "أنا أحب لوسي". 
"زكج لوسي تتاح لو فرصة الدخوؿ بُ اختبار سينمائي يقوـ فيو بدكر دكف Rickyفهذا ىو "ريكي 

ـ بها. كقد جواف بُ أحد الأفلبـ التي تعتمد على مداعبات بطلها العاطفية كألواف التظرؼ التي يقو 
ابتهجت لوسي ابتهاجان شديدان بهذا ابغظ السعيد الذم طالع زكجها، كىبت من فورىا لتساعده 
على حفظ الدكر. كبُ اليوـ ابؼخصص لإجراء الاختبار نشبث مشكلة بٓ يدر ريكي كيف بولها، 

. ككاف لزامان تلك أف ابؼمثلة التي كاف مفركضان أف تظهر معو بُ أداء التمثيلية مرضت كلزمت فراشها
على ريكي أف يؤدم الاختبار بُ ذلك اليوـ حتى بيكن إرساؿ الفيلم إبٔ ىوليوكد على الفور للنظر 
بُ أمره، كبؼا بٓ يكن بشة كقت لتدريب بفثلة أخرل لتحل بؿل ابؼمثلة ابؼريضة، كبؼا بٓ يكن ىناؾ أحد 

قد كقع عليها الاختيار لتقوـ يستطيع القياـ بالدكر غتَ لوسي التي كانت برفظو عن ظهر قلب، ف
بو أماـ زكجها. كقد أكشكت أف تطتَ من الفرح بؽذه الفرصة التي أتيحت بؽا لكي تقف أماـ 
الكامتَا.. بل لقد كادت بذن من الفرح بالفعل لفرصتها الفريدة ىذه، كقد ظل ابعمهور بُ معظم 

بؿاكلة أف تقف بُ ضوء الكشاؼ التمثيلية يتسلى بدنظر لوسي كىي تثب بتُ زكجها كبتُ الكامتَا 
بعيدان عن ريكي. كبُ النهاية ينجح ريكي بالطبع بُ الفوز بالدكر، كلكن ليس قبل أف يتنبو ابعمهور 
كتتنبو لوسي إبٔ موضوع التمثيلية ابعدم الذم يتلخص بُ أننا كثتَان ما نلحق الأذل بدن بكبهم أشد 

 فسنا فقط.ابغب حينما تدفعنا الأنانية إبٔ التفكتَ بُ أن
 صحيح أنو بهب أف يكوف بشة متسع بُ الأكساط ابؼسرحية للتمثيليات ذات ابؼوضوعات
 القوية، كما نرل ذلك بُ مسرحية: "كفاة بائع قومسيوبقي" كذلك لأف عمل الكاتب ابؼسرحي
 الأصيل ىو تربصة أحسن الأفكار إبٔ فعل، كأف يصوغها بُ كلبـ عتُ نتُ يفهمو الرجل ابؼتوسط

 كبهعلها مهمة –أك بيسرحها كما يقولوف  –ستعصى عليو، كأف بىرجها بُ لسقها ابؼسرحي كلا ي
 كشائقة بُ نفسو.
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 اٌزجبط ـىشح اٌمغشدٕخ

حينما يسأؿ أحد ركاد ابؼسرح عما ىي فكرة ابؼسرحية  فإنو كثتَان بؼا بهيب: "حسنان.. إنها 
ان أنو بهيب الإجابة الصحيحة بٍ بيضي بعد ذلك بُ سرد موضوع ابؼسرحية معتقد -تدكر حوؿ

عن السؤاؿ الذم كجو إليو. إف ما تدكر حولو ابؼسرحية ىو موضوعها أك بحثها.. أما كجهة النظر 
 أك الغاية التي تتغياىا.. فهذه ىي فكرتها.

" للكاتب ابؼسرحي "يوجتُ برييو Damaged Goodsإف مسرحية "بضائع تالفة 
Eugene Brieu ا قد يثار من اضطراب بُ فكرة ابؼسرحية التي تدكر تتيح لنا مثالان على م

حوؿ أمراض ابعهاز التناسلي كالآثار التي تنشأ عنها. كبينما نرل أف ابؼوضوع ىو نفس ابؼوضوع 
الذم عابعو إبسن بُ مسرحيتو: "أشباح" بقد أف أكثر اىتماـ برييو موجو إبٔ ألواف التلف 

راض كالطريقة التي بيكننا بها منعها.. على حتُ كاف كالتشويو ابعسمانية التي تنجم عن ىذه الأم
 معظم بؽم إبس موجهان إبٔ ابؼظاىر الأدبية أك ابػلقية التي تنجم عن ابؼرض التناسلي.

لقد أحدثت تلك ابؼسرحية عندما مثلت لأكؿ مرة بُ الولااتت ابؼتحدة ضجة شديدة بٓ 
ا بزدـ المجتمع كتعود عليو بابػتَ، كلكن  يكن سببها فكرة ابؼسرحية، تلك الفكرة التي كاف يظن أنه

الضجة حدثت بسبب ابؼوضوع.. بسبب ىذه الأمراض التناسلية أك الأمراض السرية التي كانت 
بروطها بُ ذلك الوقت السرية كيتفشاىا  ابعهل كالكتماف. كبُ ىذه التمثيلية نرل شابان حدثان 

أك الزىرم كلا يقيم الشاب كزنان  –س" يكتشف غداة زفافو إبٔ عركسو أنو مصاب بدرض "السفل
لنصيحة طبيبو ابؼشهور بل يتزكج بعد ستة أشهر من العلبج الذم يقوـ بو أخد الدجاجلة من 
أدعياء الطب كيولد الشاب طفلة ترث عن أبيها ابؼرض ابػبيث، فيذىب بها إبٔ طبيبو ابؼشهور 

 بُ الطفلة، بل يزيد فل يرل أف الذم يفاجئو بابغقيقة، كالذم ينصح لو بتفويض أمره إبٔ الله
إذ أنها ىي كالذرية التي تأبٌ منها قد يتلوثوف بهذا ابؼرض الوبيل. كنقف  -بىصص بؽا مرضعان 

الزكجة على السر ابؽائل فتطالب بالطلبؽ.. كيهم أبوىا بإطلبؽ الرصاص على الشاب الوغد، 
 بُ العلبج. كلكن الطبيب يتدخل كيطلب إليو الصفج كيضرع إبٔ الله بالأمل

كالتمثيلية مشحونة ىكذا بالفعل، مليئة بالصراع، بريئة من ابػطب، خائبة من ابؼواعظ. 
كالفعل يعرض على ابعمهور كجهة من كجهات النظر التي بيكن أف نسميها فكرة ابؼسرحية أك 
 مشركعها.. ككجهة النظر ىذه ىي: النزع عن ابؼرض التناسلي سريتو كاستأصل بـاطر ىذا ابؼرض
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 الزكاج. كأمنع انتقالو من جيل إبٔ جيل بتقبل مبدأ الفحص الإجبارم كالكشف على الزكجتُ قبل
 ثٕبن اٌفىشح.. ٔجت أن ٔزم ثغشٔمخ مفٍُمخ

بهب أف يكوف للمسرحية ىدؼ أخلبقي قطعان، كلكن بهب ألا يكوف ابؽدؼ كلبمنا يلقي بُ 
رحية فيها مسوح الكهانة كجدية صورة عظة أك خطبة على ابعمهور. كاللحظة التي تلبس ابؼس

اللحظة التي نتآمر فيها على مس  خشبة ابؼسرح كابزاذىا منصة  –كما لا بىفى   -التعليم ىي
يقف فوقها معلم بُ فصل مدرسي، كيكوف ىذا بفا بهاكز ألواف القصور الفتٍ كيزيد طينتو بلة. إف 

ره لا بواكؿ أف يلقى خطبان الكاتب الذم يعرؼ كيف يكتب آية مسرحية بىلب بها ألباب بصهو 
كعظات مطلقان، كلذلك لأف مهمة الكاتب ابؼسرحي شيء غتَ مهنة الواعظ كمهنة ابؼبشر، 
كبهب ألا نسمح لإحدل ابؼهنتتُ بالطغياف على الأخرل أك التدخل بُ شأف من شئونها، بٍ 

مسرحية قضى ليكن معلومان أف ابعمهور لا بوضر إبٔ ابؼسرح لكي يستمع إبٔ بؿاضرات ككم من 
عليها باختناؽ فكرتها كسوء عرض كجهة النظر ابؼقصودة منها. كابؼسرحية التي تعرض فكرتها 
بالطريقة التي بذعل ىذه ابؼسرحية عظة أك خطبة إرشادية طويلة عن كجهة من كجهات النظر أك 

لفكرتها الأساسية،  بؾرد دعاية لأمر من الأمور.. فهنا يصبح ىدفها الكلي شيئان ثانواتن كتابعان ذليلبن 
أك مشركعها الرئيسي.. ككاجب الكاتب ابؼسرحي من ىذه الناحية أف يظل خارج بسثيليتو، كأف 
يتجنب حشوىا بنظراتت تافهة كآراء فطتَة عن ابغياة.. بهب ألا يتخايل شبح ابؼؤلف أبدان بُ 

مران بُ ثناات جو ابؼسرحية "بطريقة صربوة أك ملموسة" كلكن بهب بدلان من ىذا أف يكوف مض
 الفعل "بطريقة ضمنية".

كبهذه ابؼناسبة بهب ألا تغيب عن باؿ الكاتب تلك الأفلبـ التي كانوا ينتجونها خلبؿ 
ابغرب العابؼية الثانية. لقد راحوا يلبحقوننا بهذه الأفلبـ أختَان على شاشة التليفزيوف، كبلص 

ى عدالة قضية ابغلفاء. لقد كانت ىذه بالذكر تلك الأفلبـ التي كانوا يريدكف بها التدليل عل
الأفلبـ تعج بابغيل كالتدابتَ الصربوة الواضحة لكي تقر بُ أذىاننا فكرة أف الأعداء كانوا 
بؾردين من الأخلبؽ، كأف الشر كاف متأصلبن بُ نفوسهم، كمن بشة كانوا خليقتُ بعداكة أبناءنا من 

ر السينمائية الكثتَة ابؼأخوذة عن قرب لابسي "البذلات الكاكية" بٍ بكن نتذكر عدد الصو 
للطيار الياباني ابؼكشر عن نابو كىو يضغط على زناد مدفعو كلما رأل رجلبن لا حيلة لو من رجاؿ 
ابؼظلبت الأمريكية.. لقد كاف ىذا ابؼنظر لمجرد الدعاية التي قصد بها إثارة السخط بُ نفوس 
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 السكاف ضد الأعداء.
بطولية أك صورة جنونية يتوقف على كجهة نظر ابعمهور. فإذا إف تصوير فعلة ما بُ صورة 

ىول طيار أمريكي بطائرتو ابؼضركبة المحملة بالقنابل على ظهر سفينة للؤعداء لسكاف بطلبن بُ 
نظر الأمريكيتُ. أما إذا كاف الذم يفعل ىذه الفعلة طياران من طيارم الأعداء كاف بُ نظر 

فعل ىذه الفعلة طياران من طيارم الأعداء كاف بُ نظر الأمريكيتُ الأمريكيتُ. أما إذا كاف الذم ي
معتوىان فقد عقلو أك منتحران غاب عن صوابو يتعاط ابؼخدرات. كبشة من أمثاؿ تلك ابؼشاىد 
الصربوة ابؼنفصلة عن ابػط القصصي بؼسرحية ابغرب عدد كبتَ كاف يكاؿ كيلبن كيقدـ للجمهور 

ىناؾ مناظر بعنود أبؼانيتُ سكارل كبـمورين كىم يرغموف  الأمريكي  بلب حساب. لقد كانت
نساء البلبد ابؼقهورة كبفن لا حيلة بؽن على قضاء لباناتهم، كما كانت بشة مناظر مأخوذة عن 
قرب تصور ضباطان من جنود الأعداء كىم يصدركف أكامرىم بتعذيب جندم أستَ من ابعنود 

ظر بفا يلبئم ركح العصر، إذ فقدت ىذه ابغيل ابؼفتعلة الأمريكيتُ. أما اليوـ فلم تعد ىذه ابؼنا
تأثتَىا القدنً، كبهب أف يكوف بُ ىذا عبرة للكاتب الذم يريد تبياف كجهة من كجهات النظر 

 كىو بوسب أنها برض الناس على بضيد الفعاؿ أكثر بفا تغريهم بفعاؿ السوء.
لبيض كالسود بُ مدارس قدمت مرة إحدل ابؼسرحيات التي تعابِ مشكلة ابعمع بتُ ا

الولااتت ابعنوبية الأمريكية إبٔ أستاذ بؼادة التأليف ابؼسرحي بُ جامعة من جامعات الغرب 
الأكسط. كقد تأثر الأستاذ من الفصل الأكؿ الذم بوكي قصة تلميذتتُ صغتَتتُ، إحدابنا 

التلميذتاف  زبقية، كالأخرل بيضاء، قسم بؽما أف تشتًكا بُ "بزتة" ذات درجتُ. كقد كانت
جارتتُ أيضان بُ أحد الشوارع ابػلفية.. الأمر الذم زاد من حدة الصراع. كقد كاف تطور الفصل 

 الأكؿ تطوران حسنان.
ككانت البطلة كاضحة كضوحان طيبان، كعند خابسة الفصل كاف التشوؼ يشتد بالقارئ إبٔ 

ىذا الفصل الذم بهرم بُ حجرة قراءة الفصل الثاني. كلكن، كا أسفاه إف الأستاذ بىيب أملو بُ 
 (PTA)دراسية من حجرات ابؼدرسة. إننا نرل أحد ابؼدرستُ الرجاؿ يرأس اجتماعان بعماعة الػ 

برضره أمهات التلميذات من السود كالبيض على السواء. كيكوف الرجل قد اعتدل على داره 
بعمع بتُ أبناء الفريقتُ بُ كأشعلت فيها النتَاف بسبب بربيذه لرفع الفركؽ بتُ السود كالبيض كا

ابؼدارس العامة.. لقد تعطل الفعل بُ ابؼسرحية كبطدت ربوو حينما فاجأنا ابؼؤلف بإدخاؿ عدد 
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من الشخصيات ابعديدة ليلقوا علينا مرة ثانية كبطريقة جديدة حججهم عن ابؼشكلة العنصرية. 
بها بُ الفصل الأكؿ.. أما الفصل الثالث فيصل ما أنقطع من خط ستَ القصة التي أعجبنا 

كلكن.. بعد فوات الأكاف. لقد كاف كضوح رسالة ابؼسرحية كما عرضا لنا ابؼؤلف بُ الفصل 
الثاني عبئان لا برتملو ابؼسرحية فلم تعد تستطيع أف تستعيد أنفاسها. لقد ماتت ابؼسرحية حينما 

نبحثها علبنية حتى يستطيع افتتح ابؼدرس الاجتماع بقولو: "إننا بصيعان نواجو مشكلة .. فهلموا 
كل منا  أف يفهم كجهة نظر أخيو" لقد استقر بُ ركع ابؼؤلف أنو ربدا كاف من الأسهل أف يقص 

من أف يرينا ىذه الفكرة.. بالطريقة ابؼسرحية، كما شرع يفعل ىذا بُ  -أك مشركعو -علينا فكرتو
 فصلو الأكؿ ابعميل الآسر للنفوس.
ف أم موضوع يفتقر إبٔ الكلبـ الكثتَ كابػطب الطويلة لكي لقد قاؿ بيلبسكو مرة: ".. إ

تتضح معابؼو للجمهور ليس لو مكاف على خشبة ابؼسرح". كابؼسرحية من أجل ىذا بهب أف 
تقدـ للجمهور عن طريق الفعل كابغوار، كإذا بٓ يستطع الكاتب أف يقدـ فكرة مسرحيتو من 

كبوساطة ابغوار الطبيعي الذم لا مفر منو  خلبؿ الأضواء ابؼسرحية كعن طريق الفعل البشرم
كالذم يصدر عن ىذا الفعل فعليو أف يبحث لو عن كسيط آخر غتَ الوسيط ابؼسرحي لكي 
يشرح للناس نظراتتو كأفكاره. كذلك لأف التمثيلية تفقد ميزتها ككقعها بُ نفوس ابعمهور بُ 

ف يتم.. للمدينة الفاضلة التي تكاد اللحظة التي يتًكنا فيها ابؼؤلف ليناقش الإطار الذم بهب أ
 تكوف بالغة الكماؿ كالتماـ.

 الإٔضبح اٌضمىٓ .. ٔشٔىب َلا ٔمض عٍٕىب

كتب ج. ـ. بارل مرة خطابان إبٔ الزميل الإبقليزم جوف جولسور ذم يشكره لإىدائو 
 " كيقوؿ لو فيما يقوؿ، إف الأرجح أف أعظمLoyaltiesنسخة من مسرحيتو: "ألواف من الوفاء 

ما يلفت النظر بُ مسرحيتو ىو "أنك كنت لا تنفك تقوؿ بعمهورؾ إف بشة مسألة معركضة 
عليهم للتفكتَ فيها، دكف أف توجو أليهم أية كلمة كلو مستوردة.. كىذا على التحقيق ىو 

". كالذم امتدحو بارل (2)أصعب ما بُ الكتابة ابؼسرحية، كىو على الأرجح اللباب من ىذا الفن
جولسور ذم، ككصفو بأنو" اللباب من ىذا الفن" كاف عملية لا شعورية عند من مسرحية 

                                                 

(2 )H. V. Marrot, the life and letters of John Galsworthy, Seribner's Sons, 1936 

pp. 514- 515 
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جولسور ذم، كذلك أف الأمر كما يقوؿ جولسور ذم: "إنو قد بودث عندما أفرغ من كتابة 
مسرحيتي أنتٍ بُ الواقع أراىا إما تبتُ شيئان من الأشياء كتقيم عليو ابغجة، كإما أنها تدحضو 

ا فيها كنعمت.. كعلى الأقل من كجهة نظر أكلئك الذين يريدكف أف كتثبت زيفو، فإذا صح ىذ
تصور ابؼشكلة على النحو الذم صورتها أنا بو. كأنا شخصيان لا أبابٕ على الإطلبؽ بالنتيجة التي 

". كالذم عناه جولسور ذم ىو أف أم اعتقاد (2)يستخلصها ابعمهور من مقدمابٌ ابؼنطقية
دان لا شعوراتن، يستطيع أف يسوقو بُ قصة مسرحية، بيكن أف يعطينا يعتقده ابؼرء، كلو كاف اعتقا

 مسرحية مسلية.
إف البياف الضمتٍ لفكرة ابؼسرحية ىو بُ الواقع أف يرينا الكاتب بؾرل ابغوادث، كليس أف 
يشرح لنا فلسفتو شرحان تعسفيان. كالذم تستطيع الأكساط ابؼسرحية أف تفعلو بركاية قصة ترينا 

لان من أف بزطبنا عن ىذه الأشياء أمر لا يكاد ينتهي. كقد بصع الكاتب الأمريكي الأشياء بد
ابؼشهور كلبيد فتش، من كتاب الطبقة الأكبٔ بُ مطالع القرف العشرين، قائمة لا تزاؿ موضع 
التقدير إبٔ اليوـ بؼا تضمنتو من الأمور التي يستطيع ابؼسرح القياـ بها قاؿ عنها: بفا لا شك فيو 

لأشياء التي بيكن أف يقوـ بها ابؼسرح تكاد لا بوصيها العد. فابؼسرح يستطيع أف يغذينا بلباف أف ا
الوطنية، كىو يستطيع أف ينمي فينا بؿبة ابغق، كبُ كسعو أف يرينا البلبء المحتوـ الذم لا مفر منو 

 بُ بـالفة القانوف بنوعية ابػلقي كابؼدني.
الإقداـ على فعل الشيء الصحيح مهما يكن الثمن  كبُ مقدكره أف يدرب العقل على إيثار

كبأم تضحية. كبيكن أف يعلم الناس فلسفة ابغياة كآداب السلوؾ كبتَىا كصغتَىا بضرب ابؼثل 
 .(0)كإعطاء القدكة التي ىي ختَ للجماىتَ الغافلة من ابغكم كالوصاات

لفكرة الرئيسية بُ إنو لا داعي إبٔ ابػوؼ من عدـ إمكاف التوفيق بتُ البياف الضمتٍ ل
ابؼسرحية كبتُ الغرض الكلي الشامل ابؼقصود من التًفيو. على أف للجمهور ابغق بعد ىذا كلو 
بُ ابؼطالبة باحتًاـ ما تصبو إليو نفسو كالتفكتَ بُ حقو من غذائو ابؼسرحي. إف لأكساط 

أف يتعلموا شيئان ما داـ  ابؼتفرجتُ استعدادان طبيان مقبولان فطرية حسنة. كىم بُ الواقع لا يضايقهم 

                                                 

(2 )  Andre Triven, "An Interview with the Author of the Pigeon," Theatre 

Magazine, May, 1912, p. 160 

(0 )Clyde Fitch, "The play and the public" plays of Clyde Fitch, little, Brown & 

Company, 1921, p. XIX  
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كاف الدرس أك الرسالة التي تلقنهم ابؼسرحية إاتىا لا تنزؿ على نفوسهم نزكؿ ابؽراكة على 
الأبداف، كبوسن بالكاتب ابؼسرحي أف بهعل نصب عينيو كصية فتش إذ يقوؿ: "اجتهد ألا بذعل 

دائمان أف الأصل بُ ابعمهور يعرؼ ماذا بردثو بو ابؼسرحية حتى تكوف فرغت من درسك، كتذكر 
 كظيفة ابؼسرح بُ أاتمنا ىذه ىو التًفيو كالتًكيح عن النفس"

إف الكاتب ابؼسرحي ابؼبتدئ مثلو كمثل أم إنساف مبتدئ آخر، شخص بيكن استجاشتو 
كالتأثتَ فيو، كيشوقو  أف يدافع عن حقوؽ ابؼظلومتُ، كيتوؽ إبٔ بضل علم العدالة كالتلويح بو. 

زكف فتًة تكاد تصطبغ بصبغة برررية شاملة بُ كل من العقل كالركح. كىم بُ كمعظم الشباب بهتا
ىذه ابغالة بييلوف بفطرتهم إبٔ الدخوؿ ابؼباشر بُ صميم رسالة من الرسالات أك فكرة من 
الأفكار، كأف يبينوىا بُ شجاعة كبُ غتَ لف أك مداكرة، كىم بُ ذلك يشبهوف فرساف العصور 

 طلبان للمبارزة. الوسطى بُ رميهم القفاز
كبهب على الكاتب الناشئ الذم ينشد النجاح بوصفو كاتبان مسرحيان بربو ابعماىتَ، ألا 
يتنازؿ عن آرائو كألا يغتَ بُ لباب رسالتو. كعليو أف يتعلم كيف يعبر عن أفكاره بطريقة لطيفة 

 J. Hartleyتركح على النفس. لقد خصص الكاتب ابؼسرحي "جػ. ىارتلي مانرز 

Manners إحدل مسرحياتو ىو بالذات لكي يوضح ابغكمة بُ أف كاجب الكاتب ابؼسرحي "
ىو ألا بىطب كألا يعظ، كأف كاجبو ىو أف يستعمل منصة التمثيل لكي يرل الناس دخائل 

 أنفسهم كظركؼ حياتهم كأحواؿ الدنيا التي يعيشوف فيها.
يف ابؼسرحي السؤاؿ التابٕ: "بؼاذا يبدك كمن الأسئلة الكثتَة التي لا بهيبنا عليها أساتذة التأل

أف الكتاب ابؼسرحيتُ الناشئتُ لا يريدكف أبدان أف يتعلموا ىذا ابؼبدأ البسيط الواضح.. مبدأ 
كجوب أف تكوف الفكرة الأساسية بُ مسرحياتهم سواء أكانت فكرة أخلبقية أـ فكرة ذىنية، 

بػطابة كالوعظ  إف عليهم أف يتأملوا فكرة معركضة عن طريق الفعل كالتمثيل كليس عن طريق ا
بُ قوة مسرحية "العدالة" للكاتب جولسور ذم كفصاحتها الدافقة، كبنا القوة كالفصاحة اللتاف 
يتماف بُ معظم جوانب ابؼسرحية عن طريق ىذه الوسيلة التي تكاد تكوف كسيلة أكلية.. الوسيلة 

، التي يرينا بها الكاتب كلب ابعانبتُ دكف شرح كلا تع ليق. إف الأمر، كما يقوؿ سومرست موـ
"ينحصر بُ الصراع ابغقيقي بتُ الأفكار ابغقيقية كما توجد جنبان إبٔ جنب، مهما يتصادؼ أف 
تكوف ىذه الآراء من جدة أك قدـ: كالعملية التي يقوـ بها الكاتب ابؼسرحي الأصيل ىي تربصة 
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كمسرحتها لو،  -تفرج العادمأحسن الأفكار إبٔ فعل، كتفصيلها بُ عبارات يفهمها ابؼ
 كبالأحرل نقلها إليو بالطرؽ ابؼسرحية، بٍ جعلها أفعالان مهمة كشائقة.

إف من ابؼمكن للكاتب ابؼسرحي بالفعل أف يدعو إبٔ مبدأ أدبي أك أخلبقي، لكنو لكي بهد 
لان ابعمهور الذم يستجيب لو بهب أف يكوف كاتبان مسليان يعرؼ كيف يركح على بصهوره. بهب أك 

ألا يغيب عن بالو أف ىذا ابعمهور لن يدفع نقوده لكي يوعظ أك لكي يتلقى ابؼبادئ الأخلبقية 
إلا إذا لذتو الطرؽ التي تؤدم بها تلك ابؼواعظ. كالإجابة ابؼنطقية التي بهب أف بهاب بها الكاتب 

شعرنا الناشئ ىي أف يكوف جادان كما يشاء بُ فكرتو أك مشركع مسرحيتو، كلكن على ألا ي
بذلك أبدان بُ ثناات الفعل. على أف من كاجبو أيضان أف يكوف على علم بهذه ابغقيقة التي لا يصح 
أف تغيب عن بالو.. حقيقة أف كثتَين من كبار الكتاب ابؼسرحيتُ كانوا يزعموف أنهم بٓ يكتبوا 

ك لكونهم مسرحية قط كبُ بابؽم ىدؼ فكركا فيو من قبل، كلكنهم لكونهم كائنات أخلبقية، أ
 نتاج بؾتمع متحضر، بٓ يكن بُ كسعهم أف يتحاشوا أخذ موقف أخلبقي ذم مغزل.

إف الإنساف لا يستطيع أف ينكر حاجتنا إبٔ الأفكار كابؼشركعات ابؼهمة ابغيوية فيما يكتبو 
ابؼؤلفوف من مسرحيات. كابؼأموؿ أف نوافر للكتاب ابعدد الذين يظهركف بُ ابؼيداف ابؼهارة 

لتحقيق أىداؼ عليا من خلبؿ ما يكتبوف، بٍ إخفاء ىذه الأىداؼ بُ أثناء إيصابؽا من اللبزمة 
 تضاعيف حكاية مصوغة بُ الصورة التي تقدـ بها إبٔ بصهور من ابؼتفرجتُ.
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 انفصم انثامن

 خهق انشخصٍاث

الكاتب ابؼسرحي الذم يعلق شخصياتو، بُ عقدتو بدلان من أف يعلق عقدتو بُ 
 مذنب مرتكب بعربية جسيمة.شخصياتو، كاتب 

 جوف جولسور ذم

إف عقدة ابؼسرحية ىي، فيما يرجح أكثر أبنية بُ نظر ابعمهور من الشخصية، إلا أف 
الشخصيات تكوف أكثر منها أبنية عادة بالقياس إبٔ الكاتب ابؼسرحي. كالعقدة تكوف بُ كثتَ 

الآلية أكثر بفا يكوف بشرة ابػلق من الأحياف من ابتكار ابؼؤلف، كبناءىا يكوف عادة من الأمور 
كالابتداع. كبؼا كاف الكاتب ابؼسرحي فنانان أصلبن كاف من كاجبو بطبيعة ابغاؿ أف يواجو أكثر 
اىتمامو إبٔ عناصر عملية الكتابة ابؼسرحية، تلك العناصر التي تهيئ لو أكبر الفرص بؼهمة ابػلق. 

تنشأ من الشخصيات بُ حالة الفعل  -ةكابؼسرحيات كما أشرنا إبٔ ذلك بُ الفصوؿ السابق
حوؿ شخصية أك  -أم يتجمع -كىي بُ صراع فيما بينها، كمن بٍ فإف ابعمهور يستقطب

بؾموعة من الشخصيات براكؿ ما كسعتها المحاكلة أف تصل إبٔ ىدؼ يستحق أف تصل إليو. 
 كىذا الفصل بـصص لعملية خلق الشخصيات التي بيكن أف تنشأ عنها ابؼسرحية.

ف جرثومة الفكرة التي تقوـ عليها ابؼسرحية لا تكاد تتولد حتى يشرع كتاب كثتَكف بُ إ
عملية الكتابة، كذلك بتطوير الشخصيات. كتقوؿ راشيل كركثرس بهذه ابؼناسبة: "إنها تعلمت 

 بالتجربة أف الفكرة تأبٌ أكلان، بٍ تأبٌ الشخصيات بعد الفكرة، بٍ تأبٌ القصة بعد ىذا كلو".
حيات التي ظفرت بالشهرة ابغقيقية بُ بصيع العصور بستاز عادة بديزة خلق كابؼسر 

شخصياتها. كسواء نظرنا إبٔ أكديب أك تأملنا بُ ىاملت، أك أنعمنا النظر بُ ىذا جابلر، أك أنا  
كريستي، أك كيلي لوماف، فإنا بقد أف حيوية عملية ابػلق ىي السر بُ خلود أمثاؿ تلك 

صيات ىو حياة ابؼلبىي كابؼآسي كابؼسرحيات ابعدية، لأف ابؼسرحيات. كرسم الشخ
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الشخصيات، كليست الأفكار، ىي التي تعطي تلك ابؼسرحيات قوتها كعنفوانها. كلعل ىذا 
يفسر لنا السبب بُ أف ابؼهازؿ كابؼيلودراما.. تلك التمثيليات التي تهتم بالأحداث كابؼواقف أكثر 

 عد العهد الذم كتبت فيو.من اىتمامها بالشخصيات، قلما تعيش ب
 سعم اٌشخظٕبد .. عمٍٕخ ؼشٔجخ ؼبمضخ

إف عملية رسم الشخصيات عملية تستعصى على التحليل. كذلك على حد قوؿ جوف 
جولسور ذم: "إف مسألة خلق الشخصية برمتها مسألة غامضة. بل لعلها أشد غموضان كالتواء 

يبتسموف أك يكتئبوف كىم يشاىدكف عند الشخص الذم بىلق الشخصية منها عند أكلئك الذين 
خلق الشخصية. إنها عملية لا ضابط بؽا كلا مرجع نرجع فيها إليو.. عملية لا بيكن الاستناد 

 ".(2)فيها إبٕ النصوص كابؼستندات.. كما أنها تستعصي على التعريف الدقيق ابؼضبوط
امعة المحددة لقد كضع جولسور ذم إصبعو على صميم ابؼشكلة باستعمالو ىذه الصفة ابع

بُ عبارتو: "التعريف الدقيق ابؼضبوط" كلعلنا إذ نصف الوجهتُ المحددين من أكجو النقص اللذين 
يواجهاف الكاتب ابؼسرحي كىو بواكؿ خلق الشخصية بيكننا أف نضع طريقة غتَ مباشرة بؼعابعة 

لأبعاد أسرار عملية ابػلق ىذه. إف أكؿ عقبة بُ سبيل خلق الشخصيات ابؼسرحية ذات ا
ابؼتكاملة كالتي بيكن أف يصدقها العقل ىي عقبة برديد كقت الفعل كربطو بددة قد لا تزيد على 
ساعتتُ. كمناط الصعوبة بُ نشوء الشخصية ابؼسرحية كتطويرىا ىو كجوب إبقاز ىذه العملية بُ 

ة طويلة كقت أقصر بكثتَ جدان من الوقت الذم بيكن أف تستغرقو بُ ابغياة ابغقيقية أك بُ قص
مثلبن. كعندما بواكؿ الكاتب ابؼسرحي تشكيل شخصية من الشخصيات كبذسيمها بذسيمان  
كاملبن، أك التجسيم الذم يشوؽ ابعمهور كيثتَ اىتمامو فإنو يواجو ضركرة ضغط بصيع ابؼقومات 

 التي يكشف بها عن ىذه الشخصية كقصرىا على بغظات من الزمن خاطفة.
عتًض حرية عملية ابػلق التي يقوـ بها الكاتب فهي ناحية النقص أما الآفة الثانية التي ت

ابؼادم الذم تشكو منو بصيع الأكساط ابؼسرحية الأخرل: "الإذاعة كالتليفزيوف كالسينما 
كبلص بالذكر رقعة منصة التمثيل المحددة على أننا إذا صرفنا النظر عن الوسيط  -كغتَىا

ن على التحقيق بذاىل ىذه الصعوبة ابؼكانية، كإف كاف ابؼسرحي ابؼستعمل لرأينا أف من ابؼمك
ىذا ربدا أدل بابؼخرج العارؼ بقيمة تكاليف الإخراج إبٔ الذىوؿ كابغتَة. إف الإنساف عندما 

                                                 

(2 )John Galsworthy: "Creation of Character in Literature in Candelabra, 

Charles Scribner's Sons, 1933. P. 291 
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بواكؿ أف يتخيل كائنان جديدان لو بصيع خصائص شخص حقيقي كبظاتو يكوف من أشد ما يفسد 
ع أف تصنع إلا ىذا الشيء أك ذاؾ نظران بؼا عليو مساعيو أف يتذكر أف شخصياتو لا تستطي

 ينحصر فيو الكاتب من آفتي الزماف كابؼكاف المحددين بددة كرقعة لا يستطيع أف يزيد فيها شيئان.
كمن بؾموعات القواعد كالقوانتُ التي بهب أف يراعيها الكاتب بُ أثناء عملية الكتابة 

مسرحان كاف ىذا  -لوسيط ابؼسرحي ابؼاديةابؼسرحية تلك القواعد التي تساس بدوجبها عيوب ا
كنواحي القصور كالنقص فيو، بل يكاد يكوف حتمان على  -الوسيط أك إذاعة أك سينما أك غتَه

يكتب.  الكاتب أف يعمل حساب ىذه العيوب كالعقبات كأف يفكر فيها كبهعلها نصب عينيو كىو
على  ي الذم يكتب لو" كىو دليل أيضان كالتفكتَ فيها يسمى "إطاعة الكاتب لقواعد الوسيط ابؼسرح

 أف الإبؼاـ الواسع بهذه القواعد ضركرة لا غناء عنها لكتابة مسرحية ناجحة بؽا كقعها بُ النفوس
 ٔجت رظُس اٌشخظٕبد .. رظُساً ربمبً لجً اٌششَع ـٓ اٌىزبثخ

ف من الضركرم أف يبدأ الكاتب ابؼسرحي فيتخيل كلبن من شخصياتو بزيلبن كاملبن ، كأ
يطورىا تطويران تامان قبل أف يكتب مسرحيتو بالفعل. كمن الكتاب من يستعتُ على ذلك بكتابة 
تواري  أك تراجم كاملة مبتدئًن بالأفعاؿ كالوقائع التي كقعت للشخصية منذ نعومة أظفارىا بٍ 
يتدرج بعد ذلك حتى يصل إبٔ اللحظة التي تدخل فيها الشخصية بُ فعل ابؼسرحية. كىذه 

يقة تساعده بُ ابغصوؿ على صورة كاملة شاملة بيكن فيما بعد أف يبلورىا كيتسامى بها حتى الطر 
بهعلها شخصية مسرحية بيكن أف يصدقها ابؼتفرج كبيكن أف تدخل بُ ركعو. ككتابة أمثاؿ ىذه 
الصور ابعانبية للشخصيات كثتَان ما توحي للكاتب بدواقف بيكن أف تكشف لنا عن بظات ىذه 

بل ربدا أمكن أف تؤدم إبٔ حصولنا على مسرحيات مزدىرة متكاملة. كىذا ىو  الشخصيات
السبب بُ أف عددان كبتَان من مدرسي التأليف ابؼسرحي يوجهوف تلبميذىم إبٔ كتابة مذكرات 

 مركزة يربظوف فيها صوران جانبية لأشخاص أفذاذ أك أشخاص غتَ عاديتُ.
ؼ نعابِ كتابة السيناريو بتفصيل أكبَ. أما ىنا كبُ الفصل التابٕ ابؼخصص لبناء العقدة سو 

إحدل  فمن ابؼناسب أف نشتَ إبٔ أف بعض الكتاب ابؼسرحيتُ بُ كتابتهم للسيناريو يدخلوف بُ الفعل
كالتنمية  الشخصيات التي بيكن أف تعمل كىي بعيدة عن خشبة ابؼسرح حتى تكوف عملية التطوير

 أذىانهم. ت الأخرل، كبالعقدة، كاضحة كبـتمرة بُالتي بردث للشخصية بُ علبقتها بالشخصيا
كقد كرد بُ حديث صحفي مع راشيل كركثرس التي كانت تزعم أف صورة خيالية 
لشخصيات ابؼسرحية كانت تظهر بُ ذىنها بُ الوقت نفسو الذم تنشأ فيو فكرة ابؼسرحية، أف 
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قواتن كبكل مشاعره  من الضركرم ضركرة قصول ابؼكاتب ابؼسرحي أف يتخيل شخصياتو بزيلبن 
قبل أف بىط سطران كاحدان من مسرحيتو. كبشة خطر بؿقق ينجم عن عدـ تطوير الشخصية تطويران 
تامان كاملبن قبل كتابة ابغوار، فالشخصيات إف بٓ تكن خصبة ككاف لا بد من بنائها فيما بعد،  

لقصة الركيكة كانت مصدر متاعب شديدة، إف بٓ تكن مصدر شركر أخرل، أشد بفا ينجم عن ا
من شركر كمتاعب. ككاجب كل كاتب ألا يقتصر فقط على معرفة قصة كل شخصية كما تبدك 

 بُ ابؼسرحية، بل عليو أف يعرؼ أيضان ماضي أسلبفها كتواربىهم.
كيعتقد كثتَكف من أصحاب الآراء كالنظراتت بُ الكتابة ابؼسرحية أف ابؼسرحية إبما تنشأ من 

يات. كيقوؿ أحد ىؤلاء بُ ذلك: "إف الصداـ الذم ينشب بتُ ىذه الصراع الدائر بتُ الشخص
الشخصيات ىو الذم بيدنا بابؼسرحية". كلكن قبل أف ينشب أم صداـ حقيقي بتُ شخصيتتُ، 
أك قبل أف ينشب صراع داخلي بُ صميم الشخصية يكوف بفا لا بد منو للكاتب أف يتخيل 

ان كاملبن. كما بٓ يعرؼ الكاتب نواحي القوة كنواحي ذكات شخصياتو بزيلبن تامان كأف يطورىا تطوير 
الضعف بُ شخوصو يكوف من غتَ المحتمل أف يستطيع إحداث أم لوف من ألواف الصراع 

 الأصيل الذم ينشأ منو الفعل بُ ابؼسرحية.
كتب جولسور ذم مرة بُ بحث لو عن الطريقة التي تتم بها عملية خلق الشخصية قاؿ: 

الناضج يسول شخصياتو كحقائقو داخل فكرة مسرحية سائدة، الفكرة  "إف الكاتب ابؼسرحي
التي تشفى لبانات نفسو كتعبر عما يعتلج فيها". كقد كانت خطوة جولسور ذم التي تلي ذلك 

 ىي أف يتناكؿ شخصياتو بعد ىذا بٍ يربط بينها كبتُ بعض برباط فكرتو.
د أف تكوف شخصياتو شديدة إف الكاتب ابؼسرحي، إذا ما جلس كقد أمسك بقلمو لا ب

الوضوح بُ ذىنو. إنو لا بهعل شخصياتو شخصيات منطقية أك شخصيات بفيزة بطريقة شعورية، 
 إبما ىو يتخيلها، بٍ بىلقها.. فإذا أصبحت شخصيات بالفعل تركها كشأنها تفعل ما تشاء. 

جراء الذم قاؿ شو مرة بُ حديث لو مع متًجم حياتو الربظي ارشيبولد ىندرسوف: "إف الإ
أتبعو بُ كتابة مسرحيابٌ ىو أف أبزيل شخصية. بٍ أدعها تتفتق كتشق طريقها. كما تتوىم أنت، 
لكن الذم لا بد أف ألفت نظرؾ إليو ىو أف العملية ابغقيقية مع ىذا عملية شديدة الغموض". 

ف شيئان ما كاف بٍ أضاؼ شارحان فقاؿ: "إف النتيجة النهائية أك الشخصية ابؼخلوقة، تبتُ دائمان أ
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 .(2)من كراء عملية ابػلق على الدكاـ، كإف استعصى ىذا الشيء على التحليل أك التعريف
بُ ىذا ابؼوضوع قد أعطانا أكبَ موجز شامل  2907كلعل كيلبرد ماؾ فيما كتبو سنة 

للتفصيلبت التي بهب أف تتوافر بُ ذىن الكاتب ابؼسرحي للشخصية قبل الشركع بُ كتابة 
، قاؿ: "عندما تهم بكتابة مسرحية بُ موضوع حديث عليك أف تتخيل الناس كما ىم.. مسرحيتو

بزيلهم بُ أسلوب معاشهم، كبُ مساكنهم كبتُ من يعاشركنهم كيعيشونهم.. بزيلهم بُ أحاديثهم 
كمطابؿهم كمطامعهم، كإذا أردت ابغق كتوخيت الصدؽ فعليك أف تفكر تفكتَان عميقان كاعيان بُ  

هما يكن صغتَان.. فكر بُ كل شيء كأنعم النظر بُ كل أمر، كقسو، كزنو كزنان دقيقان كل تفصيل م
 ".(0)قبل أف تعرض بشرة عملك على ابعمهور

 اٌشخظٕبد.. ٔجت أن رظُغ اٌفعً

منها العقدة أك إف الشخصيات التي يتخيلها الكاتب بزيلبن كاملبن دقيقان بيكن أف تنشأ 
ك فكرة كإحكامها، بٍ بيد الفكرة بشخصيات لتوضيح ىذه الفعل. فالكاتب يبدأ أكلان بسب

الفكرة توضيحان حسنان أك لنقلها. كقد قاؿ إدكارد شلدكف مرة: "إف الفكرة تتطلب بمطان خاصان 
من الشخصية، كىذه بدكرىا تتطلب بمطان خاصان من القصة" كتقوؿ راشيل كركثرس التي تنهج 

طان معينان من الشخصية التي تتطلب بمطان معينان من النهج نفسو من حيث الفكرة التي تتطلب بم
القصة: "إف الإنساف إذا كفق إبٔ شخصية معينة كجب أف يتًكها تستَ إبٔ قدرىا ابؼقدكر، لأف ما 

 يصدر عنها ىو الثمرة ابؼنطقية بػلقها كفطرتها التي فطرت عليها.
ر عنها يتبعوف عادة إف الكتاب الذين يؤمنوف بتًؾ القصة تنشأ من الشخصيات بٍ تتطو 

طريقة بدء عملهم أكؿ ما يبدؤكنو بخلق بؾموعة من الشخصيات التي تركقهم كتثتَ اىتمامهم، 
كبعد ىذا يتًكوف ىذه الشخصيات تعيش بعضها مع بعض فتًة من الزماف. إنها من بشة تصنع 
ج قصتها بنفسها. كذلك مذ كاف الاحتكاؾ أك صداـ الشخصيات بعضها ببعض ىو الذم تنت

عنو الدراما. كىذا ىو الذم يعتٍ أف التمثيليات تكتب نفسها بنفسها إذا كانت الشخصيات 
كاضحة كجلية حلبء كافيان بُ ذىن ابؼؤلف، كإذا ما كاف مسموحان بؽا بأف تتوبٔ ىي قصتها 

                                                 

(2 )George Beranard Shaw and Arehibald Henderson, The Drama, The theatre: 

and the films, "Harper's Magazine, September, 1924, p. 432 

(0 )Willard Mack. The New Realism of the Stage, Theatre Magazine, April, 1927, 

p. 21 
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 بنفسها كالأخذ بجميع خيوطها بُ أيديها.
خصيات بأف تتوبٔ تطوير عقدة كبفا أدبٔ بو أ. أ. ملن كىو يفسر ابؼقصود "بالسماح" للش

ابؼسرحية بنفسها قولو: "إذا كاف الكاتب قد بزيل الشخصية بزيلبن صحيحان، فلب بد أف تتصرؼ 
بطريقة متميزة تكاد تتم رغم أنف الكاتب نفسو، كبُ ىذه ابغالة برتاج شخصياتو أشد بفا بوتاج 

 فعلو إبٔ تفستَ أكثر".
ؿ من قاؿ بنمو العقدة من الشخصية، ، كىو أك Owen Davisكقد قدـ أكف ديفز 

بؼلبحظاتو ابؼسرحية بدلبحظة يقوؿ فيها: "إف عقدة أية مسرحية، كعلى الأقل عقدة ابؼسرحية 
ابعيدة بهب أف تنشأ من الأحداث التي تقوـ بها الشخصية التي اختارىا ابؼؤلف، كديفز يستطيع 

نوية غامضة مغلقة بالإبهاـ أف بىلق من ابػياؿ شخصية متكاملة، بٍ بويطها بشخصيات ثا
كالظلبؿ. كىو يقوؿ بُ ذلك: "إف عقد مسرحيابٌ تنشأ عادة من بعض التطوير بُ ذكات ىؤلاء 
الناس أنفسهم" كقد بتُ لنا كىو يوضح تلك العملية كيف كاف يطور مسرحية ما من مسرحياتو 

رد بُ ذىنو صورة على شخصية بفثل من مشاىتَ بفثلي أدكار الطرز. فأكؿ الصور التي كانت ت
رجل عصامي أشعث خشن، صارـ متوسط السن لو مركزه ابؼرموؽ بُ المجتمع، كلو مزاجو ابػاص 
ابؼتسم بألواف من الشذكذ كالغرائب. ككلما كانت ىذه الشخصية تزداد بماء ككضوحان راح ديفز 

نوا بوبوف ابنو كابنتو. فهو بهعل بؽا زكجة كابنة كابنان.. بٍ شبابان غضان بفن كا -يبتٍ أسرة من حوبؽا
ككاف ديفز إذا ما تأكد من استواء ىذه الشخصية الرئيسية بُ ملببساتها ابؼختلفة كمن التوترات 

كانت القعة تبدأ بُ بلورة نفسها بنفسها، كيتم ذلك   -من سعادة كتعاسة كما إليهما -الانفعالية
من الطرؽ التي كاف ديفز يعتٍ من خلبؿ تأثتَىا بُ الشخصية، أكثر بفا يتم بأية طريقة أخرل 

 بحبكها كيأخذ بها.
كإذا آثر كاتب مسرحي أف يتبع طريقة ديفز بُ توليد ابؼقدرة كتطويرىا فليجعل نصب عينيو 
أف يكوف تطور الفعل ناشئان بطريقة طبيعية عن الدكافع التي تنطوم عليها قلوب شخصياتو كما 

قبسناه عن جولسور ذم آنفا حيث يقوؿ: "إف يدكر بُ عقوبؽم كما بزيلهم ىو. كنعيد ىنا ما 
الكاتب الذم يعلق شخصياتو بُ العقدة بدلان من أف يعلق العقدة بُ شخصياتو كاتب مذنب 

 مرتكب بعرـ شنيع".
إف الشخصيات التي يصورىا الكاتب تصويران كاضحان بؿدد ابؼعابٓ لن بردثنا إلا بدا يلبئم 

ف: "إذا كنت تعرؼ شخصياتك معرفة جيدة فإنها تقوـ طبيعتها. كالأمر كما تقوؿ ليلياف ىلما
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عنك بقوؿ ما بهب أف يقاؿ من تلقاء نفسها تقريبان عندما بذلس لتكتب بلسانها شيئان آف الأكاف 
لكتابتو، كبعبارة أخرل: "إذا عنيت بأمر شخصياتك العناية الواجبة فإف ابغوار كالفعل سيعتٍ كل 

 منهما بأمر نفسو".
 ن القوؿ بُ موضوع ابغوار بُ الفصل العاشر..كستجد مزيدان م

 خٍك اٌشخظٕخ .. َطُس اٌمغشدٕخ

بيكن  -إف صور ابؼسرحية الأربع: ابؼأساة أك ابؼسرحية ابعادة، كابؼلهاة كابؼيلودراما كابؼهزلة
 بسييزىا بدا تتفاكت بو شخصياتها من درجات التأكيد.

ل ابؼفجوع إبٔ العمل بُ أثناء بؿاكلتو ففي ابؼأساة ينشأ الفعل من الدافع الذم بوفز البط
الوصوؿ إبٔ ىدفو الذم لا يستطيع أف يصل إليو بحاؿ، كمن صدامو ابؼستدنً بالعقبات التي 
بهب عليو أف يتخطاىا، كمن ىذا الصداـ فحسب، تصدر القوة ابغقيقية للمأساة. كبُ 

دلان من ذلك على الأحداث ابؼيلودراما لا يقع التًكيز أك التأكيد على الشخصية، كلكنو يقع ب
 كابؼواقف التي تواجهها. كابؼأساة على ىذا مسرحية شخصيات، أما ابؼيلودراما فمسرحية مواقف.
كمن ابؼمكن التمييز بتُ ابؼلهاة كابؼهزلة على ىذا النحو، فالفكاىة بُ ابؼلهاة ابغقيقية تنبع 

بُ ابؼهزلة فأقرب إبٔ أف يأتيا أساسان عن الشخصية بُ مواجهتها للمواقف. أما السركر كالضحك 
من تقوية ابؼواقف ابؼضحكة كتأكيدىا بُ مواجهة الشخصيات. كقد بقد بُ ابؼلهاة كالدان )متزمتان: 
أم ذك عقلية رجعية( كىو بواكؿ أف يشرح حقائق ابغياة لواحد من ذراريو أك أبنائو العارفتُ بهذه 

مثل ىذا الوالد مصدران للفكاىة، تلك  ابغقائق ابؼتمرستُ بها. ككثتَان ما تكوف مضايقات
 ابؼضايقات التي ىي بشرة من بشرات شخصيتو.

كقد يوضع الركز بُ ابؼهزلة على شخص كاحد كىو يقذؼ بُ كجو شخص آخر بفطتَة أك 
)تورتة( مغطاة بعصيدة أك )مهلبية(. كالشخصيات بُ ابؼلهاة الراقية ذات أبنية كبرل، أما بُ 

 اؿ ىذه الفطائر بقدر أكبر من الأبنية.ابؼهازؿ فيحظى قذؼ أمث
 مشىلاد اٌشخظٕخ

إننا ربدا ازددنا خبرة كإدراكان للعملية التي يتم بدقتضاىا خلق الشخصية ابؼسرحية إذا ما 
عرضنا بالبحث لبعض ابؼشكلبت ابػاصة التي يواجهها الكاتب ابؼسرحي الذم يزاكؿ الكتابة 

ككثتَ من الكتاب لا يواجهوف ىذه ابؼشكلبت. كإذا للمسرح أك الذم لا يزاؿ بُ دكر التمرين 
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حدث أف كاجهوىا بٓ بهدكا صعوبة ذات باؿ بُ التغلب عليها. على أننا نعرض الأمثلة التالية 
لتوضيح أكثر ابؼشكلبت شيوعان، كىي ابؼشكلبت التي بوتمل قيامها بُ أثناء خلق الشخصية 

 ابؼسرحية.
 اٌزارٕخ اٌىٍٕخ

وعان بُ خلق الشخصية، كىي غتَ مشكلة صب الشخصيات كفقان إف أكثر ابؼشكلبت شي
للنماذج كالكليشيهات ابؼعركفة، ىي على الأرجح مشكلة خلق الشخصيات ذات الأبعاد 
ابؼستوفاة ابؼتكاملة. كاستيفاء الأبعاد يوحي بتعدد جوانب الشخصية، غتَ أف الكتاب كثتَان ما 

 كاحد فقط.يعطوننا شخصيات ليس بؽا ذكات إلا من جانب 
ككثتَ منا ينظركف إبٔ الذاتية على أنها المجموع الكلي لعلبقات الإنساف ببيئتو التي لا تنفك 
تتغتَ كتتحوؿ. إلا أف الشخصيات بُ بـطوطات ابؼسرحيات ابغديثة تصاغ أحيانان بحيث تتأثر 

ذا أبدان. بالطريقة نفسها بالشخصيات ابؼختلفة كبابؼواقف ابؼختلفة، بيد أف الناس ليسوا كه
كابؼخرج يعرؼ ىذا عندما يوقف التدريب ليسأؿ أحد ابؼمثلتُ عن ميولو بكو الأشخاص 
ابؼوجودين معو على خشبة ابؼسرح، كليطلب منو أف يعكس ىذه ابؼيوؿ كيظهر تأثره بكل من 
ىؤلاء ابؼوجودين. فإذا كاف الكاتب ابؼسرحي قد خلق شخصية ذات بعد كاحد فقط لوجد 

لصعب، بل ربدا من ابؼستحيل، أف يعكس ابؼشاعر ابؼختلفة عندما يلقي الناس بُ ابؼمثل أف من ا
 ابؼواقف ابؼختلفة كعندما ينطق ابغوار الذم أعطاه الكاتب إاته.

كبكن بصيعان نلقي أناسان ذكل بعد كاحد فنشعر فيهم بدماثلة بذعلنا لا نفرؽ بينهم، بصرؼ 
خص ابؼتكامل الأبعاد لا بيلك إلا أف يكشف لك النظر عن ابؼكاف الذم نلقاىم فيو. كلكن الش

عن ميولو بكو الناس كاستجاباتو بؽم كتأثره بهم، كإلا فماذا بهعلنا نوجس شران عندما نعلم أف اثنتُ 
من أصدقائنا بؽما آراؤبنا ابؼختلفة كلكل منهما ذاتو التي بزتلف عن ذات صاحبو سوؼ بهتمعاف 

 لأسبوعية على مائدة كاحدة بُ لعبة البريدج ا
كالناس يتأثركف كيستجيبوف بطرؽ شتي، كربدا عرفت شخصان معرفة جيدة، بٍ إذا ىو بىتلف 
اختلبفان تامان بُ نظر غتَؾ، كإذا كنت بُ شك من ىذا فما عليك إلا أف تلبحظ مليان بصاعة 

يكوف بينهم أمر مشتًؾ كفيهم نفر يعرؼ كل منهم الآخر، كإف كانوا لا يعرفوف بصيع ابغاضرين، ك 
أكلئك الذين يعرفونهم قد تقابلوا من قبل بُ مواقف جد بـتلفة عما ىم فيو الآف، فكيف ات ترل 
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تكوف استجابة كاحد من ىؤلاء عندما يقدـ إبٔ الضيوؼ الآخرين  ككيف تكوف حالتو كىو يقدـ 
يز إبٔ خطيب زكجتو السابق  ككيف تكوف استجابتو عندما يلقي رئيسو الذم بٓ يعرفو إلا بُ ح

الأعماؿ ابؼكتبية  ىل تكوف ىي نفس الاستجابة التي يلقي بها عشتَة الذم تعود أف يلعب معو 
مباراة بُ ابعولف كل يوـ أحد  أك ىل تكوف ىي نفس الاستجابة التي يلقي بها عميلبن يأمل أف 
 يتسلم منو مبلغان كبتَان بفا عليو للشركة  إف جواب ىذا كلو ىو أنو سوؼ يستجيب استجابة
بـتلفة بُ كل من ىذه ابؼواقف، إف كانت ابؼناسبة الاجتماعية تتطلب قدران من مظاىر البشاشة 

 كركح ابؼودة، كإبٔ حد ما شيئان من الشكليات أك ابؼظاىر الربظية.
إف كتاب ابؼسرح قبل عصرنا ىذا بٓ تكن تواجههم مشكلة الكشف من مشاعر شخصياتهم 

ر فحسب، إذ كثتَان ما كانت الكلمات كالعبارات ابعانبية ابغقيقية إلا عن طريق الفعل كابعوا
"asides"النظارة من بعض الواقفتُ على  (2)، كىي العبارات التي كانت توجو إبٔ بصهور

ابؼنصة، كإف بدت أنها لا يسمعها غتَ قائليها من الواقفتُ عليها، تكشف مشاعر الشخصية 
ذم باؿ من الشك بُ شخصية الكونت جوبؼييتً  ابغقيقية. مثاؿ ذلك أننا لا يساكرنا أم مقدار

حتى يدكر شيء من ابغوار  Fashionعندما نلقاه لأكؿ مرة بُ مسرحية "الطراز" أك "ابؼوضة" 
بينو كبتُ مضيفتو ابؼولعة بالتصنع كالأخذ بأساليب العصر، ىذه السيدة "مسز تبقاني" إذ تقوؿ 

ارج حدكد بلبدم قط.. بُ حتُ أنك أنت ات  لو: "إني لأستحبي من الاعتًاؼ بأنتٍ بٓ أسافر خ
كونت شخصية معركفة مألوفة بُ بصيع البلبطات الأكركبية" كبهيبها الكونت "بلبطات.. أكه.. 
أجل مداـ.. ىذا صحيح.. صحيح جدان.. أحسب أنتٍ معركؼ إبٔ حد ما بُ بعض بلبطات 

بوليس .. كليست بلبطات أكركبا" بٍ يستدير الكويت بكو ابعمهور ليقوؿ: "لكنها بلبطات ال
 ابؼلوؾ!"

كبٓ يكن من غتَ ابؼألوؼ، كلا الأمور العادية بُ ابؼسرحيات ذات الصبغة الرمزية ابعيدة 
العرض، أف تظهر شخصية بدفردىا على ابؼنصة لكي تلقي بقول أك خطبة طويلة تكشف لنا بها 

لعناية كلها إبٔ ابؼسرحية عما بىابعها من أفكار كرغبات، أما فيما نصنعو بكن اليوـ من صرؼ ا

                                                 

كانت توجو إبٔ ابعمهور فيو تضييق بؼعتٌ الكلمة،   asidesقوؿ ابؼؤلف إف ىذه العبارات ابعانبية أك الػ ( 2)
لأنها تعتٍ كذلك تشاغل بعض الواقفتُ على ابؼنصة بحديث موىوـ خافت حتى ينتهي ابغوار ابؼسموع 

 خ( -الشخصيات الأخرل. )دبتُ بعض 
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ذات الصبغة الرمزية ابعيدة العرض، كبالأحرل الاىتماـ بها، فيجب على الكاتب ابؼسرحي الذم 
يكتب بأسلوب الاستهواء الرمزم أك التصوير ابؼسرحي أف يقنع بالكشف عن أمثاؿ ىذه 

كابػطب الأفكار كالرغبات بُ بؾرل فعل ابؼسرحية الطبيعي البعيد عن تكلف النجواتت 
ابؼنفردة. إنهم لا يزالوف بهدكف من ابؼمكن بُ الأفلبـ السينمائية أف يكشفوا عن مشاعر 
الشخصية بالسماح بؽا "بالتنفيس بكلبـ مسموع عما يضطرب بُ صدرىا" بُ أثناء الفعل. 
كطريقة استعماؿ الراكية الذم يركل ابغوادث كيسردىا كالذم تقوـ بو الشخصية الأكبٔ عادة، 

بٓ تصادؼ النجاح حينما طبقت بُ ابؼسرح. كقد جرب بوجتُ أكنيل الأحاديث ابعانبية أك  طريقة
asides II  بُ مسرحيات حديثة حينما كتب مسرحيتو: "الفاصل الغريبStrange 

Interludeحينما تتحدث إلينا إحدل الشخصيات  -أك يقف -" التي كاف الفعل فيها يتجمد
ابػاصة. كنقوؿ إبصالان إف الكاتب ابؼسرحي ابغديث ما بٓ  عما يضطرب بُ نفسها من أفكارىا

يكن يكتب مسرحية رمزية بهب عليو أف يقنع بحصر ابؼشاعر أك الأحاسيس ابغقيقية بُ نطاؽ 
 الأحدث الطبيعية، كبُ ثناات ابغوار.

ككما أف ميولنا كابذاىاتنا بكو الناس تتغتَ كتتبدؿ أحيانان فكذلك قد تتغتَ ميوؿ الشخصيات 
ابؼسرحية كابذاىاتها بعضها بكو بعض كلما تقدمت العقدة. كابؼرجع ىو الكاتب ابؼسرحي بُ 
الإمساؾ بزماـ أمثاؿ ىذه التغتَات، بٍ ىو ابؼرجع أيضان بُ الكشف عن العلبقات كالركابط 

 ابغالية أك التي تستجد بتُ كل بؾموعة من الشخصيات.
 وٕؿ وجعً اٌشخظٕبد مغزذجخ أَ مذزمٍخ ؟

فصل الذم خصصناه للكاتب ابؼسرحي كابعمهور تناكلنا بالبحث ميل ابعمهور إبٔ بُ ال
الاستقطاب حوؿ بطل، كبالأحرل الاىتماـ بالبطل بخاصة. كقد بينا بُ ذلك الفصل حرص 
ابعمهور على معرفة ما يقع للشخصية الرئيسية كيود لو أنو يبلغ من أىدافو ما يريد. على أف 

صو إحدل الشخصيات كتشيعو بؽا أمر يكاد يكوف مستحيلبن إذا عجز برقيق ىوية ابؼتفرج بتقم
ىذا ابؼتفرج أساسان عن بؿبة الشخصية التي يقدمها لنا الكاتب على أنها بطل أك بطلة ابؼسرحية. 
إلا أننا بقد بُ ابؼؤلفات ابؼسرحية أمثلة لا يعدىا ابغصر لشخوص رئيسية قد نظنها إذا أخذناىا 

بفا بيكن أف بسيل إليو النفس، أك بفا بيكن أف تكوف شخصيات تستحق  من ناحيتها الظاىرية
ىويتنا أك بذعلنا نتقمصها كنود لو أننا بُ مكانها، كبيكننا أف بكصى عددان قليلبن من ىذه 
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" كأنا، العاىرة (2)" بُ مسرحية: "عد إلينا،  ات شيبا الصغتDocَالشخصيات فنذكر: "دكؾ 
" كجوني، مدمن ابؼخدرات الصغتَ بُ مسرحية: "ملء القبعة (0)تيالسابقة بُ مسرحية "أنا كرس

" ككيلي لوماف الإنساف الصغتَ ذك الأحلبـ العريضة بُ مسرحية: "كفاة بياع أك (6)مطران 
 ".(4)قومسيوبقي

فكيف يستطيع الكاتب أف بهعل من ىذه الشخصيات شخصيات بؿببة أك مقبولة عند 
 .Wق أف نهواىا كنندمج فيها  لقد حل "كيلياـ إنج ابعمهور بوصفها شخصيات بطولة تستح

Inge َىذه ابؼشكلة بُ مسرحيتو: "عد إلينا ات شيبا الصغتَ" حينما جعل دكؾ ىذا السكت "
ابؼدمن بواكؿ ما استطاع، كبُ صدؽ كإخلبص، الإقلبع عن الإدماف، بل ىو يشن ابغملة على 

بيكن إنقاذه من ابغطاـ الذم أبقت عليو  ابؼخدرات التي ترادؼ ابػمر بُ آثارىا لكي ينقذ ما
ابػمر. بٍ ىو أيضان مغرـ بزكجتو لولا، متفاف بُ حبها، كعندما نلقاه بُ ابؼسرحية لأكؿ مرة بقده 

 يعد بؽا طعاـ الفطور.
لقد كانت ابغياة شديدة كقاسية على دكؾ كلولا، كمع ىذا فنحن بكبهما كبميل إليهما كنرانا 

ما بُ مواجهة تلك ابغياة كلما أشرقت شمس يوـ جديد. كبُ أحد نعجب إبٔ حد ما بشجاعته
ابؼشاىد التي بقد فيها لولا كىي تستعرض ابؼاضي كتفكر فيما كانت حياتها حرية أف تكوف لو بٓ 
تسر الأمور بُ الطريق التي سارت فيو، نرل دكؾ كىو يكشف لنا عن فلسفتو فيقوؿ: دكؾ:  

بأية مرارة لأم أمر مضى. إف ما فات فات.. كأنت.. لقد كلب. كلب ات صغتَبٌ. بهب ألا نشعر 
آف الأكاف لكي تنسي كل ما مضي، كأف تعيشي للحاضر. إنك إذا بٓ تنسي ابؼاضي فلسوؼ 
تعيشتُ فيو كلن تتخلصي منو أبدان. لقد كنت حراتن بأف أكوف اليوـ دكتوران بُ الطب بدلان من أف 

بعائز أف يكوف لنا بيت لطيف، كما نشتهى من أكوف بؾرد معابِ للؤعصاب.. لقد كاف من ا
كسائل ابؼتع.. كأصدقاء.. كلكن ىا بكن أكلاء ليس لنا من ذلك كلو شيء.. فماذا جرل  ألسنا 
مع ذاؾ عائشتُ  إنتٍ لا ينبغي أف أتوقف عن العيش لمجرد أنتٍ ارتكبت بعض الأخطاء.. بل 

 بهب أف أكاصل ابؼستَ .. كبأم طريقة.
                                                 

(2 )Come Back, Little Sheba 
(0 )Anna Christie 

(6 )A Hatful of Rain 

(4 )Death of a Salesman 
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سوء ابغظ ما لقى.. لكن الكثتَ من سوء حظو ىذا كاف نتيجة لضعفو  لقد لقي دكؾ من
ىو بالذات، كعجزه عن مكافحة ابغياة. دكؾ بُ ىذا مثل كثتَ من الناس.. إنو يعرؼ ما بهب 
عليو أف يفعل.. لكن فعل ما بهب أف يفعل ليس أمران ىينان.. كدكؾ كإف يكن ضعيفان إلا أنو ينف  

خو فيها من قوة، كمن بشة فليس من العستَ أف يعنينا كيشغل بالنا ما بُ لولا ما يستطيع أف ينف
 بودث بؽما.

إف شيئان من التأكيد الفكاىي يكوف كافيان بُ كثتَ من الأحياف لكي يغتَ شخصان شريران 
فيجعلو بـلوقان ظريفان مضحكان، أك شخصان فيو من اللطائف ما يكفر عن مساكئو، على بكو ما 

" كبيكن بُ رسم طرز (2)لونج جوف سلفر بُ مسرحية "جزيرة الكنز بقد ذلك بُ شخصية
شخصيات ابعربية جعل الأشخاص ابؼعوجتُ أشخاصان جديرين بالعطف إذا جعلناىم مهرة كعلى 

" لص Rafflesقدر من اللوذعيو، كىل رأينا قط شخصية أكثر جاذبية من شخصية "رافلز 
انوف السينما بوجوب أف يلقي رافلز جزاءه قبل أف الأبؼاس كالمجوىرات العابؼي، حتى كإف قضى ق

 ينتهي الفيلم حتى لا يعتقد ابعمهور أف ابعربية عمل مربح كلو بشرتو المجزية  
كابؼعابعة العاطفية أك الركمانسية بيكن أحيانان أف تتسامى بالمجرـ إبٔ مستول الإعزاز، فالبطل 

ف جام ىو زعيم عصابة من قطاع الطرؽ. " بؼؤلفها جو (0)ماكهيث بُ مسرحية: "أكبرا الشحاذ
كىو سفاح كسيم ابؼنظر بهتذب النساء كبهتذبنو، كقد بلغ من سحر شخصيتو، ذلك السحر 

" يعيداف ركاية حوادث Kurt Weillالعاطفي، أف راح الكاتباف برتولد برشت ك" كرت فيل 
 رحية جام." كىي عرض ملحمي بؼس(6)سطواتو كانفلبتاتو بُ "أكبرا البنسات الثلبثة

ميلب فطراتن متأصلبن إبٔ الشعور بالرضا كالسركر حينما نرل  -فيما بوتمل -إف بُ معظمنا
شخصان ما بفن لا ىم بؽم إلا ارتكاب ابعرائم كالاعتداء على بفتلكات غتَه كىو يستوبٔ على 
 ماؿ ليس لو كيوبٔ بو الأدبار. كبداذا بيكنك أف تعلل رضانا عن شخصيات مثل شخصية ركبن
ىود، بغض النظر طبعان عن أف خصميو الأمتَ جوف كشريف نوتنجهاـ تدفعهما حوافز أخس 
كأشد أنانية من ابغوافز التي تدفعو ىو  لقد أصبحت شخصية ركبن ىود بمطان يقاس عليو بُ 

                                                 

(2 )The Treasure Island 

(0 )The Beggar's Opera 

(6 )The Threepenny Opera 
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شخصيات البطولة بُ فن كتابة ابؼسرحية ابغديث. بٍ لنذكر ىذا ابػلود الذم أحرزه "بيب 
" بُ الأفلبـ ابؼختلفة التي صدرت عن ىوليوكد كالتي تصور أفعاؿ Pepe le Mokoالمحارب 

 البطولة التي قاـ بها ىذا الػ: ركبن ىود، بطل "القصبة" من أعماؿ كازابلبنكا )الدار البيضاء( 
كبشة كجو من ابػطورة بُ جعل بطل مسرحية ابعربية شخصان شديد الطيبة كعلى قدر من 

من الناس يفقدكف بؿبتنا أحيانان بسبب فعاؿ ابػتَ كالطيبة التي ابػتَ عظيم. ك"أىل الكماؿ" 
يقوموف بها متجردين عن الأنانية، كىم عند ذلك يستوكف كأشد الأشرار استحقاقان لكراىيتنا. 
كالشخصيات ابؼغرقة بُ ابػتَ يثتَكف ضيقنا عادة، كذلك لأننا بكب أف يكوف أبطالنا على شيء 

نعرفها كتنطوم عليها، كلاسيما إذا كاف لا بد لنا من أف بكقق فيهم من ابؼشاعر كالأحاسيس التي 
ىواتتنا بالإعجاب بهم كالاندماج فيهم، إف ىذه مشكلة حقيقية جديرة بالنظر بُ فن كتابة 
ابؼسرحية، كيزيدىا إشكالان عدـ كجود الأمثلة عليها بتُ ابؼؤلفات ابؼسرحية. كبؼا كاف معظم 

ل الإخراج كما يتلوه من نشر ابؼسرحية، بٓ يكن بُ مقدكرنا أف مشكلبت رسم الشخصية بول قب
نلم إلا بالقليل فيما كاف ابؼؤلفوف يتبعونو بُ ربظهم لشخصياتهم إذا اعتمدنا بُ ذلك على ما 
ينشر من تلك ابؼسرحيات فرادم أك بُ بؾموعات. أما ابؼسرحيات التي تسقط حينما بزرج 

الكاتب ابؼبتدئ ليتناكلو بالبحث كالفحص. على أننا بقد فيندر أف ينشر منها شيء يرجع إليو 
مثالان بؼشكلة البطل ابؼسرحي الذم صوره كاتب ابؼسرحية بُ صورة ابؼرأة الطيبة الشديدة الطيبة 
بُ مسرحية موضوعية حديثة بقلم علم من أعلبـ ابؼؤلفتُ أخرجت مسرحيتو ىذه بُ جامعة كلاية 

لك ابؼسرحية امرأة نصف أك بُ ابغلقة الرابعة من عمرىا. متشيجاف. فالشخصية الرئيسية بُ ت
كقد غبرت عليها سنوف  كىي ربة بيت، ككاف إخوتها كأخواتها يعتمدكف عليها بُ أمر معاشهم، 
ككانت تؤثرىم على نفسها كتلبي بصيع حاجاتهم بحرماف نفسها بفا برتاج ىي إليو، حتى بعد أف 

نها. كقد بلغت ىذه السيدة من الطيبة أف كانت تدير تزكجوا كأصبحت بؽم أسرىم ابؼستقلة ع
بؼن يسيء إليها منهم خدىا الآخر، ككانت كلما أتيحت بؽا فرصة السعادة بالزكاج تكاد تفلت 
منها بدحاكلتها مساعدة الرجل الذم برب بُ حل مشكلة يريد ىو أف ينساىا أك يتناساىا. لقد 

يبها كنقطة الضعف فيها، إلا أف ابعمهور بٓ يكن حاكؿ ابؼؤلف أف بهعل طيبة ىذه ابؼرأة ىي ع
يبابٕ إلا قليلبن بابؼرأة "السوية أك الكاملة ابؼكملة حتى إنو بٓ يباؿ ىنا بدا إذا كانت سيدتنا ىذه قد 

 حققت ىدفها من السعادة أك بٓ برقق منو شيئان.
نواحي القوة بُ إف بُ معظمنا استعدادان لفهم نواحي الضعف الإنساني أكثر بفا فينا لفهم 
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الفطرة الإنسانية. كقد كجو الكتاب ابؼسرحيوف بُ أثناء الألفتُ من السنتُ التي مضت قبل اليوـ 
عنايتهم إبٔ ىذه الناحية من نواحي الاستجابة عند بصاىتَ ابؼتفرجتُ. كأشرؼ أبطاؿ ابؼآسي 

بُ فطرة كل منهم ىو  اليونانية أنفسهم كاف بُ كل منهم مثل ىذا العيب ابؼفجع، ككاف ىذا ابػلل
 الذم يؤدم إبٔ كبوتهم القاضية النهائية.

إف مشاركة ابعمهور العاطفية التي بهب أف يكسبها الكاتب ابؼسرحي لشخصياتو الرئيسية 
تدخل فيما يعده بعض الكتاب ابؼسرحيتُ طريقة مضمونة معصومة من ابػطأ لكتابة ابؼسرحية 

يأخذ بهذه الطريقة أف بهعل شخصيتو الرئيسية بؿببة الناجحة. كأكؿ ما بهب على الكاتب الذم 
لدل بصهوره، كعليو بعد ذلك أف بهعل ىذا ابعمهور يريد بؽذه الشخصية أف برقق ىدفان معينان، 
بٍ يلي ىذا أف يضع الكاتب بُ طريق الغاية ابؼنشودة عقبة تبدك عقبة كأداء لا بيكن بزطيها أك 

تخطى ىذه العقبة كيتغلب عليها. كلن يعجز القارئ حتُ التغلب عليها.. كأختَان بهعل بطلو ي
أم قصة ابؼسرحية أك  -يستعرض ىذه الطريقة بُ كتابة ابؼسرحية أف يلبحظ كيف تنمو العقدة

 من الشخصية. -موضوعها
 ثىبء اٌشخظٕبد .. عٍّ ومبرط اٌذٕبح اٌُالعٕخ

ادة ابؼسرحية" مبحث كاف أحد ابؼباحث التي تناكلناىا بُ الفصل السادس: "استكشاؼ ابؼ
اكتشاؼ الأفكار لكتابة ابؼسرحيات، كذلك من دراسة الأشخاص ابؼهمتُ كذكل الصبغة 

غتَ العادية، سواء كاف ىؤلاء الأشخاص بفن يلبحظهم الكاتب عن   -أم ابؼسرحية -الدرامية
كثب أك بفن يعرفهم معرفة شخصية. ككتبر من مشكلبت خلق الشخصية يهوف أمرىا إذا بتٌ 

اتب شخصياتو على بماذج من ابغياة الواقعية ابغقيقية. كليس معتٌ ىذا أف يستعتَ بطريقة الك
فوتوغرافية، صورة من شخص حقيقي معتُ. بل معناه أف يأخذ من ىذا الشخص سجااته التي 
يرغبها بٍ بيزجها بطائفة غتَىا من السجاات التي يريد أف تتسم بها شخصياتو ابؼسرحية. إف 

ج ابغياة الواقعية يتيح للكاتب نقطة انطلبؽ بيكنو بها على الأقل أف بول مشكلة استعماؿ بماذ 
ابغصوؿ على نقطة البداية كالشركع بُ عمليتو الكتابية، تلك ابؼشكلة التي ىي على الأرجح 

 عقبتو الرئيسية.
لقد كتب يوجتُ أكنيل مرة يقوؿ إنو كاف بييل إبٔ الكتابة من بذربتو ابؼباشرة عمن كاف 

عرفهم معرفة شخصية، كقد أجاب مرة عن سؤاؿ كجهو إليو أحدىم عن السبب الذم دفعو إبٔ  ي
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كتابة كل ىذا العدد الكبتَ من مسرحياتو عن ابؼلبحتُ كالعاملتُ بُ البحار فقاؿ: "إذا كنت 
أكثر من الكتابة عن العاملتُ بُ البحار فالسبب ىو بؿبتي بؽم كمعرفتي الكبتَة بأحوابؽم. لقد  

يومان ما كاحدان منهم، كابغياة بُ البحار حياة مثالية، كالسفينة بُ نظرم كطن من الأكطاف، كنت 
 ".(2)كالبحارة أصدقائي كأحبابي.. إني أحب رجل البحار لأنو شخص مبرأ من النفاؽ

كقد كاف سومرست موـ ينقد أكلئك الكتاب الذين بىلقوف "شخصياتهم كفقان لأجراـ جامدة 
س بؽا كجود إلا بُ أكىامهم". ككانت نصيحتو للكتاب ابؼسرحيتُ ىي "أف كنقلبن عن صور لي

شخصياتهم تكوف أقرب إبٔ ابؼعقوؿ لو أنهم أقاموىا على بماذج من ابغياة الواقعية" كنصيحة موـ 
 نصيحة سليمة كمعقولة، كلاسيما للكاتب ابؼبتدئ.

 اٌشخظٕبد اٌضبثزخ الأطٍٕخ.. َاٌشخظٕبد اٌضبؤُخ أَ اٌذمٓ

ن تقسيم شخصيات ابؼسرحية على كجو التقريب إبٔ فئتتُ عامتتُ: فئة الأشخاص بيك
ابغقيقيتُ الطبيعيتُ الذين لا يستغتٌ عنهم فعل ابؼسرحية بحاؿ من الأحواؿ، كالذين لن تقوـ 
للمسرحية قائمة إذا غابوا عنها.. بٍ فئة الدمى الثانوية، أك الذين لا يقوموف بُ ابؼسرحية إلا بدكر 

أك بخدمة عرضية، إلا أف كجودىم بوصفهم أناسان طبيعيتُ ليس لو إلا قدر قليل من الأبنية عابر 
 بُ نظر ابعمهور.

أك كما نقوؿ بُ لغتنا الدارجة "كمالة عدد"  Dummiesكقد اختار جوف فاف دركتن لفظة 
سي ىو ليعبر بها عن ىذه الفئة من الدمى أك الشخصيات الثانوية. كىو يقوؿ: "إف الشيء الأسا

أف نعرؼ منذ ابػطوة الأكبٔ أم الشخصيات أناس حقيقيوف، كأيهم دمى ثانوية، بدعتٌ أف 
البواب أك الفتاة التي تتسلم منا القبعات كابؼعاطف كالعصى ربدا كانا بُ نظرؾ دمى بُ ابغياة 

 ".(0)الواقعية.. كىذا ىو فرؽ ما بتُ ىؤلاء كىؤلاء
 أكؿ ابؼسرحية إذا ما كاف ابػادـ الذم يدؿ أحد كلا بد للكاتب ابؼسرحي أف يبتُ لنا بُ

الشخصيات إبٔ غرفتو أك يفتح أبواب ابغجر أك يصلح الفرش كيفرد البياضات، كيتناكؿ 
بٍ يغادر الغرفة، ىو بؾرد شخص يؤدم كاجبو كخادـ لا شأف لو  -أك البقشيش -الإكرامية

                                                 

(2 )Carol Bird, "Eugene O' Neill- The Inner Man" Theatre Magazine, June , 

1924, p. 60 

(0 )John Van Druten, Playwright at work, Harper & Brothers, 1953, p 96 
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ع، كمن بشة فهو يهم ابعمهور.. بدوضوع ابؼسرحية، أك أنو شخصية بؽا كيانها بُ ىذا ابؼوضو 
كبؿاكلة جعل أمثاؿ ىذه الشخصيات شخصيات أصلية ثابتة كىم ليسوا كذلك بؿاكلة خطتَة 
عادة، كقد تقضي على ابؼسرحية، لأف ذلك بهعلهم جزءان من العقدة، كنتيجة بؽذا يكونوف على 

الوظيفي السريع تضليل قدر من الأبنية عند ابعمهور، كيكوف بُ إبنابؽم بعد أف قاموا بعملهم 
للنظارة كبسويو. كبُ ىذا يقوؿ فاف دركتن: "إنهم إذا لزـ أف يكونوا دمى، فليكونوا دمى كما ىو 

 شأنهم بُ ابغياة ابغقيقية.. كذلك من أكؿ ابؼسرحية إبٔ آخرىا"
كمن الأمثلة على الاضطراب الذم بيكن أف يثتَه خلق الشخصية الدمية على ىذا النحو 

"، (2)كىي من تأليف جػ. ب. ميللر كابظها "ف  الأرنب -إحدل مسرحيات التليفزيوفما كرد بُ 
فقد كضعت فيها شخصية دمية جعل بؽا ابؼؤلف مكانة بٓ تزؿ ثابتة بُ أذىاف ابؼتفرجتُ حتى بعد 
أف زالت الشخصية من عقدة ابؼسرحية التي ينسل فيها أحد المحاسبتُ الشباب مع زكجتو ككلده 

ابؼا كاف بولم بها بُ الغابات الشمالية. كقد تعمدكا ألا يتًكوا خبران عن كجهتهم لقضاء عطلة ط
لرجاؿ ابؼصلحة التي يعمل فيها ىذا المحاسب ما داموا لا يريدكف أف يعكر عليهم صفوىم معكر. 
كبُ الغابات يساعد الوالد كلده بُ نصب ف  لصيد الأرانب بٍ يضعاف فيو الطعم كيتًكانو 

تلك الليلة كبُ ىذه الأمسية يظهر ببابهم رجل كبتَ السن، يكوف عملو الوحيد بُ  منصوبان طواؿ
ابؼسرحية ىو إحضار رسالة من القرية )لقد نسوا خابً البريد كأرسلوا تذكرة بريد مصورة إبٔ 
ابؼصلحة(. كمن بشة كاف على الوالد أف يعود من فوره إبٔ نيويورؾ. لقد شغل الرجل الكبتَ السن 

يلبن من زمن ابؼسرحية بحيث أصبح فجأة شخصية جذابة لافتة للؤنظار.. لقد أصبح كقتان طو 
شخصية أصلية بُ ابؼسرحية.. شخصية لا نشك بُ أننا سوؼ نراىا مرة أخرل قبل ختاـ 
الركاية.. لا بأس إذف.. فلنر ماذا حدث.. إف الوالد يعود بأسرتو ابؼغضبة، التي لا تتٍ برتج على 

نيويورؾ. كعندما يصلوف إليها يتذكر الولد أف الف  لا يزاؿ منصوبان بُ قطع الإجازة، إبٔ 
الغابات، كأنو لن يكوف ىناؾ أحد لكي بىلص ابغيواف ابؼسكتُ من الشرؾ.. بٍ بقد معظم 
ابؼسرحية بعد ىذا بـصصة بؼضايقة الأب كالتنغيص عليو من كل جانب.. من رئيسو، كمن 

توتر أعلبه.. كتعود الأسرة بُ فورة بؾنونة إبٔ كوخها بُ زكجتو.. كمن كلده.. كأختَان يصل ال
الغابات. كىنا.. بقد كثتَان من النظارة بوظركف أف يكوف الرجل الطاعن بُ السن قد جاء إبٔ الف  

                                                 

(1 ) The Rabbit Trap 
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كخلص الأرنب ابؼسكتُ، كلكن.. لا .. إنو بٓ بهيء .. بل بكن بٓ نعرؼ على الأقل إف كاف قد 
حينما عادت إبٔ الكوخ بٓ يكن بشة أرنب أك غتَه.. أما الرجل جاء أك بٓ بهيء.. لأف الأسرة 

الكبتَ السن الذم أثار اىتمامنا كشغفنا بُ مستهل ابؼسرحية فقد ظل بُ زكاات النسياف التي تركو 
 فيها أستاذنا ميللر بعد أف أدل رسالتو العارضة.

ك شخصية دمية كبرديد ابػط الفاصل بتُ جعل الشخصية ابؼسرحية شخصية ثابتة أصلية أ
مشكلة صعبة. فالشخصية العارضة بهب أف تكوف ذات صبغة كاقعية كافية لأف بذعلها بفكنة 
التصديق بها، كىي تقوـ بدوضوع عملها، إلا أنها بهب أف تظل بالقدر الكابُ بُ خلفية ابؼسرحية 

 حتى لا تثتَ اىتمامنا بها ما داـ أنها ستبقى بالضركرة بُ نطاقها المحدكد.
 اٌشخظٕبد ـٓ اٌمغشدٕخ:عذد 

قد يتساءؿ كثتَ من الكتاب ابؼسرحيتُ ابؼبتدئتُ: "كم من الشخصيات ابؼسرحية بهب أف 
نضعهم بُ ابؼسرحية " كأبما ىناؾ عدد بؿدد يتعتُ استخدامو بُ كل مسرحية. كىذا الطراز من 

ناجحة، كلا الكتاب يتوقع على الأرجح أف تكوف بتُ يديو "كصفة مؤكدة" لكتابة ابؼسرحية ال
 شك أنو بهن جنونو إذا عرؼ أف ليس بشة شيء من ىذا النوع.

إف ابؼسرحية بهب أف تكوف العامل الأكؿ كالأختَ بُ برديد عدد شخصياتها، كإف كاف من 
ابؼستحسن أف يقلل الكاتب من عدد شخصياتو إذا طمع بُ قبوؿ مسرحيتو للئخراج، لأف 

قات الإخراج، كالناحية التجارية بُ أم كسيط مسرحي ضخامة عدد أفراد ىيئة التمثيل ترفع نف
 بكل أسف تتطلب الاقتصاد كالتوفتَ بُ نفقات إخراج أية مسرحية.

كبشة قاعدة طيبة بوسن بكل كاتب أف يتبعها.. كىي أف يستبعد بقدر ما يستطيع كل 
بنية أك شخصية بيكنو الاستغناء عنها، بصرؼ النظر عما بيكن أف تبلغو تلك الشخصية من الأ

 -ما تصيبو من ىول كاستلطاؼ بُ نفوس ابعمهور، فإذا أمكن ألا تصلها صلة بفعل ابؼسرحية
كجب حذفها، ىذا ما بٓ يضر ىذا ابغذؼ بابؼسرحية بُ بؾموعها. كبشة سبب  -أم موضوعها

غتَ ىذا السبب بُ كجوب بزفيض عدد أفراد ىيئة التمثيل، فالكاتب كلما زاد من عدد 
اعيف مسرحيتو نقص الزمن الذم كاف عليو أف يوجهو بؼعابعة شخصياتو شخصياتو بُ تض

الرئيسية. كالكاتب لا بهتٍ شيئان من حشد الأعداد الكبتَة من الشخصيات بُ مسرحيتو إلا 
عرقلة قوتو ابػلبفة ككضع العقبات بُ طريقها.. كبكن لا ننكر أنك باستعمالك ىيئة بسثيل كبتَة 
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بر بُ شخصياتك، كذلك بإظهار التباين كالفرؽ بتُ ىذه تستطيع أف تنوع بدقدار أك
الشخصيات.. كلكن ىذه الشخصيات، أك ىؤلاء الأشخاص، حينما تتفاكت حاجة العمل إبٔ 
كجودىم قلة ككثرة، كحينما لا يظهركف إلا للحظات قصتَة خاطفة، برتم على الكاتب أف يلجأ 

 يبادركف بالانصراؼ حتى لا يقللوا من أثر إبٔ اللباقة كالسرعة بجعلهم يقفوف بُ مكاف بارز بٍ
 الشخصيات ابؼهمة الرئيسية كمن الزمن الذم بهب أف يتوافر بؽا.

كىناؾ علبقة مباشرة بتُ عدد شخصيات ابؼسرحية كبتُ مشكلة الشخصيات الأصلية 
الثابتة كالشخصيات الدمى. فمن ابؼمكن كجود عدد أكبر من الشخصيات الإنسانية بُ ىيئة 

مكونة من عدد قليل من الشخصيات، لأف بُ إمكانك أف تظهر أكثر من جانب كاحد  بسثيل
بُ كل فرد من الأفراد. ككضعنا ستة عشر شخصان أك سبعة عشر بُ مسرحية كاحدة بهعلنا أشبو 

إذ نضطر بُ ىذه ابغالة إبٔ "توضيب" كل دكر برأب صدكعو كحذؼ  -بدن ينشركف بدنشار دكار
 سب مكانو بُ ابؼسرحية بُ غتَ قلق أك نشوز.الزاتدات فيو حتى ينا

إف رأل فاف دركتن بُ مشكلة عدد شخصيات ابؼسرحية رأل بهب على معظم الكتاب أف 
يوافقوا عليو كيأخذكا بو.. كىو يقوؿ بُ ذلك: "لقد كنت أىبط بعدد شخصيابٌ ابؼسرحية إبٔ 

ؿ من عدد الشخصيات ما ثلبث، كما كنت أرتفع بهم إبٔ اثنتتُ كعشرين.. كأنا أفضل الإقلب
أمكن، كلو لسبب كاحد بسيط ىو أف الإنساف كلما خص الشخصية بوقت أطوؿ كاف أقدر 
على التغلغل بُ حنااتىا كعلى برليلها برليلبن حسنان. ككلما كثرت شخصيات ابؼسرحية كاف ذلك 

 ."(2)أدعى إبٔ إسراع الكاتب بُ بنائها كتسويتها
 ٌمجززٌخٔجت رذبشٓ اٌشخظٕبد اٌضمٍٕخ ا

الكاتب الذم يفتقر  –أك الكاتب "الكديش"  -إف أكبر دليل على الكاتب ابؼسرحي الفج
إبٔ قوة ابػياؿ كملكة ابػلق، كتابتو مسرحية بيلؤىا بالشخصيات ابؼبتذلة الثقيلة. كبكن لا نعجز 

كن عن فهم السبب بُ تشجيع ىذا الابذاه، كإف بٓ يكن بالابذاه الباىر أك ابؼدىش أك الذم بي
الإعجاب بو. إف كل رجاؿ البوليس، كلاسيما من يركبوف الدراجات البخارية منهم، ليسوا من 

، ككل باعة ابؼلببس ليسوا من اليهود، كبصيع العاملتُ بُ ابؼكتبات ليسوا من (0)الأيرلنديتُ

                                                 

(2 )Ibid, p 92 

 يضحك الإبقليز كالأمريكيوف على ىؤلاء كما نضحك بُ مصر على بعض الأمم. )ابؼتًجم(( 0)
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لذين العوانس العجوزات ابؼتطرفات اللوابٌ بىجلن كلما تبسم بؽن أحد.. كلا من كتبة ابغسابات ا
 يقعوف على مكاتبهم كما تقعي الفئراف.
لتمتلئ بهذه  -ابؼسرح كالسينما كالإذاعة كالتليفزيوف -إف بـتلف الأكساط ابؼسرحية

النماذج الثقيلة.. إف فيها سائق عربات بضل الأثقاؿ، ىذا الرجل الصحاب ذك الكرش الكبتَة.. 
رـ السوداكم ابؼعرؽ بُ الإجراـ.. كما أف كفيها ابغماة السليطة ذات اللساف الطويل ابغاد.. كالمج

فيها أيضان البطل الصادؽ الأمتُ المحافظ على العهد، من بتُ النماذج الكثتَة الأخرل. إف على 
الكاتب الأصيل أف يتحاشى أمثاؿ ىذا العبث.. إنها شخصيات ضحلة كلا عمق فيها كلا أبعاد 

 كىزكا للمستهزئتُ.بؽا، كاستعمابؽا بهعل من فن كتابة ابؼسرحية ضحكة 
 خشَط اٌشخظٕبد مه مىظخ اٌزمضًٕ

بُ ابغياة العادية يدخل الناس كبىرجوف كبهيئوف إلينا كيركحوف، كقد يعتذركف، إذا أرادكا 
الانصراؼ بقوبؽم: "إنهم قد يعودكف بعد قليل" أك ربدا ظلوا صامتتُ بٍ إذا ىم يتوجهوف إبٔ غرفة 

غادركنا أك  بؼاذا ذىبوا.. أما بُ ابؼسارح كما إليها فقد  أخرل أك مكاف آخر دكف أف نعرؼ بؼاذا
لا يهضم ابعمهور ىذه ابغركات التي لا دافع إليها بُ ظاىر الأمر، كقد لا يقبلها أك يوافق 
عليها.. إنو يريد أف يعرؼ أين يذىب ىؤلاء الناس أك بؼاذا يذىبوف، كإلا بسلكهم العجب 

  يزاؿ مستمران بدكنهم.لانصرافهم ىكذا فجأة بينما ابؼشهد لا
إف كثتَين من الكتاب الناشئتُ يسيئوف إبهاد الدكافع التي تغادر بسببها شخصياتهم خشبة 
ابؼسرح التي ىي مكاف الفعل. كىم أحيانان يريدكف التخلص من إحدل الشخصيات، فإذا 

مثلبن،  أعوزىم السبب ابؼنطقي بعئوا إبٔ امتحاؿ عذر كاه بػركج ىذه الشخصية ككتابة خطاب
أك القياـ بدكابؼة تليفونية مع شخص على مسافة بعيدة، أك التحدث مع أحد ابعتَاف بُ شأف ما. 

 كحركات ابػركج ىذه حينما بردث فوؽ ابؼنصة تبدك حركات بفتحلة كما ىو شأنها بالفعل.
كالكاتب ابؼسرحي ما بٓ يعن بوضع بزطيط جيد لدخوؿ الشخصيات كخركجها يعرض 

ف من القلق كالاضطراب. كخركج الشخصية بهب أف يرتبط منطقيان بعودتها مسرحيتو لألوا
لتنخرط بُ فعل ابؼسرحية. كلنضرب لذلك مثالان من مسرحية "الكاديلبؾ ابؼتينة الذىبية" حينما 

كظيفة ينطلق ماؾ كيفر أحد ملوؾ الصناعة الأقواتء من مكتب ىيئة ابؼديرين بعد إخفاقو بُ إنقاذ 
 بارتردج. ف ذلك بسهيدان لكي نراه بُ الفصل الثاني كىو يدخل مكتب مسزمسز بارتردج يكو 



 052 

إف خركج الشخصية من ابؼنصة، إذا نظرنا إليو من أىم نواحيو، بهب أف بومل إبٔ ذىن 
ابؼتفرج ابؼعتٌ نفسو الذم بوملو نزكؿ الستار بُ نهاية كل فصل بالقياس إبٔ عقدة ابؼسرحية. ككل 

خشبة ابؼسرح فلب بد أف يكوف ابعمهور على علم بسبب خركجها. مرة تغادر فيها الشخصية 
على أف من الأمور العادية بسامان أف يتطلع ابعمهور إبٔ الأثر الذم بردثو مغادرة الشخصية منصة 
لتمثيل بُ عودة ىذه الشخصية إبٔ ابؼنصة مرة أخرل. كلنتذكر أف اىتماـ ابعمهور بشخصية من 

 عن أنظاره.الشخصيات لا ينتهي بدغيبها 
كمشكلة خلق الشخصيات لا بيكن فصلها فصلبن تامان عن عملية بناء العقدة ابؼسرحية أك  
كتابة ابغوار، كمن بشة فسوؼ بزصص شطران كبتَان من الفصوؿ ابؼخصصة للكلبـ عن العقدة 

كن كابغوار كاللغة بؼعابعة عملية خلق الشخصيات القوية ابعذابة من الناحية ابؼسرحية، كالتي بي
 أف يؤمن بها ابؼتفرجوف، معابعة مطولة.
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 انفصم انتاسع

 بناء انعقذة

 إف العقدة ىي بؾرد النوؿ الذم تنسج عليو القصة.
 سومرست موـ

القصة ضركرة لا بد منها بُ أية حاؿ، كستظل مناط الأبنية عند كثتَ من ابؼتفرجتُ، 
  ابؼؤلفلكنها لن تكوف بالضركرة مناط الأبنية الأساسية بالقياس إبٔ

 أ. أ. ملن

العقدة ىي القصة التي يسويها الكاتب كيتوسع فيها بالأسلوب الذم يلبءـ غرضو منها. 
كغرض الكاتب الذم بيلي عليو أسلوبو بُ كتابة قصتو من خلبؿ عقدتو، ىو بُ كثتَ من 
الأحياف، ككما بينا ذلك بُ فصوؿ سابقة، غرض لا شعورم كيصدر عن العقل الباطن، كقد 

ىذا الغرض، كلما تقدمت عملية ابػلق، إبٔ كجود موضوعي، بوصف ىذا الوجود ىو  يرقى
 الذم تتناكلو ابؼسرحية. -أك ابؼوضوع -ابؼبحث

كبيكن على التحقيق أف تكوف العقدة كالقصة شيئان كاحدان، كإف كاف حدكث ىذا شيئان غتَ 
الكتاب تناكلوا قصة بعينها بٍ  سائغ كبعيد الاحتماؿ جدان بُ ابؼسرحية ابغديثة. فلو أف عشرة من

شرع كل منهم بُ برويلها إبٔ مسرحية لكاف من ابؼرجح أف تشتمل كل مسرحية من ابؼسرحيات 
العشر على عقدة بـتلفة اختلبفان كاضحان عن بقية العقد. لأف كل كاتب سوؼ يسول بالبديهة 

من أكؿ القصة بٍ يستَ  عناصر القصة بالطريقة التي يعكس بها كجهة نظره، كقد يفضل أف يبدأ
بها بحسب ترتيب ابغوادث، أك ربدا فضل أف يبتدئ من الوسط، أك قريبان من النهاية، بٍ يسرد ما 
فات من الأحداث بُ أثناء العرض. كىذا الذم يقرره بُ طريقة سرد قصتو ىو ما نسميو "بناء 

لق الشخصية كبتُ الفصل بتُ عملية خ -كما بينا بُ الفصل السابق  -العقدة" كمن العستَ
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عملية بناء العقدة، تلك العملية التي ىي أكثر آلية من عملية خلق الشخصية، كذلك مذ كانت 
قصة التمثيلية سوؼ تتكشف بُ الوقت نفسو بوساطة الشخصيات كما أنها سوؼ تنبع منها بُ 

 أثناء الفعل.
 أٌمٕخ اٌعمذح

أرسطو حينما قرر أف العقدة ىي أىم  بهب ألا يغيب عن بالنا أف الفيلسوؼ النقادة اليوناني
عنصر من عناصر ابؼسرحية كاف يبتٍ ملبحظتو على ما كاف يشاىده من تأثتَ ابؼسرحية الأتيكية 

على بصهورىا من النظارة كاىتمامهم بدوضوع ابؼسرحية، أم فعلها. كبؼا كانت  -أم الأثينية
وجو الكاتب أكثر اىتمامو إبٔ خلق ابؼسرحية تتولد من الشخصيات بُ أثناء الفعل فالأرجح أف ي

 شخصياتو بُ حتُ يكوف أكثر اىتماـ ابعمهور موجهان إبٔ ما بودث بؽذه الشخصيات.
إف بشة شيئان كاحدان ىو الذم نستطيع أف نطمئن إليو كلا يساكرنا الشك فيو.. ذلك أف 

مسرحيات الأاتـ بصاىتَ النظارة اليوـ قد سئمت من العقد القدبية ابؼتخشبة التي تقوـ عليها 
كبالأحرل  -ابػوابٕ، كالأمر بُ ىذا كما يقوؿ جورج كللي: "ىو أف التمثيلية ذات البناء ابؼعقد

التمثيلية التي كوف كل شيء فيها مرسومان كفقان لطراز بٓ يعد أمره بىفي على ابعمهور، أصبحت 
 - تقوـ على الشخصيةشيئان من النمط القدنً الرث.. كابعمهور اليوـ إبما يريد ابؼسرحية التي

ابؼسرحية التي لا يستطيع ابعمهور إزاءىا بحاؿ أف يتنبأ عما توشك الشخصية أف تفعلو بُ ابػطوة 
 ".(2)التالية.. فهذا ىو الطراز السائد الذم تشغف بو ابعماىتَ اليوـ

كبالرغم من أف ابؼسرحية التي تقوـ على الشخصية ىي التي يوليها ابعمهور أعظم اىتمامو 
 ليوـ فهذا لا يصح أف يغض من شأف العقدة كلا من شأف بناءىا.ا

كالعمارة الضخمة تنهار حتمان إذا كاف ىيكلها ابغديدم ضعيفان أك لا كجود لو ككثتَ من 
الناس يعدكف العمارة من ناطحات السحاب عملبن من أعماؿ ابعماؿ لإشرافها على مدينة من 

ذابة ابؼزخرفة لا توحي للعتُ المجردة إلا قليلبن عما تتكوف ابؼدف. كمثل ىذه العمارة، بواجهتها ابع
منو عناصرىا البنائية. إلا أف ىذه العناصر موجودة بحذافتَىا فعلبن بُ تتابع سليم معقوؿ متماسك 
من الناحية ابؽندسية ابؼعمارية. كقوة البناء ابغقيقية، تنبئ عن نفسها حينما تناطح الراتح العاتية 

 لا بوصى من الأقداـ دكف أف تزعزع منها حجران كاحدان. ابؼسلطة على ما
                                                 

(2 )New York Times, September 26, 1936 
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كالكاتب ابؼسرحي بُ بنائو لإحدل عقد مسرحياتو يشبو كثتَان ابؼهندس البارع أك صاحب 
ابغرفة الصناع الذم يصمم بُ عناية كحذؽ كدقة موضع كل كمرة أك عارضة بُ ابؽيكل العاـ. 

ز معتُ، كبُ ذلك بقوؿ جوف فاف دركتن: "إف كمثل ىذا العمل بوتاج إبٔ موىبة خاصة كمن طرا
العقدة ابعيدة برتاج إبٔ نوع خاص من الأذىاف لكي يتوبٔ خلقها ... إنها برتاج إبٔ نوع من أنواع 
السليقة الراتضية، كإبٔ قوة من صنف معتُ. لكي تربط أجزاءىا بعضها ببعض، كتسوؽ 

ادث الذم يليو، كبعد ىذا بروؿ ذلك كلو ابغوادث بالطريقة التي تؤدم منطقيان من حادث إبٔ ابغ
 "(2)إبٔ بؾموع متناسق ينتهي إبٔ ختامو ابؼعقوؿ

إف لباب الفن يكمن بُ طريقة إخفائنا للفن، كالثمرة الفنية للمهندس ابؼسرحي بزتفي بُ 
إبٔ مسرحية   -أعتٍ العقدة -الطريقة الفنية التي نفذ بها عملية برويل التصميم ابؽندسي الأزرؽ

 تامة التهذيب كالصقل. كاملة
 اٌمظخ َاٌعمذح

إف أسطورة أكديبوس، ملك طيبة القدبية، ذلك ابؼلك البهي الذم بررؾ مأساتو الأشجاف، 
 أسطورة مشهورة شهرة مستفيضة بُ عابٓ الأدب.

إف قصة الرجل الذم قتل أباه كتزكج من أمو قصة بؽجت بركايتها الألسن مرات كمرات 
بصور شتى. كالقصة الأصلية كما ركاىا سوفوكليس بُ بسثيليتو "أكديب خلبؿ القركف كالأجياؿ، ك 

 ملكا" تقدـ لنا مثلبن رائعان للفرؽ بتُ العقدة كالقصة.
إف قصة أكديب تبدأ فعلبن قبل مولده، كذلك حينما حلت اللعنة على بيت قدموس، 

ه، كأنو سوؼ يلوث كحينما يولد أكديب يعلم كالداه من نبوءة دلفي أنو سوؼ يقتل ذات يوـ أبا
فراش أمو. كلكي بوولا دكف ذلك يدفعاف بالوليد إبٔ أحد الرعاة ليذىب بو إبٔ ابعباؿ كليتًكو 
ىناؾ بُ العراء فوؽ صخرة من الصخور ليلقى مصتَه. إلا أف الراعي يصنع غتَ ما أمر بو، إنو 

 مولاه ابؼلك كمولاتو يدفع الطفل إبٔ راع آخر من رعاات بفلكة بؾاكرة.. كينطلق ىذا بالطفل إبٔ
ابؼلكة اللذين يقرراف أف ينشئاه على أنو ابنهما. كيشب الطفل كيبلغ الرشد، كتطرؽ النبوءة 
القدبية أذنيو. النبوءة التي بردثت بها دلفي عن مستقبلو كيعتزـ أكديب، كىو يظن أف أبويو بالتبتٍ 

 -ور لو منطقو أنو إذا ترؾ تلك البلبدبنا كالداه ابغقيقياف، أف يأخذ زماـ ابؼقادير بيديو... كيص
                                                 

(2 )John Van Druten, Playwright at Work, Harper & Brothers, 1953, p. 30 
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فلن تتحقق تلك النبوءة أبدان، كمن بشة فهو يقرر الإبحار إبٔ  -ليكوف بعيدان عن ىذين الوالدين
مدينة طيبة حتى يكوف بنجوة من تلك اللعنة. كلا بيضي طويل كقت بعد أف تطأ قدماه الأرض 

كديب.. كمن ىنا تنشب معركة يقتل فيها حتى يواجو بؿاربا يسوؽ عربة، يأبي أف بىلي الطريق لأ
أكديب المحارب الطيبي. بٍ لا يلبث أف يصل بعد ىذا إبٔ مدينة طيبة التي بهد أىلها يربذفوف من 
الرعب من ىولة لا تنفك تطالبهم بضحاات من البشر. كيقبل أكديب بردم ابؽولة كبىوض معها 

نة طيبة، كيتقدـ إليو أىلها بتاجها فيتقبلو.. معركة ىائلة ينتضر فيها عليها، كيصبح بهذا بطل مدي
كلا يلبث أف يتزكج من ملكة ابؼدينة الأرمل.. كبذا تتحقق النبوءة بحذافتَىا.. فقد كاف المحارب 
الذم قتلو أكديب عند مفتًؽ الطرؽ ىو أبا أكديب: كما كانت العركس التي تزكجها ىي أمو. 

 الفن ابؼسرحي (. 26 -)ـ
ب، أكؿ ما يبدأ الفعل بُ التمثيلية، على جهل تاـ بكل ما كقع من على أننا نرل أكدي

أحداث ىذا ابؼاضي. أما الذم يعلمو،  كلا يعلم شيئان سواه، فهو أف ابؼملكة قلقة مركعة بسبب 
طاعوف متفش، كىو من أجل ذلك ينذر أنو مستعد لأف يقضي على أم شيء يكوف ىو السبب 

ستطتَ، كقد اختار سوفوكليس أف يبدأ عرض القصة من فيما يصيب ابؼدينة من ىذا الشر ابؼ
قرب نهايتها ليصور تلك الساعات ابؼركعة التي اكتشف فيها أكديب ما جنت يداه، كبُ بؾرل 

 اكتشافو بؼا ارتكب من الإبٍ تتكشف قصة الأسطورة كاملة من خلبؿ الفعل.
ابغقيقة، كأف ىذا  كقد ركز سوفوكليس الأضواء كلها على نضاؿ أكديب بُ سبيل اكتشاؼ
 الفعل النابع من شخصية أكديب ىو الذم يستَ بابؼأساة إبٔ نهايتها المحتومة.

كبشة مثل أحدث عهدان لعملية سبك عقدة القصة ابؼسرحية البارعة المحكمة بقدىا بُ بسثيلية 
القصة " كالمحكمة العسكرية تنعقد بالقرب من نهاية (2)"المحكمة العسكرية للنظر بُ ثورة قابيل

ككما كقعت ىذه الأحداث. أما بُ  -التي ينكشف فعلها للقارئ بحسب ترتيب أحداثها
 -التمثيلية، التي تكاد بذرم كلها بُ داخل قاعة ابعلسة، فتنكشف القصة الكاملة لثورة قابيل

Caine  من خلبؿ فعل جرل بُ ابؼاضي. كقبيل الستار الأختَ يكوف ابؼؤلف ىرماف ككؾH. 

Wouk سرد أحداث ركايتو من خلبؿ العرض، باستثناء عقدتها الثانوية العاطفية. قد أعاد 
  

                                                 

(2 )The Caine Mufiny Court Martial 
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 اٌعىبطش الأعبعٕخ ـٓ اٌعمذح

بُ الفصلتُ اللذين بردثنا فيهما عن بصهور الكاتب ابؼسرحي كطريقة استكشاؼ ابؼادة 
ل يتًكز كبالأحر  -ابؼسرحية بينا أنو يلزـ لكي يتم للتمثيلية كيانها ابؼسرحي أف يستقطب ابعمهور

حوؿ بطل بهد كراء ىدؼ يرغب بُ الوصوؿ إليو كيستحق ىذه ما يبذلو من جهد،  -انتباىهم
لأف ابؽدؼ إذا بٓ يكن جديران بهذا ابعهد صعب برليل ىوية ابؼتخرجتُ، كبالآخرين كل من 
الصعب أف يندمج ابعمهور بُ شخصية البطل كمبادلتو عاطفتو أك العطف عليو. أما إذا كاف 

ن الأىداؼ التي يود ابعمهور أف يصل إليها البطل رأينا ابعمهور يناضل بوجدانو مع ابؽدؼ م
 البطل بغية الوصوؿ إبٔ ىذا ابؽدؼ.

كقد يكوف البطل فردان أك بؾموعة، كبُ ابؼسرحية ابغديثة التي تعابِ بطريقة مباشرة 
ة، يكوف ابؼشكلبت الاجتماعية كنضاؿ طوائف خاصة من الناس بُ سبيل بلوغ أىداؼ عام

 البطل غالبان بؾموعة من الناس أكثر بفا يكوف فردان كاحدان.
ككيفما كاف الأمر فمما لا بد منو أف تشتمل ابؼسرحية على بطل، بٍ على ىدؼ، كإذا 
أخذنا بالتعريف ابؼأثور "الكلبمي" تقوؿ إف البطل إذا حقق ىدفو كانت ابؼسرحية ملهاة، فإف بٓ 

إلا أنو ليس من ابؼمكن دائمان إخضاع بهعل ىذا التعريف منطبقان بوققو كانت ابؼسرحية مأساة، 
عليها. كحسبنا أف نعلم أف ابعمهور يقنعو بُ كثتَ من الأحياف أف يرل الصراع كإف بٓ يتحقق 
ابؽدؼ، كىذه ىي ابغاؿ بُ كثتَ من ابؼسرحيات ابعدية كما ىي ابغاؿ بُ كثتَ من ابؼآسي 

 الكلبسيكية.
بُ الفصل ابؼخصص بػلق الشخصية مسألة خلق بطل بيكن أف بوبو لقد تناكلنا بالبحث 

ابعمهور كبيكن أف يثتَ اىتمامو، إف الأبطاؿ بهب أف ينساقوا بكو أىدافهم التي يرد ابعمهور أف 
يبلغوىا بدحض إرادتهم كاختيارىم كرغبتهم ابػالصة. كلكن بؾرد خلق بطل بؿبوب كىدؼ جليل 

ة جيدة، كإذا بٓ يكن بشة عقبة بروؿ بتُ البطل كبتُ بلوغو ىدفو لا بيكن بُ ذاتو أف بىلق مسرحي
ابؼنشود بؼا أمكن أف تكوف ىناؾ بسثيلية: إذ أف التمثيلية سواء أكانت مأساة أـ ملهاة، أحجي أف 
تصور لنا نضاؿ البطل بُ سبيل الوصوؿ إبٔ ىدفو، كمن بشة كجب أف نرل صراعان بتُ قول 

ت بُ طريق البطل، كبواكؿ ىو أف يتغلب عليها. كإنو بؼن ىذا متضادة تقيم العثرات كالعقبا
الصداـ بتُ الإرادات ابؼختلفة ما نرل من نشوء الفعل ابؼسرحي. كالصراع بألوانو ابؼختلفة قد 
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يكوف صراعان داخليان بُ أغوار نفس البطل، أك صراعان خارجيان. كقد يتخذ الصراع صورة ابػصم 
نشده البطل، كىو من أجل ىذا يصر كيصمم على منع البطل الذم ينشد ابؽدؼ نفسو الذم ي

من برقيقو، ككيفما كاف الأمر، فالعناصر الأساسية بُ بناء العقدة ىي كجود البطل كابؽدؼ. 
 ككجود العقبات التي تعتًض سبيل البطل كالتي عليو أف يتغلب عليها إذا أراد برقيق ىدفو.

ا أنو تبسيط مبالغ فيو للحاجيات الأساسية التي كبكن إذا أخذنا ىذا الكلبـ على ظاىره بد
تفتقر إليها العقدة.. على أننا بٓ نقصد بو إلا تأييد ما يعتقده البعض من أف عملية الكتابة 
ابؼسرحية تأبى أف ينفصل فيها عنصر بذاتو، كالعقدة مثلبن، عن بقية العناصر الأخرل.. كبالأحرل 

زأ. كالذم ساقنا إبٔ ىذا التعميم ىو بالطبع تلك عن بؾموع ابؼسرحية بوصفها كلب لا يتج
 البحوث التي تناكلناىا بُ الفصوؿ ابػاصة بابعمهور كبابؼادة ابؼسرحية كبرسم الشخصية.

 اٌىظشٔخ اٌجىبئٕخ

تكلم عدد كبتَ من الكتاب ابؼسرحيتُ المحدثتُ عن عملية بناء ابؼسرحية بُ بؽجة غريبة لا 
ينما ننعم النظر فيما يقولوف بيكننا أف نفضي عما بُ كلبمهم يكاد العقل يهضمها. على أننا ح

من غرابة لنجد أف الطريقة التي يقولوف بها طريقة لا بأس بها.. كخلبصة ىذه الطريقة أف يربط 
الكاتب بطلو فوؽ شجرة. بٍ يأخذ بُ قذفو بعد ذلك بابغجارة. كأختَان ينزلو من فوؽ الشجرة 

 إذا استطاع.
الطريقة لا تكلف الإنساف إلا أف يستعرض الكثتَ من مسرحيات  كالأمثلة على تلك

التليفزيوف المحددة بوقت لا يزيد كلا ينقص ليجد الطريقة ابؼذكورة بُ بؾاؿ التطبيق. كىذه 
ابؼسرحيات كثتَان ما بسوت بكل أسف بُ فصلها الثالث. بفا يكشف لنا كشفان لا شك فيو عن 

بة الزمن المحدد. ففي الفصل الأكؿ يوجو ابعمهور إبٔ بؿبة عيب ارتباط مسرحية التليفزيوف بعق
البطل أك كراىيتو.. أاتن كانت حالتو، كقبل ختاـ الفصل تكوف العناصر الأساسية التي تهم 
ابعمهور قد قدمت إليو، فهو يعرؼ عمن تدكر التمثيلية كإبٔ أين يوجو  كحينما يوشك الوقت 

ربط "فوؽ الشجرة" أك ترؾ "بُ ابؼاء ابؼغلي" بطريقة  المحدد للفصل أف ينتهي يكوف البطل قد
بؿكمة. كالغرض من ىذا ىو تشويق ابؼتفرجتُ ابعالستُ أماـ أجهزة التليفزيوف كحبس أنفاسهم 
حتى يقفوا على ما سوؼ بودث للبطل "ابؼربوط فوؽ الشجرة" ككل ىذا بهرل بطريقة بذارية 

 صنعة ابؼتقنة.ملفقة لا يتسع فيها الوقت للفن ابؼتقن أك ابؼ
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كبُ الفصل الثاني يتًؾ البطل ابعزء الأكؿ من الشجرة لتَقى خلبؿ الأكراؽ العليا منها بينما 
يقذؼ بابغجارة.. كىنا تكمن العقبات كالعثرات التي تعتًض سبيل البطل. كتكوف ابغجارة بكل 

سكتُ، كىو بُ الكبتَ الصلد الذم يواجو البطل ابؼ (2)أسف، كبُ كثتَ من الأحياف من الصفا
أعلى أغصاف الشجرة.. فماذا يصنع ابؼؤلف  إف الفصل لا بد أف ينتهي: فماذا يصنع  إنو لا 

 بيلك إلا أف يصنع ما صنعو بُ الفصل الأكؿ من إيثار العرض التجارم ابؼلفق.
إف ىذا ىو السر بُ موت الكثتَ من مسرحيات التليفزيوف موتان غتَ طبيعي.. إف لمحة خاطفة 

عة ابغائط تنذر بأف عشر دقائق أك اثنتي عشرة دقيقة فقط ىي الزمن ابؼتبقي لكي ينزؿ بكو سا
البطل من فوؽ الشجرة.. لقد أنفق ابؼؤلف كقتان طويلبن بُ ربط بطلو فوؽ الشجرة كالصعود بو 
إبٔ أفرعها العليا. كلكي ينزؿ بو بُ الوقت ابؼتبقي نراه مضطران إبٔ اللجوء إبٔ ابغيل ابؼكشوفة 

الكليشيهات الآلية ابؼصطنعة.. ككم من مرة ردد النقاد قوبؽم بجماؿ الفصلتُ الأكلتُ بُ بعض ك 
ابؼسرحيات التليفزيونية بٍ انهيار ىذه ابؼسرحيات بُ فصلها الأختَ  إف ىذا صحيح كحقيقي بُ 
كثتَ من الأحياف إلا أنو ليس بشة داع لأف بودث. لقد ذكر أحد مؤلفي القصص من أصحاب 

سلبت التليفزيونية ابعيدة ابؼعركفة، كمن كانوا يراجعوا ابؼسرحيات ابؼقدمة للتليفزيوف: "إف ابؼسل
كثتَان من ابؼخطوطات التي كانت بسر عليو كانت تشتمل على فصوؿ ثلبثة من النوع الرائع، 
كذلك قبل أف تتدخل أقلبـ بفثلي الرقابة كمديرم البرامج فتتناكؿ بابغذؼ كالتبديل فقرات من 

ذه الفصوؿ فتفسدىا كتشوه بصابؽا. كلعلهم بٓ يكن يعنيهم إلا أف بوتفظوا بتشوؼ ابعمهور ى
كاىتمامو خلبؿ الفصلتُ الأكؿ كالثاني التجاريتُ بٍ لا يبانوف بعد ذلك بدا عسا بودث للمسرحية 
بُ فصلها ابػتامي ابؼهم، كالذم بومل الثمرة النهائية للمسرحية.. كىذا الذم يقولو السيد 

بؼراجع حق كبهب على رجاؿ الرقابة كمديرم البرامج أف يفقهوه، لأف السيد ابؼراجع فوؽ كونو  ا
كاتب مسرحية تليفزيونية بفتازة ىو نفسو كاف أيضان أستاذان بؼادة الكتابة ابؼسرحية بُ جامعة من 

 جامعات الساحل الشرقي الأمريكية سنتُ طوالان.
وؽ الشجرة بٍ يقذؼ بعد ذلك بابغجارة، بٍ ينزلو كىذه الطريقة التي "يوضع فيها البطل ف

الكاتب من فوقها" طريقة لا ننصح بها للمبتدئتُ كوسيلة للكتابة ابؼسرحية الناجحة. كإبما بكن قد 
التي  -أك الشخصية الرئيسية –أكردناىا ىنا كبرىاف آخر على اىتماـ ابعمهور بدا بوصل للبطل 

                                                 

 بصع صفاه كىي قطعة ابغجارة الكبتَة( 2)
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 يتو.يعجب بها كيندمج فيها لأنها برقق ىو 
 الأصمخ َاٌزسَح

منذ أدخلت اللفظتاف: "أزمة" ك "ذركة" بُ قوانتُ التأليف ابؼسرحي كبنا تثتَاف ابغتَة 
كالاضطراب بتُ الكتاب ابؼسرحيتُ، فهم يقولوف إف التمثيلية بهوز أف برتوم على كثتَ من 

ل كاحدة الأزمات الصغرل كالذكم الصغرل، لكنها لا ينبغي أف تشتمل على أكثر من أزمة كبر 
كذركة كبرل كاحدة أيضان. بل إف ىناؾ بفن يصوغوف النظراتت لقوانتُ الكتابة ابؼسرحية من 

 استعمل اللفظتتُ فجعلهما لفظتتُ متًادفتتُ برملبف معتٌ كاحدان.
كبكن إذا تركنا بغظة بؾاؿ الكتابة ابؼسرحية كجدنا أف استعماؿ ىاتتُ اللفظتتُ لا يثتَ من 

 قدران لا يؤبو بو.. كلنذىب باللفظتتُ على سبيل ابؼثاؿ إبٔ بؾاؿ الطب.. القلق كالاضطراب إلا
فهناؾ مثلبن طفل مريض مشكوؾ بُ شفائو، كالأطباء يقولوف إنو بهتاز أزمة.. كىذا بنا كالدة 
الطفل ككالده بهلساف إبٔ جانبو مضطربتُ فارغي الصبر بُ انتظار النتيجة النهائية، كماذا 

إلا ينتظرا  لقد بذؿ الأطباء كل ما كضعو الطب بُ أيديهم لكي يفعلوه..  يستطيعاف أف يفعلب
كبسضي الدقائق الكسيحة بُ بطء ككأنها ساعات.. كيتجو الأطباء بكو فراش الطفل الذم بونو 
عليو الوالداف بُ بؽفة كترقب كإشفاؽ.. إف الطبيب ابؼداكم سيصنع كاحدة من اثنتتُ، إنو 

طى كجهو بدلبءة السرير، كإما أسرع إبٔ الوالدين ليعلنهما بأف سيجس نبض الطفل.. فإما غ
الأزمة قد مرت بسلبـ.. كإف طفلهما بُ طريقو إبٔ الشفاء كالعافية. كبهذا تكوف "الأزمة" التي 
استطالت قد كصلت إبٔ حد "الذركة".. إنها أزمة سريعة مفاجئة بُ أثرىا العنيف بُ نفوس 

 ابؼشتًكتُ فيها بصيعان.
قد مرا من  -كبالأحرل ابعمهور -نتساءؿ الآف عما حدث  كنقوؿ: إف الوالدينكبكن 

حالة بٓ يكونا يعلماف فيها شيئان، إبٔ حالة علمان فيها كل شيء .. إف ابغاصل بٓ يعد بعد أمران 
 مشكوكان فيو.. لقد عرفنا النتيجة النهائية.

ركة" حينما تطبقاف على بناء بٍ نتساءؿ عما ىو كجو ابػلبؼ الذم تثتَه لفظتا "أزمة" ك"ذ
العقدة ابؼسرحية فلب بقد خلبفان يذكر. فالبطل بُ أثناء صراعو ضد العقبات التي تواجهو، بهتاز 
سلسلة من الأزمات التي لكل منها ذركة نعرؼ فيها النتيجة التي كصل إليها البطل بُ تلك 

لتي تتألف منها ابؼسرحية أزمتو الأزمة. كبيكن القوؿ بأف لكل من ابؼشاىد كابؼواقف ابؼختلفة ا
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التي تتوجها ذركة تعرؼ نتيجتها السريعة. أما الأزمة كالذركة النهائية للمسرحية كلها فتًتبط 
بطبيعة ابغاؿ بابؼوضوع الأصلي الذم أعطى ابؼسرحية علة كجودىا أما السؤاؿ الأىم عما إذا  

ليو فتعرؼ إجابتو أختَان.. كاف البطل سوؼ يبلغ ىدفو أك إف كاف سوؼ بىفق بُ الوصوؿ إ
كيكوف كل الفعل السابق على ىذه اللحظة، ككل الأزمات الصغرل، ىو "الفعل الصاعد" إبٔ 
الذركة النهائية. للمسرحية.. أما ما يلي تلك الذركة فهو بالضركرة "الفعل النازؿ" أك "ابغل" 

 كبالأحرل نتيجة ابؼسرحية كحل عقدتها.
 ثىبء اٌعمذح

 البدء بُ الكتابة بهب أف يتم قبل
كما بهب أف يتم خلق الشخصيات ابؼسرحية كتسويتها قبل الشركع بُ الكتابة فكذلك 
ينبغي أف تتم تسوية بناء العقدة كالفراغ من أمرىا. كقد ذكر كتاب كثتَكف أنهم بوافظوف بؿافظة 

عدادان تامان تامة على ىذا ابؼبدأ القونً الذم يقضي بتسوية عقدة ابؼسرحية كإعداد الشخصيات إ
قبل الشركع بُ كتابة كلمة كاحدة من ابؼسرحية. كيقرر أكف ديفز أنو بٓ يشرع بُ كتابة مسرحية 
قط قبل أف بول كل مشكلة تتصل بأمر ابؼسرحية التي يعتزـ كتابتها، كقبل أف يرسم كل شخصية 

نتٍ أضل على حدة كينتهي من برديد خط القصة برديدان تامان. كيقوؿ كاتب آخر: "لا شك أ
طريقي كتتولاني ابغتَة إف بٓ أكن قد أكببت أكبابان طويلبن مضنيان بُ سبيل اكتشاؼ عقدة جيدة، 

 كإف بٓ أكن قد كضعت خطة كل شيء مقدمان كقبل أف أخط سطران كاحدان من ابغوار".
كقد ذكرنا بُ الفصل الذم عاقدناه للكلبـ عن خلق الشخصية ما قالتو مس راشيل  

ا تتفضل للعقدة أف تنبع من الشخصيات.. كمن ابؼهم أيضان أف نذكر أنها قالت: كركثرس من أنه
"كقبل أف أكتب كلمة كاحدة فوؽ الورؽ اللهم إلا مذكرات كملبحظات مقتضبة.. فإني أرل 

 بوضوح ما سوؼ تكوف نهاية ابؼسرحية".
يدة بُ فكيف إذف ينشئ الكاتب ابؼسرحي عقدتو قبل كتابة ابؼسرحية  إف من الطرؽ ابع

ىذه السبيل أف يكتب الكاتب من سيناريو.. أك من سياؽ مكتوب بدشاىد قصة ابؼسرحية 
كأحداثها كمواقفها.. كقد قاؿ آفرم ىوبود مرة: "إنو يرل أف كتابة ابؼسرحية قبل الفراغ من عمل 

 قد يكوف عملبن عستَان، إف بٓ -كذلك بأف يشرع الكاتب مباشرة بُ كتابة حواره -سيناريو بؽا
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 .(2)يكن عملبن مستحيلبن، إذا أراد الكاتب أف بىرج منو بأية نتيجة مرجوة"
 اٌىزبثخ مه عٕىبسُٔ

إف السيناريو ىو الأداة التي كثتَان ما بكقق عن طريقها بنجاح كضع عقدة ابؼسرحية كرسم 
 شخصياتها.

كبعضهم  كمعظم الكتاب يلجئوف إبٔ ىذه الطريقة.. كبعضهم بهعل السيناريو طويلبن مفصلبن،
بهعلو بُ صورة مسودة سريعة.. كذلك بوصفو بُ ابغالتتُ خطوة أكلية لا بد منها. كمن بشة بزتلف 
صورة السيناريو كطريقة استعمالو من كاتب إبٔ آخر، كإف يكن السيناريو بُ جوىره بيانان 
بط للؤحداث كابؼواقف التي سوؼ تظهر بُ فعل ابؼسرحية، بٍ ىو مرشد تقوـ على ىديو الركا

 بتُ الشخصيات كبتُ العقدة على أساس منطقي معقوؿ.
كسواء أكاف السيناريو قد كتب بُ تفصيل دقيق كعناية بالغة أـ أنو لا يعدك خطة ذىنية غتَ 
مكتوبة، كبالأحرل بشرة تفكتَ مركز كتأمل قول، فإف الشطر الأكبر من عملية الكتابة ابؼسرحية 

صورتو النهائية. ككضع خطة السيناريو عمل مرىق يكلف لا يتم إلا عندما يكوف السيناريو بُ 
الكاتب عناء شديدان بُ كثتَ من الأحياف، كذلك بسبب نواحيو الآلية. التي من شأنها أف تفسد 

 ابؼلكة ابػلبفة عند كثتَ من الكتاب.
 الناجح. ىذا كإف يكن السيناريو بالقياس إبٔ الكاتب ابؼبتدئ ىو سبيلو إبٔ التأليف ابؼسرحي

كمن الطرؽ التي ينصح بها بعضهم أف يبدأ الكاتب فيضع على الورؽ خطوط قصة 
كذلك فيما يقرب من مائتي كلمة، كذلك على بكو  -كبالأحرل خلبصة تلك القصة -مسرحيتو

ما قاؿ أكف ديفز: "كإذا بٓ تتسع مائتا كلمة لقصة مسرحيتك فألق بها من حالق، كأصرؼ النظر 
ي كتابة خلبصات عدة غتَ ابػلبصة الأكبٔ بُ صورة "قصصية" مع عنها". كابػطوة التالية ى

التوسع بُ التفصيلبت بُ كل مسودة.. فإذا أضفنا شيئان من ابغوار حينما تبدأ الشخصيات 
ابؼسرحية بُ التشكل كاف ذلك إجراء مفيدان بُ بعض الأحياف. كمن الإجراءات التي توفر كثتَان 

ديهم إلا معرفة غامضة لشخصياتهم كتابة مسودات من الوقت على الكتاب الذين ليس ل
تفصيلية، أك ما يسمونو صوران جانبية، عن ىذه الشخصيات، يتتبعوف فيها تاري  الشخصية حتى 

                                                 

(2 )John Van Daren, "How to write a Play puTheatre Magazine, 1921, p. 216 
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 اللحظة التي تصبح فيها جزءان من ابؼسرحية.
إف كثتَان من الكتاب ابؼبتدئتُ يقعوف بُ تلك ابؼصيدة ابؼميتة.. مصيدة الشركع بُ كتابة 

ياتهم بدكف سيناريو. فهم يبدءكف عادة تلك البداية الساذجة التي لا تزيد على كضع مسرح
نصف فرخ من الورؽ بُ الآلة الكاتبة، بٍ يشرعوف بُ كتابة شيء، كهذا: جوف: )كىو كاقف 

 بجوار النافذة( إنو يوـ بصيل ات مارم.
لتجيب بو على  كبكل أسف لا بهد أكلئك الكتاب بعد أف يكتبوا شيئان على لساف مارم

جوف أم فكرة بُ رؤكسهم عما سوؼ بودث بعوف كمارم بعد ىذا، كما بهب أف بيلؤ الفصوؿ 
الثلبثة التالية.. كبالأحرل الصفحات ابؼائة كالعشرين ابؼسكينة التي تنتظر.. كإف كاف بُ 

ات أف يفخركا بأنهم قد بدئوا كتابة مسرحية جديدة. كمعظم ابؼسرحي -على الأقل -استطاعتهم
التي تبدأ مثل ىذه البداية لا تصل إبٔ الستار الأختَ مطلقان.. كإذا كصلت اكتشف كتابها أف 
مارم كجوف بُ ابؼشهد الأختَ من ابؼسرحية لا يكاداف يشبهاف مارل كجوف اللذين رأينابنا بُ 

 مستهل الركاية.
حظ أثر كمن الكتاب من بهد من ابػتَ أف يركل قصص مسرحياتو لبعض أصدقائو بٍ يلب

ردكد فعل ىذه القصص بُ نفوس ىؤلاء الأصدقاء كيصغى إبٔ تعليقاتهم عليها. كىذه الطريقة 
تكشف بُ بعض الأحياف عن كثتَ من ابؼواضع الفجة غتَ ابؼهذبة التي بيكن أف يكشف عنها 
إلقاء قصة ابؼسرحية "بصوت مرتفع" أماـ بصهور من ابؼتفرجتُ. كعيب ىذه الطريقة عيب 

بىفي على أحد. إذ من ىذا الذم سوؼ يستمع  أىو كاتب آخر  إنو لا يعدك أف ملموس لا 
يكوف عقبة تقطع علينا سياؽ القصة كإحكاـ صنعها كسبكها.. الأمر الذم ربدا يصح، إذا صح 
أف يكوف ابعمهور ىو أيضان مشاركان بُ التأليف: كبُ كسع الكتاب بالطبع إف كانوا متزكجتُ أف 

م على أزكاجهم الذين لا بهدكف مفران من أف يظهركىا كيبدك الإعجاب يقصوا قصص مسرحياته
بها.. إلا أف ىذا بومل بُ طياتو دائمان احتماؿ أف بىسر أحد الزكجتُ صاحبو بقدر ما بوسر 

 عقدة جيدة بؼسرحية جيدة.
كقد يستفيد الكاتب أيضان من رسم خرائط يبتُ فيها علبقات الشخصيات بعضها ببعض 

قصة ابؼسرحية حافلة بشخصيات كثتَة العدد. كابػريطة بيكن أف ترينا بالدقة أين حينما تكوف 
تقع الشخصية بالضبط  كماذا تقوؿ كبُ أم شيء تفكر بُ كل بغظة من بغظات الفعل  كقد  



 064 

يهتم اىتمامان بالغان بألواف النشاط التي تقوـ بها  Winchell Smithكاف كنتشل بظث 
 من الأحياف يكتب ما يقرب من أربعتُ صفحة من ابغوار الذم شخصياتو حتى لقد كاف بُ كثتَ

 يتناكؿ ما كاف يقع بتُ ىذه الشخصيات بُ فتًات الاستًاحة بتُ الفصوؿ.
كليس بُ كسع أحد أف بىبرؾ كيف تكتب السيناريو. كالأرجح أف السبب بُ ىذا ىو أف  

كان بُ التأليف مع إف بٓ يكن مشتً  -كل كاتب مسرحي ليس ىو "مهندس" نفسو فقط، بل ىو
"مقاكؿ" نفسو ك"الشغالة" أك "الفعلة" كلهم الذين يقوموف بالعمل بُ ابؼسرحية  -مؤلف آخر

بحذافتَه. إنو لا يضع الأساس فحسب، كلا يقيم العوارض فقط، كلا يكتفي بتقسيم ابغجرات 
عمارة ككل شيء، كبياف أماكنها، بل ىو أيضان صانع القرميد كبانيو كالفناف الذم يتختَ موضع ال

بٍ ىو حتُ يفرغ من ىذا كلو، يكوف ىو البستاني الذم يفرش أرض ابغديثة بابغشائش ابػضر، 
كيبذر البذكر، بل يكوف أيضان الوكيل الساىر على العتُ، كالسمسار الذم يغرم ابؼشتًم أك 

ملو نفس ابؼستأجر ابؼنتظر حتُ يطلعو على الغرؼ كيزينها لو. إف الكاتب ابؼسرحي يتبع بُ ع
ابػطة ابعامعة ابؼانعة التي يتبعها ىذا العامل "الدقي" الصناع الذم يقوـ بُ عملو بكل شيء.. 

 بعمل ابؼهندس كابؼقاكؿ كالفاعل كالفناف. بكل شيء.
 مشىلاد اٌعمذح

بؼا كانت عقدة ابؼسرحية على ىذا القدر الكبتَ من التداخل مع عناصر الكتابة ابؼسرحية 
ستَ فصل عواملها ابؼختلفة لكي نتناكؿ كلبن منها بالتحليل. كقد تناكلنا الأخرل كاف من الع

بالبحث بُ الفصوؿ السابقة ابؼوقف الأساسي كطريقة التناكؿ اللذين يتخذبنا الكاتب من 
العقدة كلعلنا بكصل على قدر من تفهم العقدة أكسع مدل إذا تناكلنا بالفحص عددان من 

 ا يواجهها الكاتب كىو ينشئ إحدل مسرحياتو.ابؼشكلبت ابػاصة التي كثتَان م
 اٌفعً اٌمغبثك ٌٍشخظٕخ

ما كانت العقدة ىي النتيجة الطبيعية للدكافع أك ابغوافز الكامنة بُ قلوب الشخصيات 
كعقوبؽا كما تصورتها ىذه الشخصيات، فيمكننا أف ندرؾ أف بصيع الأحداث كالأفعاؿ التي 

تكوف مطابقة للشخصيات كمتمشية معها كما رسم تفرضها العقدة على الشخصية بيكن أف 
الكاتب ىذه الشخصيات. كلكن ىذه ليست ىي ابغاؿ بُ كثتَ من الأحياف، مذ كاف الكاتب 
كلاسيما الكاتب ابؼبتدئ، كثتَان ما يغتَ بُ العقدة تغيتَان تعسفيان للحصوؿ على تأثتَ مطلوب. 
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من الشخصية أف تتناقض كما صورىا بو كليس بُ ذلك شيء من ابػطأ ما داـ الكاتب لا يريد 
 بُ أعتُ ابؼتفرجتُ.

إف الكاتب إذا أراد من شخصية أف تقوـ بعمل من أعماؿ العنف، كارتكاب جربية مثلبن، 
لتطلب ىذا أف يكشف لنا أكلان عن قدرة ىذه الشخصية على ارتكاب أعماؿ العنف. كذلك 

عماؿ التي تصدر عن شخصياتو لأف من كاجب الكاتب ابؼسرحي أف يشعر بصهوره بأف الأ
تنسجم كمزاج ىذه الشخصيات كتطابق طبيعتها، فينبغي أف بقعل بصهورنا يشعر أف الأفعاؿ التي 
تصدر عن شخصياتنا إبما تصدر منطقيان كبطريقة طبيعية، بناء على أفعاؿ بؽا سابقة، كبناء أيضان 

 ىا بُ ابؼسرحية.على جابلبت الشخصيات الأخرل كأفعابؽا ابؼعركفة التي بؼسنا
كبُ ىذا يقوؿ أ. أ. ملن: "إف ابغقيقة الوحيدة التي بهب على الكاتب ابؼسرحي أف يعيها 

 كلا يفوتو شيء منها ىي الصدؽ مع الشخصية".
كما دامت الأفعاؿ التي تقوـ بها الشخصيات، كالتي بسليها عليها عقدة ابؼسرحية مطابقة 

صدؽ مع الشخصية" كبالأحرل: انسجاـ الأفعاؿ لطبيعة ىذه الشخصيات، فمن ىنا يكوف "ال
 التي تأتيها الشخصية مع طبيعتها كما صورىا لنا الكاتب.

 الإعذاد َ"اٌممضٍُن اٌمىذعُن ثٕه اٌجمٍُس"

، كىي من يومها تظهر أكثر ما تظهر على 2946بُ مسرحية من فصل كاحد منشورة سنة 
أف بسوت على منصة التمثيل بينما تكوف مسارح ابؼدارس العليا، يطلب من الشخصية الرئيسية 

مستغرقة بُ نومو خفيفة أك تهوية "تعسيلة". ككانت خلبصة من تلك ابؼسرحية قد ظهرت بُ 
. كقد دعي ابعمهور بعد عرض ابؼسرحية 2945عرض بذريبي على مسرح جامعة تكساس سنة 

اءؿ فيو صاحبو: بؼاذا بؼناقشتها كالتعليق عليها. ككاف أىم ىذه التعليقات التعليق الذم يتس
ماتت الفتاة من أثر نوبة قلبية  كمن بشة فطن ابؼؤلف إبٔ أىم نقطة ضعف بُ مسرحيتو، حيث 
جعل شيئان ما بودث لإحدل الشخصيات بٓ يكن ابعمهور يهضم حدكثو بؽذه الشخصية كلا 

 يتقبل حدكثو.
بٍ يتوبَ من غتَ إنذار  كليس من الأمور غتَ العادية بُ ابغياة الواقعية أف يسقط أحد الناس

أك مقدمات. كقد بودث ىذا بينما يكوف الشخص ابؼتوبَ جالسان على كرسي ابغلبؽ أك حينما 
يكوف حاضران أحد ابؼؤبسرات، أك كىو يلقي خطبة من ابػطب. كبكن إذا شهدنا مثل ىذا ابغدث 
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ياة. على أف ابؼفاجأة لتولتنا ابغتَة كالاضطراب بطبيعة ابغاؿ لرؤية إنساف كىو بىرج من تلك ابغ
ىي مصدر تلك ابغتَة كىذا الاضطراب، فمشاىدة شخص ما كىو قول يتدفق حيوية، بٍ 
مشاىدتو ميتان بُ الوقت نفسو، شيء يفزعنا منو ما نلمسو من أف ابؼوت يتهددنا باستمرار كيرنق 

نا موتهم فوؽ رؤكسنا. كبكن على العكس من ىذا قد شهدنا أناسان بيوتوف فجأة بٍ لا بودث ل
ىكذا أم قدر من الدىشة. كىذا بودث عندما نكوف على علم بأف ىؤلاء كانوا مرضى بقلوبهم 

 منذ زمن طويل.. فنحن إبٔ حد ما نكوف متوقعتُ بؽم ىذه الوفاة.
إف عمل كاتب ابؼسرحية التي من فصل كاحد عمل مرىق كشاؽ إف عليو أف بهعل ابعمهور 

بردث لسيدة شابة بُ الثانية كالعشرين من عمرىا، كانت تبدك يتقبل بدحض اختياره كفاة مفاجئة 
منذ بغظة، كقبل أف بردث بؽا ىذه النوبة القلبية، تتمتع بدوفور الصحة. لقد كاف عمل ىذا 
الكاتب ذا شقتُ: لقد كاف عليو أكلان أف يشتَ من بعيد إبٔ أف الفتاة تشكو من مرض قلبي، 

ة لا تتًؾ فرصة للجمهور كي بوزر قائلبن: "آىا.. إف تلك ككاف عليو ثانيان أف يفعل ىذا بطريق
 الفتاة سوؼ بسوت قبل أف تنتهي تلك التمثيلية".

كقد أحدث الكاتب التغيتَات التالية: بُ مستهل ابؼسرحية بوضر طبيب العائلة، كىو 
تُ صديق بضيم منذ سنتُ طويلة لزاترة كالدة الفتاة كبُ مشهد يقوـ على العاطفة ابؼتبادلة ب

الطبيب كبتُ الفتاة نعلم أف الفتاة كانت برت العلبج الطبي منذ سنوات طويلة. كينتهي ابؼشهد 
بقوؿ الطبيب كىو يؤكد للفتاة أف عودة زكجها من ابغرب قد تكوف أحسن دكاء بيكن أف يدفع 
ها عنها كل ما تشكو من مرض. فهذه ابغالة من أمراض القلب التي تلم بالفتاة حالة بٓ تعابِ من

العلبج ابعدم الشابُ يومان من الأاتـ... إلا أننا أصبحنا الآف عابؼتُ بوجودىا. كقد أخرجت 
ابؼسرحية بعد ذلك فكاف من أثر الفكاىة بُ ىذا ابؼشهد أف زاؿ أم شك قد يساكر ابعمهور بُ 

وقعان أف الفتاة ربدا ماتت قبل أف تنتهي ابؼسرحية.. إلا أف ىذا ابؼوت حينما حدث كاف شيئان مت
 كشبو معقوؿ.

كالاستمرار بُ العقدة بععل الفصل التابٕ يبدك شيئان بيكن تصديقو عمل بوتاج إبٔ مهارة 
كذلك  -فائقة. فإذا أظهر الكاتب بعض ابغقائق ابؼعينة على أنها نتيجة طبيعية لفعل ابؼسرحية

نئذ يبدك الفصل فحي -دكف استًعاء أنظار ابعمهور استًعاء لا لزكـ لو إبٔ كجود ىذه ابغقائق
التابٕ حينما بهيء دكره بُ العرض كمفاجأة، كمع ىذا فإف ابعمهور يتقبلو على أنو نتيجة طبيعية 
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" تلك ابؼلهاة الأمريكية fashionبؼا شاىده من قبل. إف مؤلف مسرحية "الطراز أك ابؼوضة 
دلس المحتاؿ. القدبية، يعد بصهوره للمشهد الذم يقع بتُ الكونت جوليمتً، ىذا الكونت ابؼ

كبتُ الصبية الفرنسية ميلينت، كذلك أنهم يركف ميلينت بُ الفصل الأكؿ تكاد تسقط كوبان من 
ابؼاء عندما تلقى الكونت بُ منزؿ آؿ تيفاني لأكؿ مرة. فإذا فاجأ ابؼؤلف بصهوره بالفصل الثالث 

كانت تقوـ بتُ الفتاة   الذم يفيض بالغتَة كابغقد دكف أف يشتَ أية إشارة سابقة إبٔ أف علبقة ما
 كبتُ الكونت لكاف ذلك قمينا بأف يكوف موقفان يصعب على ابعمهور أف يتقبلو أك يوافق عليو.

إف مشكلة خلق البواعث كحوافز الفعل عند الشخصيات عن طريق الإعداد لذلك بُ بناء 
لأف  اضطراران العقدة نفسها مشكلة مزمنة، ككثتَ من الكتاب يعتقدكف أف الكاتب ابؼسرحي مضطر 

على  بههز البواعث لأم فعل تقوـ بو الشخصية.. كىل إعداد البواعث شيء غتَ إعداد ابعواب
 تقولو  تساؤؿ ابعمهور عن السبب أك الأسباب التي تدفع الشخصية إبٔ فعل ما تفعلو أك قوؿ ما

 َدذح اٌفعً

إنها حذؼ كل ما ليس  إف فكرة كحدة الفعل برتَ كتابان كثتَين.. كبكن نعرفها ببساطة فنقوؿ
أك من صميم ابؼوضوع. كبعبارة أخرل إف كل مشهد  -جوىراتن كلا ضركراتن من صلب العقدة

ككل شخصية بهب أف يكوف بؽما عمل درامي ككظيفة تعمل بوضوح على الستَ قدمان بفعل 
 ابؼسرحية، فإف بٓ يكن بؽما ىذا العمل فيجب استبعادبنا.

بؼخصص للشخصية مشكلة معابعة الشخصيات "الدمى". لقد تناكلت بالبحث بُ الفصل ا
كقد حذرنا الكاتب بُ ذلك الفصل من أف يضفى قدران كبتَان من الأبنية أك ابعاذبية على 
شخصية من الشخصيات بحيث تستًعى ىذه الشخصية انتباه ابعمهور إذا كاف الكاتب سوؼ 

بؼسرحية. كبكن نعود فننبو إبٔ العلبقة يسقطها من حسابو بعد أف تقوـ بوظيفتها الدرامية بُ فعل ا
 الوثيقة بتُ بناء العقدة كبتُ خلق الشخصية على ضوء التحذير ابؼذكور.

" ىذه ابؼشكلة تلخيصان حسنان Kenneth Macgownكقد بػص "كنث ما كجواف 
حينما قاؿ: "إذا كاف للمسرحية كحدتها فيجب ألا نقطع سياقها بدشاىد لا تتصل بالقصة التي 

ها، كلا بالشخصيات التي برتاج إليها لكي تقوـ بسرد تلك القصة. ذلك أنو بهب أف يكوف تركي
بشة حد أدنى من ابؼادة ابؼتقطعة أك غتَ ابؼتتابعة، أك ابؼادة الدخيلة، بحيث لا يسمح بؽذا ابغد 
 بالدخوؿ بُ ابؼسرحية إلا إذا كاف شيئان ترفيهيان يركح على النفس كلا يقطع سياؿ الفكرة أك
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يصرؼ الأنظار عن ابؼوضوع الأصلي بل ربدا كانت ابؼسرحية ختَان بفا ىي بدكنو". كمن بشة 
الكاتب أف يتأكد من أف مثل ىذه ابؼادة الدخيلة لا تضلل ابؼتفرجتُ كلا تصرفهم عن صلب 
ابؼوضوع الأصلي. كأىم من ىذا كلو بهب ألا تكوف ىناؾ مشاىد أك حتى خطب أك أحاديث 

بؼتفرجتُ يتًقبوف حدكث أشياء توحي بها ىذه ابؼشاىد أك تلك ابػطب، بٍ لا زائفة قد بذعل ا
 .(2)بودث من ذلك شيء.. بفا يوحي بعمهور كيشتت تفكتَه

ككحدة الفعل تتطلب ألا يكوف بُ ابؼسرحية أكثر من عقدة كاحدة كبرل، فإذا اشتملت 
 صراع مع الأخرل. كبكن ابؼسرحية على عقدتتُ متساكيتتُ بُ القوة كجب أف تكوف إحدابنا بُ

لا بملك أف نطالب ابعمهور بتوزيع انتباىو بتُ عقدتتُ متماثلتتُ بُ الأبنية. إف من ابؼمكن أف 
توجد عقد صغتَة، بل كثتَان ما توجد ىذه العقد، أك القصص ابعانبية التي بذرم مرافقة كملبزمة 

اؿ ىذه العقد الثانوية ىي عقد للعقدة الكبرل أك الفعل، أك ابؼوضوع الأصلي للمسرحية، كأمث
تابعة للعقدة الكبرل، إلا أنها إما أف تعاكف بُ الستَ قدمان بالعقدة الكبرل كإما أنها تتأثر فعلبن 

 بالنتيجة التي تنتهي إليها تلك العقدة.
 اٌمشٍذ الإعجبسْ

تًقبو بُ ابؼسرحية ابغديثة يهتموف اىتمامان كبتَان بابؼشهد الإجبارم، ذلك ابؼشهد الذم ي
ابعمهور بُ تيار الفعل كيصركف على ابؼطالبة بو. كمهما يكن من أمر ىذه ابؼشاىد الإجبارية 
فالواجب ألا تفرض فرضان أك تقحم بطريقة آلية على عقدة ابؼسرحية، بل الأكبٔ أف تأبٌ كنمو 

 طبيعي، أك بشرة طبيعية للفعل.
ىا تعرض عرضان مسرحيان، من شدة مثاؿ ذلك ما نلبحظو بُ قصة سندريلب، التي طابؼا رأينا

تشوفنا كارتقابنا لتلك اللحظة التي يتحقق فيها الأخوات الدميمات كأمهن العاتية الباغية من أف 
سندريلب ىي ىي تلك الفتاة التي بوبها الأمتَ ابعميل الوسيم كيشغف بها غرامان. إف ابعمهور 

لى بصيع الشخصيات فإف بفا يلذه حتمان حينما يكوف قد خدع بُ بعض ابغقائق ابؼعينة ابػافية ع
أف تتكشف لو ىذه ابغقائق آخر الأمر. كما عليك إلا أف تلقي بالك إبٔ تلك اللحظة التي 
يتوقعها ابعمهور كيشعر فيها بفيض من السركر حينما يتبتُ أف ذلك الرجل الذم عامل معاملة 

يتُ كإف تبدم أكلان بُ ثياب الشخص الفقتَ ابعوعاف قد اتضح أنو من الأثراتء أصحاب ابؼلب
                                                 

(2 )Kenneth Macgowan, A Primer of Playwriting Random House, 1951, P. 94 
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الفقراء ابؼساكتُ، فمثل ىذه اللحظة لا يصح أف تنكرىا على أفراد ابعمهور منذ أنهم كانوا مغرران  
 بهم من أكؿ الأمر.

" تستخدـ (2)" بُ كتابها: "تركيب ابؼسرحيةMarian Gallawayإف "مارم جالا كام 
 برديد ابؼشهد الإجبارم ابؼطلوب، كذلك بؾموعة من التمرينات تشحذ بها قدرات تلبميذىا بُ

 على ضوء عدد من الظركؼ ابؼعطاة. مثاؿ ذلك أنها تصف بؽم ابؼوقف التابٕ:
"إف بطلة ابؼسرحية ابعذابة، التي تتكلف ابغياء مع ذاؾ، لا تنفك توب  صديقتُ "عجوزين" 

طب إبٔ شاب من أصدقاء كالدىا الظرفاء لإدمانهما الشرب. بٍ لا تلبث تلك البطلة أف بز
لطيف مرح بُ مقتبل العمر.. بيلك حانة للخمور. تسأؿ مس جالا كام قراءىا بعد ىذا عن 
ابؼشهد الإجبارم بُ ذاؾ  إنو بالطبع تلك اللحظة التي بهب على البطلة أف تواجو فيها صديقي 

 كالدىا بعد أف أصبحا يعرفاف نبأ خطبتها".
 وقف التابٕ:كعليك أنت أف تبتُ ابؼشهد الإجبارم بُ ابؼ

يعود السيد "أ" بعد يوـ مشحوف بابؼتاعب بُ ابؼكتب إبٔ منزلو، فيخلع ملببسو كيرتدل 
بٍ يتناكؿ إحدل صحف ابؼساء، كيلقي نظرة على صفحة الراتضة بٍ  -أم بيجامة -منامة مربوة

. بودث نفسو قائلبن إنو لن يفلت ىذه ابؼعركة التي ستعرض على شاشة التليفزيوف تلك الليلة
كيكوف الذم لا يعلمو السيد "أ" كإف نكن بكن على علم بو من قبل، ىو أف زكجة ابؼستً "أ" قد 
دعت كالديها للعشاء تلك الليلة. كابؼشهد الإجبارم بُ ذلك ابؼوقف مشهد لا بىفي على 

 أحد.. فما ىو 
 كلعل أكثر صور ابؼشاىد الإجبارية شيوعان ىي تلك التي مصدرىا اندماج ابعمهور بُ
الشخصية الرئيسية بُ ابؼسرحية أك استقطابهم حوؿ تلك الشخصية. فالبطل كىو يناضل بُ 
سبيل الوصوؿ إبٔ ىدفو يواجو عقبات كعثرات شتى، كبعض ىذه العقبات كالعثرات ربدا غلب 
البطل على أمره مؤقتان، كىذا بودث بطريقة بذعلنا نود متلهفتُ لو أف العقبة تعود فيواجهها البطل 

ديد ليتغلب عليها كيتخطاىا بُ ابغاؿ. مثاؿ ذلك أفلبـ ابؼغامرات التي تنتجها ىوليوكد من ج
ككثتَان ما تدخل فيها مشهدان نرل فيو البطل كقد كقف عاجزان لا حوؿ لو كلا قوة كقد أمسك بو 

بُ حتُ أف آفاقيا ثالثان ىو عادة من ألد خصوـ البطل قد  -أك "البلطجية" -اثناف من الآفاقيتُ
                                                 

(2 )constructing the play 



 051 

راح يضربو ضربان مبرحان. كالبطل ىنا لا يستطيع ابؼقاكمة، كىو لا بؿيص لو من تلقي ىذه "العلقة" 
الساخنة. فأمثاؿ ىذه الشاىد تندرج بُ الفيلم عن عمد لكي ترفع من درجة غلياف ابعماىتَ 

 -أك خصومو الأكغاد -كبذعلهم يتًقبوف تلك اللحظة التي يتمكن فيها البطل من خصمو الوغد
يلحق بهم من البطش كالعذاب ما يستحقوف. كاستعماؿ ابؼشهد الإجبارم على تلك الصورة ل

استعماؿ مصطنع كقد لا يستحق الإطراء أك الثناء. ككيفما كاف الأمر فمن الأمور الطبيعية أف 
بييل ابعمهور إبٔ رؤية كغد من الأكغاد، كلاسيما الوغد الذم بعأ بُ عداكتو للبطل إبٔ الوسائل 

 سيسة، كىو يتلقى جزاءه العدؿ على ما جنت يداه.ابػ
 الإلو من الآلة، أك "العامل الإبؽي" كابغيل الآلية 

كاف بفا يعيبو أرسطو على ابؼسرح اليوناني استخدامو تلك ابغيلة الآلية.. ابؼصطنعة التي 
 يلجأ إليها الكاتب بغل لغز عقدة مسرحيتو ابؼهوشة الضعيفة البناء.

التي يتًبصونها اليوـ  "deus ex machina"ف على تلك ابغيلة عبارة كقد كانوا يطلقو 
حرفيان فيقولوف: "الإلو من الآلة". كبٓ يكن الكتاب اليونانيوف يستعلوف عن الالتجاء إبٔ تلك 
ابغيلة، بل ىؤلاء كرئتهم من كتاب ابؼسرح ابغديث لا يستعلوف عن استعمابؽا بكل أسف، 

عقدىم ابؼسرحية كيبالغوف بُ تعقيدىا بطريقة بذعلهم يعجزكف  فبعض الكتاب يغالوف بُ تهويش
عن حلها إلا إذا بعئوا إبٔ الاستعانة بحيلة خارجية. كبُ ابؼسرح اليوناني كانت ىذه ابغيلة ابػارجية 

)كىو  -Skeneأك الػ  -تأبٌ من إنزاؿ أحد الآبؽة فيما يشبو سلة تهبط )بحباؿ( من بظاء الكشك
ليوناني أشبو بدنصة التمثيل ابغديث( إبٔ باحة التمثيل. ككاف من ابؼمكن أف ما كاف بُ ابؼسرح ا

يثب ىذا الإلو من السلة ليصحح الأكضاع كبهلو ما خفي من أسرار على شخصيات ابؼسرحية 
 أك من حيث أتى. -بٍ يسحب ثانية ليعود إبٔ "السماكات"

معو شخصياتها أف بولوا  إف ابؼسرحية إذا بلغت من التعقيد كالتهويش حدان لا تستطيع
بأنفسهم ما تعقد منها بجهد مباشر يبذلونو ىم أنفسهم بؼا استحقت أف توجد مطلقان، كلاسيما إذا 
أصبح بفا لا بد منو بغلها الاستعانة بوسيلة خارجية كهذا "الإلو من الآلة" الذم ينزؿ إبٔ باحة 

 التمثيل مشدكدان بابغباؿ.
يستعملوف ىذه الوسائل ابػارجية أك: "الآبؽة من الآلة" بُ  ككتاب ابؼيلودراما الأحدث عهدان 

حل عقد مسرحياتهم. ففي اللحظة الدقيقة ابغرجة يصل رأس البطلة إبٔ سلبح ابؼنشار الدائر 
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كما تعود أىل ابؼسرح أف يقولوا.. ىذا الوغد   Villainالذم جرىا إليو الشرير الوغد أك الػ 
يفعل ىذه الفعلة الشنيعة.. بٍ لا بسضى غتَ بغظة خاطفة حتى الذم نراه يندفع من خلبؿ الباب ل

لكنهم لا يصلوف إلا بعد أف يسبق السيف العذؿ.. كبعد   -الأبطاؿ ابغقيقيوف -يصل الأبطاؿ
 أف ينشق رأس البطلة.

كقد دأب رجاؿ السينما منذ زمن طويل على استخداـ "الإلو من الآلة" أك الوسائل الآلية 
 كانوا يعجزكف عن حلها بطرؽ نابعة من ابؼوضوع.  بغل ابؼواقف التي

كمن ذلك على سبيل ابؼثاؿ ىذا ابؼشهد من مشاىد الصراع بتُ أىابٕ ابؼستعمرات 
الأمريكية كبتُ ابؽنود ابغمر. فأىابٕ ابؼستعمرات المحاصركف يكونوف بؿتمتُ بُ خنادقهم كراء 

ما ابؽنود ابغمر الذين جاءكا للسلب قطار البضاعة، كيكونوف قد صدكا ىجوميتُ متتابعتُ قاـ به
كالنهب. كيكوف المحاصركف بُ انتظار ابؽجمة الثالثة بتُ بغظة كأخرل. كيتفقد المحاصركف متَاثهم 
كذختَتهم فإذا ىم يكتشفوف أنها كادت تنتهي عن آخرىا.. كابؽجمة التالية ستكوف ابؽجمة 

كىنا يهب الأزكاج  -ىؤلاء المحاصرينالأختَة التي ستكوف أيضان نهاية ابغياة بالقياس إبٔ 
كالزكجات ليودع بعضهم بعضان كيعانق كل منهم أخاه العناؽ الأختَ.. بٍ تأزؼ الآزفة فيهجم 
ابؽنود ابغمر الذين أطلقوا عقائرىم بصرخاتهم ابؼدكية ابؼشهورة قاصدين قطار البضاعة.. كبينما 

ذا صوت نفتَ أك: بورم، يدكم فوؽ تل بعيد ىم بُ سباقهم بكو ابؼتاريس التي أقامها المحاصركف إ
فيشق ابؽواء شقان، كإذا بفصيلة من فرساف الولااتت ابؼتحدة الأمريكية مقبلة على جناح السرعة 

 لغوث المحاصرين كإنقاذىم.
كبٓ يقلع رجاؿ السينما إلا بُ السنوات الأختَة عن استعماؿ تلك الوسيلة الآلية، كذلك 

اضجة من كتاب كبـرجي السينما بُ الشاطئ الغربي )كتاب حتُ ظهرت تلك الطبقة الن
 ىوليوكد( فآثركا الصدؽ بُ فنهم كبٓ بهعلوا كصوؿ الفرساف إلا بعد كقوع المجزرة بالفعل.

أجل.. إف "الإلو من الآلة" تلك الوسيلة الآلية التي عابها أرسطو على كتاب اليوناف القدبية 
ابغديث.. كلكن ما داـ الكتاب يصركف على تعليق أبطابؽم  لا تزاؿ من الوسائل ابؼعيبة بُ العصر

على ىذا البعد السحيق فوؽ الأغصاف العليا من أشجارىم بحيث لا يصبح بُ مستطاعهم أف 
ينزلوىم من فوقها بإرادتهم، فلن ننفك نرل كسيلة "الإلو من الآلة" مستخدمة بُ أكساط الكتابة 

 ابؼسرحية بشتى أنواعها.
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 ئٓ ٌٍمغشدٕخاٌزذًٍٕ اٌجىب

، بؼؤلفو (2)النموذج التقديرم التابٕ مستمد من كتاب: "التمهيد لفن الكتابة ابؼسرحية
صمويل سلدف كمن النموذج التقديرم الذم يستعملو جورج ماؾ كابؼوف الأستاذ بجامعة كورنل. 
كىذا النموذج قد لا يصلح بعميع الكتاب. كلكن لعل ىؤلاء الكتاب حينما يزدادكف خبرة 

ربة أف يبتكركا لأنفسهم النموذج الذم يراجعوف على ضوئو عقد مسرحياتهم. كسواء استخدـ كبذ
الكاتب ىذا النموذج أـ استخدـ بموذجان من ابتكاره فمن ابغكمة ألا ينسى أنو بوصفو مؤلف 
ابؼسرحية التي يقوـ بتقديرىا كتقونً ما فيها من عيوب كبؿاسن، لن بيلك إلا أف يصدر عن ىول 

 ك التقدير كالتقونً.بُ ذل
 ومُرط ٌزمُٔم مغشدٕخ مؤٌفخ

 أ: ملادظبد دُي ثىبء اٌمغشدٕخ:

. التمهيد أك التحضتَ: ىل ىو يستًعى الانتباه كيثتَ الاىتماـ  ىل ابؼعلومات الضركرية 2
معركضة بدهارة  ىل الركابط الأكلية بتُ الشخصيات كاضحة  ىل ىناؾ إبواء بشعور 

 ط الذم بهرل فيو الفعل.ابعمهور بالبيئة أك الوس
: ىل الصراع الرئيسي بُ ابؼسرحية بهرل بطريقة سريعة حابظة  ىل توقيتو يتم 0 . ابؽجوـ

 بطريقة سليمة  ىل القول ابؼتعارضة مرسومة بطريقة كاضحة كبُ بزطيط مفهوـ 
 . الفعل الصاعد: ىل ىو مبتٌ من تعقيدات مهمة كعقبات شائقة  6

حيوية  ىل دكافع الصراع من القوة بحيث تكفى لتدعيمو ىل الأزمات الصغرل أزمات 
 كتأكيده 

. الأزمة الرئيسية أك نقطة التحوؿ: ىل ىي بؿققة برقيقان كاملبن بُ اللغة أك العبارات التي 4
بهرم بها الصراع الرئيسي للمسرحية  ىل بررز قوة كاحدة السيطرة التامة على الآخرين  

 رحية مشكلة مركزة )مبلورة(.ىل ابؼشكلة التي تتناكبؽا ابؼس
. الذركة: ىل ىي قمة توتر انفعابٕ أك فرط عاطفي  ىل مر البطل أك مر ابعمهور، أك  5

نتيجة لتساكم  -أم الذركة -كلببنا معان، من حالة عدـ معرفة إبٔ حالة معرفة  ىل ىي
                                                 

(2 )Introduction to playwriting, by Samuel Selden  
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هيد القول ابؼتعارضة داخل الأزمة الرئيسية  ىل تستأىل كل ما بذؿ بُ سبيلها من بس
 كبرضتَ 

. الفعل النازؿ: ىل يستَ بسرعة زائدة من الذركة  كإذا كانت ىناؾ أزمة صغرل، فهل تنمو 6
 بموان طبيعيان من الذركة 

 . النتيجة: أك ابغاصل: ىل ىي نتيجة غائية العقد عليها العزـ  7
ىل ىي  ىل ىي النتيجة التي ثار حوبؽا الصراع الرئيسي  ىل تشتَ إبٔ ابذاه بُ ابؼستقبل 

 تفستَ للمشكلة أك تعليق عليها 
 ة: ملادظخ رظُسٔخ

. الفكرة أك ابؼشركع: ىل بناء ابؼسرحية بُ بؾموعة موحد متماسك ىل كانت القوة الدافعة 2
فيو آتية من قبل الفكرة الأساسية  ىل الفكرة سليمة قوية كمقبولة من ابعمهور بابغالة 

ل بطريقة مضمرة ضمنية أك بطريقة صربوة التي عرضت بها  ىل كاف تقرير الفكرة بهر 
 مكشوفة.

. ابغادثة: ىل ابغادثة التي يدكر حوبؽا الصراع كاضحة  ىل ىي حادثة مهمة كشائقة  ىل  0
كاف تناكلو للحادثة تناكلان بارعان فيو دىاء كفيو ذكاء  ىل كاف من ابؼمكن أف يسفر 

 تبسيطها عن قدر أكبر من الوضوح كالصفاء 
ىل رغبة البطل رغبة بؿددة كفعالة  كىل ىي خليقة بأف تكسب عطف ابعمهور   . الدافع:6

كتستًعى انتباىو  كىل كانت القول ابؼتخاصمة بؽا تلك الطبيعة التي بذعل مقاكمتها 
جديرة بنضاؿ البطل  كىل رغبات القول ابؼتخاصمة تولد أعظم قدر من القوة الدرامية 

 ية ابؼناسبة للحادثة الأساسية بُ ابؼسرح
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 انفصم انعاشر

 الحىار

شيء دقيق لا بد أف تتولاه يد صناع، كىو بُ  -من أكؿ ابؼسرحية إبٔ نهايتها -ابغوار
ذلك أشبو بنسيج الشفوؼ "ابؼخرمات" الدقيقة الغالية.. إنو ىذا النسيج الرائق 
الشائق، الصريح الفصيح، الذم يزداد ربظو مع كل خيط قوة كانسجامان يأبٌ كل 

 دبنا بُ المحل الثاني.شيء بع
 جوف جولسورذم

إف الكاتب ابؼسرحي لا يكوف مستعدان لتنفيذ مسرحيتو بُ أسلوب حوارم إلا بعد أف يكوف 
قد فرغ من بزطيط عقدتو إبٔ آخر تفصيل فيها، كإلا بعد أف يكوف قد تصور شخصياتو تصوران  

ك الساعات الطواؿ من الإبؽاـ كاملبن غتَ منقوص. لقد كاف كل ما قاـ بو الكاتب آنفان.. كل تل
كالكدح، كالتي تبخرت بتُ تولد الفكرة الأكبٔ كإبساـ عملية السيناريو.. كاف ىذا كلو إعدادان 
كبرضتَان للمرحلة ابغوارية من مراحل عملية الكتابة ابؼسرحية. كابغوار ىو ابػصيصة التي بسيز 

أخرل، لأف ابؼسرحية لا تأخذ شكلها ابؼسرحية من سائر الصور الأدبية أشد بفا بسيزىا خصيصة 
 النهائي إلا عن طريق ابغوار كطريق منصة التمثيل التي ىي تابع ابغوار الأمتُ.

 عجٕعخ اٌذُاس

ابغوار ىو السمة التي تشيع بُ ابؼسرحية ابغياة كابعاذبية. إنو الأداة التي بهب أف ينتقل عن 
ذا الشيء السحرم الذم يعد الزىرة كما تقوؿ راشيل كركثرس: "ى  –طريقها كل شيء، أك ىو 

 ابؼتفتحة لكل ما بُ ابؼسرحية من عناصر"
كيقوؿ جولسور ذم كىو يصف عملية كتابة ابغوار ابؼسرحي: "إف فن كتابة ابغوار ابؼسرحي 
الأصيل فن قاس بالغ العسر، يأبي على نفسو استباحة مالان تبيحو الفنوف كالآداب بصيعان، كيتمرد 

بارة لا يقصد منها إلا الناحية الآلية بُ ابؼسرحية، كبورـ كل النكات كالأمثاؿ على كل بصلة أك ع
ابؼنفصلة عن الشخصية كالتي لا تصلها بها صلة: كيعتمد فيما يستهدفو من ىزؿ كشجن على 
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 .(2)ىزؿ ابغياة كأشجانها"
بغوار إف الفقرة التي اقتبسنا ىا بُ مستهل ىذا الفصل من أقواؿ جولسور ذم تشبو كتابة ا

ابؼسرحي بنسيج الشفاؼ "ابؼخرمات الدقيقة"، كبالأحرل "الدنتيلب" الرقيقة ابؼرىفة الصنع. 
كتلبحظ كركثرس ىي أيضان أف "أحد مشاىد ابؼسرحية يتدفق بُ ابؼشهد الذم يليو بُ سرعة 
كإيقاع يشبهاف السياؿ الكهربي، كما تنساب ابػيوط الكثتَة بُ نسيج الثوب من ذلك "ابؼكوؾ" 

لعجيب لا يتعقد منها خيط كلا يتعثر خيط كلا بىتلط، بُ حتُ نرل بكن النسيج الرقيق يزداد ا
 .(0)أماـ أعيننا بُ سرعة كلطف"

كبشة قلة قليلة من الكتاب ابؼسرحيتُ بفن يرفعوف من بظات ابغوار كبهعلوف بؽا ابؼرتبة التي 
ر ابعيد ىو ذلك الطابع الذم بهعلها بؽا جولسور ذم ككركثرس. كجولسور ذم يقوؿ: "إف ابغوا

يتسق بو الكلبـ بطريقة بهعلو يثتَ الاىتماـ كيستنفذ ابؼشاعر باستمرار. كتقوؿ كركثرس: "إف 
ابغوار العظيم يلقى الضوء على الشخصيات كما بىطف البرؽ فينتَ الأرض ابؼظلمة". كابغوار 

 العظيم لا يقف ساكنان كلا را كدان لكي بولل كيعلل.
ر الذم "بومل ابؼعاني الكثتَة بُ ابؼلمات القليلة، كىو بُ يد ابؼمثل كالأداة بل ىو ابغوا

 الضخمة التي يستطيع أف بهعل ابعمهور يعرؼ عن طريقها أعماؽ كيانو كأغوار نفسو". 
إف ابؼقدرة الفطرية على كتابة ابغوار ابعيد نسبيان ىي أعظم ابؼواىب شيوعان بُ بصيع ما نقرؤه 

ي أيضان أعظم بفيزات الكاتب تضليلبن. كقد خدعت ىذه ابؼقدرة الكثتَين من مسرحيات، بٍ ى
فأغرتهم بدحاكلة الكتابة للمسرح، كيكوف ىذا من سوء حظهم لأف ابؼقدرة الفطرية التي تبشر 
بابػتَ ليست ىي التي تصنع ابؼسرحيات: كنعود فنقتبس عن كركثرس قوبؽا بُ ذلك: "إف ابغوار 

ابؼواىب كأعلبىا كأغلبىا. إنو الزىرة بُ شجرة ابؼسرحية.. كاللمسة الرائع ابؼبدع ىو أندر 
 الأختَة التي تتوج الصورة.." كالزىرة ليست الشجرة، كاللمسة الأختَة ىي الصورة.

إف الكاتب حينما يقطع الصلة بتُ حواره كبتُ تقدـ أحداث ابؼسرحية كالأحداث التي بؽا 
وف كاتبان مسرحيان، كلا بيت ما يكتبو إبٔ ابؼسرح بسبب، أبنيتها بُ الإبواء بنوع الشخصية لا يك

كإف يكن ما يكتبو مع ذاؾ بحوثان فنية شائقة كنبذا برليلية لطيفة. إف كل سطر بُ ابغوار بهب أف 
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 يسهم بُ تطور الشخصية أك بُ الستَ قدمان بعلبقة الشخصية بالعقدة.
 الإعجبة ثبلأعٍُة اٌذُاسْ

البارزة يصرحوف بديلهم الشديد إبٔ الأسلوب ابغوارم فيما كثتَ من الشخصيات الأدبية 
بل إف بعضهم ليزعم أف الذم اجتذبو إبٔ ميداف الكتابة ابؼسرحية إبما ىو ما بُ ابغوار  -يكتبوف

من سحر كإغراء، كمن ىؤلاء على سبيل ابؼثاؿ جػ. ـ. بارل الذم يقوؿ إف ابغوار قد فتنو منذ 
بحره ككجدا أنو يستطيع العوـ فيو. بل ىو كاف يكتب الكثتَ من تلك اللحظة التي كقع فيها بُ 

خطاباتو بُ أسلوب حوارم، كما كاف يدعي أنو يستطع أف يعظ الناس بأسلوب حوارم لو أنو  
 كاف قسيسان، كأنو لو كاف طبيبان لكتب "كصفات" دكائو حواران خالصان.

 فئة معينة من الكتاب  لعل كجو فماذا ات ترل بُ ابغوار بفا يثتَ كل ىذا الاىتماـ بو بتُ
 الأبنية فيو ىو ما بيكن أف يثتَه من الانفعالات كما بودثو من التشوؽ كالتشويق.

على أف ابؼلبحظ أف أبلغ الأجزاء تأثتَان بُ النفس فيما كتبو ىومر كمن بعده من شعراء 
، بل إف مقولات اليوناف كفلبسفتها الأحدث منو عهدان ىي الأجزاء التي كتبت بأسلوب حوارم

 ابؼسيح ككونفوشويس الغامضة قد كصلت إلينا بُ ىذا الأسلوب.
كقد قاؿ جوف فاف دركتن مرة: "إف الذم أعرفو، كلا أعرؼ شيئان سواه، ىو أف أم شيء 

أك يبدك أنو  -مكتوب بأسلوب حوارم يكوف دائمان ذا أثر جذاب بُ نفسي، ما داـ أنو يعكس
 تُ الناس".صبغة الكلبـ ابغقيقي ب -يعكس

 أٌمٕخ اٌذُاس

إف ابغوار بوصف كونو الأداة الطبيعية للكتابة ابؼسرحية ىو الناتج الطبيعي أيضان لكل من 
 التحضتَ كالتفكتَ الذم بهرم خلبؿ تطوير كل من الشخصية أك العقدة، أك تطوير كليهما معان.

الكاتب كىو  كبصرؼ النظر عن بناء العقدة يلبحظ أف مشكلة لغوية مهمة تعتًض سبيل
 يكتب مسرحيتو، كحل ىذه ابؼشكلة يبلغ من الأبنية مبلغ بناء العقدة مذ كاف من الواجب 

أف يتم كصوؿ ابؼسرحية إبٔ أذىاف ابعمهور كتأثرىم بها بُ ابغاؿ. كابؼتفرجوف بُ ابؼسرح لا  
نما يستوبٔ يستطيعوف العودة إبٔ أكائل القصة كما يستطيعوف إذا كانوا يقرؤكف كتابان، كذلك حي

عليهم العجب حوؿ معتٌ من ابؼعاني بُ ثناات ما قرءكه، فهم يرجعوف إبٔ الصفحات السابقة 
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يفتشوف فيها عما يوضح بؽم ىذا ابؼعتٌ. أما بُ ابؼسرح فابؼتفرجوف لا يستطيعوف ذلك، كلا بد 
أيضان  . بٍ بكنبؽم، بؽذا السبب، أف يفهموا كل فقرة من فقرات ابغوار بُ ابغاؿ، كبغظة أف يسمعوىا

موقعو بُ  لا نستطيع أف نكلف ابعمهور بالإصغاء إبٔ لغة ابغوار لمجرد التمتع بجماؿ جرسها كحسن
 بُ الفكرة. الآذاف فحسب، إذا ابعماؿ بُ ابؼسرحيات ابغديثة لا يكمن بُ الكلبـ بقدر ما يكمن
. لقد   بُ عشرات السنتُ الأكبٔ من القرف العشرين كانت أبنية ابغوار أقل بفا ىي اليوـ

كانت مدينة "نيويورؾ" كىي مركز مسارح المحتًفتُ بُ أمريكا مدينة "أجنبية" بسبب من تضمهم 
من أرجاؿ ابؼغتًبتُ كابؼهاجرين الضخمة. ككانت البوتقة التي تذاب فيها أرجاؿ ابؼغتًبتُ ىؤلاء لا 

أمريكا الأـ، كمن بشة كاف  تزاؿ بُ أكؿ العملية التي تقوـ بها "لتجنيس" ألسنتهم كتعريفهم بلغة
أساس الكثتَ من مسرحيات تلك الأاتـ ىو قدر كبتَ من "اليانتوميم" ابعيد أك التمثيل الإبيائي 
بابغركات كالإشارات بهرل كفق خطة يقصدكف منها أف يفهم "ابؼتفرجوف" فهما ىينان لينا يستَان  

فرجوف" من الصم الذين لا يسمعوف. كل ما يقوـ ابؼمثلوف بتمثيلو أمامهم، كلو كاف ىؤلاء "ابؼت
كمن ىنا كاف الغرض من ابغوار بُ ىذه ابغالة ىو إدخاؿ شيء من الإيضاح أك الإخصاب 
الصوبٌ الذم بهرل بُ ضجيج مبالغ فيو على فعل ابؼسرحية الذم كاف بُ الواقع كافيان بذاتو 

 ابؼعرض من الناحية البصرية كفاية تامة.
ما الصامتة تقريبان أفلبمان بانتوميمية بهرل التمثيل فيها بالإبياء لقد كانت بصيع أفلبـ السين

كالرموز كالإشارة. كبالرغم من أف ابؼمثلتُ كاف من ابؼمكن رؤيتهم ككأنهم يتكلموف فإف عدد 
لوحات ابغوار التي تلقي على الشاشة كاف قليلبن جدان. كبفا يصعب على ابعيل ابغديث الذم 

تماد على رؤية فعل ابؼسرحية كالإصغاء إبٔ حوارىا بُ كقت كاحد أف الاع -إبٔ حد كبتَ -تعود
 يفهم السر بُ انتشار الأفلبـ الصامتة كغراـ ابعماىتَ الشعبية بها بُ ذلك الزمن القريب.
 2922لقد كاف أكجستس توماس، كىو مؤلف عدد كبتَ من ابؼسرحيات فيما بتُ عامي 

م ابؼوضوع الذم تعتمد ابؼشاىدة أك "الفرجة" ، يذىب إبٔ ترجيح الفعل البصرم، أ2902ك 
فيو على البصر أكثر بفا تعتمد على السمع كلاسيما إذا كاف الفعل سيجرل أماـ بصهور من 
النظارة ذكل أصل أجنبي ككانت حجة توماس التي بٓ تكن بزلو من بعض الوجاىة ىي أف العتُ 

رل بأسلوب مباشر أقول بفا بهرل عن أكثر ثقافة من الأذف، كنقل ابؼعلومات عن طريق العتُ به
طريق الأذف، كالعرض عن طريق العتُ ينقل إليك الشيء نفسو، أما العرض عن طريق الأذف فلب 
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ينقل الشيء إلا بالرموز، فهو كالرسالة التي لا بد من تربصتها. كالرسائل التي تنتقل عن طريق 
يها لكي نشعر بها، كعلى ىذا تكوف الأذف تفتقر إبٔ مستمع لكي يفكر فيها، كإبٔ التفكتَ ف

الكلمات المحدكدة العدد التي يعرفها ابؼتفرج الذم من أصل أجنبي، بٍ التأثتَ الذم بردثو شاشة 
السينما، من العوامل التي تؤدم إبٔ ابؼسرحية ذات العرض السريع بُ دنيا الدراما ابؼنطوقة، 

 .(2)كبالأحرل ابؼسرحية التي بسثل كلا تقرأ
ما بٓ تشرع بُ النطق فجأة لمجرد أف أحد العلماء اكتشف الطريقة التي يتزامن فيها إف السين

الصوت مع صور الفيلم. بل الذم حدث ىو أف صناعة السينما شعرت بابغاجة إبٔ الصوت، 
فعملت على برقيقو بؾاراة بغاجيات ابعمهور ابعديد ابؼتغتَ كبسشيان مع رغباتو. ككذلك كانت 

ة كطرافتها بُ سبيلهما إبٔ الزكاؿ، ككانت ابعماىتَ مستعدة مرة ثانية إبٔ جدة الصور ابؼتحرك
الإنصات إبٔ الأفكار كالآراء استعدادىا بؼشاىدة الأحداث، كمن بشة كاف الفيلم "الناطق" تطوران 

 منطقيان، أما العلم فلم يشبع إلا بؾرد طلب ابعمهور للصوت.
ليل، كبؽذا بهب أف يصاحبو حوار جليّ قومّ إف الفعل بدفرده ليس لو من معتٌ إلا قدر ق

 قوة بالغة، لأف بصهور النظارة اليوـ يؤمن بدا يسمع كما يؤمن بدا يرل.
، كقد ظهرت بؽذا السبب مسرحية أكثر ذكاء  كقد أزداد إنصات ابعمهور بُ ابؼسارح اليوـ

لأذف بقدر ما تعتمد كأشد براعة كدىاء من ابؼسرحيات القدبية.. كمسرحياتنا ابغديثة تعتمد على ا
على العتُ، إف بٓ تكن أكثر اعتمادان كإذا أردت شاىدان على ذلك فما عليك إلا أف تشهد 

 Theمسرحية من النوع الذم يعتمد على الإنصات كالإصغاء، كمسرحيات "البوتقة" 

Crucible  "ك"القبرةThe Lark  "ك"متَاث الريحInherit the wind  إف بشة اليوـ بصهوران
ثاؿ ىذه ابؼسرحيات التي تقوـ على ابغوار كالفعل. بصهوران مفكران كمتزامنا مع ابؼؤلفات لأم

 ابؼسرحية الذىنية الفياضة بالفكر كالتأمل.
 ملائمخ اٌذُاس ٌٍشخظٕخ

حينما تقوؿ إحدل الشخصيات شيئان ما بُ ابؼسرحية فالسبب بُ ذلك أنها مطبوعة بفطرتها 
 على أف تقوؿ ذلك.

                                                 

(2 )Augusts Thomas, "Two Decades of American play wrights "Theatre 

Magazine, May, 1920, P. 394 
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ة ابغوار للشخصية فكرة تناكلناىا بالبحث بُ الفصل الذم خصصناه إف فكرة ملبئم
للكلبـ عن خلق الشخصية. كقد اشرنا بُ ذلك الفصل إبٔ أف الكاتب إذا كاف قد تصور 
شخصياتو تصوران كاملبن كبُ كضوح تاـ فلب بد أف يسمح بؽذه الشخصيات بأف تفعل كتنفعل 

ئة بُ بؾرل العقدة، كأف يدع شخصياتو بؽذا بكل ما يقتضيو ابؼوقف الناشئ عن ظركؼ البي
السبب تتوبٔ كتابة حوارىا بنفسها بصورة ما. كلا بىفى بالطبع أف النجاح بُ ذلك يتناسب رأسان 
كالكماؿ الذم يبلغو الكاتب بُ خلق شخصياتو. على أف الشيء الوحيد الذم لا شك فيو ىو 

للشخصية بأف تقوؿ شيئان لا يتناسب أف يكوف ابغوار ملبئمان للشخصية، فلب يسمح الكاتب 
 كطبيعتها الذاتية كما خلقها ىو أك كما صورىا للجمهور.

كمن الأسباب التي تعيب استخداـ الشخصية للثناء على كجهة نظر الكاتب أك تأييدىا 
كالتبشتَ بها ىو أف الكاتب إذا سلك ىذا ابؼسلك فقد يناقض نفسو كبيس  الشخصية كما 

 ككما قدمها بعمهوره من أكؿ الأمر.تصورىا ىو أصلبن، 
كمن غتَ ابؼمكن أف ننتظر من الشخصيات أف تعبر عن مشاعر أك تصدر عن آراء ليست 
مشاعرىا كلا آراءىا ىي بالذات، إلا إذا قرر ابؼؤلف بُ أذىاننا من أكؿ الأمر أنها كشخصيات 

 بُ مسرحيتو تستطيع أف تقوؿ مثل ىذه الأشياء.
متًجم حياة شو الذم بٓ يفوضو الكاتب بُ  Hesketh Pearsonكىذا ىسكث بتَسوف 

القياـ بهذا العمل، يقوؿ إنو كاف يشعر بُ كثتَ من ابؼرات التي كاف يناقش فيها شو أنو كاف 
يكتب حواره دكف الاحتفاؿ بالشخصية التي قد بهرل ىذا ابغوار على لسانها، حتى إذا فرغ من  

و كبتُ الشخصية التي تنطق بو بُ ابؼسرحية. كمن أجل ذلك كتابة ىذا ابغوار شرع بُ التوفيق بين
سأؿ بتَسوف برنارد شو يومان عما إذا كانت ىذه ىي طريقتو بُ كتابة حوار مسرحياتو، فقاؿ لو 
شو. إف حوارم كشخصيابٌ متداخلبف بعضهما بُ بعض تداخلب مطلقان لا تنفصم عراه، كذلك 

 تفارقو.لأف كلب منهما جوىر أخيو كركحو التي لا 
كالآف.. إبٔ كلمة أختَة عن مسألة ملبئمة ابغوار للشخصية لقد أرسل أكف ديفز إبٔ ليلياف 

التي ظهرت على مسارح  Children's Hourىلماف يشكرىا على مسرحيتها "ساعة الأطفاؿ 
كيثتٌ بؽا على تلك ابؼسرحية فقاؿ إنو اكتشف فيها مشهدان من أركع  2964بركدكام سنة 
ابؼسرحية ابغديثة قاطبة. ففي ابؼسرحية سيدتاف شابتاف افتًت عليهما سيدة أخرل  ابؼشاىد بُ
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أكبر منهما سنان فيزكرانها كيطلباف إليها أف تذكر بؽما السبب فيما دعاىا إبٔ قوؿ ما قالت فيهما. 
كيقوؿ أكف ديفز بُ ىذا ابؼشهد. لقد كاف النساء الثلبث بُ ىذا ابؼشهد مرسومات ربظان بصيلبن 

ائعان، ككانت كل كلمة يتفوىن بها بُ ىذا ابؼشهد الطويل ابؼثتَ للشجن ىي نفس الكلمة التي  ر 
كاف قمينا أف تصدر من نساء مثلهن بُ ابغياة الواقعية لو أف ىؤلاء النساء مررف بنفس الظركؼ 
 التي بسر بها النساء الثلبث بُ تلك ابؼسرحية.. كىذا ىو ما كاف بهب أف بهرل بالطبع بُ كل

 .(2)مشهد بُ كل مسرحية. لكن الأمر غتَ ذلك
 الإٔمبع َاٌذُاس

 إف سجية الإيقاع كالاتزاف أمر جوىرم بغياة ابؼسرحية بقدر ما ىو أمر جوىرم بغياة ابعسم
البشرم. كابؼسرحية بدكف الإيقاع كالاتزاف قمينة بأف بسوت، شأنها بُ ذلك شأف جسم الإنساف. 

 ى فن كتابة ابؼسرحية فقط، بلى ىو لب اللباب بُ بصيع الفنوف بأسرىا.كالإيقاع ليس شيئان مقصوران عل
كقد تساءؿ جولسورذم مرة فقاؿ: "كماذا يكوف الإيقاع إف بٓ يكن ىو ىذا الانسجاـ 
الغامض ابؼبهم بتُ كل جزء كجزء، كبتُ كل جزء كالكل.. ذلك الانسجاـ الذم يعطينا ىذا 

 الذم نسميو ابغياة ".
بو بتُ إيقاع ابغوار كإيقاع ابؼادة ابغية بيكننا أف نفهم فكرة الإيقاع بُ كلتقريب كجو الش

صورة أحسن إذا لاحظنا كيف تفارؽ ابغياة ابؼخلوؽ ابغي حينما تضطرب العلبقة بتُ ابعزء 
الواحد كبتُ الكل اضطرابان يكفي لإحداث ابؼوت، كبُ ذلك يقوؿ جولسورذم: "إف تلك 

تُ ابعزء كابعزء، كبتُ ابعزء كسائر الأجزاء ىي السجية الوحيدة التي لا العلبقة الإيقاعية ابؼوزكنة ب
 بيكن أف تنفصل عن أم عمل من أعماؿ الفن".

إف إيقاع ابؼسرحية يكمن بُ علبقة ىذه الفقرة من فقرات ابغوار بكل فقرة أخرل، كبُ ثناات  
ما ىو أبظى من ابغوار كأجل كل فقرة تكمن العلبقة الإيقاعية ابؼوزكنة بتُ الكلمة كالكلمة. أما 

منو شأنان، كإف كاف ابغوار ىو أساسو كالسبيل إليو، فالعلبقة الإيقاعية ابؼتزنة بتُ ابؼشهد 
كابؼشهد، كبتُ الفصل كالفصل. كىذه العلبقات مرسومة كبظان دقيقان راس  ابؼعابٓ كاضح السمات 

حيث  إطار ابؼسرحية العاـ، كذلكفيما كصفت بو راشيل كركثرز عملية الإيقاع بُ بؾموعها داخل 
تتضمن تقوؿ: "... كالفصوؿ تتضمن مشاىد، كابؼشاىد فصوؿ صغتَة بُ حد ذاتها، كابؼشاىد 
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كابعمل تبتٍ  أحاديث كخطبان.. كىذه تتضمن بدكرىا بصلبن كعبارات.. كالفصوؿ كابؼشاىد كالأحاديث
كاتزاف. فإذا زاد  اديث كابعمل إيقاعكتتجمع لتًتفع إبٔ ذركة.. كبُ كل ىذه الفصوؿ كابؼشاىد كالأح

 اتزانها".  شيء منها قليلبن عن حده رأيت الزاتدة تضر بالإيقاع الكلي للمسرحية كتشوه
ككجو الشبو بتُ الإيقاع بُ ابؼسرحية كالانسجاـ بُ ابؼوسيقى كاضح لإخفاء فيو. ففي كل 

اؼ ىذا بحاؿ من الأحواؿ كأبنية من ابؼسرحية كابؼوسيقى بقد مناط ابعاذبية ىو الأذف كإف بٓ يتن
الإيقاع البصرم بُ ابغركة كالفعل. كلكن بؼا كانت ابؼادة ابعوىرية التي يستعملها الكاتب 
ابؼسرحي بُ كتابتو ىي ابغوار، فلب بؿيص لنا بوصفنا كتابان من أف نهتم اىتمامان بالغان بنواحي 

 الإيقاع كخصائصو بُ اللغة التي تكتب بها.
فر لكلمات الكاتب ابؼسرحي كعباراتو تلك القوة الغريبة التي تنفذ بها  فيجب أف تتوا

كالسحر من خلبؿ الأضواء ابؼسرحية إبٔ آذاف ابؼتفرجتُ كإبٔ قلوبهم. كالعاملبف اللذاف بؽما 
أكبر الأثر بُ إبراز كلمات ابؼسرحية كعباراتها كالنفاذ بها إبٔ أبظاع ابعمهور بنا "حاسة الكاتب 

تزاف" بٍ "حاستو بالتوقيت" ككلتا ابغاستتُ تعتمداف على "أذف" الكاتب نفسو. على بالإيقاع كالا
معرفتو: "متى يزيد بُ سرعة كلبمو كمتى بىفض منها" كمعرفتو: "متى بوتاج ابؼشهد إبٔ التحرؾ 
السريع، كإبٔ كجوب التحرؾ ابؼهدأ ابؼلطف". كمقدرة الكاتب بُ ىذا قريبة الشبو بحاسة ابؼخرج 

الإلقاء بُ بسثيل مشهد من ابؼشاىد، كىي مقدرة بيكن أف يكتسبها الكاتب بطوؿ بسرعة 
التمرين، كمن ابؼرانة التي تكتسبها أذنو أيضان، كفاف دركتن يقدـ النصيحة التالية للكاتب الناشئ: 
"بوسن بالكاتب حينما يفرغ من كتابة أحد مشاىده أف يقرأه بصوت مرتفع، كأف بهرب إلقاءه 

إليو بُ مسرح، بل بهرب إلقاءه كإخراجو بُ ذىنو ليكوف شيئان سهلبن بسيطان لا تعقيد  كالاستماع
 .   (2)فيو أماـ ابؼخرج ابغقيقي حينما يتوبٔ إخراجو"

إف قلة من الناس فقط ىم الذين يدركوف مدل ما بُ التوقيت الفطرم لسن من حيوية 
سيما ابؼخطوطات الفكاىية، للمسرحية كقوة للنص ابؼكتوب. ككم من بـطوط مسرحي، كلا

تقرؤه فلب تكاد بذد لو معتٌ، لكنك حينما تسمعو من فوؽ منصة التمثيل بذده يتدفق حيوية 
كيستثتَ ابعمهور. كمرجع ىذه الإثارة ىو حسن توقيت الكاتب توقيتان غريزاتن لعبارات حواره كىو 

ت لأم شخص "بؿركـ يكتب مسرحيتو. كأكف ديفز نفسو كاف.. يشعر بأف من رابع ابؼستحيلب

                                                 

(2 )Van Druten, op. cit P. 150 



 022 

من الإحساس الغريزم الذم بوس بو الكاتب ابؼوىوب الذم كلد ليكوف كاتبان مسرحيان بالسليقة، 
الصحيحتُ،  أف يتعلم كيف يوقت حديثان أك خطبة، أك أف يعد ذركة بُ حينها، كبُ موضعها كميعادىا

 ـ فيو." إفكأنو بدكف ذلك لا يكوف ما عداه إلا عبثان بُ عبث، كغثاء لا فائدة  الإحساس بإيقاع الكلب
 الشخص ابؼوسيقية. مرده إبٔ ابغساسية ابؼرىفة ابؼولودة مع الشخص نفسو، كإبٔ أذف ىذا

لقد كاف جوف جولسورذم يدرؾ أف حساسية الأذف كبسثل الذىن للتعبتَ الغنائي ابؼتزف 
جو إليو حواره. ضركرتاف لا غناء عنهما للكاتب ابؼسرحي الذم يتوخى إمتاع بصهوره الذم يو 

كمن قولو بُ ذلك: "تأمل قوؿ شكسبتَ مثلبن: "تزايلي.. تزايلي.. ات صبابة الشمعة" من أين بؽذا 
الكلبـ سحره كفتنتو  ىل السبب ىو ما تشتمل عليو العبارة من حركؼ صوتية  أـ ىو تلك 

لركح الإنسانية التي ابؼفاجأة الدرامية بُ إضافة الشمعة إبٔ كلمة صبابة بدعتٌ بقية  أـ ىو صورة ا
تشتعل ىنا كما يشتعل اللهب الضئيل، بٍ تنتهي إبٔ لا شيء.. بل ىو بسبب ىذه الأشياء 

 .(2)الثلبثة كلها بُ رأيي.. كبأنصبة متساكية
إف يوجتُ أكنيل يعتًؼ بُ خطاب لو إبٔ بٕ سيمونسوف بأنو "كاف دائب التفكتَ بُ 

"كاف يكتب دائمان من أذنو إبٔ آذاف السامعتُ موضوع الصوت بُ ابؼسرح" كيقوؿ أكنيل إنو: 
بخاصة، كأف معظم ما تتكوف منو مسرحياتو، من أىم ما فيها إبٔ إيقاع ابغوار نفسو، إبما يصطبغ 
بتلك الصبغة البنائية الثابتة المحددة التي تصطبغ بها ابؼؤلفات ابؼوسيقية كيقوؿ أكنيل أيضان: "إف 

نتفاع بو ىو السبب الأساسي فيما عابو على النقاد من ىذا ابؽدؼ بُ استخداـ الصوت كالا
كىي التكرارات التي كانت بُ نظرم أنا تكرارات  -بُ نظرىم -ىذه التكرارات التي لا فائدة بؽا

 أك توترات بؽا أبنيتها كبؽا مغزاىا لفكرة ابؼسرحية".
من بناء جزءان لا يتجزأ  -أك كقعو بُ النفوس -كمن بشة كاف أكنيل يعد صوت ابغوار

مسرحياتو. كىذا ىو ما يفعلو سومرست موـ الذم يهتم اىتمامان بالغان بنبر الكلمات ككقعها بُ 
النفوس، كيعتًض على الكتاب الذين يضعوف كلمتتُ مسجوعتتُ متجاكرتتُ، أك يصفاف ابظان 

تًض طويلبن معقدان ثقيلبن على السمع بصفة طويلة معقدة ثقيلة على السمع كذلك. ككاف موـ يع
على ما كاف يزاكلو بعض الكتاب "من الفصل بتُ آخر كلمة كأكؿ كلمة أخرل بحرؼ من حركؼ 

                                                 

(1 ) John Galsworthy, "On Expression" Candelabra, Charles Seribner's Sons 

1933, p. 181 
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 العطف الساكنة التي تكاد تكسر فك ملقيها أك الناطق بها".
إف للكلمات كزنان كجرسان كمظهران، كبكن لا بيكننا أف نكتب بصلة ترضى عنها العتُ 

الثلبثة بُ اعتبارنا، كاستعمالنا الكلمات ابغوشية  كتستطيبها الأذف إلا إذا أخذنا ىذه الأمور
ابؼبتذلة، أك الكلمات ابؼصطنعة ابؼتكلفة، لا بهوز إلا إذا كاف نطقها ألطف من نطق الكلمات 

 تقوبؽا. ابػفيفة السهلة الواضحة.. كمع ىذا فيجب أف تكوف ىذه الكلمات بفا يليق بالشخصية التي
سرحيتُ بصيعان بهب أف يتميزكا بدا كاف شكسبتَ يتميز كجورج برنارد شو يرل أف الكتاب ابؼ

بو "من ذلك الإحساس السريع الفائق بدوسيقية الكلبـ كطلبكة ابؼنطق.. لقد كاف يلتقط شتى 
شوارد الكلبـ من الكتب كمن أحاديث الشوارع بُ زمنو بٍ بهريها بُ أعمالو". كشو يقدـ 

"الإيقاع" بُ ابغوار، كذلك بُ بحثو: "قواعد  للكاتب ابؼسرحي نصيحة عملية يعابِ بها مسألة
" حيث يقوؿ: "كبناء على ما تقدـ بهب على ابؼخرج أف بورص حرصان شديدان على (2)للمخرجتُ

أف بزتلف كل خطبة أك حديث اختلبفان بينان كبقدر ابؼستطاع بُ سرعتو كبؽجتو كصبغتو كطبقتو 
إليو، كيكوف كأنو يأبٌ على غتَ انتظار كما  الصوتية عن ابغديث أك ابػطبة التي تستثتَه كتدفع

، أك الشيء الفكو ابؼسلي... أك ما  تأبٌ الصدمة أك ابؼفاجأة أك الشيء ابؼهيج ابؼستفز، أك ابؽجوـ
إبٔ ىذا أك ذاؾ. كالذم بهعل ىذا أمران مستطاعان ميسران ىو ابؼؤلف، لأف بُ ىذا كحده يكمن 

سرحي، كبتُ السرد ابؼلحمي. كابؼسرحية التي يؤلفها شاعر الفرؽ بتُ ابغوار الدرامي أك ابغوار ابؼ
عظيم.. ابؼسرحية التي يكوف فيها كل حديث أك خطبة آية أدبية رائعة.. قد تكوف عرضة للفشل 
ابؼرير فوؽ خشبة ابؼسرح بسبب أف الأحاديث كابػطب الطنانة الباىرة لا يربط بينها رابط قول 

بٌ ردان عليو.. بينما أف بسثيلية أك قطعة ىازلة زائفة ربدا كلا ستجيش حديث منها ابغديث الذم يأ
 .(0) ظفرت بنجاح ساحق بؼا تشتمل عليو من مهاترات ك )تقليسات("

كللكلمات مقدرة على إعطائنا إيقاعان من ذاتها ىي. كبداءات الإجابة التي من قبيل: 
الناشئتُ الذين "حسن.. كأجل، كلكن "كىي الإجابات التي تغص بها مسرحيات الكتاب 

بواكلوف إضفاء ركح الواقع على حوارىم.. بداءات تستلفت الأنظار كما تستلفتها تلك العبارات 
الشائعة التي من قبيل: "أظن" ك"أعتقد" ابْ.. كقد أشار فاف دركتن إبٔ ىذه العبارات التقليدية 

                                                 

(2 )Rules for Directors  

(0 )George Bernard Shaw, "Rules for Directors, "Theatre Arts, August, 1949, P. 9. 
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سرحي فقاؿ: "إنها بيكن أف التي تتًدد بُ أحاديثنا العادية كذلك حينما تستعمل بُ لغة ابغوار ابؼ
تتسبب بُ إضعاؼ الشخصية التي تتكلمها، كما بيكن أف ينتج عنها أنها تصبح عادة يعتادىا 
ابؼؤلف الذم يشرع ذات مرة بُ ابػركج على مألوؼ الأحاديث الدارجة التي لا تلبث أف تكوف 

 .(2)بؾرد ثرثرة فاترة كلا طعم بؽا"
تعبتَ يستخدمو الكاتب ابؼسرحي بهب أف يشتمل على إف حوار ابؼسرحية بوصفو كسيطان لل

نسب سليمة موزكنة منظومة كالسمط من سطر إبٔ سطر، كمن مشهد إبٔ مشهد، كمن فصل 
إبٔ فصل حتى يبلغ ذركة مسرحية. كقد بىتلف الإيقاع باختلبؼ الأجزاء كما بزتلف نسب 

التأثتَ الكاملة التي تشتمل بُ  الأنغاـ كالأكتار بُ ابؼوسيقى. كلكن كل إيقاع "يتسق" بُ كحدة
ذاتها على إيقاع رئيسي، كما دامت النسبة الضركرية بتُ ابعزئيات كبتُ الكل قائمة كلا يشيع 
فيها من الاضطراب كابػلل شيء ما، فهنا .. كنقوبؽا بالتعبتَ الإيقاعي ابؼوزكف، تتاح فرصة 

 النجاح للمسرحية.
 َظبئؿ اٌذُاس

للحوار ابؼسرحي ثلبث كظائف رئيسية: أكلاىا الستَ بعقدة ابؼسرحية أم تقدمها أك تدرجها 
كتسلسلها، كثانيتها الكشف عن الشخصيات، كثالثتها مساعدة التمثيلية من الناحية الفنية بُ 

 أثناء إخراجها.
 ككل خطبة أك حديث بهب أف يكوف خطوة إبٔ الأماـ بُ الستَ بالتمثيلية حتى العرض
الذم بهلو أحداث ابغاضر كابؼستقبل بإلقاء الضوء على ابؼاضي. إف لفظة دراما تعتٍ الستَ إبٔ 
الأماـ باستمرار كذلك من خلبؿ فعل ككلبـ بؿتومتُ إبٔ غاية أك نتيجة بؿتومة. كمن بشة بهب ألا 

 لوحيد.ا بودث أم توقف بُ الطريق، ككل فقرة من ابغوار بهب أف تؤدم إبٔ مشهد الذركة الكبتَ
ككل حوار ليست لو صلة مباشرة بنمو ابؼسرحية كتطورىا بهب استبعاده، ككل قطعة من 
العمل لا تساعد ذلك النمو مساعدة مباشرة ىي قطعة لا داعي إليها كبهب حذفها. كبعض 
الفقرات قد تكوف حواران خالصان داخلبن بُ عقدة ابؼسرحية، كبعض الفقرات قد بذعل الشخصية 

ظار، كابغوار يقوـ بُ كثتَ من الأحياف بالوظيفتتُ معان بُ كقت كاحد، كمن بشة فمن مطمحان للؤن
كاجب الكاتب ابؼسرحي أف يلبحظ مشاىده، كأف يتنبو إبٔ أنها بسضي إبٔ غايتها بُ خط كاحد 

                                                 

(2 )Van Druten, op. cit., pp. 151- 152 
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مباشر، فإذا كانت نقطة من النقاط الصغتَة أك الثانوية نقطة مهمة كجب أف تؤخذ إبٔ حيث 
أف تكوف كذلك، كلكن الذم بهب أف نتحاشاه ىو أف بكشرىا بُ غتَ موضعها يكوف طبيعيان 

حشران أك تراكمها كسط نقاط تفقدىا أبنيتها. كإذا أنت بظحت للحوار بالاعتساؼ كالابكراؼ 
عن ابػط الأساسي تعرضت بػطر إضاعة تيار الفعل كإضاعة ابؽدؼ الأساسي أيضان، كما 

 ر تشتيت انتباه بصهور النظارة كعدـ فهمهم بؼا تثرثر بو.تتعرض أيضان، كىذا ىو الأىم، بػط
 اٌذُاس اٌزُضٕذٓ

يقوـ العرض داخل إطار ابؼسرحية بنقل ابؼعلومات التي بوتاج إليها ابعمهور لكي يفهم 
أم ابؼوضوع الذم بيثل أمامهم. كالعرض يهتم بكل ما حدث قبل أف تبدأ ابؼسرحية،  -الفعل

ة بدا بودث للشخصيات بُ الفعل التابٕ.. كبالأحرل: الفعل كيركل كل ما سوؼ يكوف لو صل
الذم ىو نتيجة بؼا ذكر من أحداث ابؼاضي. على أف العرض بهرل خلبؿ ابؼسرحية كلها كاشفان 

أك الأمور  -لنا عما قد بودث للشخصيات كىي جيدة عن خشبة ابؼسرح، كشارحان لنا الفعل
 بتُ كل فصل كفصل. –التي حدثت 

ادة التوضيحية بُ ابؼاضي القريب تقدـ إبٔ ابعمهور بُ مقدمة ابؼسرحية، أك ما  كقد كانت ابؼ
، بٍ بُ "النجواتت" "asides"كبُ الأقواؿ ابعانبية أك الػ  "Prologue"كاف يعرؼ باسم الػ 

، بل كانت تقدـ أيضان بُ مذكرات يتضمنها "Soliloquy"أك الػ  -بصع بقول -الفردية
ج ابؼكتوب الذم يعطي للمتفرجتُ قبل دخوؿ ابؼسرح أك الذم يعلق عند "البركجراـ" أك البرنام

 -أم موضوع ابؼسرحية -الباب. أما بُ أاتمنا ىذه فابؼادة ابؼسرحية تدخل بُ نسيج الفعل
 كتتكشف كما تتكشف ابؼسرحية نفسها.

كمن بطستُ سنة مضت فقط كانوا يعدكف من الأمور التي لا بد منها أف يعلم ابعمهور من 
خلبؿ حوار بهرل بتُ شخصتُ كاقفتُ على خشبة ابؼسرح بالفعل صفة الشخصيات كابغقائق 
ابؼناسبة ابؼختصة بهم كتاري  كل شخصية مهمة قبل دخوبؽا لأكؿ مرة إبٔ ابؼنصة. ككاف ىذا 
الالتزاـ ىو السبب بُ ظهور ىذا الساقي العجوز ابؼعمر كرئيسة ابػدـ الطاعنة بُ السن اللذين  

حاف التمثيلية بحديث طويل يتناكلاف فيو أحداث ابؼاضي كالأشخاص الذين كقعت بؽم كانا يفتت
ىذه الأحداث. كقد أراد جورج بركد ىرست أف يسخر من تلك ابغيلة التفستَية فضرب لنا 

 عنها ابؼثاؿ التابٕ:
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لقد كانت الضجة التي حدثت الليلة البارحة بتُ المحافظ كبتُ  –الساقي: ابظعي ات مارم 
 ك الفتاة فضيحة بـجلة.. فما رأيك تل

رئيسة ابػدـ: ىذا صحيح ات مستً توتلهاـ. إنو سوؼ يدىش إذا علم أنها تتصل باللورد 
 ىربقوكتر الذم كاف بووـ حوبؽا من مدة ىو أيضان.

الساقي: لشد ما يؤسفتٍ أف تفعل. إنك تعلمتُ أف بظعة سيادة اللورد )قطراف!( أليس  
 .(2)جواف.. دكف جواف فظيعكذلك ات مارم  إنو دكف 

فليس بشة من يستطيع أف ينكر أف ابغقائق الضركرية ابؼتصلة بعناصر الفعل الرئيسية التي 
 تقوـ عليها ابؼسرحية قد تكشفت بوساطة تلك ابغيلة. 

كلكن أحدان لا يستطيع أف ينكر أيضان أف ىذه ابغقائق قد تكشفت بطريقة مصطنعة 
يهاجم ىذه الطريقة بُ توضيح الأمور كيصفها بأنها  2896 كمتكلفة. كقد كاف شو منذ سنة

 Theطريقة غثة كتافهة كمبتذلة. كقد جاء بُ مقاؿ لشو ينقد فيو مسرحية. "ككيل ابؼلكة 

Queen's Proctor  بقلم ىرماف ملفيل الذم اقتبسها عن مسرحية "ابؼطلقوفDivorçons "
د ىذين ابػادمتُ اللذين لا مفر منهما ما يلي: "أكلان بق -لفيكتوراتف ساردك ك. دل ناجوؾ

يشقشقاف كيردداف الشائعات التي تتًدد حوؿ مغامرات سادتهما، لكوف كظيفتهما ابؼصطنعة ىي  
كشف العقدة كشرحها، أما عملهما ابغقيقي فهو مضايقة ابعمهور بالقدر الكابُ حتى يشتد 

 .(0)ترحيبو بالشخصيات الرئيسية حينما تصل إبٔ منصة التمثيل"
كلعل من أشد الأعماؿ التي تواجو الكاتب ابؼسرحي صعوبة عملية إحاطة ابعمهور علمان 
بابؼوقف ابغابٕ، كقد كانوا يلجئوف قبيل زمننا ابغاضر إبٔ استخداـ ابؼقدمة أك "الاستهلبؿ 

Prologue أك حيلة ابػادمتُ العجوزين التي ذكرناىا ىنا. كباختفاء ىاتتُ الوسيلتتُ كاف لا بد "
تقدنً ابؼادة التوضيحية التي لا بد منها بُ ثناات الفصل الأكؿ بطريقة ما، على ألا تبدك طريقة  من

متكلفة، كعلى ألا تبدك ىذه ابؼعلومات التوضيحية معلومات مقحمة أك مصطنعة، كذلك مذ 
أصبحت حيلة ابػادمتُ العجوزين ابؼثرئرين حيلة قدبية أكل الدىر عليها كشرب، كلكن لا 

                                                 

(2 )George Broad hurts, "Some Others and Myself", Saturday Evening Post, 

November 6, 1926, p. 28  

(0 )George Bernard Shaw, Our Theatres in the Nineties, II Constable & Co. L td, 

1932, p. 149 
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 ع ذاؾ من حيلة برل بؿلها لتقدنً ىذا التوضيح أك ابؼادة التفستَية.بؿيص م
بهب أف يتم بُ ابؼسرحية ابغديثة  -أك التعريف بابؼوضوع كبالشخصيات –إف التوضيح 

بطريقة غتَ مباشرة، كذلك من خلبؿ الفعل كابغوار، كمن خلبؿ الشخصيات ذاتها. ككل 
 قدـ التمثيلية.التفستَات كالشركح بهب أف تقدـ بُ أثناء ت

ابؼادة كمن رأم فاف دركتن أف إبسن ىو صاحب الفضل بُ ىذا التغيتَ بُ طريقة تناكؿ ىذه 
الشخصيات كما  التوضيحية. كىو يقوؿ بُ ذلك: "لقد تعلم كتابنا عن إبسن حيلة نقل ما تفكر فيو

أحاديث جانبية" أك "أك  يدكر بُ رؤكسها دكف الرجوع بُ ذلك إبٔ الوسائل القدبية من "بذول فردية"
 لأنفسهم". "خطابات" يقرؤىا الواقفوف على ابؼسرح بصوت مرتفع ككأنهم يقرؤكنها

ككثتَ من الكتاب يناضلوف نضالان شاقان بُ ىذا الصدد لكي يكونوا طبيعيتُ من كل الوجوه 
 كىم يسوقوف ابؼعلومات اللبزمة إبٔ ابعمهور غتَ مدخرين الوقت كابعهد اللبزمتُ لذلك. كقد
كصف جورج ـ. كوىاف مرة ىذا النضاؿ كما عاناه كىو يكتب مسرحيتو: "صر غنيان بسرعة 

" ففي الفصل الثالث من ابؼسرحية نرل ككلنجفورد بُ مكتبو، كبُ مستهل الفصل (2)اتككلنجفورد
يريد كوىاف من القاضي لامبرت أف يدخل كبىبر ككلنجفورد أنو قد زارتو بُ مكتبو ىيئة مديرم 

، كأنهم قد غادركا ابؼكتب توان كبُ نيتهم ابغضور إبٔ مؤسسة ككلنجفورد رأسان لكي شركة تاؾ
يعلنوه بإنهاء الاتفاؽ الذم بينهم. ككاف حضور القاضي لامبرت على رأس أعضاء ىيئة الإدارة 
بدشكلة أصيلة من مشكلبت التوضيح. كيركل كوىاف أف ابغل قد جعلو طعمو للحدس 

كلكن بعد أف أعاد قراءة ابؼشهد كما كتبو انهي إبٔ حلو بأف جعل القاضي كالتخمتُ أاتمان طويلة، 
لامبرت يقوؿ لوكلنجفورد: "أجل.. إنهم غادركا مكتبي من بطس دقائق لكنتٍ اختصرت الطريق 

فهذه مشكلة صغتَة.. ربدا.. كلكن أمثاؿ ىذه ابؼشكلبت  -فأخذت سكة بتَؿ ستًيت"
 من الأحياف. الصغتَة بزذؿ الكاتب الناشئ بُ كثتَ

كبُ بؿاضرة ألقتها راشيل كركثرس بُ جامعة بنسلفانيا تقرر ابؼؤلفة الكبتَة أف الكاتب ما بٓ 
يتعجل ابتداء العقدة بُ قصتو ابؼسرحية ابتداء حقيقيان كانت ابؼسرحية بذلك أحسن كأفضل. 

ة لا بد أف على أف مشكلة من مشكلبت البناء تبدأ فوران مذ كانت السطور الأكبٔ من ابؼسرحي
تكشف عن ابؼوقف كتقدـ الأشخاص كتبتُ علبقة كل منهم بالآخرين. كتذكر كركثرس أف ىذه 

                                                 

(2 )Get. Hieh- Quick Walling Ford 
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الأشياء لا بهوز أف تتكشف للجمهور عن طريق الشرح كالتفستَ، كلكن "عن طريق الكلبـ 
الطبيعي الذم لو بواعثو، كالذم بهرل على ألسنة الشخصيات كىم يذكركف لبعضهم البعض 

عرفونها كلكنهم يريدكف أف يعرفوىا" كتشتد الكاتبة الكبتَة بُ كجوب "أف يكوف حوار أشياء لا ي
الشخصيات بفا يستَ دائمان بعقدة ابؼسرحية، فلب يذكركف أشياء يعرفها كل منهم بقصد إخبار 
ابعمهور بها، كلكن بالكشف عن أمور قد لا يعرفها كثتَكف منهم". فمن الأمور الطبيعية بسامان 

ف بزبر عمتاف عانساف طاغيتاف ابن أخيهما عما كاف ابن أخيهما ىذا يشبو حينما كاف مثلبن أ
يعيش معهما، كلكن قد يكوف من السخف أف نظهر ىاتتُ العمتتُ كبنا تتحدثاف إحدابنا إبٔ 

 الأخرل عما تعرفو كلتابنا بالفعل عن ابن أخيهما، لا لشيء إلا لإخبار ابعمهور.
تلبشى بسرعة بُ ابؼسرحية ابغديثة تلك ابغيلة الباردة التي كانت كمن الأشياء التي أخذت ت

بسهد لدخوؿ "النجم أك النجمة" إبٔ خشبة ابؼسرح بحديث بتُ شخصيات ثانوية ينتهي بإعلبف 
إحدل ىذه الشخصيات عن كصوؿ تلك الشخصية الرئيسية، فلم يعد أحد يسيغ ذلك الإجراء 

ات الثانوية يندفع بكو إحدل النوافذ ليعاف لنا عن ابؼصطنع الزائف الذم بهعل إحدل الشخصي
 بهاء منظر ىذه الشخصية الرئيسية كمظهرىا الرائع كطراز الثياب التي ترتديها. 

بٍ يلي ذلك بظاع ىذه الشخصية، كىي تدخل ابؼنزؿ متحدثة إبٔ ابػادـ أك الساقي مثلبن 
أك  -حتى إذا دخل صاحبنابصوت رناف طناف بيكن أف يسمع على بعد ثلبث عمارات بؾاكرة 

بعد بغظة من التًقب لطلعتو السنية كىو يتخطر كما يتخطر ابؼلوؾ، راح ابعمهور  -صاحبتنا
ىذه ابغيلة  -بكل أسف -بعاصفة من التهليل كالتصفيق. كبكن لا نزاؿ نرل -أك بوييها -بوييو

حياتنا ابغديثة. إلا أف من "البائخة" التي بيهد بها ابؼؤلف لدخوؿ البطل أك البطلة بُ كثتَ من مسر 
حسن حظنا أيضان أف ينصرؼ الكتاب شيئان فشيئان عن ىذا التقليد فيدخلوا شخصياتهم الرئيسية 
إبٔ منصة التمثيل دخولان منطقيان يتسق مع فعل ابؼسرحية كابغوار التوضيحي ابؼلتحم بنسيج 

لفصل من السنة، كحالة الفعل بُ ابؼسرحية بيكن أف يبتُ لنا كقت الفعل من اليوـ أك من ا
الطقس، كأموران كثتَة أخرل. على أف "سر الصنعة" اليوـ يكمن بُ التأليف بتُ التوضيح أك 
التعريف كبتُ السيل الطبيعي للفعل، بحيث لا نقحمو إقحامان مبتذلان يبدك بو مادة فضولية دسها 

 ابؼؤلف لمجرد إخبار ابعمهور بدا لا بد أف يعلمو.
مع ىذا بُ إضعاؼ ابؼادة التوضيحية كالتقليل من أبنيتها تقليلبن كبتَان،  على أف بشة خطران 
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كلاسيما إذا كاف ضركراتن تقدنً ىذه ابؼادة الإخبارية بُ اللحظات الاستهلبلية للمسرحية. 
كالأصوات كالاضطرابات التي بودثها دخوؿ ابؼتأخرين من بصهور النظارة بُ الصالة بعد ابتداء 

مندفعتُ إبٔ مقاعدىم بؼشاىدة مسرحية من مسرحيات الفرؽ ابعوالة   التمثيل كىركلتهم
مثلبن توضح لنا خطر ىذه ابؼشكلة. كابؼسرحية تدكر حوؿ  (2)كمسرحية: "قطرات من ابؼطر"

صبي مدمن إدمانان مؤسفان على ابؼخدرات. ففي ابؼشهد الافتتاحي يكوف قد قربُ أذىاننا بطبيعة 
ات بينما كاف برت العلبج بُ مستشفى ابػدمة الطبية العسكرم. ابغاؿ أنو أصبح مدمنان للمخدر 

فهذه القطعة أك ابغقيقة ابؽامة من حقائق الإعلبـ أك التوضيح تكوف قد ضاعت بسبب الضجيج 
الذم بودثو ابؼتفرجوف ابؼتأخركف بهركلتهم إبٔ مقاعدىم، كنتيجة بؽذا يكوف من العستَ عليهم أف 

ف كابغناف على الصبي ابؼسكتُ بسبب الورطة التي يعانيها، فلقد تنفجر بُ قلوبهم ينابيع العط
رأكه لأضحية لضعفو كبزاذلو ىو شخصية كلكن بشرة بؽذا الضعف كىذا التخاذؿ. كلو أف 
التوضيح ابؼهم أبنية بالغة، كابؼتصل بدا قاـ بو الصبي ابؼدمن من بذارب كبؿاكلات لمحاربة الإدماف  

بُ ثناات الفعل. كبٓ يقتصر ىذا على ابؼشهد الافتتاحي فحسب، كاف قد أشتَ إليو بُ ابغوار 
لكاف ابعمهور خليقان بابغصوؿ على قدر أكبَ من فهم الورطة التي يعانيها ىذا الصبي. كىذا أمر  

 كاف من ابؼمكن عملو دكف إبغاؽ أم صور بالتقدـ ابؼنطقي للمسرحية.
 خٍك اٌمضاط َاٌجُ مه خلاي اٌذُاس

كبنا ابعو كابؼزاج اللذاف بهرم  -بُ خلق ابعو أك تقرير ابؼزاج النفسي إف استعماؿ ابغوار
ىو من الوظائف الأساسية التي تقوـ بها الكلمات ابؼنطوقة بُ ىذا  -فيهما فعل ابؼسرحية

الصدد. كبكن إذا حللنا حوار مسرحية ما لنكشف عن تلك الكلمات أك العبارات أك ابعمل 
بؼزاج أك خلق ابعو الذم بهرم فيو الفعل، لا تلبث أف نكتشف التي تكوف ىي الأصل بُ تقرير ا

أف ىذا العمل ىو أشبو الأشياء بدحاكلتنا أف نعرؼ أم قطرات ابؼطر ىي السبب بُ ىذا 
شيء لا يكاد  -أك بدفردىا -الصوت الناجم عن سقوط ابؼطر، إذ أف كل قطرة ىي بُ حد ذاتها

ىبطت بصلة فإف "جو سقوط الأمطار" يتقرر بُ يلتفت إليو أحد. أما إذا اجتمعت القطرات ك 
ابغاؿ.. كىذه ىي ابغاؿ نفسها بُ خلق ابؼزاج النفسي كتقرير ابعو بُ ابؼسرحية، فالكلمات 
كابعمل كالعبارات إذا فصلت من ابغوار لا بيكن أف تعتُ لنا ابعو أك ابؼزاج النفسي، أما إذا 

                                                 

(2 )A Hatful of Rain 
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تقوـ بوظيفتها بوصفها عاملبن من العوامل التي  أخذناىا بصلة فإف أحدان لا يستطيع أف ينكر أنها
 بزلق ابعو كابؼزاج النفسي اللذين بهرم فيهما الفعل.

كالكاتب ابؼبتدئ بوسن صنعا إذا ىو أنعم النظر بُ مسرحيات من قبيل "الراكبوف إبٔ 
البحر" بؼؤلفها جػ. ـ. سنج، كىي مسرحية من فصل كاحد، كمسرحية "الإمبراطور جونس" 

كنيل. كىاتاف ابؼسرحيتاف تظهراف لنا عملية خلق ابعو ابؼسرحي كابؼزاج النفسي بُ ليوجن أ
أحسن صورىا. كبكن إذا قمنا بفحص دقيق بؽاتتُ ابؼسرحيتتُ تكشف لنا أيضان أف تصوير ابعو 
يتم من خلبؿ الأثر الكلي للنص كللفعل، كليس من خلبؿ كلمات أك عبارات أك بصل بذاتها ـ  

باراتو كبصلو. كابعو لا بيكن أف يكوف شيئان تقع عليو العتُ، بل ىو من الأمور كلمات ابغوار كع
التي بكسها كنشعر بها. كابعو ىو ما بهرل بو الفعل كيقولو اللساف. كابؼزاج النفسي الذم يسود 
مشهدان من ابؼشاىد يتقرر عن طريق الكلبـ كلو الذم كتبو ابؼؤلف لتنطلق بو ألسنة 

ابعيد ابؼكتوب كتابة حسنة ىو ابغلة السنية الكاملة التي يتبدل فيها ابؼزاج الشخصيات، كابغوار 
 النفسي بؼشاىد ابؼسرحية.

 اٌذُاس َإٌٓخ اٌمغشدٕخ

إف الكاتب ابؼسرحي مطالب بابؼساعدة من خلبؿ ابغوار الذم يكتبو على تذليل بعض 
ؤلف كقت إخراجها. الصعوبات الفنية أك الآلية التي تواجو ابؼخرج كىوم نفذ كجهة نظر ابؼ
 -كبالأحرل: الفنية -كمهما يكن من ذاؾ فابغوار ابؼستخدـ بغل أمثاؿ ىذه الصعوبات الآلية

 بهب أيضان أف يدعم التقدـ ابؼستمر لفعل ابؼسرحية.
 كمن ابؼشكلبت الفنية التي نتغلب عليها عن طريق ابغوار ما يأبٌ:

 هد لإتاحة الوقت لإجراء تغيتَات بُ ابؼنظر.. تركيز انتباه ابؼتفرجتُ بعيدان عن ديكور ابؼش2
 . إطالة ابؼشاىد لتمكتُ ابؼمثلتُ من الدخلة إبٔ ابؼنصة عند عبارات أك كلمات معينة.0
. بُ مسرحيات التليفزيوف بُ ابؼليئة بابغركة لتغطية ابؼمثل أك إتاحة الوقت لو كىو ينتقل من 6

 منظر إبٔ منظر آخر.
 غيتَ ابؼلببس.. إتاحة فسحة من الوقت لت4
. التعويض عن التأختَ بُ إنزاؿ الستار عند نهاية الفصل أك عند استئناؼ التمثيل بعد رفع 5
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 الستار بُ فصل تاؿ.
 كبشة أشياء أخرل بيكنك أف تدركها أك بررزىا.

بهب ألا يطغى على ابغوار بأية حاؿ من الأحواؿ  -أك ابؼنظر -إف ديكور ابؼشهد
رجتُ كبهذا يصرفهم عما يقاؿ. كقد كاف ديفيد بيلبسكو، ذلك الذم كاف باستدعائو لانتباه ابؼتف

يعد الغرض من ابؼسرح ىو أف يكوف مرآة نرل فيها الطبيعة نفسها، يدرؾ أف ىذا الغرض لا 
بيكن أف يتحقق إلا عن قياـ علبقة متزنة بتُ ابؼنظر كبتُ ابغوار. كيدخل بُ حدكد ىذا التصور 

تصور بو ابؼنظر ابؼسرحي تلك العناصر التي تدؽ على ابغواس من الكلي الذم كاف بيلبسكو ي
أضواء كألواف بوصفها من الأشياء التي تشيع بُ ابؼنظر قوة أشبو بقوة ابغياة. لقد كاف ىذا 
ابؼخرج كابؼدير الفتٍ كابؼؤلف ابؼسرحي يعتقد أف من كاجبو أف يلتمس بُ الضوء كاللوف تلك 

تربط بتُ ىذه كبتُ ابغوار، كىي العلبقة التي تربط بتُ ابؼوسيقى العلبقة التفستَية نفسها التي 
كبتُ كلمات الأغنية، كقياـ ىذه العلبقة التفستَية ىو كما يقوؿ بيلبسكو: "الفن ابغقيقي أك 

 الفن الأصيل الصادؽ الذم بهب أف بكصل عليو من ابؼسرح".
صعب إخراجو على منصة إف من كاجب الكاتب ابؼسرحي ألا بهعل مشاىده شيئان عستَان ي

التمثيل. إنو فوؽ ىذه ابؼنصة لا يستطيع الاستعانة بكامتَا التصوير كما يستطيع ذلك بُ 
التليفزيوف، إذ يلجأ إبٔ أخذ صور قريبة كبهذا يتخلص من ابؼنظر ابػلفي، كشخصياتو بهب أف 

 تقوـ بأدكارىا أماـ أم منظر كضعو ابؼصمم كراء الفعل.
و فوؽ ابؼنصة القياـ بتمثيل مشاىد ابؼلبىي الضاحكة التي تعتمد على كبفا يندر أف ينصح ب

ابغوار ابؼليء بالنكات أماـ ستائر خارجية مصورة، لأف معظم ىذه ابؼناظر تضع ابغوار أماـ مدل 
فسيح شديد السعة بحيث يصعب تغلبو عليو، كلأف من شأف أعتُ النظارة الشركد عن ابغوار 

ابؼناظر التي تقع أبصار ابؼتفرجتُ عليها، كمن بشة كاف من ابؼستحسن للتجواؿ ىنا كىنا بُ صور 
بؼعظم مشاىد ابؼلبمح الضاحكة التي تضع ابؼركز على ابغوار ابؼليء بالنكات أف بذرل بُ 
ديكورات داخلية. كبشة بالطبع بعض الاستثناءات من تلك القاعدة، كلكن من الإجراءات 

كبتَان على ابغوار الذم بهرل داخل مناظر ابؼنازؿ كبعيدان عن   العملية أف تعتمد ابؼشاىد اعتمادان 
 ابؼناظر ابؼصورة ابػارجية التي تضل بُ آفاقها العيوف كتشرد ابػواطر بُ مناظرىا الطبيعية.

لقد كاف أكف ديفز الذم بدأ حياتو بُ الكتابة ابؼسرحية بكتابة ابؼيلودرامات الشعبية يشعر 
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ذا يساعده على ابغصوؿ على ما كاف يسميو "حيلة شديدة الصعوبة بأف ماضيو القدنً الكتابي ى
من حيل ابؼهارة الآلية" كلقد كانت ابغاجة إبٔ سرعة تغيتَ ابؼناظر تبدك حاجة ماسة منذ بطستُ 
. ككاف ديفز ينظر إبٔ طريقتو بُ معابعة تغيتَ مناظره ابؼيلودرامية  سنة مضت كما ىو شأنها اليوـ

 ماىرة كلوذعيو.  العنيفة بوصفها طريقة
إف كتاب ابؼيلودرامات القدبية كانوا يلجئوف إبٔ حيل لا يزاؿ الكتاب المحدثوف يلجئوف إليها 
بُ مسرحياتهم. كقد كاف من ىذه ابغيل حيلة إطفاء الأنوار لإحداث تغيتَ بُ ابؼنظر، كإزالة أك 

و الفعل ابؼستمر لا إضافة دعامة، أك إسقاط بؾموعة من ابؼناظر ابعديدة، كذلك حتُ يكوف ج
كصل ما القطع بسبب  -كما ىي ابغاؿ اليوـ  –يزاؿ قائمان كما ىو. كحينئذ كاف من الضركرم 

 الإظلبـ بطريقة من الطرؽ.
ككاف ديفز بهعل ذركة أمثاؿ ىذه ابؼشاىد عاصفة من الضحك الشديد الذم بيزؽ نياط 

ثتَ موجة من البهجة بُ نفوس القلوب، أك فعلة من فعاؿ البطولة التي كانت على التحقيق ت
ابعمهور. ككانت ىذه ابؼوجة أك تلك العاصفة قمينة بأف تستمر بقوة الدفع الذابٌ خلبؿ فتًة 

 تغيتَ ابؼنظر.
كابغوار الذم يغطي فعل شخصية من الشخصيات التي لا توجد فوؽ منصة التمثيل 

ذلك أف جوف جولسورذم مشكلة من ابؼشكلبت الشائعة التي تواجو الكتاب ابؼسرحيتُ. مثاؿ 
عندما كتب مسرحيتو "الصندكؽ الفضي" لأكؿ مرة أكتشف أف لا بد من إطالة ابغوار كمطو بُ 
مشهد معتُ لكي يسمح لإحدل الشخصيات بالذىاب لاستحضار عربة بٍ لتعود عند نقطة 

للسخرية.. معلومة من ابغوار. كىذه العودة تبدك بُ النسخة الأكبٔ الأصلية شيئان مضحكان مثتَان 
كمن بشة كاف لا بد من إطالة ابغوار لا لشيء.. إلا ليبدك الوقت الذم تغيبتو الشخصية بٍ عودتها 
إبٔ ابؼنصة شيئان معقولان كبيكن تصديقو، على أنك إذا قرأت ىذا ابؼشهد بؽالك أف تدرؾ أف 

فعل ابؼسرحية بصيع ىذا ابغوار الواقع بتُ خركج الشخصية بٍ عودتها شيء ضركرم كلا بد منو ل
كللكشف عن شخصياتها. كعندما أعاد جولسورذم كتابة ابؼشهد مط ابغوار مطان أساسيان ليدخل 
بُ حساب الفعل ىذا الزمن الذم يستغرقو غياب الشخصية من غتَ أف يصيب سياؿ الفعل أم 

 شيء من ابعمود أك الركود ابؼصطنع.
فة السابقة.. كتلك ىي ابزاذه كسيلة كبشة كظيفة فنية أخرل للحوار أكثر كضوحان من الوظي
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لإتاحة الوقت لتغيتَ ابؼلببس.. إف الكاتب ابؼسرحي بهب ألا ينسى أف تغيتَ ابؼلببس عملية 
تستغرؽ من الوقت ما لا بد أف يعمل حسابو بُ النص ابؼكتوب، كمن كاجبو ألا يعد ابغوار 

حوار حشراتن. بل حواران  -كبالأحرل ابغوار الذم يكتب ليكوف ذريعة لأسباب فنية -الساتر
 يقدـ للمشكلة التي يتضمنها بناء ابؼسرحية.

كلقد مر برناردشو بتجربة مسلية بُ أثناء إخراج مسرحيتو: "ىو أصدؽ من أف يكوف طيبان 
Too True to Be Good كىي بذربة توضح لنا كظيفة فنية أخرل من نوع تلك الوظائف "

الستار بُ ميعاده لأكبٔ للمسرحية بٓ يكونوا يستطيعوف إنزاؿ التي يقوـ بها ابغوار. ففي ابغفلبت ا
، كمن بشة أعد شو بضعة أسطر ليقوـ ابؼمثل بإلقائها إذا (2)بػنق خطبة كاف يلقبها الستَسيدرؾ ىاردكؾ

تأخر إنزاؿ الستار، كبهذا تفادم حدكث ىذه الوقفة ابؼربكة، كما كفر على ابؼمثل اربذاؿ أسطر لا 
 مشى مع سياؽ ابػطبة الأصلية.معتٌ بؽا كلا تت

 اٌذُاس اٌُالعٓ

اتسم عصر ابؼسرح ابغديث بأنو عصر ابؼسرحية الواقعية. كشرح ما يتصوره الكتاب 
 ابؼسرحيوف كالنقاد كابعمهور نفسو عن الواقعية ابؼسرحية مثار لكثتَ من ابعدؿ كابغتَة.

ف الواقعية ىي الأمانة بُ تصوير كمن التفستَات التي طابؼا لا كتها الألسن كتلقفتها الأبظاع أ
الأحداث كالشخصيات كالأحاديث ابؼستعارة من ابغياة ابغقيقية، كنقل ىذا كلو نقلبن فوتوغرافيا. 
كليس ىذا  التفستَ إلا أسطورة من الأساطتَ، كقد توبٔ نسفها حتى أكلئك الكتاب ابؼسرحيوف 

لتي اشتدت ربوها بُ أكائل القرف الذين شاركوا مشاركة كثيقة بُ "حركة ابؼذىب الطبيعي" ا
 كديفيد بيلبسكو. (0)العشرين، كمن رجابؽا جوف جولسورذم

إف الأفعاؿ بُ الأكساط ابؼسرحية مفركض أنها تعطي الطباعات من الواقع كلو بٓ تكن 
كاقعية، كلا شك أف بصيع ابؼادة ابؼسرحية بهب أف تستمد من ابغياة ابغقيقية، لكننا لا نكاد بؾد 

ذلك ابؼقطع من مقاطع ابغياة ابغقيقية الواقعية الذم بيكن اقتطاعو منها لنصنع منو  مطلقان 
بدعناىا الدرامي ابغقيقي. لقد كاف بيلبسكو، حوارم ابؼدرسة الطبيعية،  -أك ابؼسرحية -الدراما

                                                 

(2 )Sir Cedrie Hardwicke 

بهمل بالقارئ لكي يدرؾ الفرؽ بتُ ابؼذىبتُ الواقعي كالطبيعي أف يرجع إبٔ كتابنا: أشهر ابؼذاىب ( 0)
 ات كزارة الثقافة. )د. خ(ابؼسرحية، كىو من منشور 
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  يعتقد أف ابعمهور ربدا ثار إذا رأل فوؽ خشبة ابؼسرح صورة للحياة الواقعية منقولان عنها نقلبن 
كاملبن أك نقل مسطرة كما يقولوف. ككانت حجتو على ذلك أف الانطباع الذم بودثو الواقع 
ابغقيقي يتم من خلبؿ انتخابنا بغركات كتفصيلبت بسثل أك تنوب عن مثيلبتها بُ ىذا الواقع، 
اؾ كىذه بدكرىا بزلق بُ ابؼتفرج انطباعان بابغقيقة كالواقع. ككاف يسلم بأف فن ابؼسرحية، بالاشتً 

مع كل الفنوف الأخرل، يقوـ أكلان كأختَان كعلى الدكاـ على ملكة فاخرة باىرة من التنخل. بىتار 
 بها صاحبها ما يشاء كينبذ ما يشاء.

إف التمثيلية ليست ىي ابغياة الواقعية.. كبهب ألا تغيب عن بالنا ىذه ابغقيقة مطلقان. إنها 
 نخلبن كبقصد بـصوص.ابغياة الواقعية مصورة تصويران انتخابيان مت

كىذا فاف دركتن يقوؿ: "إف ذلك الإنساف الفج ابعالس أعلى التياترك يعلم كل شيء عن 
 ابغياة الواقعية، كإف عليك أنت بوصفك كاتبان مسرحيان، أف بذعلو ينسى ىذه ابغياة الواقعية".

 صادؽ بُ إف تصوير ابغياة تصويران فوتوغرافيان يبدك على التحقيق شيئان غتَ حقيقي كلا
المجالات ابؼسرحية، كالكاتب ابؼسرحي لا يستعيد ابغياة، بل ىو بواكؿ التعبتَ عن الواقع، خالقان 
انطباعان أك إيهامان بأف ما بودث مسرحيان بيكن حقيقة أف يظهر بُ ابغياة الواقعية، كىدؼ الكاتب 

بغقيقية بهبر بو ابؼتفرج ابؼسرحي الذم يكتب من ابؼذىب الواقعي ىو أف بىلق إيهامان بابغياة ا
إجباران على ابؼركر خلبؿ بذربة من ذاتو ىو.. كأف يفكر كيتحدث كيتحرؾ مع الأشخاص الذين 
يراىم يفكركف كيتحدثوف كيتحركوف أمامو. إف الواقعية ابؼسرحية أك كاقعية منصة التمثيل ىي 

ف على ابغياة ابغقيقية لكي بزلق الواقع بُ مثاليتو العليا.. إنها تطبيق التنخل أك الانتقاء كالتولي
إيهامان بالواقع كبابغياة ابغقيقية كابؼسرحية الواقعية بهب أف تعطينا انطباعان بالواقع كليس نسخة 
منو، كابؼسرح لا يعرؼ مثل ىذا الشيء الذم يسمونو الواقعية ابؼوضوعية. كالصدؽ الوحيد 

تختَ كينتقي، بٍ يعرض الصدؽ الذم يهم ىو صدؽ الشخصيات لأنفسها كالكاتب ابؼسرحي ي
 كيقدمو إلينا حتى يبدك شيئان حقيقيان كاقعيان تلك اللحظة بُ أعتُ ابعمهور.

كإبؼر رايس يؤكد: "أف العمل الفتٍ.. بعد كل شيء.. ليس ىو الواقع أك ابغقيقة. إنو بؾرد 
اتب ابؼسرحي، بؿاكلة يقوـ بها الفناف لتصوير الواقع أك ابغقيقة باستعماؿ الرموز" كبقاح الك

الفناف، بُ رأم رايس ليس ىو "بالضبط بلوغو تلك الدرجة التي بهعل عندىا انتقاءه كتنظيمو 
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 .(2)لرموزه كمعانيو مفهومة ككاضحة لمجابٕ لأكلئك الذين يتصوركف الواقع بدصطلحات مشابهة"
 عمبد اٌذُاس اٌُالعٓ

ابغياة، مشابهان بؼا يقع بتُ الناس، بهب أف يبدك ابغوار الواقعي حواران مطابقان بؼا بهرل بُ 
بل حواران رفيعان ككلبمان منتقى، يكشف عن الشخصية كبهلو  -كلكن ليس بُ صورة بؿادثة صائبة

ابؼوقف. كليس من العستَ "استعادة" المحادثة كالأفعاؿ ابغقيقية كفق ما تقع بُ ابغياة بالضبط. 
بيعية بسامان إذا كاف لا بد أف تسهم كل عبارة على أنو من العستَ الشديد العسر "إنشاء" بؿادثة ط

بُ تطوير ابؼسرحية، كإذا كاف حتمان أيضان أف يكشف كل  عبارة، ككلمة بكلمة عن ابؼعابٓ 
 ابعوىرية بُ الشخصية.

لقد كاف أ. أ. ملن يدرؾ إدراكان عميقان ما للحوار الواقعي من أبنية، ككاف يقوؿ: "إف المحادثة 
ابق كلا موافق للمعقوؿ.. شيء كئيب شديد الكآبة.. رمز يلمح كلا الواقعية شيء غتَ مط

يصرح.. يتعب الغريب ابؼصغي إليو بُ تتبعو بُ فهم كحسن إدراؾ بؼعانيو مدة ثلبثة أرباع من 
. كلزاتدة كجهة نظره إيضاحان راح يكتب مشهدان ينقلو من ابغياة العادية، ككما كجده (0)الساعة

لمحادثة الواقعية كما تقع بتُ الناس من تصور كنقص بهعلها بفا لا يليق أف فيها. لكي يرينا ما بُ ا
 بهرم بُ ابؼسرحية.. كإليك ىذا ابؼشهد برمتو:

 الزكج: حسنا.. ماذا ترين 
 الزكجة: لست أدرل )تفكر بغظة(.

 الزكج: بل عليك أف تتكلمي
 الزكجة: أعرؼ ىذا.. )كبعد سكتة طويلة( ىا ىي ذم جتُ.

ل جالس بُ الصف الثالث من الصالة عود ثقاب لتَل من تكوف جتُ. إنها )بشعل كولوني
 ليست بُ البركجراـ  من ات ترل تكوف جتُ ىذه  إنو لا يدرم مطلقان.(

 الزكج: ىل تقصدين ىذا العمل ابػسيس الدنيء 
 الزكجة: أجل )يدؽ جرس التليفوف( ىذا آرثر على الأرجح.

                                                 

 6ص  2965إبؼر رايس: مقدمة مسرحيتتُ ط ( 2)
(0 )A. A. Milne, By Way of Introduction, E. P. Dutton & Co. 1920. P. 108  
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 أيضان(. إنو ليس بُ البركجراـ ىو -تَل من يكوف آرثر)قسيس بُ الصف ابػامس يشعل ثقابان ل
 الزكج: اليوـ يوـ الاثنتُ.. بل الأرجح أف تكوف آف..

 الزكجة: ليس الآف.
 الزكج: حسن.. أنت كيفما كاف الأمر..

 الزكجة: أكه.. حاضر.. )بزرج كتغيب عشر دقائق بينما زكجها يقرأ ابعريدة(
 الزكج: )كزكجتو عائدة( آف 

 )بصوت مرتفع( بلغ بريابٌ كحبي للولد العزيز.الزكجة: 
 الزكج: كلب ات حبيبتي.. ليس كالكتاكيت
 الزكجة: طبعا ماذا تصنع يوـ ابعمعة 

الزكج: )يشهق( بؼاذا  )يعطس( ات للعنة! إني ليس معي منديل )يقف كيقوؿ عندما يصل إبٔ 
. تكتب خطابان بٍ تأخذ الباب( أكه.. على فكرة.. الأحسن أف أضرب تليفوف بؼوريسوف )بىرج

 ابعريدة. يعود الزكج(
 الزكجة: )كجهها بُ ابعريدة( متَتل خطبت.. تصور.

 كبريتان(  الزكج: أجل.. لقد كنت سوؼ أقوؿ لك.. لقد رأيت جوف بُ النادم )عجوزاف يشعلبف
 )ابػادمة تدخل( -الزكجة: ىذا أمر عستَ )بعد سكتة طويلة( أكه.. حسن.. ىيا بنا

 د رجاؿ البوليس برت ات سيدم .. يريد لقاءؾ.ابػادمة: أح
الزكج: أكه .. ات إبؽي. )بىرج حيث يبقى بطس دقائق يظل ابعمهور خلببؽا متً قبان كىو لا 

 ابؼسرحية الآف متحركة. الزكج يعود( -ينبس
 الزكجة: لقد أطفأ بعض للغفلتُ الأنوار.. ىلمي نرَ.. فيم كنا نتحدث 

 برت )بىرج( ات للعنة.. لقد نسيت غليوبُ
 )كإذا خرج ابعمهور ىو أيضان فلب لوـ عليو..(

فهذه ىي الطريقة التي بكيا بها حياتنا ابغقيقية الواقعية. كليس بىفي أف السلوؾ الطبيعي. كابغوار 
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 .(2)الطبيعي.. بهب أف بربك صياغتو كيأخذ بظتو قبل أف نقدمو إبٔ بصهور من للمتفرجتُ
*** 

ياة ابغديثة بهب أف تكوف مكتوبة بأبسط لغة كأف تكوف موحية إف ابؼسرحية التي تصور ابغ
بتلك السخراتت كالشقشقات التي بذرل بُ كلبـ الناس، كأف برتوم على بعض الأخطاء 
النحوية أحيانان إذا كانت الشخصية ابؼصورة من الشخصيات التي بيكن أف تقع بُ ىذه الأخطاء 

عادم على ألا يصبح مطلقان شديد الواقعية، حتى لا كبهب أف يبدك ابغوار قريبان من الكلبـ ال
يقتًب من ابغوار الذم بقده بُ ابؼثاؿ الذم ضربو لنا أ. أ. ملن. كيقوؿ ركبرت شركد: "ينبغي أف 
يكوف كاضحان أف ابؼغالاة الشديدة بُ ألواف الإيهاـ كابػداع كابػتل قد تقضى على ابؼسرح 

يكسبو ابػلود إلا قدرتو على خلق الإيهاـ بالواقع كتفضي بو إبٔ ابؽلبؾ.. ابؼسرح الذم لا 
 "(0) كابغقيقة كتدعيم ىذا الإيهاـ.

إف الفرؽ بتُ "الواقعية" ك"الواقع" ىو أف الواقعية كما نعرفها بُ الكتابة ابؼسرحية ىي 
الإيهاـ بالواقع. كابغوار ابعيد ليس ىو ابغوار الذم بيكن أف بهرل بُ ابغياة الواقعية، إنو يوىم 

 فقط بأنو ىو ابغوار الذم بهرل بُ تلك ابغياة.
 اٌذُاس اٌشعشْ ـٓ اٌزمضٍٕٕخ اٌذذٔضخ

لقد كاف الشعر منذ أقدـ مراحل ابؼسرح الأكبٔ كثيق الصلة بالفن ابؼسرحي. كابغق أف ىذه 
الصلة كانت من الوثاقة بحيث كانت البحوث كالرسائل القدبية التي يتناكؿ فيها أصحابها الكلبـ 

 يطلق عليها مع شيء بسيط من التغيتَ اسم: "فن الشعر". -ابة للمسرح نظران كفنان عن الكت
كلعل نظرة الدراما ابؽومرية كبسثيليات عصر بتَكلس تكشف لنا عن استخداـ الكتاب 
ابؼسرحيتُ للحوار الشعرم استخدامان كبتَان كعلى نطاؽ كاسع كمنذ أاتـ الكتاب ابؼسرحيتُ 

لوس كسوفوكليس كيوريبدز كأرستوفانز إبٔ أاتـ الكتاب العظاـ اللبتتُ اليونانيتُ، أمثاؿ أيسخي
كبُ مقدمتهم بلوتوس كتتَانس، بٍ بُ عصر إليزابيث، ىذا العصر ابغافل بركائع ابؼسرحيات 

 العشرية، كاف الكتاب يتخذكف الشعر ابؼسرحي كسيلة أساسية لكتابة مسرحياتهم.

                                                 

(2 )A. A. Milne, Autobiography. E.P. Dutton Co., 1989, pp 292- 293 

(0 )John Mnson Brown, Upstage, w.w. Norton & Company 1980. P 18 
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ى حوار شعرم بٓ تعد تلقى من النجاح الشعبي بُ على أف التمثيليات ابغديثة ابؼشتملة عل
القرف العشرين إلا قليلبن. فلماذا  ىل ابعمهور العاـ من ركاد ابؼسرح مصاب بشيء من بلبدة 
ابغس إزاء استعماؿ الشعر بُ ابؼسرح  إف الأمر إذا كاف كذلك كاف ظاىرة بردث لأكؿ مرة بُ 

سرحي. لقد كانت بصاىتَ ابؼسارح بُ الأزمنة ألفتُ من السنتُ من تاري  ابؼسرح كالتأليف ابؼ
ابػوابٕ، كىي ابعماىتَ التي كانت تتكوف من صنوؼ شتى كألواف متباينة من طبقات المجتمع.. من 
العلية كأىل ابغسب كالنسب كمن العاىرات كأىل ابػنا.. كانت ىذه ابعماىتَ التي كاف ىذا 

 كشعراء عصر إليزابيث. شأنها تتلقى بُ بضاسة كالتذاذ مسرحيات الإغريق 
لقد كاف ماكسويل أندرسوف، كما كاف جيتو، يعتقد أف الشعر ابؼسرحي ىو أعظم الأعماؿ 
التي توصل إليها الإنساف. كبٓ يكن ماكسويل ىو الشاعر ابغديث الوحيد الذم استعمل ابغوار 

ستوفر فرال الشعرم بُ مسرحياتو، فقد استعملو شعراء بؿدثوف كثتَكف منهم ت. س. إليوت ككر 
اللذاف قابل النقاد أعمابؽما ابؼسرحية بعظيم الإجلبؿ كالتقدير، إلا أف ماكسويل ىو فقط من بتُ 
الشعراء ابؼسرحيتُ بصيعان الذم كانت مسرحياتو الشعرية تأبٌ بإيراد كبتَ نظران لإقباؿ ابعماىتَ 

 الشعبية على مشاىدتها.
 ٌؽخ الاوفعبلاد

يسوؽ مستعمليو سوقان إبٔ  –ئل التي تستعمل بها اللغات بوصفو كسيلة من الوسا -الشعر
التعبتَات العاطفية الانفعالية، كمن بٍ فهو يسوؽ مستعمليو كذلك سوقان شديدان أيضان إبٔ الابتعاد 

 عن التعبتَات كالأشياء العادية ابؼألوفة.
تعماؿ الشعر كلعلنا لا بكتاج إبٔ القوؿ بأف الشاعر قد يلجأ بُ ابؼسرحية الواحدة إبٔ اس

كالنثر، كما كاف يفعل ىذا شكسبتَ. ككاف أندرسوف يدرؾ أف النثر ىو لغة الإخبار كالتقرير.. لغة 
الإعلبـ.. أما الشعر فهو لغة العواطف كالانفعالات. كمن ابؼمكن أف يتسع النثر للتعبتَات 

لبئل بُ مقدمتهم العاطفية، كلكن ابؼلبحظ أنو لا يرتفع إبٔ تلك الآفاؽ إلا على أيدم كتاب ق
سينج كستُ أك كاسي، كذلك باستبداؿ إيقاعات الكلبـ غتَ العادم ينطق بها أناس غتَ متعلمتُ 

 بإيقاع النظم.
كقد كاف أندرسوف يدرؾ إدراكان عميقان ما بؽذه ابؼشكلة من خطر حتى ساقو ىذا إبٔ بذؿ 

النثر العادم بُ ابؼسرحية بؾهود كبتَ لكي يصبح شاعران، لأنو كاف، كلما نظر حولو، يشعر أف 
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ابغديثة إذا خضع للنغمة الانفعالية تلبشى كفقد ابؼتكلم بو القدرة على النطق بو، كذلك كما 
بودث بسامان بُ ابغياة الواقعية. كقد برر أندرسوف، بسبب ما بؼسو من عجز الكتاب ابؼسرحيتُ 

رم، قياـ ىذا ابؼذىب الذم كاف ابؼعاصرين عن التعبتَ بُ مواقف ذراىم الانفعالية بابغوار الشع
يصل  يسميو "الطريقة الدينية" للكتاب ابؼسرحيتُ الذين يكتبوف بسثيليات كاقعية، "كىي الطريقة التي

 ".(2)معناىا فيها ىؤلاء الكتاب إبٔ ذرل مسرحياتهم عن طريق إبياءة فصيحة أك بغظة من الصمت بؽا
الإعلبـ كالإخبار، كالشعر ىو لغة كإذا كاف النثر كما كاف يعتقد أندرسوف ىو لغة 

الانفعالات كالعواطف، كاف لا بد أف يكوف بشة بالضركرة نقطة للوثب يكوف من الطبيعي فيها 
للشخصية التي بذتاز ىنا توتران عاطفيان أف تتكلم بأبيات من ابغوار الشعرم دكف أف يبدك ىذا 

 منها تكلفان أك أمران غتَ طبيعي.
كلبيتوف ىاملتوف أنو سأؿ أندرسوف عقب ليلة الافتتاح الناجحة   كقد جاء بُ تقرير كتبو

بؼسرحيتو: "مارم ملكة سكوتلندا" عن السبب الذم جعلو يبدأ مسرحيتو بالنثر بٍ ينهيها 
بالشعر. كقد كاف جواب أندرسوف جوابان بسيطان، حيث قاؿ: "يبدك أنو من الأقرب للطبيعة أف 

بعد  -سرحية مستول معينان من الانفعاؿ، لكنتٍ أجد من المحاؿيكتب ابغوار بالنثر إبٔ أف تبلغ ابؼ
أف أكبح بصاح قلمي عن الكتابة بالشعر، لأف الشعر كسيلة  -أف أكوف قد بلغت ىذا ابؼستول

أقرب إبٔ الطبيعة من النثر للتعبتَ عن الانفعالات العليا.. أضف إبٔ ذلك أنتٍ لا أستطيع أف 
حيات بُ التاري  كلو قد كتبت بالشعر، للئقلبع عن ىذا أجد سببان، مذ كانت أعظم ابؼسر 

 ".(0)التقليد، حتى إذا بدا أنو تقليد بٓ يعد مألوفان بُ كقتنا ابغاضر
كىناؾ من الكتاب ابؼسرحيتُ من يؤمنوف بأف "الشعر ىو متنفس ابعماؿ". كمهما يكن من 

الشعر الأدبي، ىذا إذا   ذاؾ، فيجب ألا يكوف الشعر الذم نستخدمو بُ الكتابة ابؼسرحية ىو
كاف الكاتب ابؼسرحي يأمل أف يقبل بصهور حاشد على شهود مسرحيتو.. بل بهب أف يكوف 
ىذا الشعر من النوع الذم يصدر عن ابؼشاعر الإنسانية. كالأمر بُ ىذا كما يقوؿ صمويل 

، لكنو  بٓ ينجح شيماف، ذلك الذم طابؼا اشتاؽ إبٔ كتابة حوار مسرحياتو بأسلوب شعرم منظوـ

                                                 

(2 )Maxwell Anderson, "Poetry in the Theatre", Off Broadway William Stoane 

Associates, 1947, p 48 

(0 )Clayton Hamilton, "So You're Writing a Play" Little, Brown & Company, 

1935, P. 227 
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قط: "أف من العبث أف نعزؼ موسيقى بيتهوفن على أكرغن كنائسي بُ ابؼسرح، حتى إذا كاف 
 العازؼ لاعب أكرغن عبقراتن، متى كاف أكرغن اليد يوحي إلينا بجاذبية شعرية أفسح مدل بفا ينبغي".

 اٌمأعبح اٌشعشٔخ ـٓ إعبس دذٔش

ثة ىذا السبب الذم اكتشفو إف من أسباب قلة استعماؿ الشعر بُ ابؼسرحية ابغدي
أندرسوف الذم أدرؾ بالرجوع إبٔ مذخور العابٓ من ابؼؤلفات ابؼسرحية أف ابؼأساة الشعرية بٓ 

 تكتب بنجاح قط عن البيئة التي ظهرت فيها أك عن الزماف الذم ظهرت فيو.
س كبُ ذلك يقوؿ أندرسوف: "إننا لا بقد مطلقان مأساة كاحدة كتبها أيسخيلوس أك سوفوكل

أك يوريبيدز أك شكسبتَ أك كورنيي أكراستُ لا تتميز بأنها تدكر حوؿ موضوع من موضوعات 
ابؼاضي أك موضوع سحيق بُ القدـ. كقد كتب أندرسوف، كبُ بالو ىذه الالتفاتة، مسرحيتو 
"إليزابيث ابؼلكة" كما كتب سلسلة متتابعة من التمثيليات التاربىية بالشعر كاف بعضها ينجح 

كبتَان. كابؼصطلح الذم لو معناه كالذم يستعملو أندرسوف ىنا، ىو "ابؼأساة الشعرية" بقاحان  
كذلك لأف ملبىي الأىاجي الشعرية التي تدكر حوؿ موضوعات معاصرة بُ إطارات حديثة  
كانت من ابؼلبىي الشعرية التي تنجح بقاحان كبتَان منذ أف راح أرستوفانز يهاجم بُ ملبىية النظاـ 

 القائم بُ شعر ىجائي لاذع.اليوناني 
كبٓ يكن أندرسوف على استعداد لأف يتقبل التقليد الذم جرل عليو ىؤلاء الأساتذة العظاـ، 
كمن بشة بدأ فتًة من التجريب حاكؿ فيها معابعة ابؼوضوعات ابغديثة ككضعها بُ إطار حديث، 

رحيتُ بددينة نيويورؾ عن التي ناؿ بها جائزة بصاعة النقاد ابؼس Wintersetكقد كانت مسرحيتو 
أكبٔ بؿاكلاتو بُ سبيل إرساء الأساس لتقليد جديد. كأندرسوف يقوؿ عن  2966 -65سنة 

ىذه المحاكلة: "إف معظم "كنتًست" مكتوب بالشعر، كىي تعابِ موضوعان مفجعان من ابؼوضوعات 
أطمع بُ  ابغديثة. كىو موضوع بهعل من مسرحيتي ىذه أكثر من بذربة عما كنت أستطيع أف

ذلك، لأف الكتاب الكبار القدامى أنفسهم بٓ بواكلوا قط أف يكتبوا بالشعر ابؼفجع بُ 
موضوعات يتخذكف مادتها بفا يدكر بُ زمنهم من أحداث، لأف من يصنع ذلك إبما بواكؿ كضع 
و الأسس لتقليد جديد. تقليد ربدا تبتُ أنو من الأشياء التي يستحيل على الناس أف يتقبلوه، لكن

أف نلم  -كبالأحرل بفا ينبغي لنا -تقليد ساقتتٍ إليو الناحية التاربىية البهجة من الواجب علينا
بو عن العصر كالأزاتء كأحواؿ الناس كأساليب حياتهم.. تلك الأشياء التي بسيز بتُ ما يكتبو 
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نت قد الكاتب الذم يتختَ موضوعات تاربىية كبتُ ما يكتبو عن الأمور ابؼعاصرة. كسواء أكا
كفقت إبٔ حل تلك ابؼشكلة بُ "كنتًست" أـ بٓ أكفق، فليس بؽذا على الأرجح إلا قدر قليل 

  (2)أمريكا من الأبنية، كلكن ابؼشكلة التي بهب حلها ىي ما إذا كاف لا بد لنا من مسرح عظيم بُ
ية كالسبب الذم من أجلو يتباكى نقاد كثتَكف بفا بُ ابؼسرح الأمريكي من نقص بُ ابؼسرح

الشعرية ىو أنهم لا يستطيعوف أف يعثركا إلا بعدد قليل من ابؼسرحيات النثرية التي كتب بؽا 
البقاء، بعد الزمن الذم ظهرت فيو. كيذىب فاف دركتن بُ تبرير مسرحياتو النثرية بوصفها إذعانا 

ارة على لطلب ابعمهور كنزكلان عند رغبتو إبٔ أف "معظم القراء يفضلوف الصحيفة اليومية السي
الكتاب الأدبي الرفيع، كأف معظم ركاد ابؼسارح إبما يزكركف ابؼسرح دكف أف يراكدىم الأمل بُ 
رؤية آية رفيعة من آاتت الفن" على أف ىناؾ كثتَين بفن يعيبوف على عدد كبتَ من ابؼسرحيات 

ار ابؼنظوـ ىي أنو ابؼنثورة ابغديثة إغراقها الشديد بُ الواقعية، يعتقدكف أف القيمة ابغقيقية للحو 
بىلص ابؼسرحية من ابغقيقة ابعادة كالواقع الرزين الواعي. ككثتَ من الكتاب الذين لا 
يستخدموف الشعر بُ مسرحياتهم بطريقة منتظمة إبما يفعلوف ىذا لعدـ قدرتهم عليو كقلة بسرسهم 

رتفع إليها الشخصية بو. إف للشعر مكانتو بُ الكتابة ابؼسرحية ابغديثة ما داـ ىو الذركة التي ت
 ابؼسرحية بُ معاناتها لأزمة عاطفية أك شدة انفعالية.

 اٌذُاس اٌفىً

تتوقف قيمة ابؼلهاة الأصيلة الفاخرة عادة على براعة الكاتب بُ تصوير شخصياتها. 
كالفكاىة كالدؼء ابؼنبعثاف عن الشخصية الأصيلة الفاخرة أك ابؼستمداف منها بنا بظة من بظات 

 ات الكوميدية ربظان ناجحان.رسم الشخصي
كبعض الكتاب ابؼسرحيتُ يدركوف ما تتطلبو كتابة ابؼلهاة كابؼهزلة من الكاتب ابؼسرحي من 
البراعة كابؼشقة كبذؿ ابعهد.. كمن بٍ كانت كتابة ىذين اللونتُ من الألواف ابؼسرحية أشد صعوبة 

بغوار بُ ابؼلهاة تكمن بُ كثتَ من من كتابة ابؼسرحية ابعدية، كبؼا كانت الفكاىة الناشئة عن ا
الأحياف بُ حذؽ ابعمل كالعبارات اللوذعية التي يصاغ بها الكلبـ، كاف كاجب ابعمهور 
بالضركرة أف يكوف على قدر كبتَ من قوة التمييز كحصافة الرأم، كذلك بؼا تتضمنو ابؼلهاة 

ىويوكد على ىذا فيقوؿ:  كتستلزمو من أكبر درجات الذكاء كاللقانة كقوة الفهم. كيعلق أفرم
                                                 

(2 )Anderson. Op., cit., p. 54 
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"إف ابؼلهاة لا تستلزـ بالطبع أف يكوف ابؼتفرج بُ عقلية سبنسر، أك قوة فهم ديكارت، لكي 
يستجيب لفكاىة بهلواف أك مهرج كىو "يتشقلب" من فوؽ كرسي.. لكن الذم تستلزمو ىو 

ن عناصر قدر من اللقانة كالذكاء بهعل ابؼتفرج يسيغ ما بُ قولة فكهة، أك موقف مضحك، م
 "(2)البراعة كاللوذعية

بل من ابؼمكن أف الكاتب ابؼسرحي حينما يكتب ملهاة أف يكوف كلا بد أكثر نشاطان كخفة 
أك أشد رشاقة منو إذا كاف يكتب مسرحية جدية كقليل من الناس من يبدك أنهم يفهموف ما 

 بتكارية ابػلبقة.تتطلبو كتابة حوار بؼلهاة أك بؼهزلة من كد ذىتٍ يستنزؼ قول الكاتب الا
إف فن الكتابة ابؼسرحية الذم يقصد بو إثارة الضحك عمل شاؽ يتطلب الكثتَ من 
الإتقاف كالإحكاـ، كلا بد أف يكوف القائم بو على قدر عظيم من حاسة الضحك كالإحساس 
 ابؼرىف بدصادر الفكاىة. كالكاتب لا يستطيع ىنا أف يعتمد على براعة ابؼمثلتُ بُ إعطاء ابعمل
أك تلك العبارات ابػاصة التي ىي مثار الفكاىة عند ابعماىتَ، كذلك لأف الكاتب إذا كاف ذا 
نصيب عظيم من حاسة الضحك فقد يكوف بؿركمان من حاسة الفكاىة. كمن بٍ كاف فن الكتابة 
ابؼسرحية بقصد إثارة الضحك فنان متقنان معقدان يبلغ من إحكامو كتعقيده أف يكوف علمان لو 

و كمقوماتو. بٍ بهب ألا تنسى أف الكاتب لا يكوف قد قاـ بابؼهمة ابؼطلوبة منو إذا كاف خصائص
ابعمهور لا يضحك إلا من ابؼمثلتُ كلا يضحك من التمثيلية. إف س. ف بهرماف يذىب إبٔ أف 
الكاتب ابؼسرحي بهب أف يعابِ بصيع الألواف ابؼسرحية بركح من الفكاىة، كما يذىب أيضان إبٔ 

ة بُ حوار فكو ربدا كانت أكثر فاعلية بُ الكشف عما يريده ابؼؤلف كأنفذ إبٔ غرضو أف فقر 
ابؼقصود من أم شرح درامي أك تفستَ مسرحي. كبهرماف يقوؿ بُ ىذا: "إف مقدرة الأمة على 
الضحك على عيوبها كعللها كنواحي النقص فيها ىي العلبمة الصادقة ابغقيقية على أنها أمة 

 ا الدليل القاطع على بسدين الفرد نفسو".متمدينة، كما أنه
إف من العستَ أشد العسر ضرب الأمثلة على ابغوار الفكو من ابؼلبىي الناجحة، إلا أف 
ىذا شيء طيب مع ذاؾ، لأنو دليل على استحالة الفصل بتُ جزء من السياؽ كبتُ المجموع 

انت الفكاىة الأصيلة ابغقيقية الكلي للملهاة، بٍ احتفاظو بعد ذاؾ بدا يوحي بالفكاىة. كمذ ك

                                                 

(2 )A very Hopwood, "Why I don't write More Serious Plays, Theatre Magazine, 

April, 1927, p. 10 
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تنبع من استجابة الشخصية ابؼسرحية لأحد ابؼواقف كمن التفاعل ابؼتبادؿ بينهما، كعن إظهار 
التطور التاـ بؽذه الشخصية سبقا على أقوابؽا، كاف فصلنا لفقرات من ابغوار بفا يذىب بدا فيها 

 من أية فكاىة حقيقية.
غالبان الذم بهعل الفقرة من فقرات ابغوار شيئان فكهان  إف عنصر ابؼفاجأة غتَ ابؼنتظرة ىو

مثتَان للضحك، على أف ىذا بيكن أف يتضح بُ أحسن صورة بوضع الفقرة بُ النص. ففي 
ابؼسماة "القمر الأزرؽ"  F. Hugh Herbertابؼشهد الافتتاحي من مسرحية ؼ. ىيو ىربرت 

إنهما غريباف.. كبُ  –مبتٌ الإمبراطورية تقابل بابٌ أكنيل كدكف جريشاـ بُ برج ابؼراقبة بُ 
 ابغديث الذم بهرل بينهما بواكؿ دكف أف يستدرج بابٌ إبٔ الذىاب معو لتناكؿ الغداء:

 بابٌ: إني أحب ابؼكركنة "الاسباجتي".. فهل بربها 
 دكف: بصراحة.. إني أحب شرائح اللحم ألبقرم ابعيدة.

 قت لا يزاؿ مبكران.. أنا لست جوعانةبابٌ: )متًددة.. متهربة من الإجابة( إف الو 
 دكف: لا بأس.. نذىب إبٔ غرفتي أكلان لنتناكؿ شرابان.. فما رأيك 
 بابٌ: )تتفرس فيو بغظة طويلة( ىل براكؿ التغرير بي كإغوائي 

إف ملبحظة بابٌ الأختَة تتسم طبعان بسمة ابؼفاجأة غتَ ابؼنتظرة، إلا أنها تتمشى بسامان 
خلصتاف من أبرز خصا بؽا ابؼميزة بؽذه  -أك بركد الطبع -راحة كالكلبلةكشخصيتها، لأف الص

الشخصية.. كمثاؿ لذلك أف استجابة دكف لتساؤؿ بابٌ ىي استجابة مسلية لطيفة، كذلك حتُ 
يقوؿ بؽا: "لست أدرل.. الراجح أف بودث ذلك.. بؼاذا " كردان على ذلك بذيبو يأبٌ بطريقة 

 ب أف تعلم". عملية كعادية: "إف الفتاة بر
بابٌ: )ببركد( ابظع.. ىذا أمر بُ منتهى البساطة. فهلم نواجهو. إف الذىاب إبٔ مسكن 
رجل يكاد ينتهي دائمان بطريقة من طريقتتُ: فإما أف تكوف الفتاة راغبة بُ فقد فضيلتها، كإما أنها 

عتقد أف من السوقية برارب بُ سبيل الإبقاء عليها.. كأنا لا أرغب بُ فقد فضيلتي.. بٍ .. إني أ
كالابتذاؿ أف أحارب بُ سبيلها.. كمن بٍ فإف من عادبٌ دائمان أف أكشف عن أكراقي مقدمان.. 

 فهل لا ترل أف ذلك شيء معقوؿ 
فكوف أف مصدر ابؼلهاة ىنا إبما ىو شخصية بابٌ كابغوار الذم تشتًؾ ىي فيو، ىو ما 

واجهها. كىناؾ من الفقرات الفكهة ما يتجلى بسامان حينما تستجيب الفتاة للموقف الذم ي
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يستعمل عن قصد غالبان لإراحة أعصاب ابعمهور كالتفريج عنهم بُ مواقف التوتر ابؼتزايد من 
ابؼسرحية. كمن ىذا القبيل مشهد حفار القبور الذم أدخلو شكسبتَ بُ مأساة ىاملت بوصفو 

دثوف على ىذا ابؼنواؿ فيتيحوف إجراء من إجراءات التفريج كالتًكيح الفكو. كينسج الكتاب المح
الفرصة للمتفرجتُ لاستعادة أنفاسهم قبل أف يستدرجوىم إبٔ ما قد يزيد بُ شدة توتره عما 
شهدكه من قبل. إف بصهور ابؼتفرجتُ يستطيع أف بوتمل الكثتَ من التًقب كالتوتر كالإجهاد 

يتح لو الكاتب الفرصة لذلك  العاطفي، كمن بشة يكوف بُ حاجة إبٔ التًكيح كالتفريج، فإذا بٓ
أتاحها ىو لنفسو، كىذا ىو ما بودث عندما نسمع ضحكة عصبية بُ مكانها ابػطأ أك بُ بغظة 
غتَ مناسبة كليست بؿلبن للضحك. إف ابؼتفرج بوتاج دائمان إبٔ ما ينفس عنو كبىفف من حزنو، 

، أك كلمة طارئة بهرل بها كالكاتب إذا بٓ يتح لو ىذا ابؼتنفس جعلو يضحك عند أكؿ فعلة عادية
لساف أحد ابؼمثلتُ، كالضحك ابؽستتَم أك العصبي بُ أثناء ابؼشاىد ابعدية فمتُ بأف يقضي 
على حفلة بسثيلية بأكملها. كالكاتب ابؼسرحي ابغكيم ىو الذم بيسك بزماـ بصهوره خطوة 

ادة الأنفاس قبل أف خطوة كىو يرقى بهم فوؽ سلم الانفعاؿ، فهو يتيح بؽم الفرصة للراحة كاستع
 يصل بهم إبٔ القمة.

كمن السهل اليستَ أف نضرب الأمثلة على ما بيكن أف نعزلو من فقرات ابغوار الفكو 
ابؼركح للنفس حينما تكوف ىذه الفقرات مستقلة بذاتها كمقصودان بها كجو التًفيو كالتفريج من 

" حينما (2)ن مسرحية: "ابؼلك كأناجدية ابؼشهد. فمن ىذا القبيل ما بقده بُ ابؼشهد ابػتامي م
نرل ابؼلك كىو بوتضر. لقد غتَت أنا ابؼدرسة الإبقليزية ىذه اللحظة فقط من رأيها فيما كانت 

 تعتزمو من العودة إبٔ إبقلتًا:
أنا: لويس.. انزؿ من فضلك كاسأؿ الكابتن أكرتوف أف يعيد بصيع صناديقنا من السفينة.. 

 كلتعد كل شيء إبٔ منزلنا.
 بهرل لويس بُ بؽفة. يصيح الأطفاؿ فرحتُ مبتهجتُ()

 ابؼلك: صمتان!
 )نتيجة لنبرة الغضب بُ صوتو بىر الأطفاؿ كالزكجات كالليدم ثيانج بصيعان راكعتُ على

 الأرض(.

                                                 

(2 )The King & I 
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ليس بشة داع لتلك ابعلبة بسبب قياـ ابؼدرسة بواجبها الذم أدفع بؽا من أجلو راتبها 
رين.. كبطسة جنيهات! ذلك بالإضافة إبٔ أف ىذا سلوؾ فيو الشهرم الباىظ البالغ قدره عش

 من الفوضى ما لا يليق بغرفة ملك بوتضر! 
كيتبع ىذا ابؼشهد مشهد آخر بتُ ابؼلك كبتُ ابنو الذم كضع بُ موقف يضطر فيو إبٔ 

بهذه ابؼهمة بُ صعوبة كعسر،  -الولد -سرد ما سوؼ يفعلو حينما يصبح ملكان.. كيقوـ الابن
ذا فرغ من حديثو ماؿ رأس ابؼلك فوؽ الوسادة.. كلفظ آخر أنفاسو. لقد مات ابؼلك حتى إ

 الذم سحر آنا كابعمهور أيضان بؼدة ساعة كنصف الساعة موتة الرجل الذم لو شخصيتو.
 اعزعمبي الأمضبي َاٌىُادس َاٌذعبثبد

بؼتناىية، لأنها قد إف استعماؿ الأمثاؿ كالنوادر كالدعابات بُ ثناات ابغوار عمل لو خطورتو ا
تضعف الفكاىة بُ ابؼسرحية، كتوىى من قوة خطتها كبساسك حبكتها. كبشة من بييلوف إبٔ 
استعماؿ ىذه الأمور لمجرد ما فيها من قيم مضحكة، كىم يستعملونها مفصولة بسامان عن 
اؿ شخصيات ابؼسرحية كعن مواقفها. كلكونها تستعمل مفصولة ىكذا فإنها لا بيكن أف تسهم بح

 بُ الستَ قدمان بحركة الفعل بُ ابؼسرحية.
إف جزءان كبتَان من فن كتابة ابغوار الفكو الأصيل يكمن بُ قدرة الكاتب ابؼسرحي على 
البعد عن استعماؿ أم دعابة أك مثل أك نادرة مفصولة عن الشخصية. كرد الفعل ابغديث ضد 

تقليد قدنً كرثو الناس عن القرف  استعماؿ الأمثاؿ كابغكم ما ىو إلا بسرد من ابعمهور ضد
التاسع عشر، حينما كانت ابؼلبىي إذ ذاؾ لا بد بؽا من أف تزخر بابغكم اللطيفة كالأقواؿ 

لشدة ما كانت ابعماىتَ تنتظرىا كتتطلع إليها.. كقد كاف أكسكار كايلد كاتب ابؼسرح  -ابؼأثورة
بغياة العامة كلطائفها الشائعة اللبذعة. الأثتَ ابؼفضل لأنو كاف يقرب إبٔ إفهاـ ابعمهور مسائل ا

ككانت ابغكمة أك النادرة أك ابؼثل السائر من الذيوع بُ ذلك الوقت ما كاف بهعل كتاب 
ابؼسرحيات ربدا بضلوا ابؼذكرات بُ جيوبهم ليقيدكا فيها النوادر كالأمثاؿ النوابغ كلما تلقفتها 

رحياتهم، لأنها كانت برفز ابعمهور إبٔ آذانهم من ألسنة قائليها ليدكنوىا بعد ذلك بُ مس
الضحك.. ابعمهور الذم كاف بُ ذلك الزمن كلما بظع إحدل الشخصيات ابؼسرحية تقوؿ 
عبارة من قبيل: "بصيع الرجاؿ" أك "أية امرأة" أك "إف تقاليد المجتمع كسننو ىي كيت..." أدنتو 

د. على أف بصهور ابؼتفرجتُ بُ تلك العبارة من فورىا إبٔ حافة الضحك العاصف كالطرب الشدي
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أاتمنا ىذه بٓ يعد ىذا ابعمهور ابؼستعد للضحك على النادرة أك ابؼزحة ابؼصطنعة أك ابؼثل اللبذع 
 الغليظ ابعارح الذم لا علبقة لو بشخصيات ابؼسرحية كلا تربطو رابطة بفلسفتها.

نقطة  " بالذكر بوصفهاHay Feverلقد خص نوؿ كوارد مسرحيتو: "بضى الدريس 
التحوؿ النهائية من مرحلة التجريب كالفجاجة إبٔ مرحلة النضج كالاستواء بُ فن كتابة ابؼلهاة 
كىو يتحدث عن تاري  تطوره بُ مضمار التأليف ابؼسرحي. ككاف كوارد قبل ىذه ابؼسرحية 

الفكاىية  بالذات قد أكد عمليان أف القيمة الفكاىية للجمل ابغقيقية الواقعية أعظم أثران من القيم
التي مصدرىا الشخصية أك ابؼوقف. كقد تنبو كوارد بُ شيء من الاشمئزاز إبٔ التبدؿ الذم طرأ 
على ابذاىو بُ كتابة ابؼلهاة، لأنو كتب يقوؿ: "لقد كنت أتوقع أنتٍ حينما أمضى بُ قراءة "بضى 

الأمثلة اللبذعة الدريس" تلك ابؼرة الأكبٔ أف ينتابتٍ شعور باطن بالتحسر على افتقارىا إبٔ 
 كالتدرنات القارصة الغليظة".

لقد مضى ىذا الزماف الذم كاف فيو للؤمثلة كقوارص الكلم كابغكمة ابؼصطنعة صولة 
كدكلة، كقد أصبح من النادر أف بذد بُ ابؼلبىي ىذه الفقرات ابؼضحكة التي ينبعث الضحك 

بصورة طبيعية من داخل  من ذاتها ىي كليس من موضوع ابؼلهاة، لأف الفكاىة إبما تأبٌ
الشخصيات ابؼسرحية كمن الركابط بينها كبتُ مواقف ابؼسرحية. كالكاتب ابؼسرحي ابؼبتدئ 
يفتًض بُ كثتَ من الأحياف أف كل فقرة بُ ابؼلهاة إذا كانت ردان على سؤاؿ يلزـ أف تكوف ردان 

بصره بُ أية ملهاة  إلا أف بهيل –لكي يتبتُ خطأه  –لاذعان ينضح سخرية كىجران، كما عليو 
حديثة كأف ينتزع منها ما يستطيع انتزاعو من فقراتها كعباراتها كينظر إف كانت ىذه الفقرات 
كالعبارات يبقى بؽا شيء من الفكاىة أك القدرة على الإضحاؾ. كأكبٔ بو أف يأخذ مشاىد برمتها 

رات كابعمل شيئان ما دامت الشخصيات كابؼواقف تكوف مهيأة بُ ىذه ابغالة لكي بذعل الفق
 فكهان كباعثان على الضحك.

كيستطيع الكاتب ابؼسرحي من جهة أخرل أف يستعمل الأمثاؿ كالنوادر القارصة 
كابؼزاحات اللبذعة بُ ابؼسرحية ابغديثة إذا كاف قد عتٌ عناية كبتَة باستخداـ ىذه الأشياء 

نضع الأمثاؿ كالتندرات على استخدامان بهعلها جزءان مكملبن لسلوؾ الشخصية الطبيعي. كلكي 
أف  لساف الشخصية بهب أف نقر بُ أذىاف النظارة منذ أكؿ ابؼسرحية بطريقة كاضحة لإخفاء فيها

 تقوؿ. أمثاؿ ىذه السورات ما ىي إلا الطريقة العادية التي تستعملها الشخصية للتعبتَ عما تريد أف
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اه من قبل بُ فصوؿ ىذا الباب. كبكن بٓ نقدـ ذكرنا الكثتَ من مشكلبت ابغوار فيما سقن
ىذه ابؼشكلبت لكي تكوف أمثلة بؼا سوؼ يواجهو الكاتب منها، كلكن لمجرد كونها مواقف 
كحالات مربكة كاجهت كتاب ابؼسرح الناجحتُ بُ ابؼاضي.. كفيما يلي بعض ابؼشكلبت التي 

 ىي من ىذا القبيل:
تب ابؼسرحي جػ. ـ. بارل بدناسبة العرض كاجهت إحدل مشكلبت ابغوار ابؼسلية الكا

فلقد حاصر الآباء الساخطوف بارل بُ اليوـ التابٕ بغفلة  Peter Panالأكؿ لتمثيليتو: بيتً باف 
الافتتاح. كالظاىر أف عددان كبتَان من الأطفاؿ الذين كانوا من بتُ ابؼتفرجتُ قد عادكا إبٔ منازبؽم 

الأطفاؿ يفعلوف بُ ابؼسرحية. كبكل أسف كانت نتيجة ليحاكلوا الطتَاف من أسرتهم كما كاف 
بؾهوداتهم للتمويو بابػوؼ من الطتَاف الذم كاف يتم فوؽ منصة التمثيل بطريقة كاقعية حقيقية 
بدساعدة أسلبؾ العرائس أف بغقت بهم إصابات كثتَة خطتَة كاف لا بد لعلبجها من إجراء 

تو مسرحيتو من ىذا الضرر غتَ ابؼقصود كافق من عمليات جراحية. كبؼا تنبو بارل إبٔ ما أحدث
فوره على كتابة بضعة أسطر إضافية ليقنع فيها الأطفاؿ بعدـ بؿاكلة الطتَاف: "لا بد أف أضيف 
شيئان إبٔ نص ابؼسرحية أبتُ فيو أنو يستحيل على أحد أف يطتَ حتى يكوف التًاب السحرم قد 

نص ابؼسرحية حوؿ ىذا ابؼعتٌ قد أدل الغرض انتثر فوقو" كالظاىر أف ما أدخلو بارل على 
ابؼقصود منو فلم يصل أم خبر بوقوع أم حوادث من قبيل ما كقع بُ أثناء عرض ابؼسرحية بُ 
لندف. لقد تكلم مرة برنارد شو عن مشكلة معابعة الكاتب للحوار بُ مسرحية "بنات بابل" التي 

 .Wة فهاجم مؤلفها "كيلسوف بارت بذرل حوادثها بُ الزمن الذم كانت تتنزؿ فيو التورا

Barrett للتناقض الذم كقع فيو حينما خلط بُ حواره بتُ اللغة ابغديثة كالبسيطة، كبتُ اللغة "
الدارجة التي كاف الإبقليز القدامى يستعملونها بُ زماف مضى كانقضى حينما كانوا يستعملوف 

كما كاف ابؼؤلف  "thou"ك  "thee"ضمائر ابؼخاطب ابؼفرد ابؼبتذلة ابؼهجورة من أمثاؿ 
ك  "hath""يتبل" بو تلك اللغة ابغوشية من الأفعاؿ كالضمائر ابؼبرقشة من أمثاؿ 

"Whither"  كيقوؿ شو إنو بٓ يكن ليعتًض على حوار ابؼسرحية لو أف مؤلفها جعل ىذا
ع الأصناـ البابلي ابغوار كلو باللغة الدارجة ابغديثة.. حتى لو بلغ من أمر استعمالو بؽا أف يبدك بائ

 ككأنو ينادم على أصنامو كما ينادل بائع ابػضر على الفجل كابعزر )!!(
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لقد بؼس شو ميل بعض  الكتاب إبٔ الاقتباس من لغة عصر إليزابيث، ملبحظان أف ىذا 
العصر ىو الذم تربصت فيو التوراة أشهر تربصاتها كالكثتَ من الاعتًاضات ابغالية على النسخة 

من تربصة الكتاب ابؼقدس أساسو البعد عن اللغة التي تفتًض أجياؿ كثتَة أنها لغة بـتصة ابؼراجعة 
بالتوراة موثوؽ بها. كتربصة ابؼلك جيمس للتوراة كانت نقلبن حديثان إبٔ أحسن بؽجة من بؽجات 
 زمانها. فما ىو ىذا الشيء الشديد الغرابة كغتَ العادم بُ تربصة تنقل لنا التوراة إبٔ اللغة
الدارجة ابؼستعملة بُ عصرنا ىذا، على أننا بهب أف نسلم بأف الاعتًاض موجود لا يزاؿ، كأف  
كثتَان من الكتاب الذين بواكلوف إضفاء مسحة من أسلوب التوراة على مسرحياتهم الدينية 
يلجئوف إبٔ استعماؿ بؽجة ابؼفرد ابؼخاطب ابؼبتذلة ابؼهجورة. إف شو يدحض فاعلية مثل ىذه 

، كىو يلفت بخاصة إبٔ أمثاؿ تلك ابعمل كالعبارات بُ مسرحية بارت سابقة الذكر، كالتي  اللغة
كاف من الأيسر على ابعمهور الإبقليزم ابغديث أف يفهمها لو أنها كتبت بلغة إبقليزية حديثة ما 

 داـ أنها تؤدم ابؼعتٌ كلا تفقد منو شيئان.
لتي يواجهها ابؼمثلوف لأنها تتيح بؽم الفرصة كمشاىد التليفوف من ابؼشاىد ابؼألوفة الشائعة ا

للتمثيل الفردم. كالكثتَ من ابعوائز الأكادبيية التي يظفر بها ابؼمثلوف الذين يقوموف بتمثيل ىذه 
 'E.Oابؼشاىد بٓ تنقص مثقاؿ ذرة من شعبيتهم كبؿبتهم بُ قلوب ابعماىتَ. ك"إدموند أكيرين 

Brienأكبر الفرص التي قاـ فيها بتمثيل شجيعية، أتيحت لو " آخر من ناؿ جائزة الأكسكار الت
مشهد تليفوني بُ مسرحية الكونتيسة حافية القدمتُ. كبهب على الكتاب أف يعنوا عناية شديدة 
بكتابة أمثاؿ ىذه ابؼشاىد، لأنها إذا أجيدت كتابتها كأجيد تنفيذىا أيضان لاستطاع ابؼمثل أف: ختَ 

 ه.موجة من استحساف ابعمهور كسركر 
كابعمهور عندما يستثار إبٔ التعبتَ عن التذاذه قطعة فائقة من بسثيل أحد ابؼمثلتُ إبما يكوف 
انتباىو بُ ىذه ابغالة مركزان على ابؼمثل القائم بتمثيل ىذه الشخصية أكثر بفا يكوف ىذا التًكيز 

 أك على السياؽ الذم يربطو بابؼسرحية. -على الشخصية ابؼعنية نفسها
اننج يوللوؾ بالبحث بُ التًبصة التي كتبها لنفسو مشكلة نشبت بُ مسرحية كاف كيتناكؿ تش

يكتبها ككاف يعابِ فيها قصصان أربعان، ككاف بواكؿ جهده أف بهعل كلب من ىذه القصص بـتلفة 
اختلبفان كافيان كإف يكن اختلبفا سطحيان عن القصص الثلبث الأخرل، إلا أنو كجد طريقة مع 

بعمهور بأف القصص الأربع على اختلبفها ليست إلا شيئان كاحدان. كقد احتاؿ ذاؾ ليشعر بها ا
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لذلك بوسائل ثلبث: أكلاىا استعماؿ شيء ما، أك خاصة ما، بيكن تعيينها كمعرفتها بسهولة بُ  
كل حكاية كثانيتها استعماؿ مؤثر صوبٌ بيكن استخدامو بُ كل قصة، أما الوسيلة الثالثة 

أك "مذكران" يذكر ابؼتفرج بشيء مقصود. كيقوؿ  "Leitmotif"و فاستعماؿ ابغوار بوصف
 بوللوؾ عن ىذه الوسيلة الثالثة: "كىذه الوسيلة الثالثة ىي أبرع الوسائل الثلبث كأشدىا إحكامان.

بجانب  لقد كانت اقتباسان عن مذكرات فاجنر.. كلعلك تتذكر أف سيف سيجريد عندما كضع
تكوف  " لاحظ أنو لعدة أقدار قليلةGotterdmmerungأك الػ جثمانو بُ أكبرا: "غسق الآبؽة 

ابؼوسيقى بفاثلة للموسيقى ابؼصاحبة لعملية انتزاع أبيو للسيف من الشجرة بُ الفصل الأكؿ من 
السيف نفسو،  " أك ابعنية المحاربة. كىكذا نتذكر أف ىذا ىو Die Walkureأكبرا "الفالكورة 

ابغوار مستخدمان  مسرحيتي فقد قمت بعملية التذكتَ ىذه عن طريق كما بير بذاكرتنا تاربىو. أما بُ
 ".(2)النتيجة ابؼعادلة للغرض نفسو عددان قليلبن من العبارات ابؼماثلة بُ كل تكرار بؼا كاف أساسان 

إف ابغوار بالقياس إبٔ الكاتب ابؼسرحي ىو بدنزلة الأدىنة للمصور كالصلصاؿ للمثاؿ. إذ 
بصتَتو بُ كل من ىذه ابؼواد الشيء الذم سوؼ بىلقو. فابؼصور يقوـ  يرل كل من ىؤلاء بعتُ

بعمل مسودة بالفحم بػطتو" كابؼثاؿ يشكل مسنماتو، بُ حتُ يبتٌ الكاتب ابؼسرحي عقدتو.. 
كبعد ىذا يستخدـ ابؼصور أدىنتو ليصل بتُ أجزاء فكرتو الكلية، كابؼثاؿ يشكل صلصالو على 

 طلوب.. أما الكاتب ابؼسرحي فيستعتُ بابغوار لينف  ابغياة بُ بسثيليتو.ابؼسنمات ليصل إبٔ التأثتَ ابؼ
 

  

                                                 

(2 )Channing Pollock, Harvest of My Years The Bobbs Merrill Company, 1946 

PP. 239- 240 
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 انفصم الحادي عشر

 صعىباث الحىار

إف ابؼؤلف ابؼوسيقى يعبر عن خلجات نفسو بسلسلة من الأصوات يصورىا بطائفة من 
" rests" "كالراحات barsالرموز أك الأنغاـ التي يربظها على كرؽ أبيض بوساطة "الأقدار 

". إف ابؼؤلف ابؼوسيقي يعمل بالأنغاـ. أما الكاتب ابؼسرحي signsككذلك "بالأدلة كالعلبمات 
فيعمل برموز صوتية أخرل.. بالكلمات. كالفارؽ الأساسي بتُ ابؼوسيقى كابؼسرحية ىو أف 
الرموز التي يستخدمها ابؼؤلف ابؼوسيقى ىي عادة تلك التي ترمز إبٔ الصوت الآبٕ كحده، أما 

 رموز التي يستخدمها الكاتب ابؼسرحي فتمثل أفكاران كأصواتان بُ الوقت نفسو.ال
كلكي تكوف كاتبان مسرحيان لا بد لك من التمكن بُ اللغة كالبصر باختيار الكلمات كحسن 

 -فضلبن عن كل ما ذكر –تنسيقها كدرايتك بدعانيها كمقدار تأثتَىا بُ ابعمهور.. إف الكلمات 
 ة ابؼتاحة للكاتب لكي يعمل بها.ىي الأدكات الوحيد

 وُادٓ اٌىمض اٌفىٓ ـٓ اٌٍؽخ

من ابؼشكلبت الكبرل التي تواجو الكاتب ابؼسرحي مشكلة عجز اللغة ابؼكتوبة عن نقل 
ابؼعتٌ ابغقيقي. كخذ مثلبن بصلة: "ىو رآني" التي تتكوف من ثلبث كلمات: ضمتَين كفعل.. أم 

 تُ.. كلكن ماذا عسى أف يكوف ىذا ابؼعتٌ سبعة أحرؼ اشتًكت كلها بُ نقل معتٌ مع
إنك إذا أخذت كلب من ىذه الكلمات على حدة رأيت كلبن منها برمل معتٌ بـتلفان عن 
ابؼعتٌ الذم كانت تفعلو كىي مؤتلفة. فجملة: "ىو رآني" قد تكوف تعرفان إبهابيان باتان للرجل الذم 

أف من ابػتَ ألا يتكرر ذلك. ك"ىو رآني" تؤكد قاـ بالرؤية. ك"ىو رآني" تؤكد حقيقة أنو قد رني، ك 
الشخص الذم كقعت عليو الرؤية. كبكن إذا شددنا الركز على كل من ىذه الكلمات على حدة 
كبكن ننطق تلك ابعملة بغصلنا على معتٌ جديد. فإذا جعلنا الركز على الضمتَ: "ىو" لكاف 

خص نفسو ابؼقصود. كإذا جعلنا مرادنا نفى الشك بُ أف الشخص الذم قاـ بالرؤية ىو الش
الركز على الفعل "رأل" لكاف ابؼراد تأكيد أف الرؤية قد كقعت حقان، مع التسليم بحضور الرائي 
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كابؼرئي.. أما إذا جعلنا الركز على الضمتَ الأختَ بُ ابعملة.. أم ابؼفعوؿ، أك اتء ابؼتكلم، لكاف 
 ر ىو الذم كقعت عليو الرؤية.مرادنا نفى الشك بُ نفس السامع من أف يكوف شخص آخ

كابعملة: ىو رآني، ليست بالطبع إلا مثالان مصغران جدان بؼشكلة أكبر كأضخم بفا تتصوره لنا 
تلك ابعملة. كإلا فكيف يستطيع الكاتب أف يطمئن إبٔ ابؼعتٌ الذم ينتقل إبٔ إفهاـ ابعماىتَ 

الناس بُ كلبمهم  لقد كاف برنارد حينما يضع أفكاره بُ تلك الكلمات أك الرموز التي يستعملها 
شو يصر دائمان على حضور بصيع تدريبات مسرحياتو حتى يستطيع أف يفسر للممثلتُ ما لا 
تستطيع اللغة أف تنقلو إليهم من ابؼعاني التي يقصدىا ىو. كىو يقوؿ بُ ىذا: "لقد كنت بالطبع 

ابؼسرحي مستطيعان أف ينقلها إبٔ أضطر اضطراران إبٔ حذؼ كثتَ من الأشياء التي بٓ يكن الأداء 
إفهاـ ابعمهور بحالتها التي كتبت بها بُ النسخة ابؼطبوعة.. لا لشيء إلا لأف فن ابغركؼ كإف 
يكن قد تطور تطوران عظيمان من الناحية النحوية لا يزاؿ بُ مهده بوصفو رقمان فنيان للكلبـ: كمثاؿ 

أك قولنا.. أجل. ككجود بطسمائة طريقة  ذلك ما نراه من كجود بطستُ طريقة لقولنا: نعم..
 .(2)لقولنا: لا.. أك قولنا: كلب بُ حتُ لا بقد إلا طريقة كاحدة لكتابة كل من ىاتتُ الكلمتتُ"

إف الكاتب ابؼسرحي بهب أف يكنوف على بيئة دائمان من أف الفكرة التي تصورىا تصويران بُ 
لغة ابؼكتوبة.. كمن بشة كاف كاجبان عليو أف منتهى ابعودة قد يكوف من الصعب التعبتَ عنها بال

يزيل كل ما يستطيع إزالتو من اللبس كالاضطراب كالإبهاـ.. سواء بست ىذه الإزالة عن طريق 
التقليل جدان من بعض كلمات معينة، أك النص على مواقف التًدد، أك الشرح بتُ أقواس الوضع 

 بإلقاء إحدل فقرات ابغوار. ابؼطلوب، أك الانفعاؿ ابؼراد، حينما يقوـ ابؼمثل
 معبوٓ اٌىٍمبد َرأصٕشٌب

نغتَ الكلمات معانيها باستمرار، كما أنها لا تعتٍ الشيء نفسو باستمرار بُ ركع كل من 
يسمعها، كقد يكوف لكل كلمة مستعملة بُ ابغديث العاـ معنياف أك ثلبثة معافٍ كاضحة متميزة. 

 م ىذه ابؼعاني كلها.كالكاتب ابؼسرحي ابغكيم ىو الذم بواكؿ فه
كمن الأمثلة الرائعة على تعدد ابؼعاني التي برملها إحدل الكلمات لفظة: "كلمة" نفسها، 
تلك اللفظة التي يساء استعمابؽا بُ الإبقليزية إساءة شديدة. فها ىو ذا ابعاكيش الأكؿ يصيح 

 بذلك أنو سيصدر إليهم برجالو قائلبن: "حسنان أيها الفتياف.. ىا أنذا أعطيكم كلمتي"، كىو يعتٍ
                                                 

(2 )George Bernard Shaw plays Pleasant & Unpleasant 
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أمره.. أك أكامره. ككم من مرة بظعنا ىذا التعبتَ: "كم أكد أف بسنحتٍ كلمة طيبة بصدد كذا" 
كابؼراد بالكلمة الطيبة ىنا كصية أك تزكية أك كلمة ثناء كمدح. بٍ ىناؾ ىذه العبارة التي بقدىا بُ 

تعتٍ الأقنوـ الثاني، كتعتٍ الكتب ابؼنزلة. التوراة: "كلمة الله" التي تعتٍ الكلمة، كتعتٍ الابن، ك 
كىناؾ عبارة: "إني أعطيك كلمتي" أم أعدؾ كعد شرؼ، أك أعاىدؾ. كىناؾ عبارة القسم: 
على كلمتي أم بشربُ أك بذمتي أك حقان.. كالناس يقولوف: "أتأذف بٕ بكلمة " أم: ىل تسمح 

ط الذم أرتبط بو" أم العهد الذم بٕ بدحادثة أجريها معك  كيقولوف أيضان: "كلمتي ىي الربا
أرتبط بو. كبالطبع عندما تسمع أحدان يقوؿ: "تستطيع أف تأخذ كلمتي على ذلك" قد يتولاؾ 

. كمن الكلمات ابؼتعددة (2)العجب أم كلمة بُ اللغة ىي الكلمة التي يقصدىا قائل ىذه ابعملة
ريكية. فهي تعتٍ بُ لعبة كمعظم معانيها أساسان معاف أم runابؼعاني كلمة بهرل أك جرل 

البيسبوؿ )كالكركت( عدد الأىداؼ التي نابؽا كل من الفريقتُ بُ ابؼباراة الواحدة، أما بُ لعبة  
كرة القدـ فتعتٍ عملية ابؽجوـ بالكرة. كيقولوف: أخذت ابؼرأة "مشواران" كقامت قاذفة القنابل بػ 

مح "على ضفة النهر. بٍ "مدة عرض" "ىجمة سريعة" بكو ىدفها، كىا ىم أكلان يقوموف بػ "الر 
"ابؼسرحية" ك"شيء مقابل" نقوده، كىو يستعمل زكرقان "يتخطى بو" الشلبلات. كالرجل الذم 
يشرؼ بنفسو على أعمالو يقاؿ إنو "يدبر" ىذه الأعماؿ. كابعريدة اليومية قد "تنشر" قصة أك 

لك "يتخلى عنو" حزبو السياسي..  إعلبنان. كابؼرشح للبربؼاف ند "يتحرل" ابػدمة العامة، كمع ذ
runكل ىذا تستعمل فيو الكلمة 

تعدد معاني الكلمة  word، التي توضح حقان ىي كالكلمة (0)

                                                 

 -حديث –لفظة  –بُ ابؼراجع الإبقليزية العربية فيما يأبٌ: كلمة  wordة لا بأس من إيراد معاني كلم( 2)
تبادؿ   -عبارة -كعد -كلمة شرؼ  -إسرائيل -كلمة السر  -كلمة الأمر  -أمر -نبأ -خبر -بؿادثة

كلبـ. ىذا إبٔ   -نص -الكتب ابؼغزلة -الأقنوـ الثاني -الابن -الكلمة -رسالة -عهد -كلبـ جاؼ
 تتولد عنها بإضافة حرؼ أك ظرؼ أك عبارة )ابؼتًجم(.عشرات ابؼعاني التي 

 -فر -انهزـ -بارل بُ سباؽ -أسرع -بُ ابؼعاجم الإبقليزية العربية ابؼعاني الآتية: ركض  runللفعل ( 0)
أخذ  -برح -ابذو 2كقع فربدا عليو من دين -انتقل -أمتد -أكمل سفرا -أقلع -اصطدـ -حرل
 -دار -انتشر -ذاب -انصب -ليث غتَ مسدد -بما -دـتق –ثتٌ  -قرئ كذا سعاؿ -مفعولو
 -أمي -أبقز -شغل -ستَ -اتبع –طعن  -أدخل -دفع -حرؾ بسجلو -أركض -أبقى -مضى
 -بروؿ -مشى -رسم -تفرض لكذا -ىرب -اختًؽ -سبك -كوف  -صهر -أذاب -سب بُ -أفرغ
 -فرينلبنة -طئ(تبارل بُ الركض شطط ابؼركب )أم صدمها بالشا -صدـ -فتش على -بغق -تبع

 -سحق -أنهك بغساه -أغرؽ -ىرب من كجو فلبف -دكف تأمل -أسرع -ىرب صهو -خطفها
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 بُ استعمالاتها ابؼختلفة.
إف كلمة بدفردىا، أك عددان من الكلمات، قد يكوف بؽا بعض الأثر بُ ابعمهور أك بُ 

حدة بُ خطبة مسرحية أك بُ ابؼسرحية نفسها. ابؼسرحية نفسها. كمن ابؼمكن أف تقضي كلمة كا
كمن ابؼمكن أف تقضي كلمة كاحدة بُ خطبة مسرحية أك حديث مسرحي على مشهد بسثيلي  

 كما بيكن أف تكوف سببان بُ بقاحو.
ككاف جوف جولسور ذم يعتقد أف "عبارة زائفة، أك كلمة ناشزة عن السياؽ تقضي كلا بد 

ية كما يقضي حجر نقذؼ بو بُ ماء راكد على الصورة ابؼرئية بُ على الإيهاـ ابؼنشود من ابؼسرح
 صفحة ابؼاء فتجعلها شذر مذر"

إف بُ كل كلمة أك بؾموعة من الكلمات تستًعى انتباىنا كبذتذب حواسنا صورة فكرية. 
كجاذبية النظارة ابغسية تنتج من استعماؿ كلمة أك بؾموعة من الكلمات تثتَ فيهم استجابة 

صورة قد تكوف تصويران أك بسثيلبن بسيطان من قبيل "غرفة الاستقباؿ" مثلبن، أك شيئان صورية. كال
كما يتدبٔ نصف   -ساكنان  -أكثر تعقيدان كالصورة التي يثتَىا قولك: "لقد رأيتو معلقان كمتدليان بشة

 ذبيحة بقرية بُ سوؽ لبيع اللحم".
بؾموعة من الكلمات أكثر بفا يأبٌ  كابغافز الصورم بُ ابغوار ابؼسرحي يأبٌ من كلمة أك من

بشيء من الأشياء، لأف ابغافز الكلبمي يطن بُ أذف السامع التي تنقل بدكرىا الرمز الذم 
 تتسلمو إبٔ ابؼ ، بٍ يقوـ ابؼ  عندئذ بعمل العلبقة الصورية بتُ الكلبـ كبتُ الشيء ابؼرموز لو.

 بُ القليل النادر، فيا ترل ما كليس بشة من الصور ما بهتذب حاسة كاحدة من ابغواس إلا
ىي تلك ابغواس التي بذتذبها ابغوافز الكلبمية  إف معظم أىل الذكر كالثقات بُ ىذا الصدد 
يتفقوف على أف بشة بشاني حواس أساسية. فالصور التي يغلب اجتذابها بغاسة البصر تسمى صوران 

وران بظعية، كبغاسة ابؼذاؽ صور بصورية أك صوران مرئية، كالتي يغلب اجتذابها للؤذف تسمى ص
مذاقية، كبغاسة الشم صور شميو، كبغاسة ابؼذاؽ صور مذاقية، كبغاسة الشم صور شمية، كبغاسة 
اللمس صور بؼسية أك ملمسيو كالإحساس بابغرارة أك البركدة يسمونو إحساسان حراراتن، كالتصور 
                                                                                                         

رصد بُ  -أكثر من التهكم على -كاد يلحق بدسابقة  -ىرب طلبان للنجدة -أشيل مالو -ركض -غلب
  مرح ابْ.. ابْ.. -ىذر -جبن -جرل بُ دمو -ذاكرتو
  ذلك بفا يؤيد ملبحظة شو )ابؼتًجم(عشرات من ابؼعاني ابؼختلفة ك runكللبسم 
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ابة للتوتر العضلي أك الاستًخاء أك التخيل ابغركي ىو اجتذاب للحاسة ابغركية الآلية، كالاستج
 الاستجابة للبرتفاع كابؼسافة يطلقوف عليها تصوران للئحساس بالتحرؾ.

كالتصور أك التخيل يعمل غالبان بُ مستويتُ اثنتُ: فهو بُ أحد ابؼستويتُ بويي أك بهدد شيئان 
ابؼستول الآخر  ما بدصطلحات أك ألفاظ بيكن أف تدركها ابغواس بسرعة، كعلى الفور. لكنو بُ

يستطيع أف بيزج بتُ العقل كالانفعاؿ كبهعل منهما تصوران كاحدان. كالكاتب ابؼسرحي يعمل 
 بالطبع بكلب ابؼستويتُ.
 اخزٕبس اٌىٍمبد

إف ابؼقياس الذم بهب الأخذ بو بُ اختيار كلمة ما ىو توضيحها للفكرة كقدرتها على 
بُ الوقت نفسو أف يكوف صادقان بُ تصوير تفهيم ابعمهور، كلكن بهب على الكاتب ابؼسرحي 

الانفعاؿ الذم بواكؿ نقلو، لا بكلمة كاحدة بالذات، كلكن بجميع الكلمات التي يعطيها بُ 
 مشهد من ابؼشاىد.

كمن أخطاء سوء التصور الكبرل التي ربدا ضايقت الكاتب ابؼسرحي خلطو بتُ تعقيد 
غواتن. كقد تعرضت ىوليود مثلبن لطوفاف من النقد الفكرة أك التصور كبتُ التعبتَ عنها تعبتَان ل

لتوجيهها السينما بكو مستول ذىتٍ لا تعدك أعمار ابؼتفرجتُ فيو الثلبث عشرة ألسنة. فهل يعتٍ 
من كجهوا ىذا النقد أف اللغة تقف عند مستول من الفهم لا يعدك عقلية من بلغوا من العمر 

ابؼوجهة إبٔ بصهور النظارة تقف عند مستول  ثلبث عشرة سنة أـ أنهم يعنوف أف التصورات
الثلبث عشرة سنة من العمر  إف ىناؾ فرقان بتُ ابغالتتُ. فبساطة التعبتَ لا تعتٍ بحاؿ بساطة 
الفكرة، فالكثتَ من أشد الأفكار عمقان بيكن التعبتَ عنو تعبتَان بسيطان كبلغة بسيطة يفهمها 

ىا الاتصاؿ ابؼسرحي أخذ الأفكار كالتصورات بصهور غفتَ كبتَ. كمن الأغراض التي يتوخا
ابؼسرحية ابؼعقدة كجعلها أفكاران كتصورات بيكن أف يفهمها ابعمهور الذم توجو إليو. كالغلطة 
التي يقع فيها الكتاب بُ كثتَ من الأحياف ىي التعبتَ بلغة بسيطة عن أفكار بسيطة جوفاء كلا 

 غناء فيها.
التي يعرفها ابؼستمع إبٔ ابؼسرحية، ىي من الأمور  عن بؾموعة ابؼفردات، أك الكلمات

البالغة الأبنية لإيصابؽا إليو إيصالان ناجحان. كىي تعدؿ بُ ذلك بؾموعة ابؼفردات التي يعرفها 
قارئ الركاية أك القصة الكبتَة. على أف اللهجات الدارجة أساسان بؽجات خاصة، أك رطانات 
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ابؼتشردين، إلا أنها بُ عشرات السنتُ الأختَة خصوصية مقصور استعمابؽا على اللصوص ك 
أصبحت بُ نظر بصيع طوائف أصحاب ابؼهن ابعانب الغريب من لغة الشعب غتَ ابؼسموح 

 باستعمالو بُ دكائر ابؼتعلمتُ كالأكساط العلمية.
كىناؾ أسباب كثتَة معقولة لتحاشي استعماؿ ىذه اللهجات الدارجة بُ ابؼسرحية ابغديثة، 

للهجة الدارجة تؤرخ زماف ابؼسرحية كبذعل مدل انتشارىا كشيوعها شيئان ضيقان بؿصوران، منها أف ا
بٍ إف بؾموعة مفردات اللغة العامة الدارجة تتغتَ كتتبدؿ باستمرار كعلى الدكاـ، كىي بزتلف من 
 فتًة من الزمن إبٔ فتًة أخرل، كبُ كثتَ من ابغالات تتغتَ من عاـ إبٔ عاـ. كاستخداـ اللهجة

 الدارجة بود أيضان من إمكاف تربصتها من لغة إبٔ لغة أخرل.
كقد يكوف من ابؼستحيل على الكاتب ابؼسرحي بالطبع أف يصور كثتَان من الشخصيات 
ابغديثة العصرية دكف أف بهعل ىذه الشخصيات تتحدث باللغة الدارجة. كبكن لا نعدك الصواب 

أمريكي يريد الاتصاؿ بإفهاـ بصاىتَه اتصالان  إذا سلمنا بوجود لغة دارجة أمريكية ككل كاتب
فعالان كلو تأثتَه فإنو يصبح متخصصان بُ تلك اللغة. ككثتَ من الأشخاص لا بيكن تصويرىم إلا 

يستخدموف  -كبعض الأمم –عن طريق اللغة أك اللهجة اللغوية التي يستخدمونها، كالأمريكيوف 
 الألفاظ بطرائق غريبة شاذة.

مريكية ىي كلمات أك عبارات بزتلف بُ معناىا عن التعبتَات التي قد كابؼصطلحات الأ
كربدا لا  –يكثر الإبقليز من استعمابؽا بُ أداء ابؼعتٌ نفسو. كىذه ابؼصطلحات ربدا تكوف 

قد نشأت بُ الولااتت ابؼتحدة كلكنها اليوـ ىي الوسيلة الأمريكية للتعبتَ عن فكرة  -تكوف
 "Flat"بدلان من لفظة  "Apartment"عن الشقة السكنية ىو معينة. فابؼصطلح الأمريكي 

الإبقليزية، على أف ىذه  "Bonnet"بدلان من  "Hood"الإبقليزية، كعن "كبود" السيارة ىو 
 ابؼصطلحات فلما تعد كلمات بيكن أف تسم فردان  من الأفراد.

بؼتًادفات الآتية كبشة أناس بـتلفوف يستعملوف كلمات بـتلفات يعنوف بها الشيء نفسو. كا
بيكن على التحقيق أف تسم الأشخاص الذين يستخدمونها فهذا كاحد من الناس ربدا قاؿ عن 

بُ حتُ أف كاحدان غتَه يصفو بأنو:  "mixed up"شخص ما إنو مشوش أك مهوش التفكتَ 
كىناؾ من يستعملوف أكصافان أخرل، مثل: مدخوؿ الذىن  "pixilated"بـتلط العقل 

"screwball"   َكلولبي التفكت"screwy"   كمضطرب العقلية بـتلها"disturbed"  ك
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 " ابْ.. ابْ. soaped up"مسطوؿ أك ملطوش 
كابؼصطلحات الأمريكية تشتمل أيضان على ألفاظ لا بىفى أنها ألفاظ حديثة خالصة كلفظة 

"Awol" معاف إضافية  مثلبن، تلك اللفظة العسكرية التي تعتٍ "مزكغ" أك متغيب بلب إجازة. أك
يصفوف بها حجرة الدراسة "ابؼهرجلة" أك  "blackboard jungle"للكلمات القدبية كقوبؽم: 

ابؼختلة النظاـ بحيث لا يستطيع ابؼدرسوف أداء كاجبهم فيها. كلا تكاد الصحافة تصوغ لفظة 
ثلة ذلك جديدة بٍ برملها الأنباء حتى تصبح مصطلحان أمريكيان كينتشر على نطاؽ كاسع، كمن أم

أك غسل ابؼ ، كيعنوف بها الطرؽ التي تتبعها الأحزاب  "brainwashing"ابؼصطلح 
كالطوائف لتحويل الناس إبٔ مذىبهم الديتٍ أك السياسي. كلعلك لا تنسى اسم كويسلنج ىذا 
ابػائن النركبهي الذم أصبح يطلق على كل خائن لبلبده بُ أم بلد من البلبد كلاسيما إذا ارتقى 

نصب السلطة بُ بلده بُ حكومة من الدمى. كمن ىذا القبيل تلك ابؼصطلحات الشعبية إبٔ م
 "Brush-off"الواسعة الانتشار مثل: 

أك الفتاة الكاعب التي بٓ تتجاكز  "bobby-soxer"إذا ضرب زيد عمران ك"مسحو" ك
قيمتها، كلكن بُ التاسعة عشرة. كالتعبتَات العامية الدارجة بهب بالطبع أف تقدر قدرىا كيعتًؼ ب

كلكن  "Nonsense"ىي تعبتَ دارج لقوبؽم: "ىراء" أك  "Baloney"برفظ كحرس فاللفظة 
شخصيات معينة ىي التي بيكن أف نستعمل ىذه اللفظة. إف تدرج الكلمات من طور الصياغة 

إبٔ  إبٔ طور القبوؿ كالاستعماؿ يتبع عادة الطريق الذم تستَ فيو اللغة الدارجة أك لغة الغوغاء
اللغة الشعبية الأمريكية بٍ إبٔ الأسلوب الأدبي ابؼقبوؿ. كمن ابغكمة حينما يكتب أحدنا 
مسرحيات تتضمن شخصيات تاربىية ألا نستعمل إلا الأسلوب الأدبي الذم بيكن أف يتقبلو 
 ابعميع فهذا ركبرت أ. شرككد مثلبن، بٓ يكن راضيان بُ السنتُ الأختَة عن آيتو الأكبٔ الناجحة:
"الطريق إبٔ ركما" مبداتن منتهى أسفو على ما بعأ إليو فيها من استعمالو أحط الطرؽ كأرخصها بغية 
 بقاح ابؼسرحية ألا كىو بظاحو لشخصيات ابؼسرحية التاربىية بأف تتكلم باللهجة الدارجة ابغديثة.

 اعزعمبي اٌىٍمبد َاٌعجبساد اٌمجززٌخ اٌزٓ ٔأثبٌب اٌذٔه َٔغزىىشٌب اٌعشؾ

بؼشكلبت المحتَة بُ التأليف ابؼسرحي ابغديث مشكلة استعماؿ كلمات التجديف من ا
كالكفر ابؼدنسة كالكلمات المحرمة بحكم الدين كالعرؼ كالتقاليد. كبٓ يستطع الكتاب إلا حديثان 
أف يستخدموا فيما يكتبونو للؤكساط ابؼسرحية تلك "اللغة التي كاف من ابؼمكن أف تكوف موضعان 
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ن الناحية الاجتماعية" ككاف استعمابؽا طفيفان كبُ حدكد ضيقة فقط. كالكلمات التي للبعتًاض م
يستطيع الفرد استعمابؽا بُ أحاديثو ابػاصة كالتي بيكنو أف يقرأىا بُ الركااتت كالقصص بدعزؿ 
عن الناس كىو جالس بُ مكتبة ىي بُ كثتَ من الأحياف أكؿ الكلمات التي يستنكرىا ىو نفسو 

معها تقاؿ من فوؽ خشبة ابؼسرح، أك حينما تلقى من فوؽ شاشة السينما أك حينما يس
 التليفزيوف أك الإذاعة.

إف "كعيان ذاتيان اجتماعيان" يبدك أنو يسيطر على الناس عندما يركف أك يسمعوف الأشياء 
لو بوصفهم أفرادان بُ بؾموعة، كئمة نوع من الضيق كالسخط بينع بعضهم من قبوؿ ما قد يتقبلوا 

 عادة كىم بُ عزلة عن غتَىم.
إف من غتَ ابغكمة بحاؿ من الأحواؿ أف نستعمل كلمات الكفر كالتجديف من أجل ذاتها 
ما بٓ يكن ذلك بػلق شخصية من الشخصيات كبفا ينبغي لنا ألا نسمح بو مطلقان أف نستعمل 

اطفهم. على أنو ربدا ىذه الكلمات إذا كاف ابؼراد من استعمابؽا إيذاء شعور الآخرين أك جرح عو 
جاءت بغظة بُ أثناء تدرج التمثيلية إبٔ ذركتها تضطر فيها إحدل الشخصيات ابػاضعة لضغط 
انفعابٕ شديد إبٔ التعبتَ عما بىابعها بألفاظ متطرفة غاية ما يكوف التطرؼ. كىذا أمر طبيعي 

لفاظ التجديف جدان كلا يكاد يستحق شيئان من الاعتًاض حتى من أشد الناس استنكاران لأ
ألفاظان لا  -إلا ألفاظ التجديف -الدنسة من أم نوع. كبُ بعض ابؼواقف ربدا كانت أية ألفاظ

 ىي باللبئقة أك ابؼناسبة، أك الألفاظ التي بيكن تصديقها.
مثاؿ ذلك أف بفثلبن معركفان أصبح شديد التأثر بابؼوقف الذم كاف يواجهو حتى إنو اربذل من 

لعنة الله" كدسها بُ ابػطبة الفياضة بالعاطفة الفائرة التي كاف يلقيها، أما ىذا عنده عبارة "عليكم 
كأما التمثيلية فكانت مسرحية تليفزيونية ابظها: مأساة  "Bridges"ابؼمثل فهو لو يدبردجيس 

كبذرل حوادث ابؼسرحية بُ بـيم  "Tragedy in a Temporary Town"بُ بلدة مؤقتة 
. كقد قاـ أحدىم بتقبيل إحدل الفتيات بُ غابة بؾاكرة. كتبلغ ىذه الفعلة جانبي للعماؿ ابؼتنقلتُ

أكلئك العماؿ ابؼتدينتُ ابؼتمسكتُ بأىداب الفضيلة فيستهولونها كبهسمونها كيبالغوف فيما حدث 
كيصفونها بأنها إبما كانت بؿاكلة من الفاعل لاغتصاب الفتاة كالاعتداء عليها.. أما ىذا الفاعل 

بُ الواقع إلا غلبمان بٓ يتجاكز التاسعة عشرة أنساؽ كراء إحساسو ابؼراىق بكو فتاة فلم يكن 
جذابة بُ مثل سنو، كقد كاف الوقت كقت عتمة بكل أسف، كمن بشة بٓ يفهم العماؿ مقصد 
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الشاب، كلا تبينوا الشاب نفسو إلا على ىذا النحو، كىكذا ينقلبوف إبٔ طغمة من الدبناء 
 مساءلة كل شاب بُ مدينتهم ابؼؤقتة أك بـيمهم. كتنتقل عدكل الشك الشكستُ كيأخذكف بُ

شاب بُ مثل  Puerto Ricanمن عابر سبيل إبٔ عابر سبيل، كيكوف بُ أسرة بورتوريكاف 
عمر الشاب ابؼتهم، فيقبض الدبناء عليو بدافع التعصب الأعمى كابؽول الذميم، لكنهم قبل أف 

تتضح ابغقيقة بفضل ابعهود التي قاـ بأكثرىا صاحب  يستطيعوا إجراء بؿاكمتهم العرفية
الشخصية التي كاف يقوـ بدكرىا ابؼمثل بردجيس. لقد كاف ابؼشهد مشهدان عاطفيان طاغيان عند ما  
كاف بردجيس يقرع طغمة الدىاء على غفلتهم ابغمقاء كغبائهم الأعمى، كتشتد خطبة بردجيس 

يها ابػنازير عليكم لعنة الله" كقد تبتُ فيما بعد أف كتبلغ قمتها حينما بىتمها بقولو: "أنتم أ
بردجيس نفسو بٓ يكن يفطن إبٔ أنو أتى من عنده بهذه العبارة: "عليكم لعنة الله" فلقد كاف 
انفعالو بابؼشهد انفعالان طاغيان ملك عليو زمامو كجرفو فقاؿ العبارة ابؼذكورة بدكف كعي. كبالرغم 

الاحتجاج على إدارة التليفزيوف، كفيها ىجوـ شديد على من ىذا انهالت رسائل السخط ك 
انزلاؽ ابؼمثل إبٔ ىذه "الزلة" كإف كانت رسائل كثتَة بضلت آاتت الثناء على الإدارة لسماح 
البرنامج لأحد ابؼمثلتُ بأف يقوؿ ما كانت الشخصية قمينة بأف تقولو بُ مثل ىذا ابؼوقف 

مؤسفة، إلا أف رد الفعل الذم أحدثتو دليل على أف الانفعابٕ ابعارؼ: لقد كانت الزلة زلة 
ابعمهور مفطور على تقدير الأمانة الانفعالية بُ تناكؿ الألفاظ ابعارحة ابؼنافية للعرؼ كالدين 

 .(2)كاستعمابؽا بُ الأكساط ابؼسرحية
كمنذ سنتُ ليست ببعيدة كاف من ابؼمكن أف يقدـ ابؼمثل بردجيس للقضاء بسبب مثل 

من زلات اللساف. فالإذاعة كالتليفزيوف، كبنا الوسيطاف ابؼسرحياف ابؼفتوحاف على ىذه الزلة 
مصراعيهما لسواد ابعماىتَ، يدخل بُ عداد بصهوربنا عدد غفتَ من الأطفاؿ كمن أناس ليس 
بفا يرضوف عنو مطلقان أف تطرؽ آذانهم الألفاظ النابية التي تنطوم على ما بىالف العرؼ كالدين 

كالإرساؿ التليفزيوني كالإذاعة من الناحية القانونية من الأملبؾ العامة، كمن بٍ بىضعاف  كالتقاليد.
لبعض التشريعات من حيث ما ينبغي أك ما لا ينبغي أف يقاؿ فيهما. إف موقف ابعمهور من 
"التجديف" الذم بهب ألا بللط بينو كبتُ "الإفحاش كابؽجر من القوؿ" شيء بيكن فهمو على 

                                                 

أمل موضوع نفور ابعمهور ابؼتدين ىنا من عبارة: "عليكم لعنة الله" عندنا إبياف ىذا ابعمهور بسعة ربضة (2)
 الله كفيض غفرانو كأنو لا بيكن أبدان أف تصدر عنو اللعنة أك تضاؼ إبٔ ابظو ىذه اللفظة )ابؼتًجم(.
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لكن من كاجب الكاتب بُ الوقت نفسو أف يأسف بؽذا ابؼوقف كلا يرضى عنو إذا حقيقتو، ك 
كجد أنو يقيد ما بيكن أف يصدر منطقيان كبُ أحد ابؼواقف ابػاصة عن شخصية مرسومة ربظان 
حريصان كمعتتٌ بو، حقان إف مثل ىذا الاستعماؿ للؤلفاظ التي تشعر بالتجديف ليس بذديفان من 

لكنو بذديف تقتضيو الضركرة ابؼسرحية. كليس بشة ما يسوغ مطلقان أجل التجديف نفسو، 
 الدبناء. استعماؿ الألفاظ ابؼفحشة البذيئة للئيهاـ بصورة سوقية من صور ابغثالة من طبقة

إف تاري  ابؼسرحية الأمريكية ابغديثة يقدـ لنا الشواىد على حدكث ابذاه متغتَ يتجو بهذه 
ا بؼمثلوف من فوؽ خشبة ابؼسرح. كلقد كاف استعماؿ الألفاظ التي ابؼسرحية بكو لغة قوية بههر به

ىي من قبيل "لعنة الله على.." ك"ابعحيم" بُ أكائل ىذا القرف العشرين فوؽ منصة التمثيل بفا 
يكفي لإثارة ضحك ابعماىتَ.. ىذا الضحك الذم ىو مظهر خارجي من مظاىر صدمة نفسية 

 ذا الضحك.أصابت ابعمهور أك ضيق يفرج عنو به
، 2929كمن أخبار تاري  التأليف ابؼسرحي بُ أمريكا تلك ابغادثة التي حدثت سنة 

كذلك عندما بظعت ىذه العبارة "لعنة الله على فلبف.." للمرة الأكبٔ من فوؽ خشبة ابؼسرح. 
" من تأليف كلبيد فتش، كىي التي أخرجت The cityكقد كانت ابؼسرحية مسرحية "ابؼدينة 

" إبٔ ىذه ابؼرة الأكبٔ التي استعملت فيها تلك العبارة بُ Riceابؼؤلف، كيشتَ "رايس بعد كفاة 
ابؼسرح الأمريكي بٍ يستنتج قائلبن: "ابغقيقة أننا لا بقد ما يدىش بُ ىذه الألفاظ كالتعبتَات 
ما التجديفية كلها.. تلك الألفاظ كالتعبتَات التي يكاد يألفها اليوـ كل إنساف، كالتي كثتَان، 

نسمعها اليوـ بُ الشوارع كبُ أحواش ابؼدارس كأبهاء ابؼطاعم.. إف ىذا دليل آخر على الركح 
يلقى عن كاىلو أدراف التحفظ بخطى أبطأ بكثتَ من الرجعي الذم كاف يسود ابؼسرح كالذم جعلو 

الأفراد  من ابػطى التي ابزذىا -ابػطى التي ابزذتها الفنوف الأخرل كالشعر كالقصة، أك للسبب نفسو
 .(2)الذين يكونوف بصهوره

، إبٔ حادثة استعماؿ فتش 2946كيشتَ تشاننج بوللوؾ بُ تربصتو بغياتو التي كتبها سنة 
ليقوؿ: "لقد صدمتنا ىذه العبارة كلكن ليس أكثر بفا   2929لعبارة "لعنة الله على" بُ سنة 

ذلك بعشر سنوات" كىذه  كانت تصدمنا عبارة "لعن فلبف.." بؾردة عن ذكر اسم ابعلبلة قبل
( مسرحية فتش: "راعي البقر كالسيدة" 2899السنوات العشر ىي التي ظهرت قبلها )أم سنة 
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كالتي مثلت لأكؿ مرة بُ لندف. كبٓ تزد اللعنات ابؼذكورة بُ حوار ىذه ابؼسرحية عن ألفاظ: "إبٔ 
ر مع ذاؾ أف صحيفة ابعحيم" ك"لعن فلبف أك فلبف ابؼلعوف، أك ابؼلعوف.." إلا أف فتش يقر 

التليجراؼ ىابصتو بسيل من الاحتجاجات القاسية على استعماؿ ىذه الشتائم التي كانت تعد بُ 
 حكم التجديف بُ ذلك العهد..

 -بٍ بسضي بطس عشرة سنة بعد مسرحية "ابؼدينة" كتظهر مسرحية: "ما أفدح بشن المجد!"
ذف. كابؼسرحية ابؼذكورة مسرحية كاقعية تلك ابؼسرحية التي جعلت حوار كلبيد فتش يطن بُ الأ

مشهورة عن ابغرب العابؼية الأكبٔ، كىي بقلم ماكسويل آندرسوف كلورانس ستولنجز، كقد 
استخدما فيها عبارات اللعن التي يتداكبؽا الناس بُ ابػدمة العسكرية بُ زمن ابغرب. كعندما 

كف ىذه العبارات أعنف كاف الناس يعد  2904ظهرت على مسارح نيويورؾ لأكؿ مرة سنة 
النغمات ابؼسرحية التي استخدمت حتى ذلك العهد شهوانية كدنسان. كقد أضاؼ ابؼؤلفاف، 
بغرصهما على ألا يسيء ابعمهور فهم استعمابؽما لعبارات التجديف الواردة بُ ابؼسرحية على 

على ضركرة طبعو بُ  ذلك النطاؽ الواسع.. أضافا بيانان قصتَان بُ برنامج ابؼسرحية كأصر فيما بعد
 مقدمة أية طبعة تظهر ابؼسرحية.

كبُ ىذا البياف القصتَ يقوؿ ابؼؤلفاف إنهما بٓ يقصدا مطلقان أف يصدما ابعمهور بإيراد تلك 
العبارات ابػارجة على العرؼ ابؼسرحي، كلكنهما قصدا أف يكونا قريبتُ ما أمكن من الواقعية، 

من ابؼستحيل تصوير الناس بُ الزمن الذم تنوء عليهم كقد كاف آندرسوف كستولنجز يدركاف أف 
الصالونات كغرؼ ابعلوس فيو أثقاؿ ابغرب كىم يتكلموف اللغة التي يتداكبؽا أىل ابغشمة بُ 

كبوصفو معلمان من معابٓ الطريق بُ تاري   كلأبنية ىذا البياف بُ تاري  تطور ابؼسرحية الأمريكية ابغديثة،
 بحذافتَه: من إثباتو فيما يلي ىذا التطور بالا نرل بدا

"ما أفدح بشن المجد!" مسرحية تتناكؿ ابغرب كما تكوف ابغرب، كليس كما صور الكتاب 
ابؼسرحيوف ابغرب منذ آلاؼ السنتُ. فابعنود ىنا يتحدثوف كيعملوف كما يتحدث ابعنود بُ 

تشيع فيها ألفاظ الدنيا كلها. كأحاديث الناس كىم بُ معمعة القتاؿ كقعقعة السلبح أحاديث 
التجديف ابعريئة التي تتًدد على ألسنتهم باستمرار بُ غتَ احتشاـ كلا استحياء. كالأبياف التي 
يقسم بها ابعندم لا تعتٍ بُ نظره شيئان إلا زاتدة التوكيد، كىو يستعملها بدلان من الأكصاؼ 

 الأكثر تأدبان كاحتشامان.
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بعو من السلوؾ مع غتَه من الأجواء التي كقد حاكؿ مؤلفا ىذه ابؼسرحية تصوير ىذا ا
يعتقداف أنها أجواء صادقة بُ مثل تلك ابغاؿ القائمة. لقد تعود الكتاب أف يتناكلوا ابغركب على 

كما اعتاد الناس بُ ابؼدف   -خشبة ابؼسرح تناكلا زائفان، كاذبان، كبطريقة عاطفية، ركمانسية، مؤثرة
ؿ ابغرب نظرتهم إبٔ صورة من صور النفاؽ ابغلو أف ينظركا إبٔ ابؼسرحية التي تدكر حو 

ابؼستساغ.. كمن ىنا فقد تبدك مسرحيتنا: "ما أفدح بشن المجد" مسرحية جريئة كعلى قدر من 
الصراحة. كرجاؤنا إبٔ ابعمهور أف بوتمل ما فيها من حشو القوؿ كىجر الكلبـ الذم قد يكوف 

إف يكن استعمالو بُ تلك ابؼسرحية ىو ما الغرض منو بُ ظركؼ أخرل التأثتَ ابؼيلودرامي، ك 
 يقتضيو جوىا النفسي كصدقها الواقعي من ىذا ابغشو كذلك ابؽجر".

لقد كاف ابؼضموف العاـ لكثتَ من ابؼسرحيات التي ظهرت بعد مسرحية: "ما أفدح بشن 
. كقد سوغ بعضهم  المجد!" يشتمل على الكثتَ من ىجر الكلبـ الذم أخذ يزداد يومان بعد يوـ
ىذا الابذاه بدا كصفو بعض الكتاب ابؼسرحيتُ بأنو عدكل من توسع بصيع أفراد المجتمع نفسو بُ 
استعماؿ ىذا ابغشو كالإفحاش بُ القوؿ. كقد لاحظ كيلبردماؾ مثلبن أف اللغة ابغوشية كانت بُ 

جتماعية، سبيلها إبٔ التطرؽ إبٔ ألسنة بصيع طبقات المجتمع. كمن قولو بُ ذلك: "إف بؿادثتنا الا
ككلبمنا كبكن نشرب الشام، كتعليقاتنا كبكن نلعب الورؽ.. تتفاكت بصيعان بُ مقدار ما يتخللها 
من صفات البذاءة كإفحاشات الذكورة الفجة. لقد أصبحت عبارات ابؽجر كمنكر القوؿ شيئان 

 ابؼخادع عاداتن شائعان على ألسنة ابعميع، كأصبحت أدؽ الأمور التي بٓ يكن بهرل ذكرىا إلا بُ
 (2) كابؼضاجع بذرل على ألسنة الناس بُ صراحة صارخة ككأنها أمور عادية مألوفة."

كليس كل الكتاب ابؼسرحيتُ يستكينوف إبٔ استعماؿ ذلك ابؽجر من القوؿ كىذا جورج. ـ  
كيهابصها قائلبن:  2902يذـ ىذه السنة التي استنها الناس منذ سنة  G. M. Cohanكوىاف 

التي بذرل على ألسنة السكارل بُ ابغانات ىي أقرب إبٔ الصلوات التي تلهم بها  "إف الأحاديث
ألسنة ابؼصلتُ إذا قورنت ببعض صنوؼ ابغوار التي نسمعها بُ مسرحيات ىذه الأاتـ". كقد  
كاف أكؿ اعتًاض لو يقوـ على أساس كجود عدد من الأطفاؿ بُ ابغفلبت ابؼسرحية لا ينفك 

 . أما اعتًاضو الثاني، كىو بُ نظر كوىاف اعتًاض أكثر كجاىة، فكاف بتزايد يومان عن يوـ
استخداـ تلك اللغة ابؼريبة التي ىي دائمان بؿل للنظر كمثتَة للخواطر لا لشيء إلا لزاتدة إيراد 
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الشباؾ كملء ابعيوب حتى التخمة بابؼكاسب. كبفا قالو كوىاف بابغرؼ: "لقد بردثت إبٔ عدد  
سرحيتُ كإبٔ بعض ابؼخرجتُ من مديرم الفرؽ عن كل ىذا ابؽجر كبذم كبتَ جم من الكتاب ابؼ

القوؿ بفا لا داعي إليو كلا ضركرة تستلزـ أف نقذؼ بو أبظاع ابعمهور من ركاد ابؼسارح. كلكن 
لا فائدة ترجى أبدان من إقناعهم بالإقلبع عن إيراد ىذه العبارات كالألفاظ ابؼثتَة للسخط 

م يظنوف أنهم كلما زادكا من ىذه البذاءات أفضى ىذا إبٔ تزاحم كللبعتًاض لأف الظاىر أنه
ابؼتفرجتُ على شباؾ التذاكر، ككاف داعيان إبٔ تعليق تلك اللبفتة التي تثتَ فضوؿ الزبائن كالتي 
يكتبوف عليها: "لا توجد مقاعد كلا مكاف إلا بؼن بوب ابؼشاىدة" أك الفرجة "كىو كاقف" .. 

 .(2)سرحكىي تعلق أماـ باب ابؼ
كقد أقبل إبؼر رايس أختَان على استعماؿ تلك الكلمات كالعبارات البذيئة المحرمة ، لأنو كاف 
يعتقد أف من الأبنية بدكاف أف بؾرد النطق بدقطع أك بؾموعة من ابؼقاطع بهب أف يكوف من القوة 

ل ىذه بحيث بودث بُ السامع حالة انفعالية عظيمة. كقد كاف يدرؾ أف من العستَ شرح مث
 الظاىرة بقولنا إف مضموف الكلمة، كليست الكلمة بُ ذاتها، ىو الذم بودث الانفعاؿ كيثتَه.

كقد راح رايس يقيم الدليل على أف الكلمة، كليس مضمونها، ىي بؿل الاعتًاض كموضع 
الداء، فأكضح أكلان: أننا بقد بُ كثتَ من الأحياف كلمتتُ بؽما مضموف معنوم كاحد كمتساكٍ 

ان، لكنا بقد أف إحدل الكلمتتُ فقط ىي التي يسمح بالنطق بها فوؽ خشبة ابؼسرح، بُ حتُ بسام
تكوف الأخرل شيئان منكران كمن ىجر القوؿ. كيضرب رايس مثلبن لذلك بكلمتي: "امرأة ضالة أك 

ككل   whoreداعرة أك فاجرة  –أك  –" ك"عاىرة Prostituteبنت ىول، أك بنت الطريق 
لمجموعتتُ تعتٍ بالضبط ما بسنيو مثيلتها بُ المجموعة الأخرل، إلا أننا لا نرل كلمة بُ إحدل ا

بأسان بُ استعماؿ أية كلمة من كلمات المجموعة الأكبٔ فوؽ منصة التمثيل، على حتُ بقد 
ابعمهور يعبس كيتضايق حينما تصك أذنيو أية كلمة من كلمات المجموعة الثانية بالرغم من كثرة 

بُ النسخة الإبقليزية من التوراة كبُ ابؼؤلفات الإبقليزية بوجو عاـ. بٍ يعود رايس  استعمابؽا حتى
فيقوؿ: إننا بينما بقد أف استعماؿ تعبتَ كتعبتَ: "الاتصاؿ ابعنسي" ربدا كاف يصدـ كثتَين من 

.. ىذا بُ  حتُ بصهور ابؼتفرجتُ فيما مضى، إلا أنو أصبح من التعبتَات ابؼألوفة ابؼسموح بها اليوـ
توجد تعبتَات كألفاظ بؽا نفس ابؼعتٌ كتؤدم الغرض ذاتو إذا قيلت من فوؽ خشبة التمثيل قد 

                                                 

(2 )Willard Maek, "The New Realism of Stage," Thestre Magazine A pril, 1927, 

P. 21 
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 .(2)تشتَ عاصفة من استياء ابؼستمعتُ كامتعاضهم
كمن الأفضل ترؾ تفستَ أمثاؿ ىذه الفركؽ الدقيقة بتُ الكلمات لفظ، علم النفس كفقهاء 

المحرمة على الكتاب ابؼسرحيتُ ىي كلمات اللغة، كحسبنا أف نذكر أف الكثتَ من الكلمات 
جنسية بُ مضمونها، على أف الكثتَ منها ليس كذلك: كبعض ىذه الكلمات يتصل بتشريح 
كفسيولوجية نظاـ نواؾ الكائنات، بُ حتُ أف البعض الآخر يتصل اتصالان كثيقان بالوظائف 

بُ مضمونها.. كبعضها   ابعسمانية الأخرل. كبعض الكلمات المحرمة كلمات دينية أك عنصرية
. كالدليل على أف ىذه  كلمات بؿرمة إلا أف معناىا ابغقيقي معتٌ مبهم كغامض كغتَ مفهوـ
ابؼشكلة مشكلة حقيقية كغتَ مصطنعة أننا بٓ نورد ىنا أمثلة للكلمات التي يتناكبؽا ىذا البحث. 

ابؼسرحية ابػالصة  كمن كاجب الكاتب ابؼسرحي أف يتحاشى ىذه الكلمات ما بٓ تلزمو الضركرة
باستعمابؽا. لأف الكلمات عندما تصبح مصدران بؼضايقة ابؼستمعتُ كخرج صدكرىم فهنا يصبح 

 ابغرج كابؼضايقة حائلبن دكف ما ىو منشود من الاتصاؿ ابؼسرحي الفعاؿ.
كبفا لا مناص من التسليم بو صعوبة فهم ىذا التناقض أك عدـ استقرار الكلمات بُ مبلغ 

مهور ابؼسرح كإحراج صدكرىم، فالكثتَ من ركائع العابٓ ابؼسرحية مثلبن، تتضمن مضايقتها بع
مشاىد كتعبتَات كاعتبارات لا شك بُ أنها تصدـ أشد ابؼصلحتُ أمانة كحفاظان كأكثرىم بسسكان 
بأىداب الاحتشاـ، إلا أنهم مع ذلك يلزموف الصمت حياؿ ما فيها من بذاكز بغدكد ابغفاظ 

شيء إلا لأف ىذه ابؼسرحيات معدكدة من "آاتت الأدب الكلبمي" كمن العستَ كالاحتشاـ، لا ل
" أك Lysistrateأف نعثر بدسرحية حافلة بدحتواىا ابعنسي كمسرحية ارستوفانز "لوسستًاتا 

". كلا يكاد بيضي عاـ حتى Taming of the Shrewمسرحية شكسبتَ: "تركيض ابؼتمردة 
لى الأقل  تضع كل ركزىا على الناحية ابعنسية، كمن ذلك بزرج لنا بركدكام مسرحية كاحدة ع
، ألا أف عدد ىذه ابؼسرحيات The Seven Year Itchمثلبن مسرحية "قلق السنتُ السبع 

شيء قليل بُ الواقع إذا قيس بدا بزرجو بركدكام من ابؼسرحيات التي تركؽ الناس بدا فيها من 
 ن بفا بقده بُ ابؼسرحيات ابعنسية.بناء أقول كرسم للشخصيات أجود كموضوعات أحس

  

                                                 

(2 )Rice, op. eit. P. 668 
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 سعم اٌشخظٕبد مه خلاي اٌٍؽخ

إف الكاتب ابؼسرحي إذا اىتم الاىتماـ الواجب بدا سوؼ تقولو الشخصية بُ موقف معتُ 
فكل الذم يتبقى بعد ذلك ىو الطريقة التي يقوؿ بها ذلك. كىذه ىي القمة بُ عملية كتابة 

ك طرقان قاطعة ترسم بها شخصياتك ابؼسرحية من ابؼسرحية إف أحدان لا يستطيع أف يصف ل
خلبؿ اللغة. كاكتشاؼ ىذه الطرؽ بشيء يرجع إبٔ الكاتب نفسو، إذ عليو ىو نفسو أف بهد 
الطريقة التي يضع بها الكلمات ابؼناسبة بُ أفواه شخصياتو.. الكلمات الكفيلة بالكشف عن 

 عقدة ابؼسرحية.ىذه الشخصيات كالكفيلة بُ الوقت نفسو بالستَ قدمان ب
كالكتب التي ألفت عن فن التأليف ابؼسرحي حافلة بالبيانات كالإيضاحات التي يشرح بها 
أصحابها الوسائل التي كاف يتبعها الناجحوف بُ رسم شخصياتهم، كىذه الوسائل كسائل متنوعة 
ى كمتباينة بقدر ما ىي خصبة كنافعة، كعلى الكاتب ابؼسرحي أف يدرسها لا لكي بهرم عل

منوابؽا أك ليقلدىا، كلكن على أنها أمثلة للحوار ابؼسرحي ككيف يكتب لينقل لنا أساليب الكلبـ 
 كإيقاعاتو.

كبكن نستطيع أف نتعلم الكثتَ من ىذه الكتب عن الطرؽ التي يتبعها الكتاب ابؼسرحيوف 
، بُ رسم شخصيات من أركمات كسلبلات كراثية بـتلفة، كمن مستواتت اقتصادية متباينة

 كطبقات كطوائف مهنية شتى.
كإبؼر رايس بُ  "J.H.Lawson"فمن ذلك مثلبن بؿاكلة كل من "جوف ىوارد لاكسوف 

التعبتَ بابؼصطلحات كالألفاظ المحلية كالتي يستعملها الأىابٕ بُ كثتَ من مسرحياتهما. كمسرحية 
بؼنبت يعملوف أكديواف الأبغاف، تصور سلبلات أمريكية أجنبية ا "Processional"لاكسوف 

برت سطح الأرض بُ مناجم الفحم التي بيلكها الأىابٕ. كمن ىذه الشخصيات على سبيل 
ابؼثاؿ شخصية بسنسكي الذم يقوؿ: "أيها ابؼعتوه الذم بيشي على أرض مغطاة بالإسفلت 
كعلى بيينو كشمالو مصابيح الكهرباء.. ماذا بيكنك أف تعرؼ عن قوـ كلدكا بُ الظلبـ.. قوـ 

ف بُ كحشة ابعباؿ ابؼرة.. يزكرىم بتُ الفينة كالفينة سيل من الأجانب كالغرباء الغامضتُ.. يعيشو 
" Phillpotsبولنديوف كيوناف كإيطاليوف " كعند تلك النقطة تعتًض الشخصية: "فلبوتس 

قائلة: إنهم بصيعان ينقلبوف أمريكيتُ. كىنا بهيب بسنسكي بقولو: "إنهم ينقلبوف إبٔ قذر.. إف 
 ض ىي أمهم.. كىي تناديهم".الأر 
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إف شخصيات لاكسوف ليست شخصيات بهية رائقة فحسب، بل إف طريقتها بُ الكلبـ 
تصور أشواقها كتشوفاتها.. كأتراخها ككركبها. إننا نسمع بوب برانت العجوز، كبطل ابغرب 

تلك الأاتـ الأىلية المحنك، يقوؿ: "أجل ات رفاؽ، لقد استبدت بنا الكبراتء الآبشة ابغمقاء بُ 
فرحنا بكارب إخواننا.. كراح الدـ الأمريكي يركل الأرض الأمريكية )بٍ كىو بىبط بعكازه على 
رجلو ابػشبية( كإليكم ما صنعتو طبيعتنا البشرية.. كبنو أبينا. لقد ذىبت ساقي لتنبت الأزىار 

 ترتيب الكلبـ فوؽ ثرل جتسبرج. لقد حاربنا إخواننا. أجل.. لقد فعلنا" كلاكسوف لو طريقة بُ
" تقوؿ: Slopكتنسيقو للكشف عن الشخصية كشفان فائقان لا يعلى عليو. كالشخصية "سلوب 

"كددت لو أف جيم فلمنز كاف ىنا، فهو الشخص الذم تتدفق بُ عركقو ابؼوسيقى، فهي تصدر 
 .(2)عنو بطريقة طبيعية كما بىرج الزبد بؾللبن بابغبب من قدح ابععة

" التي بذرل أماـ كاجهة Street scene"مشهد على قارعة الطريق  كمسرحية إبؼر رايس:
إحدل العمارات الكبرل من مدينة نيويورؾ السفلى مسرحية حافلة بالشخصيات ذكات 
الأركمات الأجنبية ابؼختلفة، كمن بشة بذتمع فيها بؽجات لغوية متباينة. كمن حوارىا تلك القطعة 

ع كاحد، كالتي تكشف لنا عن أذف مؤلفها رايس.. تلك التي بذرل بتُ أناس متجاكرين بُ شار 
الأذف ابؼرىفة التي تزف أدؽ النبرات الصوتية بُ ىذه اللهجات، كعليك أنت أف تلبحظ بُ عناية 
طريقة رايس بُ كتابة كلبـ كل شخصية، ليكشف أحاسيسها كلينبهنا إبٔ منبتها كالسلبلة التي 

 .(0)تنتمي إليها
Kaplan: Eet's de folt يقصد =  it's the fault) of our economic system. So 

long as de (the) institution of private property exeests (exists) de 

verkers (the workers) will be at de moicy (the mercy) of de property- 

owning Klesses (classes). 
Maurrant: That's a lot of bushua! I am a woikin' (working) man, 

see? I been payin' (I have been paying) dues for twenty-two years in 

the stage- Hand- Union. If W're not gettin' (getting) what we want, 

                                                 

(2 )John Howard Lawson, Processional in contemporary Drama, edited by E. 

Bradlee watson and Bonfield Pressey Charles Seribner's Sons, 1944, pp. 886 

كحسبنا أف نلفت نظر ىذا القارئ إبٔ  -بٓ بقد كبتَ جدكل بُ تربصة القطعة ابؼشار إليها للقارئ العربي( 0)
بية بهتمع فيها السورم كالقاىرم كابؼغربي كالصعيدم كالدمياطي كالعراقي كالسوداني.. أية مسرحية عر 

 ابْ.. كل يتكلم بلهجتو )ابؼتًجم(
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we call a strike, see? – and then we get it. 

Lippo: Sure! Ees same wit' me (It is the same with me) We gotta (we 

got a) Musician- Union. We (getta) get to. Pay for da rehears'. (the 

rehcarsals), We getta. (get to) pay for da (the) overtime. 

Shirley: That's all right when you belong to a strong union. But when 

a union is weak, like the Teachers Union, it doesn't do you any good. 

MRS Jones (To Mrs. Fiorentino) Can y' imagine that? – teachers 

belongin' to a union! 

Kaplan: (Impatiently) oll dese (all these) unions eccomplish 

(accomplish) notting (nothing) wotever (whatever) Oll dis (All this) 

does not touch de (touch the) fondamental (fundamental) problem so 

long as de tuls (the tools) of industry are in de (the) hands of de 

keptalist klesses (capitalist classes) ve vill hev (we will have) 

exploitation and sloms (slums) and. 

Maurrant: T'hell with' all dat hooey! (The hell with all that 

nonsense!) I'm makin' (making) a good livin' (living) an' I'm (and I 

am) not doin' (doing) any kickin' (complaint or resist) 

Oslen: (Removing his pipe from his mouth) ve (we) got prosperity dis 

(this) country, 

*** 

رايس ابؼخرج كابؼمثل من غتَ شك بُ فهم إيقاعات كلبـ كل من ىذه لقد ساعد 
الشخصيات. كلقد حدد سجاات الأركمة السلبلية بؽذه الشخصيات بصيعان من خلبؿ ابؽجاء 
ابػاطئ كحذؼ بعض ابغركؼ كإحلبؿ كلبـ غريب غتَ شائع بؿل الكلبـ ابؼتعارؼ الشائع، كمن 

وبؽا فيو من غتَ داعٍ، كما أنو جعل لكل منها خلبؿ تطفل بعض الشخصيات على ابغديث كدخ
 ذاتية كاضحة بؿددة ابؼعابٓ.

كقد كاف يوجتُ أكنيل يكتب بُ كثتَ من الأحياف عن أناس بفن كاف يواجههم بُ مغامراتو 
 (2)كىو يعمل بحاران فوؽ عابرات المحيط قبل أف ينصرؼ 

كنيل مرسومة ربظان جيدان إبٔ التأليف ابؼسرحي كيتخذ منو عمل حياتو كلها. كشخصيات أ

                                                 

كقد كضع ابؼتًجم الإبقليزية الأصلية بتُ أقواس  52 -52س  2909ط  street scene( من مسرحية 2)
 ليسهل مهمة الفهم على من يعرؼ الإبقليزية من القراءة.
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كطرقو بُ ربظها بماذج فائقة لكل كاتب مسرحي ناشئ يدىشو كيف يستطيع الكاتب أف بهعل 
للكلبـ الذم تلهج بو كل شخصية نكهة خاصة كطعمان مستطابان. كإليك ىذه الفقرة من مسرحية 

 من كلبـ اتنك "The Hairy Ape"القرد الكثيف الشعر 
Yank: (Standing up and glaring at long) Sit down before I knock you 

(you) down (long makes haste to efface himself. Yank goes on 

contemptuously( De (the) Bible, huh? 
De Cap'tlist class (The capitalist) huh? Aw nix on dat Salvation 

Army Socialist bull. 

 لبص الاشتًاكي ىذا!()إبٔ ابعحيم بلبئحة جيش ابػ

Get a soapbox! Hire a hall! Come and be saved, huh? Jerk us to 

Jesus , huh?  تدعونا إبٔ يسوع ىو A w g' wan! (Go away) أك away with 

you) I've listened to lots of guys like you see. Yuh're all (you are) 

wrong. Wanter (Do you want to  أك  (If you want to) know what 

it'ink? (think of you) yub ain't (You are no) good for no one, Yuh're 

de bunk! )أنكم نفاية( Yuh ain't (have not) got no noive,  أنكم لا ختَ فيكم
 get me? Yuh're (Yon are) yellow, dat's (that is) what. Yellow لأحد

dat's (that is) you. Say! What's dem (them) slobs in de foist cabin (in 

the first class) got to do with (with) us! We're better men dan dey 

(than they) are, ain't we? Sure! One of us huys could clean up de 

(the) whole mob with one mit 
 كاحدة إف كاحدان منا فقط يستطيع أف بيحوىم بإصبع

*** 
لقد أعطانا أكنيل على التحقيق صورة صادقة لشخصية اتنك، ىذا السائق )العطشجي( 
القول ابؼكتنز العضلبت الذم ىو أقرب إبٔ ابغيواف منو إبٔ الإنساف، كالذم يكشف لنا كلبمو 
كبؽجتو عن أصلو كفصلو كما يكوف من أمره، كفوؽ كل شيء عن راتستو البهيمية العارمة لغرفة 

 قراف.ال
كتستطيع أف توازف بتُ ىذه الكلمة السابقة من مسرحية القرد الكثيف الشعر بكلمات 

 أخرل بُ مسرحية "الإمبراطور جونس" لأكنيل أيضان.
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كبطل ابؼسرحية بركنس جونس زبقي غتَ متعلم من زنوج أمريكا كاف يعمل سابقان بضالان بُ 
ة بٍ ارتكب عدة جرائم كحكم عليو، لكنو خطوط السكك ابغديدية بالولااتت ابؼتحدة الأمريكي

استطاع الفرار من البلبد إبٔ جزيرة منعزلة استطاع أف بهعل من نفسو فيها بأعماؿ البلطجة 
إمبراطوران على العماؿ الزنوج ىناؾ، يأبسركف بصيعان بأمره، كيساعده ىذا الإبقليزم اللندني التاجر 

 .(2)ىنرم بظذرس
بتُ الرجلتُ كالذم بيتلئ بالأخطاء النحوية كالكلمات الغريبة كإليك ىذا ابعزء من ابغوار 

 بُ أسلوب جونس:
Smithers: )استطلبع( And I bet you got yer (your) pile o' (of) money 'id 

(hidden) safe some place. 
Jones: )بُ اقتناع( I sho' has! (I should have) and it's in a foreign bank 

where no pusson (person) don't ever git (get) it out but me no matter 

what come. You didn't s'pose (suppose) I was holdin. (holding) down 

dis (this) Emperor job for de (the) glory in it, did you? 

 ابْ.. ابْ.

فهمها ابؼستمع  إف اللهجات التي تتحدث بها شخصيات أكنيل بؽجات لا بيكن أف بىطئ
كلا بيكن أف بهد ابؼمثل ابؼدرب ابؼاىر إلا قليلبن من الصعوبة بُ إقامة الإيقاعات  (0)الأمريكي

 اللغوية التي يشتمل عليو مثل ىذا اللوف من ابغوار.
كىناؾ كجو للشبو لا بىفي بتُ ابؼسرحية الشعبية الأيرلندية كابؼسرحية الإقليمية بُ الولااتت 

ح الكتاب الأيرلنديوف بُ تصوير خصائص شخصياتهم ابؼستعدة من عمار ابغياة ابؼتحدة. كقد بق
                                                 

 بُ كتابنا: أشهر ابؼذاىب ابؼسرحية خلبصة كاقية بؽذه ابؼسرحية "ابؼتًجم"( 2)
نعود فنلفت النظر إبٔ أف ىذا ىو ابغادث بُ مصر، فابؼستمع ابؼصرم لإحدل ابؼسرحيات التي بذمع ( 0)

أشتاتا من شخصيات العابٓ العربي الشاسع من المحيط إبٔ ابػليج لا يكاد بىطئ فهم شيء بفا يقاؿ، كإف 
 ننكر أف لأىل العراؽ مثلبن تعبتَات لا بيكن أف نفهمها بُ مصر.. كىذه ىي ابغاؿ بُ بعض تعبتَات بٓ

أىل اليمن أك مراكش أك بقد كأحيانان أىل لبناف كأىل سورات، كلذلك كاف الأفضل ألا يستعمل الكاتب 
العابٓ العربي كلو. ابؼسرحي "العربي" ىذه التعبتَات حتى يضمن شموؿ مسرحيتو كفهمها كإساغتها بُ 

كذلك إذا كانت ابؼسرحية من ابؼذىب الواقعي الذم يصور بيئتو كأىلو تصويران صادقان.. كىذا ىو ما 
 يفعلو الأمريكيوف كالأيرلنديوف. "ابؼتًجم".
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بقدر ما بقح مثلهم الكتاب الأمريكيوف الذين يكتبوف عن ابغياة الشعبية العامة  -اليومية العامة
" ككرمت E.P. Conkle" ك" إب. كونكل Paul Greenبُ أمريكا، كمن ىؤلاء "بوؿ جرين 

.. كيستطيع الكاتب الناشئ أف يتعلم الكثتَ من دراسة يقوـ بها ابْ Kermit Hunterىنتً 
ابؼسرحية الأيرلندية، كلاسيما من حوار جػ. ـ. سينج كليدل جربهورم كلورد دنساني كستُ 
أككاسي كيوؿ فنسن كاركؿ. كدراسة مثل ىذه قمينة بأف تكشف لصاحبها من الطريقة التي 

ثتَ من الأحياف بوساطة الإيقاعات التي تنشأ عن يصور بها الكتاب شخصيات مسرحياتهم بُ ك
 نسق كلبمهم كعن طريق نطق كلماتهم ابؼتمردة أيضان.

كلقد حاكؿ ستُ أككاسي أيضان بُ مسرحيتو جونو كالبيكوؾ )الطاككس( أف يعطينا بؽجة 
 ".Mrs. Boyleابؼتكلمتُ نفسها.. مثاؿ ذلك ما تقوؿ "مسزبويل 

"Isn't it terrible so here to be waitin" (waiting) this way! You'd think 

he was bringin (bringing) to poun's (pounds) a week into the house 

the way he's going on. He were out the Health Insurance long ago. 

He's afther wearin' (after) (wearing) eat the unemployment dole, an' 

(and) sow he's thryin' (trying) to wesr out nel As, (and) constantly 

singin' (singing)... ets   (1()2)
  

بُ مسرحيتها "مرج  cloonكتكتفي ليدم جربهورم بُ تصوير شخصيات بلدة كلوف 
" بدجرد إعطائنا إيقاع الكلبـ دكف أف براكؿ تبيتُ The Hyacinth Halveyالسنبل البرم 

مثاؿ ذلك ىذا ابعزء من ذلك ابؼشهد بُ مكتب البريد بتُ مسز ديلبف )مديرة نطق الكلمات.. 
 ابؼكتب( كمس جويس مديرة منزؿ القسيس:

Mrs. Delane: Good evening to you, Miss Joyee, what way is his 

reverence to-day? Did he get any ease irom the cough? 
Miss Joyce he did not, indeed, Mrs. Daiane. He has it sticking to him 

                                                 

كيلبحظ القارئ بعض التًبصات التي تطرأ على أكاخر بعض الكلمات فتعطف حرفها الأختَ كىو ما ( 2)
ض ابؼدف ابؼصرية )كالمحلة الكبرل كما حوبؽا من ترخيم أكاخر بعض الكلمات حتُ بودث عنده بُ بع

يقولوف.. بفتح كسكوف مكاف بيص، كزم مكاف زيت كاؿ سكاف بُ ابْ.. كليس سكاف المحلة بصيعان 
كالقارم أف يرجع إبٔ رسالة بُ بؽجات  -يتسلوف ىذا، لذلك تلبحظ بتُ النهاية كالطيفة البانية ىناؾ

كاللهجات العامية للمصور لو حقى تاصف كرسالة الدكتور حسن نصار، فيهما غطاء بؽذا العرب 
 ابؼوضوع بُ المجاؿ العربي )ابؼتًجم(  

 كما يقوؿ بعضنا، مساء ابػتَ عليكم أك عليكي )للمؤنث( )ابؼتًجم(( 0)
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yet. Smothering he is in the night time. The most thing he comes 

short in is the voice. 

Mrs. Delane, I'm sorry, now, to hear that. He should mind himself 

well 

فحينما تستفهم مسز إف ىاتتُ ابؼرأتتُ تتكلماف كما بسلى عليهما طبيعتهما بُ الكلبـ. 
 ديلبف عن صحة القسيس يكوف من الطبيعي عندىا أف تقوؿ:

What way is his reverence to day? 
)أك كما نقوؿ بكن: إزل نيافتو النهاردة  ككيف نيافتو  أك إيش حالو ( كما أنو من الطبيعي 

 عند مس جويس أف بذيب على ىذا النحو:

Smothering he is in the night-time 
 )كذلك بدلان من نسق الكلبـ ابؼعتاد(:

He is smothering 
أم إنو يتنفس بصعوبة ليلبن أك يتحشرج ليلبن.. كالطريقة التي تتحدث بها كل من ابؼرأتتُ 

 بذعل لكلبمها إيقاعان لا بىفى.

كلعل مسرحية: "الراكبوف إبٔ البحر" ىي أشهر ابؼسرحيات ذات الفصل الواحد، كىي من 
سينج. ككثتَ من الكتاب كمؤرخي أدب ابؼسرح الثقات يردكف عظمتها إبٔ طريقتها  تأليف جػ. ـ

بُ الكشف عن شخصياتها ذات الأبعاد ابؼتكاملة تكاملبن تامان، كذلك بُ لمحات خاطفة لا 
تستغرؽ كقتان طويلبن. كىذه ابؼيزة، بالإضافة إبٔ ما يدعمها من ىذا ابؼزاج أك ابعو النفسي 

 مان أخاذان، بيداف الدارس بأبموذج فذ للدراسة بأبموذج فذ للدراسة كإنعاـ النظر.الشامل شمولان تا
كتستطيع أنت أف تلبحظ سحر اللغة الأيرلندية بُ ابؼشهد الافتتاحي من ىذه ابؼسرحية، 

 كابغوار فيو بهرم بتُ ابنتي ابؼرأة العجوز )مورات(: 
 سها إبٔ أماـ لتسمع()كاقلتُ توقف دكراف مغزبؽا بحركة مفاجئة، كبسيل برأ

Cathleen: How would they be Michael's, Nora? How would he go the 

length of that way to the far north?  
Nora: The young priest says he's known the like of it. "If it's 

Michael's they are, " says he, "you can tell herself he's got a clean 

burial by the Grace of God, and if they're not his, let no one say a 

word about them, for she'll be getting her death, "says he," with 
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crying and lamenting" 
(1)
 

 كالآف، لك أف توازف بتُ تلك الفقرة كالفقرة التالية من مسرحية كونكل "مقدمة للمجد".
ABE: I reckon no one's got more sympathy for the sore-oppressed 

than me. But we can't afford to make up our minds till we know the 

facts, Southerners would stand to lose millions if they were freed. 

Seems to me whether slavery is or is not wrong depends on whether 

the slave is ot is not a "man". I think –I- don't rightly kier to talk of it 

now, Stranger      (2)  

                                                 

ـ تربصتنا بؽا بُ صلب كنعود فنكرر أف ىذه بماذج للصعوبات اللغوية بُ الإبقليزية بخاصة، كمن ىنا عد( 2)
الكلبـ.. كقد سبق أف أشار ابؼؤلف إبٔ أف رسم الكتابة بُ كل لغة لا بيكن أف يعبر تعبتَان كاملبن عما 

كمن بشة برايل بعض الكتاب على تفهيم ابؼخرج كابؼمثل ما يريدكف.. كلغتنا العربية  -يريده الكاتب
لك.. ككم من معتٌ أك إشارة أك حركة يريد الكاتب بلهجاتها الكثتَة التي لا بيكن أف برصى دليل على ذ

 ربظها فلب يستطيع مهما تكن قدرتو البلبغية كامتلبؾ ناصية اللغة.
كإبٔ القارئ تربصة الفقرة السابقة من مسرحية سينج، تربصة لا بيكن إثبات إيقاعات اللهجة الأيرلندية فيها.. 

 بؼؤلف كبكن ثبتهما لضركرتهما(.فمعذرة: )مع إضافة سطرين بُ أكؿ ابؼشهد حذفهما ا
 )نورا: بُ صوت منخفض( أين ىي 

 كاثلتُ: إنها بفددة بُ فراشها.. كاف الله بُ عونها.. كلعلها قائمة.. إف كاف بُ استطاعتها أف تناـ.
 )نورا داخلة بُ ىدكء.. كبزرج لفافة من برت حرامها(
 كاثلتُ: )كىي تدير ابؼغزؿ بسرعة( ما ىذا الذم معك 

: أشياء أحضرىا القسيس الفتى.. قميص كجورب عادم انتزعا عن جثة شخص غريق بُ دكبقاؿ نورا
)تتوقف كاثلتُ عن الغزؿ فجأة كنتطلع برأسها لكي تسمع ما تقولو نورا( إف علنيا أف نتبتُ إف كانت 

 :ىذه ابؼلببس ىي ملببس ميخائيل.. إنها لن تلبث أف نذىب بنفسها إبٔ البحر لنبحث بشة. كاثلتُ
كلكن كيف بيكن أف تكوف ابؼلببس ملببس ميخائيل ات نورا  كيف بيكن أف يكوف قد ذىب بكو الشماؿ كل 

 ىذه ابؼسافة 

نورا: يقوؿ القسيس الفتى إنو قد عرؼ حالات كهذه بٍ ىو يقوؿ: "إذا كانت ىذه ابؼلببس ىي ملببس 
ربضة الله كرعايتو.. أما إذا بٓ تكن ىذه ميخائيل فتستطيعتُ أف تذكرم بؽا بأنو قد دفن دفنة مباركة، كبُ 

ابؼلببس ملببسو فلب تدعوا أحدان يذكر بؽا شيئان عنها لأنها لا بد أف تقضي على نفسها حزنان بكثرة البكاء 
 كالنحيب"

 كفيما يلي تربصة الفقرة :( 0)
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لقد أعطا نأكل من شرككد ككومكل ملبمح شخصية لنكولن. كىذه النماذج من كلبمها لا 
 سرحيتتُبهمع بينها تشابو أك توحد، إلا أف التأثتَ الكلي العاـ الذم بودثو ىذا الكلبـ بُ كلتا ابؼ

بهعلنا نلمس أف الكاتبتُ كانا صادقتُ بُ تصوير لنكولن تصويران مسرحيان كفقان بؼا كاف يعيش 
 (2) الواقعية.بالفعل بُ حياتو 

كىناؾ أمثلة لا حصر بؽا فيما كتب للمسرح من بسثيليات بذمع كل طرز الشخصيات 
بنا بىلقوف ىذه الشخصيات كيوفركف ابؼسرحية كأبماطها التي بزطر بالباؿ. كابؼهارة التي جعلت كتا

بؽا من السجاات كالسمات ما تبدك بو أناسان حقيقيتُ متكاملي الأبعاد شيء كاضح ملحوظ لا 
تلك ابؼرأة الثرثارة  –" lady kittyبيكن أف ينكر. كمن الأمثلة على ذلك شخصية "ليدم كتي 

أف ثرثرتها تكشف لنا عن بُ مسرحية سومرست موـ "الدائرة" كالتي بيكننا أف نلبحظ كيف 
 شخصيتها:

ليدم كتي: إني ما كنت عصبية بُ حيابٌ قط، لقد كلدت بفثلة بطبعي، كلو قدر بٕ أف أعود 

                                                                                                         

على قدر ما أستطيع ك  -دائمان أبدان  -آبي: إنتٍ بٓ أكن أجد بدا من ذلك.. لأنو كاف يبدك شديد القرب متٍ
أف أتذكر. إنتٍ عندما كنت لا أزيد بُ الطوؿ على ىذه ابؼنضدة، قمنا بدفن كالدبٌ، بعد أف أضنتها 
بضى اللبن ابػبيثة.. تلك ابؼخلوقة ابؼسكينة! كقد قمت بدساعدة بو بُ صنع التابوت فكنت أكشط 

جر كسط الغابة إبٔ جانب جدبٌ الصدأ عن معدنو بدطوابٌ الكبتَة. كدفناىا بُ بقمة عارية من الش
  -العجوز بتسي سبرك. كقد اعتدت أف أذىب ىناؾ بُ كثتَ من الأحياف لألقى النظر على ىذا ابؼكاف

كما اعتدت النظر إبٔ الغزلاف كىي تعدك فوؽ القبر بسيقانها الصغتَة النحيلة.. كمنذ ذلك اليوـ بٓ 
ت على الأرض بدا رحبت حينما رأيت بو يوجو أستطع أف أقتل غزالان مطلقان. كبُ إحدل ابؼرات ضاق

بندقيتو إبٔ أحد الغزلاف فضربت السلبح إبٔ أعلى.. إنتٍ دائمان أقارف بتُ نظرات تلك الغزلاف كبتُ 
أكلئك الذين تستطيع أف ترل أنهم ينطوكف على شهوة  -الرجاؿ بُ مدينة نيوأ كرليانز -نظرات الرجاؿ
 القتل بُ قلوبهم.

 الفقرة أعلى ىذه الصفحة: كإليك تربصة( 2)
أحسب أف أحدان بٓ يؤت من الربضة كالرثاء للمضطهدين الذين اشتدت عليهم كطأة الظلم أكثر بفا أكتيت.. 

بيد أننا لا نستطيع أف نعقد نوااتنا على شيء حتى نعرؼ ابغقائق. فأىل ابعنوب قد يستمسكوف 
كوف العبودية شيئان خطأ أك أنها ليست كذلك، بدبادئهم كلو خسركا ابؼلبيتُ إذا بررركا. يبدك بٕ أف  

يتوقف على ما إذا كاف العبد إنسانان أك أنو ليس كذلك. كأظن أنتٍ لا أىتم حقان بالتحدث عن ذلك 
 الآف، أنا ىذا الغريب 



 233 

إبٔ الشباب من جديد لعلوت خشبة ابؼسرح.. كللممثلبت كما تعلمتُ قدرة خارقة على 
السبب بُ ىذا  الاحتفاظ بشبابهن كحداثة سنهن.. أعتٌ أنهن بفثلبت على الدكاـ. كأحسب أف

 ىو قيامهن بتمثيل أدكار بـتلفة باستمرار. ىيوجي، أترل أف آرنولد يشبهتٍ أـ يشبو أباه 
أعتقد بالطبع أنو صورة طبق الأصل متٌ.. آر نولد.. أظن أف من كاجبي أف أخبرؾ أف 

الان. الكنيسة الكاثوليكية قد قبلتتٍ فيها بُ الشتاء ابؼاضي.. كلقد ظل ىذا يشغل بابٕ سنتُ طو 
كبُ ابؼرة الأختَة التي كنت فيها بُ مونت كارلو لقيت رجلبن لطيفان من رجاؿ الدين.. كقد احتفظ 
بهذا السر. إذا كنت أعرؼ أف ىيوجي لن يوافق )بٍ إبٔ إليزابيث( ىل تهتمتُ بأمور الدين  

 أحسب أف ىذا أمر عجيب كمدىش.. كلا بد من حديث لنا طويل عنو يومان من الأاتـ.
*** 

" ىي تصوير رائع The Silver Cordإف آخر مسرحية لسدني ىوارد: "ابغبل الفضي 
لامرأة ترفض أف تقطع ىذا ابغبل السرم الرمزم الذم يربطها بأكلادىا كتتجلي فيها ركح 

 التملك كالسيطرة حينما تتحدث إبٔ زكجة ابنها عن ألبوـ الصور فتقوؿ:
د اعتدت أف أدرس صورىم الفوتوغرافية شهران مسز فلبس: إنتٍ بٓ أقم لذلك كزنان قط. لق

بعد شهر، كما اعتدت أف أدرس كزنهم أيضان. كبٓ أكن أكتفى بدلبحظة أجسامهم كىي تنمو. لقد  
كنت بحاجة إبٔ سجل يسجل تطورات عقوبؽم كأركاحهم أيضان. ككاف بيكنتٍ أف أقارف بتُ 

الساعة الثامنة كالنصف، بٍ أرل العمق  تعبتَات عيتٍ ديف مثلبن، بُ الساعة التاسعة، كبينهما بُ
 ابؼتزايد.. كبُ حيابٌ ما خاب ظتٍ أبدان.

*** 
بُ الفصل السالف الذم بردثنا فيو عن ابغوار تناكلنا مشكلة كتابة ابؼسرحية الشعرية، كقد 
لاحظنا بشة أنو كثتَان ما بهتمع النثر كالنظم بُ ابؼسرحية الواحدة. كمسرحية ما كسويل آندرسوف: 

إليزابيث ابؼلكة" مثاؿ على ابؼزج البارع بتُ النثر كالشعر. فابغراس بُ ابؼشهد الافتتاحي "
 يتحدثوف بالنثر طبعان:

 ابغارس الثالث: ما رأيك بُ ابؼلكة 
 ابغارس الأكؿ: رأيي بُ ابؼلكة  رأيي أف ابؼعركؼ ابؼشهور أنها ابؼلكة العذراء، كلن أزيد على

 ذلك.
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 ىل تعتقد أنها عذراء ابغارس الثاني: كلكن.. 
ابغارس الأكؿ: إنها بلب شك قد كانت عذراء، أيها ابؼشاغب الديوث، كذلك لأف النساء 

 بصيعان قد كن يومان ما عذراكات، كلكن السؤاؿ ىو: أكلان، متى ... ك ... ثانيان.. أين 
 ابغارس الثاني: أين 

 ابغارس الأكؿ: أين.. أيها ابؼشاغب الديوث.. أين 
 لثالث: ألا تستطيع أف تقوؿ، بُ ابؼكاف ابؼناسب ابغارس ا

ابغارس الأكؿ: كلب.. أستطيع أف أقوؿ بُ ابؼكاف ابؼناسب، لأف من العستَ القوؿ بدا إذا  
كاف بشة مكاف مناسب تكوف فيو ابؼرأة عذراء.. إلا إذا كاف ىذا ابؼكاف ىو الكنيسة.. كأنا رعاني 

 الله كحرستٍ.. لا أذىب إبٔ الكنيسة 
م الآف فلنقارف بتُ لغة ابغراس كبتُ التعبتَات الشعرية التي يتحدث بها كل من إليزابيث كىل

كإسكس. ففي القطعة التالية تشتَ ابؼلكة إليزابيث بؾرد إشارة عابرة إبٔ الستَ ككلتً رابٕ كإبٔ 
 شكتو ابغربية ابؼموىة بالفضة: 

 إسكس: إنو لن يلبس بعد اليوـ فضة بُ حضرتك
 ذا صنعت  تعاؿ فحدثتٍإليزابيث: ما

 كنت أعلم أف ىذه الفضة بيكن أف تشب النتَاف.. ماذا حدث  
 إسكس: لا شيء .. إلا أف ىذه البدعة أك ابؼوضة قد مضى أكانها.

 إليزابيث: كلب .. بل خبرني.
 إسكس: حدث أنو كاف بُ الطريق حينما أفرغ الوعاء من فوؽ فذىب يغتَ ملببسو.

 ك بفعل ىذا بو..إليزابيث: إنو لن يسمح ل
 إسكس: )متوجهان بكوىا( كأنت لن يسمح لك بالسخرية متٍ ات.. ات مليكتي )يقبلها(

 إليزابيث: أليس غريبان كيف بيكن أف تصبح قبلة أم رجل.
 أشبو بقبلة أم رجل آخر.. أك قبلة أية امرأة. شبيهة بقبلة أية امرأة أخرل 

 إسكس: إلا قبلتك بٕ
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 تها النذلة الكذكب كلب.. كلا قبلتي لك.. أي
 أيتها النذلة كابؼلكة.. أيتها ابؼخادعة ذات اللسانتُ.

 أيتها الكلبة من بكاس.
 إليزابيث: بل من فضة ات عزيزم.. لأ كن كذاؾ.

 كلبة من فضة.. فهذا يذكرني برابٕ.
 إسكس: عليك اللعنة.

*** 
 كالكاتب ابؼسرحي الذم يصبو إبٔ أم مقدار من النجاح بُ المجالات

سرحية لا بد لو بالضركرة أف يكوف عابؼان خبتَان بأسرار اللغة. لأنو لا يستطيع أف يتخصص ابؼ
بُ العرض ابؼسرحي إلا عن طريق التوفيق بتُ ما يقولو الشخص كبتُ الطريقة التي بيكنو أف يقولو 

بهب على  بها. كالأمثلة ابؼذكورة آنفان لا تصور إلا جانبان ضئيلبن من كنوز الأمثلة الكثتَة التي
طالب الكتابة ابؼسرحية أف يفتش عنها كينقب عليها كيدرسها دراسة كاعية.. كستكشف لو مثل 
ىذه الدراسة مدل ما بتُ عمل ابؼؤلف ابؼوسيقى كعمل الكاتب ابؼسرحي من تشابو كبساثل كإف 

 اختلفت الرموز.
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 انفصم انثانً عشر

 إجراءاث انكتابت ومراناتها

بع الكتاب ابؼسرحيوف فيما يكتبونو خطة كاحدة بيكن التنبؤ بها أك الكشف من النادر أف يت
عنها، شأنهم بُ ىذا شأف غتَىم من الفنانتُ، كأما إنساف بواكؿ أف يصوغ قاعدة برتذم كيقاس 
عليها بُ عملية الكتابة ابؼسرحية لا يلبث أف يكتشف أف كل كاتب مسرحي يهتدم بعد طوؿ 

 ة التي تصبح بُ رأيو أسهل الطرؽ كأقربها إبٔ طبيعتو.البحث إبٔ طريقتو ابؼفضل
كىذا الفصل يصف طرقان بـتلفة خاصة بالإجراءات الآلية الصرفة.. من كتابة ابغوار إبٔ أف 
تصل ابؼسرحية إبٔ بـطوطتها النهائية ابؼعدة للتمثيل. كىذه .. الطرؽ بـتلفة كمنوعة.. كبكن لا 

ابؼسرحية ابؼعلومات التي الكتاب الناشئوف كمدرسو الكتابة نرجو من ىذا البحث إلا أف بهد فيو 
 ابؼسرحيات. قد تعينهم على حل ابؼشكلبت التي تواجههم بُ كتابة

 رمضًٕ اٌذُاس

كثتَان ما تنشأ الصعوبات بُ تنسيق الصلة بتُ الكلمات كإحكاـ بذاكرىا حتى ينطقها 
كذلك على بكو ما بيناه بُ الفصلتُ ابؼمثلوف نطقان سليمان صحيحان حينما يقوموف بإلقائها، 

ابػاصتُ بابغوار كباللغة. كابؼمثلوف يدركوف أحيانان أف بؾموعة معينة من الكلمات التي كتبها 
 ابؼؤلف لا يسيغها اللساف كلا بهرل بها بُ سهولة كيسر.

لو إف كتابة بصل صابغة للتمثيل كالنطق بها.. بصل برمل ابؼعاني التي يتوخاىا ابؼؤلف بضلبن 
أثره كفاعليتو كمع ىذا تكوف سهلة الأداء كالإلقاء، بيكن بُ كثتَ من الأحياف برقيقو كالوصوؿ 
إليو إذا قاـ ابؼؤلف بالنطق بهذه ابعمل كإلقائها بصوت مرتفع أك إذا قاـ بتمثيل ابؼشهد. 
كالكاتب بهذه الطريقة يستطيع أف ينقل ابؼعتٌ السليم ابؼقصود، كأف يكشف عن الدرجة 

حيحة للبنفعاؿ الصوبٌ ابؼطلوب. كقد نصحنا بُ الفصل الرابع الذم عنوانو: "تطوير القدرة الص
على الكتابة ابؼسرحية" بأف يتمرس الكاتب بالتمثيل بوصفو كسيلة من الوسائل التي تعده لعملو 
من الكتابي كبسكنو منو. كبكن بٓ يدفعنا إبٔ توصية الكاتب باتباع مثل ىذه ابػطة إلا ما نلمسو 

قياـ ىذه العقبة الأساسية التي تعتًض سبيل كل من يريد كتابة بصل كعبارات صابغة للتمثيل 
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 كللئلقاء كالنطق بها بُ سهولة كيسر.
إف ابعملة ابؼكتوبة كابعملة ابؼنطوقة لا تتساكاتف أحيانان بُ الأثر الذم تعطيانو بُ كل من 

كلا يكتب للقارئ، كمن بشة فهو بوسن  ابغالتتُ. كالكاتب ابؼسرحي يكتب للممثل كابؼتفرج،
صنعان إذا حاكؿ أف يسمع بسثيلياتو كما سوؼ يسمعها ابؼتفرجوف بُ ابؼسرح، بل أف بواكؿ 

 إخراجها بُ ذىنو حتى لا بومل ابؼخرج عملبن لا طاقة لو بو.
 وزبثخ اٌزُعٍٕبد اٌمغشدٕخ

الكتاب حية فبعض ىناؾ كجهتاف من كجهات النظر فيما يتصل بكتابة التوجيهات ابؼسر 
ابؼسرحية كىو يكتب  يشعر بأف من الضركرم أف يضمن مسرحيتو الأفعاؿ ابؼرئية التي تطلبها ىذه

حواره.. بُ حتُ يأخذ البعض بالرأم القائل بأفضلية أف يفرغ الكاتب من كتابة حواره كلو، حتى 
طريقتتُ فيفصل فيو إذا انتهى منو عاد فوضع توجيهاتو ابؼسرحية. أما القطع بأفضلية إحدل ال

 الكاتب نفسو حينما يتحقق أية الطريقتتُ ىي الأحسن.
كأكلئك الذين يعنوف بوضع التوجيهات ابؼسرحية، يكونوف قد نسوا فهمهم التلقائي ابؼباشر 
للموقف.. ذلك الفهم ابػصب الذم يكوف قد ند عنهم الآف كتلبشي من ذاكرتهم. كبعض 

ية تكوف توجيهات آلية مفتعلة إذا ىم كتبوىا بعد الفراغ من الكتاب بهدكف أف توجيهاتهم ابؼسرح
كتابة حوارىم. كيشعر أكلئك الذين يركف ىذا الرأم عادة أف التوجيهات ابؼسرحية ىي عمل من 

 أعماؿ ابػلق.. مثلها بُ ذلك مثل ابغوار بسامان:
 susan andكقد كانت الكاتبة ابؼسرحية مس راشيل كركؤس مؤبؼة مسرحية: "سوزاف كالله 

God كمسرحيات أخرل كثتَة ناجحة منذ عشرات قليلة من السنتُ تتبع طريقة كتابة ابغوار "
ككضع التوجيهات ابؼسرحية بُ كقت كاحد. ككاف الذم يساعدىا بُ ذلك كييسر بؽا مهمتها أنها  
كانت تعتٌ برسم ابػطط بػشبة ابؼسرح كتعيتُ مواضع الأبواب كأماكن الكراسي كابؼناضد 

ىا قبل الشركع بُ كتابة ابغوار. كبالرغم من أف ىذه التوجيهات كانت عرضة للتغيتَ على كغتَ 
الأرجح بُ أثناء عملية الإخراج، فقد كانت راشيل كركثرس تستطيع تصور العمل بُ مسرحيتها 

 تصوران كاملبن كتصور العلبقات ابؼسرحية التي تربط بتُ شخصياتها كىم فوؽ ابؼنصة.
قولوف بوجوب كتابة التوجيهات ابؼسرحية بعد الفراغ نهائيان من كتابة ابغوار أما حجة الذين ي

فتنحصر أساسان بُ أف التوجيهات ابؼسرحية برتاج إبٔ أسلوب من الكتابة بىتلف عن أسلوب 
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ابغوار.. الشيء الذم يعد عملبن دخيلبن أك منطقلبن على عملية ابػلق الضركرية للتدفق التلقائي 
. لقد كاف الكاتب ابؼسرحي الإبقليزم أ. أ. ملن يكتب حواره على الدكاـ أكلان الكتابة ابغوار

كقبل أف يدخل عليو أم قدر من التوجيهات ابؼسرحية. حتى إذا انتهى منو "عاد على كره منو 
ليكوف ركائيان كليسرد ىذه التوجيهات" كىذه ىي عبارتو ىو نفسو. كملن بُ ىذا ىو ابؼثاؿ الفذ 

الذين يركف أنو كإف يكن بفا لا بد منو إدخاؿ قدر معتُ من الطرافة كابؼرح على  لأكلئك الكتاب
كصف الكاتب للشخصيات كالإشارة إبٔ انفعالات كل منهم، فمما لا شك فيو أف تعيتُ 
  الكاتب بؼكاف ابؼدفأة أك موضوع النافذة، كبرديده لعدد آلات التليفوف على ابؼكتب ىو عمل

كما يقوؿ ملن "لا بيكن، كقد أخذ ابؼشهد الافتتاحي من الفصل  -كئيب بشع، لأف الكاتب
 أدكات." الثاني بىتمر بُ ذىنو، أف يشغل نفسو بابؼفركشات كألواف الأثاث كما بُ مكاف الفعل من

سيقرر  كبغض النظر عن الطريقة التي بىتارىا الكاتب ابؼبتدئ لكتابة توجيهاتو ابؼسرحية، فإنو
 الأثر الفعاؿ. سب أكثر من غتَىا كقدرتو على خلق ابؼسرح الناجح ذمحتمان الطريقة التي تتنا

كالتوجيهات ابؼسرحية ليست عقبة ذات باؿ بالقياس إبٔ الكاتب ابؼتخصص المحتًؼ الذم 
يشرؼ بنفسو أيضان على إخراج مسرحياتو، لأنو يستطيع حينئذ تنفيذ الفعل كفقان بؼا كاف يتخيلو 

كما   ذا لطريقة التي كاف يتبعها جورج ـ. كوىاف بُ كتابة بسثيلياتو،كىو يكتب حواره. كتوضح لنا ى
كلقد تكشف لنا أيضان عنو طريقة بـالفة للطرؽ التي كاف يتبعها السلف بُ تأليف مسرحياتهم، 

المحكمة أنو   كجهت إبٔ كوىاف يومان ما تهمة سرقة مسرحيات الغتَ كانتحابؽا لنفسو. كقد ذكر أماـ
على الفصل  مشهدان مشهدان بُ كل مرة، كأنو كاف يبدأ بُ تدريب القراءة كاف يكتب مسرحياتو

بناء إطار  الذم ينتهي منو قبل أف يكتمل لو أم فصل من ابؼسرحية، بتمامو، كمن بشة كاف بيكنو
كأنو  ابؼسرحية بُ أثناء إجراء التدريبات عليها. كىكذا كجدت ىيئة المحلفتُ أف كوىاف غتَ مذنب

ابؼبتدئ  السرقة التي كجهت إليو. كبكسب أف الفرصة لن تتاح على الأرجح للكاتببرمء من تهمة 
 النظتَ. أك للكاتب المحتًؼ بُ ىذه الأاتـ لتجربة طريقة كوىاف مهما يكن شأنها من الأبنية كانقطاع

 رٍٕئخ اٌجُ َاٌجٕئخ ٌٍىزبثخ

بؼناسب كالبيئة الصابغة كلا بد ىنا من الإشارة إبٔ مشكلة توفتَ ابعو أك ابؼزاج النفسي ا
للكتابة ابؼسرحية، ككثتَكف من أدعياء الكتابة للمسرح يسوفوف كبياطلوف لكنهم لا يكتبوف شيئان، 
فإذا سألتهم عن سبب إحجامهم عن الكتابة تذرعوا بأسباب منتحلة من قبيل قوؿ الواحد منهم 
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لأف بٍ كثتَان بفا يشغل الباؿ  -نامثلبن: "إنتٍ ليس بٕ مزاج" أك قولو: "إنتٍ لا أستطيع الكتابة ى
كيصرؼ الذىن عن الكتابة" بل ربدا غابٕ فقاؿ: "إنتٍ فناف، كلا بد للفناف من الشعور بعملية 
ابػلق" كىذه كلها حجج سخيفة كباطلة، فالشخص إذا كاف كاتبان حقان لكتب ككتب كثتَان. 

وغها، بيد أنها بُ معظم الأحواؿ كأمثاؿ ىذه ابغجج التي ذكرناىا ىنا قد تكوف حججان بؽا ما يس
 لا تزيد على كونها بؿاكلات لتسويغ عجز أصحابها عن الإنتاج ابؼثمر الغزير.

كقبل أف ندعى أف مشكلبت ابؼزاج كالبيئة الصابغة للكتابة ابؼسرحية شيء لا أساس لو، لا 
أنهم لو بحثوا  نرل بدا من التأكيد بأف بعض الكتاب يواجهوف أمثاؿ تلك ابؼشكلبت بالفعل، إلا

بؽم عن حل بؽا لاستطاعوا أف بهدكه عادة "فإذا كاف أحدنا ليس لو مزاج" للكتابة فمن كاجبة أف 
بواكؿ توفتَ ىذا ابؼزاج كالتماس أسبابو ابؼناسبة، كإذا كاف أحدنا يشعر بأنو لا يستطيع الكتابة بُ 

بو بُ كلتا ابغالتتُ أف يعمل مكاف ما، فمن كاجبو التماس ابؼكاف الصابّ للكتابة.. أم أف كاج
 على تلببُ الأسباب التي تعوقو عن مهمتو الكتابية، كليس عليو أف يتلكأ كبياطل كيسوؼ.

كتوفتَ أسباب ابؼزاج الذم ينشده أحدنا بُ مسرحية من ابؼسرحيات يشكل معضلة بؿتَة 
النوع الذم لبعض الكتاب. فإذا كانت ابؼسرحية تطلب مزاجان خاصان، ككاف الكاتب من ىذا 

إذف فما عليو إلا أف يدعمو كيسانده  -بوب أف يغمر نفسو بُ ذلك ابؼزاج لكي ينتجو كيوفره
بتوفتَ ألواف النشاط التي تستثتَ ابؼزاج كتستجيشو. كىذه ابؼثتَات التي تستجيش ابؼزاج بزتلف 
 من شخص إبٔ شخص.. بل بزتلف بُ كثتَ من الأحياف من حيث ابؼزاج الذم يراد توفتَ
أسبابو.. فبعضهم يوفره بقراءة مسرحيات ذكات طابع مشابو، أك بالإصغاء إبٔ منتخبات 
موسيقية معينة، كالبعض يلتمس ما ينشده من ذلك بالقياـ ببعض المجهودات الراتضية ابؼسلية 
المجددة للقول كالتًكيز ابؼطلوب بُ لعبة ابعولف أك بُ التنس يستجيش صنفان معينان من الناس 

غريبة كلأسباب غريبة لا بيكن تأكيلها، فهاتاف اللعبتاف تستنفذاف قدران كبتَان من الطاقة  بطريقة
كابعهد، كمع ىذا بيضى الذىن بُ مساندة ابؼزاج ابػلبؽ كدعمو. كبعض الناس يفضل ابعرم بُ 
ابؼطر ليوفر لنفسو أسباب ابؼزاج، كيفضل آخركف القياـ ببعض الطقوس الدينية كالشعائر الشاذة 

 لكي يوفركا لأنفسهم ابعو الركحي "الصحيح".
لقد كاف إدكارد نوبلوؾ مثلبن يقوـ بإجراء من الإجراءات التي تستجيش ابؼزاج كتبتعثو بىتلف 
بُ كل مسرحية عن غتَىا من ابؼسرحيات. كقد كصف لنا الطريقة التي استخدمها لإعداد نفسو 
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ية صعوبة بُ توفتَ ابؼزاج الذم ينشدكنو لكتابة مسرحيتو "قسمت". كالكتاب الذين لا بهدكف أ
شخص  قد يعدكف ىذه الطريقة شيئان مسليان.. بُ حتُ بهدىا آخركف شيئان جنونيان لا يصدر إلا عن
الغرفة  بـتل التفكتَ، إلا أف نوبلوؾ اتبعها بجدية كتشبث مع ذلك. كقد كتب بُ كتابو "حوؿ

round the room العربية  ند مطلع الفجر فأرتدم عبائتييقوؿ: إنتٍ استيقظ الآف كل يوـ ع
بُ عملي  التي اشتًيتها بُ تونس، بٍ أؤدم ركعات خاشعة بفا شرعو محمد )ص( كذلك قبل أف أشرع
كذلك.. كلا  الكتابي. كلقد يبدك ىذا عملبن من أعماؿ الغفلة بُ نظر البعض.. بل ىو كاف يبدك بٕ

بفا لا بد منو أف  ة ابػاشعة بُ جد كإخلبص.. ككافيزاؿ حتى الآف.. بيد أنتٍ كنت أقوـ بهذه العباد
تفكتَ بُ أف  تظفر تلك ابؼسرحية بالنجاح كإلا بٓ يكن بٕ بؿيص من الإقلبع عن التفكتَ، أم
الإسلبمية أشعر  أصبح يومان ما كاتبان مسرحيان مرموقان معتًفان بو. لقد كنت كأنا أقوـ بهذه الصلوات

لعملي الكتابي  زاج النفسي ابؼلبئم، ككانت ىذه الصلوات تعدنيأنتٍ ألقى بنفسي بُ ابعو، أك ابؼ
 .(2)جل اليومي.. لقد كانت شعتَة لا بد منها لركحي لكي أباشر عملي بُ غتَ خوؼ كلا

إف أحدان منا لا يستطيع أف يصف طريقة أكيدة بؿققة لاستجاشة ابعو النفسي أك ابؼزاج 
ة مشكلة حقان بُ كيفية توفتَ ابؼزاج ابؼناسب الصابّ للكتابة. كحسبنا أف نشتَ إبٔ أف بش

للمسرحية التي يكتبها الكاتب كاستمرار ىذا ابؼزاج كابؼكوث فيو. كأما البيئة الصابغة بؽذا العمل 
كالظركؼ التي بريط بو فشيء آخر. كأحسن ما يتم بو العمل الكتابي بوجو الإبصاؿ ىو أف بهرل 

 ابػارجي من الأمور. كبهب على الإنساف حينما يكوف بُ مكاف ىادئ منعزؿ عما بهرم بُ العابٓ
مستغرقان بُ الكتابة أف بهنب نفسو أمثاؿ تلك الشواغل التي بزرجو من عملو، كمن ذلك رنتُ 
التليفوف من حتُ إبٔ حتُ، أك دؽ جرس الباب بتُ الفينة كالفينة، كإذا كاف لا بد للبيئة من أف 

فلب بد من أف تكوف نسبيان بيئة خالية من ابؼزعجات  تكوف بيئة مناسبة للتفكتَ كالكتابة،
كابؼنغصات كمشتتات الفكر. كبفا يؤسف لو أف يتهم الكتاب أحيانان بالشذكذ كالغرابة لأنهم 
ينطوكف على أنفسهم كيعتزلوف العابٓ، مذ كانوا بُ الغالب الأعم يتجنبوف المجتمع بالضركرة، بُ 

بػلق الكتابي إف كثتَين من الكتاب الذين تستبد بهم نشوة  الفتًات التي يتفرغوف فيها لعملية ا
كتابة مشهد من ابؼشاىد كالتحمس الفراغ من بناء ىذا ابؼشهد يندفعوف بُ كتابتو حتى بُ فتًات 
الغداء كالعشاء. كىذا بهعلهم ينسوف مواعيد أعمابؽم كما ارتبطوا بو من ابؼواعيد الاجتماعية 

                                                 

(2)Edward Knoblock, Round the Room, chapman & Hall, Ltd. 1939, p. 111 
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بُ استعراضو بغياتو الكتابية الطويلة للمسرح يقتًح  owen Davisالأخرل. كىذا "أكف ديفز 
بطريقتو الفكاىية على الكاتب الناشئ ألا يسمح لأم بـلوؽ بأف يشغلو بُ أثناء الكتابة 
كينصحو. فيقوؿ: فإذا دؽ التليفوف فلب ترد عليو، كإذا بسردت زكجتم كصخبت فطلقها! كليس 

بها أف ينفصل الزكج عن زكجتو لكي يوفر لنفسو من الأعماؿ التي بيكن تركيتها أك النصح 
سويعات من ابؽدكء كالسكينة، إلا أف الأفكار إذا كانت بـتمرة كجياشة بٓ يكن أم شيء كلا أم 
شخص بالقياس إليها ذا أبنية على أنو ليس بُ الدنيا من ينتظر من أم كاتب مسرحي أف يكوف 

 عضوان معقولان بُ ابؽيئة الاجتماعية.
ب ابؼسرحي بحاجة إبٔ كقت يستكمل فيو "طمأنينة التأمل الراعي، كبالأحرل: إف الكات

" Ch. Kleinابؼلكة التي يزف بها القيم الركحية الداخلية" كىذا ىو ما كصفها بو "تشارلز كلتُ 
ذات مرة.. كىذه الطمأنينة قد توجد بُ سهولة كيسر بُ مدينة نيويورؾ أك بُ أية مدينة ضخمة 

كعجيج، كما توجد بُ أبعد أرجاء البلبد كأشدىا انعزالان، كعلى الكاتب أف أخرل ذات ضجيج 
يكوف بُ صميمو كاعيان بدا يضطرب من حولو بُ العابٓ ابػارجي بُ أثناء عملية ابػلق مدركان لو، 
متأثران بو، ملغيان كجوده إلغاء تامان بُ أثناء بذميعو بؼادتو ابؼسرحية. كعليو ألا يستغرؽ بُ بحر 

فات ابغزبية التي تعج بها دنيا التجارة أك عابٓ المحتًفتُ.. لأف مثل ىذا الاستغراؽ يتسبب ابػلب
 على الدكاـ بُ متاعب كمزعجات تعرقل عملية ابػلق كتقف عقبة كأداء بُ طريقها.

كالأشياء التي تشتت الفكر كتشغلو عما ىو فيو قد بردث بُ الريف كما بردث بُ ابؼدينة 
" أنها بذد ما يشغلها دائمان كىي مكبة على كتابتها بُ إحدل E. Ferberرير كقد ذكرت "إدنا ف

ابؼزارع "لأف الأمر لا بىلو دائمان من كجود بقرة تلد عجلبن" كبعض الناس، أمثاؿ أكجستس 
توماس، ذلك الذم كاف صحفيان عاملبن دءكبان، يستطيعوف العمل أينما كانوا، إلا أف معظم الفنانتُ 

اجة إبٔ ابعو ابؽادئ الناعم الذم ينتجوف فيو. كالطالب ابعامعي، أك طالب الكلية بصفة عامة بح
أك ابؼعهد، الذم يتخصص بُ الكتابة ابؼسرحية تعتًضو مشكلة حقيقية بُ سبيل حصولو على 
مثل ىذا ابؼكاف. فالظركؼ ابغاشدة المحيطة بابغرـ ابعامعي أك أية ساحة دراسية برو بتُ الطالب 

ة الانفرادية، كمن بشة كجب عليو أف يفكر دائمان بُ رغبات الآخرين. على أف بفا يثتَ كبتُ ابؼعيش
العجب ضآلة عدد الطلبب الذين يكتشفوف بزوـ ابؼكتبات ابعامعية ابؽادئة حيث يكوف ابعو 

 المحيط بالكاتب ىناؾ مواتيان دائمان للتفكتَ ابػلبؽ كمناسبان لو.
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 عبعبد اٌىزبثخ

أف بهلس للكتابة  ىل بهب عليو أف ينتظر حتى تتملكو الرغبة بُ  متى بهب على الكاتب
الكتابة، أـ بهب عليو أف يرتبط بساعات منهجية منتظمة يفرغ فيها للكتابة مهما تكن الظركؼ  
الواقع أف مرد ذلك إبٔ الكاتب نفسو، إذ عليو أف يكتشف لنفسو أحسن الطرؽ ابؼناسبة لو، 

 حساف مراعاة العمل بُ ساعات منتظمة بؿددة.كإف كاف من ابؼستحسن كل الاست
إننا بالتأمل بُ عادات بعض كتاب بركدكال الناجحتُ تتبتُ لنا سلسلة طويلة متباينة من 
الساعات الصابغة للكتابة، فبعضهم يكتب طواؿ ساعات النهار.. كبعضهم يفضلوف أف يأخذكا 

ىذا كبشة من يركف أنهم يكتبوف ختَ ما أنفسهم بساعات معينة بُ الفتًة التي تتسع بؽا طاقتهم.. 
يكتبونو ليلبن.. كىناؾ أكلئك الذين لا يكتبوف إلا إذا أحسبوا بأنهم يستطيعوف أف ينتجوا شيئان ذا 
قيمة كلا بواكلوف أف ينظموا ساعات للعمل بُ أاتـ معينة، ذلك بينما بقد كتابان يتبعوف منهجان 

باستمرار كبصورة ثابتة كتابة مسرحيات بؽا قيمتها. بؿددان لا بىرجوف عنو كيستطيعوف مع ذاؾ 
ككلب يد فتش على سبيل ابؼثاؿ كاف يقيد نفسو بثلبث ساعات بُ اليوـ يكتب فيها لا يتعداىا 
، إذ يظل يشتغل من  لكنو كاف يكتب يوميان... كىناؾ من الكتاب من يأخذ نفسو بدنهاج صارـ

احدة كالنصف إبٔ الرابعة يوميان. كقد كاف تشاننج التاسعة إبٔ الثانية عشرة كالنصف، بٍ من الو 
يوللوؾ يكتب يوميان من الثانية صباحان حتى الثالثة بعد الظهر. كقد جاء بُ تربصتو بغياتو أنو يوـ 
توفيت كالدتو ظل يكتب من الثامنة صباحان حتى حاف موعد الغداء أك طعاـ الظهتَة، كالراجح 

 ـ كفاتو ىو نفسو!!أنو كاف يستطيع أف يفعل ىذا بُ يو 
كىناؾ الكثتَ بفا بيكن قولو بُ المحافظة على منهاج منتظم للكتابة حتى حينما يشعر 
الإنساف بأنو عدنً الإنتاج. كالشخص الذم لا رقيب عليو لأنو ينتج لنفسو بهب أف يتخذ من 
، ذاتو ىذا الرقيب. كىذا الصنف من الكتاب بهب أف يتعلم كيف يضع بُ ذىنو ساعة دقاقة
كأف بهعلها دائمان كباستمرار بُ بالو كأبما ىي ساعة معلقة بُ معمل تذكره بأف كل شيء يتوقف 
عليها.. كبأف من كاجبو أف يكتب سواء أرغب أف يكتب أـ بٓ يرغب إف بؾرد إحساسو بشيء 
من الصداع أك بأم اضطراب آخر لا ينبغي أف يتدخل بُ عملو أك يعوقو عنو، كعلى ىذا 

يكتب كأف يلقى ما يكتبو بُ سلة ابؼهملبت، فذلك ختَ لو من أف بىرج على فالأفضل أف 
عادتو أك يشذ عنها. كبدجرد أف تستقر العادة كتثبت فسرعاف ما يكتشف أف عدد ابؼخطوطات 
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 التي يلقى بها بُ سلة ابؼهملبت قد قل كقل، حتى لا يلقي بشيء فيها أبدان.
الكاتب ابؼسرحي أف ينظر إبٔ عملو بوصفو  إف بفا لو أكثر من دلالة ىنا أف من كاجب

كظيفة، كأف من العادة ابغسنة ىنا الارتباط ببرنامج أك منهاج إذا استقر كأصبح شيئان ثابتان أعاف 
صاحبو من غتَ شك على الإنتاج الغزير ابؼنتظم. إف سومرست موـ يرل أف الكاتب ابؼسرحي 

 يستطيع الكتابة إلا إذا شعر بييل إليها. كىو يقوؿ المحتًؼ لا بيكن أف يأخذ بابؼبدأ القائل بأنو لا
بُ معرض الكلبـ عن العادات الكتابية: "إف الكاتب ابؼسرحي إذا ظل ينتظر حتى يتاح لو ابؼزاج 
ابؼطلوب، أك حتى يهبط عليو الوحي كيواتيو الإبؽاـ كما يقوؿ لظل ينتظر إبٔ غتَ حد بؿدكد، بٍ 

 إنتاج مطلقان." كمن رأيو أف الكاتب المحتًؼ يستطيع أف بىلق ينتهي بإنتاج قليل ضئيل.. أك بغتَ
ابؼزاج ابؼلبئم. كىو يقوؿ بُ ذلك، "إف لو إبؽامو ىو أيضان، إلا أنو يستطيع السيطرة عليو 
، كلكن  كالتحكم فيو حتى يكوف طوع أمره، كذلك بتًتيب ساعات للعمل يأخذ بها نفسو كل يوـ

كيشعر الكاتب بالذم يشعر بو ابؼمثل العجوز ابؼتقاعد من  الكتابة تصبح عادة بدركر الوقت،
قلق كحنتُ عندما برتُ الساعة التي تعود فيها التوجو إبٔ ابؼسرح كالقياـ بعمل ابؼكياج اللبزـ 

تعود أف  بغفلة ابؼساء، كذلك يشعر الكاتب بابغنتُ إبٔ قلمو كأكراقو عندما برتُ الساعات التي
سهولة كيسر.. نراه يكتب تلقائيان.. كتتبادر الكلمات إبٔ ذىنو بُ  يشغلها بالكتابة.. عند ذلك

يده الصناع ذات ابؼرانة  كالكلمات ترجى بالأفكار.. كقد تكوف ىذه أفكاران قدبية خاكية. إلا أف
كالتجربة تستطيع أف بزلق منها مع ذاؾ قطعة مقبولة. كىو يتوجو بعد ىذا إبٔ غدائو أك فراشو، 

 .(2)نو قد قاـ ذلك اليوـ بعمل طيب كبؾهود مثمركىو على يقتُ من أ
 وزبثخ اٌمخغُعخ

للكتاب ابؼسرحيتُ طرؽ شتى بُ تسجيل مسرحياتهم على الورؽ. فبعضهم يفضل أف بيلى، 
كالبعض يفضل استعماؿ ابػط العادم أك الآلة الكاتبة، بُ حتُ يستعمل آخركف الاثنتُ معان. 

 تناسبو. كللكاتب الناشئ أف بىتار الطريقة التي
كالكاتب الناجح، أك الكاتب الغتٍ ذك ابؼاؿ، ىو الذم يستطيع أف ينعم بهذا الأسلوب 

 ابؼتًؼ الذم يهيئ لو الإملبء على بـتزؿ أك استعماؿ "دكتافوف" يسجل لو ما بييلو عليو.

                                                 

(2 )Somerset Maugham The Summing up, Doubleday, Doran & Company, 1939, 

P. 181 
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كقد غتَت سنوف طويلة كاف كثتَكف بيلوف بسثيلياتهم بتلك الطريقة. كقد تعلم ديفد بيلبسكو 
 Dionثتَ من براعتو بُ الكتابة للمسرح بفا كاف بيليو عليو "ديوف بوسكولت الك

Baucicault كقد استخدـ ىو فيما يعد بـتزلتُ بىتزلاف لو ما بيليو عليهما، كذلك لأف بـتزلان "
 كاحدان كاف لا يقول على متابعة ما بيلى عليو. 

ركات التي يتطلبها العمل كبهب ألا ننسى أف بيلبسكو كاف بيثل حواره كيقوـ بكل ابغ
. بل كاف ربدا ابزذ من الشخص الذم  ابؼسرحي، شأف الكثتَين من الكتاب ابؼسرحيتُ اليوـ
بىتزؿ لو بصهوره من ابؼتفرجتُ، فيظل يتابعو كيلبحظو بعينيو ما داـ بيلى عليو مدل العاـ أك الستة 

بُ الكتابة فيقوؿ "إنتٍ إذا  الأشهر التي كاف يستغرقها تأليف ابؼسرحية كىو يتحدث عن طريقتو
قلت بغطرسة لزكجتي بُ ابؼسرحية كأنا أتشاجر معها: "ىيلتُ: كيف بذاسرت على فعل ذلك " 
بؼا استجاب ابؼختزؿ بؽذا. إف ابؼختزؿ بوسب أنتٍ كنت شديد ابعفاؼ مع زكجتي. أما إذا قلت 

تٍ ابؼختزؿ ابعالس إبٔ أع -بؽا بتوسل: "ىيلتُ، كيف أمكنك أف تفعلي ىذا " لنظر إبٔ بصهورم
آلتو، نظرة ابؼنشرح ابؼعتًؼ بدا بُ بؽجتي من رقة، فأعرؼ عندئذ أف ما قلتو ىو التعبتَ 

 .(2)الصحيح.. كبهذا أثبتو"
كمشكلة إملبء الكاتب شيئان ما اختمر بُ رأسو كاستعد لإملبئو ىي بالطبع من ابؼشكلبت 

زكجان من زكجة ذات إدراؾ كحسن فهم. التي قد يصعب التغلب عليها، ما بٓ يكن الكاتب مت
كحبذا لو أف زكجة الكاتب الطموح كانت من الزكجات اللبئي لا يستنكفن أف بيلي عليهن 
أزكاجهن.. كأف يكوف ىذا ما يعرضو الزكج على خطيبتو بُ زمن ابػطبة، كأف يعرضو بُ لباقة 

و ىذا العرض قبل أف ككياسة، كلسنا ندرل ىل عرض الكاتب الإبقليزم أ. أ ملن على زكجت
التي كاف يقوـ بها كسط الغابات أك أينما يتزكجها  على أننا نعرؼ أنها كانت تصحبو بُ جولاتو 

 مسرحياتو. توجو لا لشيء إلا لكي بيلى عليها حوار
كقد كاف نوؿ كوارد يتبع بُ كتابة مسرحياتو أية طريقة تتاح لو، فإذا كانت عنده آلة كاتبة 

ـ الأمر بعأ إبٔ الكتابة العادية باليد، بٍ إف ىناؾ من الكتاب من يستعملوف  استخدمها، كإذا لز 
كلتا الطريقتتُ عن قصد، فبعد أف يكتبوا ابغوار بالقلم الرصاص أك بابغبر عادكا فنسخوه بالآلة 

                                                 

(2 )Ada Patterson, (David Belasco Reviews his life work) Theatre Magazine, 

September, 1906, P. 249 
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الكاتبة. كالكاتب بهذه الطريقة يستطيع أف يثرثر كيشوشر كما بولو لو، إلا أنو بوصل بُ النهاية 
حائف ناصعة تركقو كتسر خاطره. كمن بشة كانت ىذه طريقة طبية نوصى الكاتب على ص

ابؼبتدئ أف يأخذ بها، كقد قاؿ موـ مرة: إنتٍ بٓ أجد قط تلك الآلة الكاتبة التي كاف عقلي الباطن 
يبدك أنو مستطيع أف ينفذ خلببؽا، بُ حتُ أنو كاف يبدك ككأنو يتدفق سلسان رقراقان من خلبؿ 

 بر"."قلمي ابغ
على أف بشة كتابان بهدكف من ابؼستحيل أف يكتبوا شيئان من أعماؿ ابعدة كابػلق إذا استعملوا 
قلمهم العادم.. لأنهم بوسوف أف "قلمهم ابغبر" أك قلمهم الرصاص يكوف أشبو بالكريك أك 
ابعاركؼ بتُ أصابعهم. كالظاىر أف سياؿ التفكتَ ابػلبؽ يصاب بالشلل إلا إذا استطاع أف 

على أف الأمر  –تدفق حران كبُ سرعة ككاجب أمثاؿ ىؤلاء الناس بالطبع أف يستعملوا آلة كاتبة ي
بُ ىذا كلو، كبعد بصيع ما قبل، مرىوف بدا يؤثره الشخص لنفسو كيفضلو على غتَه، كما ىو 

 مرىوف بدقدرة الكاتب أيضان.
 اٌُلذ اٌىبـٓ ٌٍزفىٕش ٌَىزبثخ اٌمغشدٕخ

لتأليف ابؼسرحي عن ابؼدة الكافية للتفكتَ بُ خطة ابؼسرحية كثتَان ما يسأؿ مدرسو ا
ابؼقبولة ابؼرضية كلكتابتها.. كليس بشة، بكل أسف، جواب على ذلك، شاؼ كاؼ، لأنو ليس بشة 
معيار زمتٍ بودد الوقت اللبزـ للكتابة. كىناؾ الكثتَ ابعم من البدائل ابعديرة بالتأمل كالتي لا 

لتي تعودىا الكاتب نفسو بُ كتابة مسرحياتو. كبعض الكتاب لا شك أف أبنها ىي الطريقة ا
ينفكوف يفكركف بُ خطة إحدل مسرحياتهم عدة سنتُ، بٍ يكتبونها بعد ذلك بُ عشرة أاتـ.. 
كبعضهم يستولدكف فكرة ابؼسرحية بُ يوـ كاحد، بٍ يفرغوف لكتابتها كلا ينتهوف منها إلا بُ ثلبثة 

 أشهر.
لبفان كبتَان بُ الوقت اللبزـ لكتابة إحدل ابؼسرحيات. مثاؿ ذلك كىكذا بقد أف ىناؾ اخت

" ظل يفكر بُ خطة مسرحية "مشتًل كمدفوع بشنو G. Broadhurstأف "جورج بركدىتَست 
Bought and Paid سبع سنوات تباعان قبل أف بىط منها سطران كاحدان. فلما جلس لكتابتها "

 بٓ يستغرؽ ذلك منو أكثر من أسابيع.
" مرة بُ حديث لو أف الوقت الذم يستغرقو بُ  Moss Hart"ذكر موس ىارت كقد 

كتابة مسرحياتو بىتلف من مسرحية إبٔ مسرحية، كالشيء الوحيد الذم يكوف على يقتُ منو ىو 



 246 

أنو بيضي بُ كتابة مسرحيتو قدمان، كلا ينقطع أبدان حتى يتم كتابة ابؼسرحية، كربدا مضى بُ كتابتها 
أحيانان، كبُ أحياف أخرل قد يستَ على مهل كبدنتهى البطء، إلا أنو يكب على  بدنتهى السرعة 

كتابتها باستمرار، بالرغم من الصعوبات التي ينطوم عليها التأليف ابؼسرحي. كيزعم موـ أنو ربدا 
أمضى ست سنوات أك سبعان بُ التفكتَ بُ خطة إحدل مسرحياتو، كإف بٓ تستغرؽ كتابتها أكثر 

ع. كالظاىر أف  ىذه الأمثلة تؤيد الفكرة التي تقدمت بُ الفصوؿ السابقة كالتي من ستة أسابي
مؤداىا أف معظم الوقت الذم تستغرقو عملية تأليف إحدل ابؼسرحيات.. العملية ابغقيقية، ىو 
كقت الإعداد كتهيئة ابػطة كإنضاج الفكرة.. كليس كتابة ابغوار كما إليو من النواحي ابؼادية 

ك أف ىيكل البناء الرئيسي إذا كاف سليمان قواتن أمكن إضافة الواجهة فيما يعد الأخرل، كذل
 دائمان.

على أف ىناؾ كتابان يعملوف بسرعة البرؽ منذ اللحظة التي بذيئهم فيها فكرة ابؼسرحية حتى 
يستغرؽ من بٓ  -على سبيل ابؼثاؿ -بغظة نزكؿ الستار على مشهدىا ابػتامي. كركبرت شرككد

 There Shall Beر من بطسة أسابيع بُ التفكتَ بُ خطة مسرحيتو "لن يكوف ىناؾ ليل الزمن أكث

No Night كالفراغ من كتابتها. كما بٓ يستغرؽ تفكتَه بُ مسرحيتو: الغابة ابؼتحجرة ""The 

Petrified Forest" .كالفراغ من كتابتها أكثر من أربعة أسابيع 
 يستطيع مع الأسف الشديد أف يستغرؽ إف الطالب الذم يدرس التأليف ابؼسرحي لا

السنتُ الطواؿ، بل الأسابيع، بُ التفكتَ بُ كضع خطة مسرحية ما. كنظاـ ابؼناىج ابؼرتبطة 
بفتًات دراسية، كما بُ طبيعة ىذا النظاـ من تضييق شديد يقتضي العمل بُ بؽوجة كسرعة أكثر 

، كىذا ىو على الأرجح السبب بُ أف كثتَان جدان  من ابؼناىج الدراسية لا تكلف الطلبة  من اللبزـ
إلا بتأليف مسرحيات ذات فصل كاحد. على أف من ابؼمكن أف يقوـ الطالب ابؼتخصص بُ 
أقساـ التأليف ابؼسرحي بكتابة مسرحية مرضية كمقبولة بُ عشرة أسابيع أك أثتٌ عشر أسبوعان، 

إذا تفرغ لذلك كبذؿ فيو  كذلك -كىي الفتًة التي يستغرقها بُ ابؼتوسط ابؼنهاج الدراسي
أضف إبٔ ىذا أنو إذا كاف جادان حقيقة بُ كتابتو، كمراعيان بُ حرص كعناية لكل  -قصارل جهده

ما يوجهو إليو أستاذه كزملبؤه بُ الدراسة من مآخذ كنقد، بٍ باذلان أقصى ما يستطيع من 
عادة بُ كتابتها من جديد ملبحظة مسرحيتو بُ أثناء بذربتها كىي بُ مراحل إخراجها، فإنو يشرع 

 حتى لو بٓ يكن ىذا بتكليف دراسي.
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بشرة من بشرات ابؼلكات ابػلبقة، كمن بشة كاف  -إبٔ حد كبتَ -إف الكتابة ابؼسرحية ىي
حراتن بكل كاتب مسرحي أف يكتشف الإجراء الكتابي الذم يلبءـ مزاجو كجبلتو أكثر بفا 

د الكتاب )الناشئوف( بُ الفقرات ابؼتقدمة ابػاصة يلبئمهما أم إجراء كتابي آخر. كرجاؤنا أف به
بإجراءات التأليف ابؼسرحي ما يوحي إليهم بالطرؽ ابؼمكنة.. ابؼؤدية إبٔ أكثر أكجو ىذه العملية 
آلية. كمن خلبؿ التجربة التي تكثر فيها المحاكلة كالوقوع بُ ابػطأ يستطيع كل كاتب مسرحي أف 

 . كألا يتولاه العجب حينئذ من أف تكوف ىذه ىي أحسن الطرؽ.بهد بُ النهاية طريقتو ابؼفضلة.
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 انفصم انثانث عشر

 انتأنٍف الدشترك

إذا كاف عدد ابؼسرحيات الناجحة بقاحان ساحقان دليلبن على بقاح الكاتب ابؼسرحي لكاف 
جورج س. كوفماف قمينا بأف يكوف أبقح الكتاب ابؼسرحيتُ بُ مسرحنا ابؼعاصر. ذلك أنو كتب 

كثر من عشرين مسرحية من ابؼسرحيات التي أصابت بقاحان منقطع النظتَ بالاشتًاؾ مع مؤلف أ
 The Butter andآخر، كإف مسرحية كاحدة فحسب، ىي مسرحية: "رجل الزبد كالبيض 

Egg Man .ىي التي كتبها كوفماف كحده 
 .Mي كقد اشتًؾ بُ الكتابة مع كوفماف مؤلفاف من ابؼشاىتَ، أمثاؿ مارؾ كونلل

Connelly   ك "كإدنا فربرE. Ferber كرنج لاردنر "R. Lardner  ك "موس ىارتM. 

Hart ُبل بيكننا أف نقوؿ إنهم قد أصبحوا من مشاىتَ الكتاب بسبب مشاركتهم ىذه ب "
 التأليف ابؼسرحي.

 كقد أصبحت ابؼشاركة الأدبية كالفنية بتُ أديبتُ أك فنانتُ أك أكثر عادة جرل بها العرؼ بُ
بركدكام بُ السنتُ الأختَة. كقد اعتاد ابؼنشدكف كمؤلفو الأبغاف كالكتاب ابؼسرحيوف طبعان أف 
يتعاكنوا فيما بينهم كيسخركا مواىبهم بُ تطوير التمثيليات الغنائية ابؼوسيقية، كأشهر الأمثلة 

" R. Rodgersالعصرية على مثل ىذه ابؼشاركات بيكن أف بقدىا بُ الثنائي "رتشارد ركجرز 
" الثاني بُ مسرحيات "أك كلبىوما" "كحفلة O. Hammerstein"كأكسكار ىامر شتاين 

" كأحدث من ىذه كلها South Pacific" ك "جنوب الباسيفيكي Carouselالشراب 
" إلا أف ىذه السنة امتدت خلبؿ السنتُ إبٔ دنيا ابؼلهاة Pipe Dreamمسرحية "حلم النام 

كمن ابؼشاركات بُ تأليف ابؼلهاة ىذا الثنائي الذم يتكوف من "ىوارد  كابؼهزلة كابؼسرحية ابعدية.
". كقد أعطيان للمسرح ركائع ناجحة منها:  R. Crouse"كرسل كركز  H. Lindsay"لندسي 

 The Great"ك  State of the Union"ك   Life with father"ابغياة مع أبي" 

Sebastians" دع كوفماف كىارت ركائع كلبسيكية حديثة "أك آؿ سباستياف العظماء"، لقد أب
" "كالرجل الذم You can't Take it with you"بدسرحيتها: "لن تستطيع أخذىا معك 
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 G. Abbott" "كاشتًؾ جورج أبوت The Man who came to Dinnerجاء للغداء 
 Three Men"" بُ كتابة "ثلبثة رجاؿ فوؽ حصاف: J. Cecil Holm"كجوف سيسل ىوبٓ 

on a Horse" 
كبُ ميداف أكثر جدية من ابؼيداف السابق اشتًؾ ماكسويل آندرسوف "كلورانس ستولنجس 

L. Stalling بُ تأليف التمثيلية الواقعية: "ما أفدح بشن المجد!" التي تدكر حوؿ ابغرب. بٍ من "
 ذا الذم يستطيع أف ينسى تلك ابؼسرحية ابؼيلودرامية، كالتي تفيض يسران مع ذلك: "الصفحة

" كتشارلز ماؾ آرثر Ben Hecht" التي اشتًؾ بُ تأليفها "بن ىتشت Front Pageالأمامية 
Ch. Mac Arthur أك تلك ابؼسرحية ابػفيفة اللطيفة، ابعدية مع ذاؾ: "ابغيواف الذكر "

The Male Animal التي اشتًؾ بُ كتابتها "جيمس ثربر "J. Thurber ك"إليوت بقنت "
E. Nugentا فيها مشكلة ابغرية الأكادبيية.." كالتي عابع 

" "كجيمس  Arnaud d' Usseauكبُ تاري  أحدث عهدان اشتًؾ كل من "آرنود دسو 
" Tomorrow the world" بُ كتابة مسرحيات أكثر بقاحان مثل: "العابٓ غدان Gowجاك 

 Jeromكقد أخرج الكاتباف "جتَكـ لورانس  Deep Are the Rootsك"عميقة ابعذكر 

Lawrence ٕكركبرت أ. ب" "R. E. Lee ابؼمثل ابؼشهور "يوؿ ميوني "P. Muni"  من عزلتو
كالتي قبساىا عن قصتهما   "Inherit the windبنسختهما ابؼسرحية: "متَاث الريح 

 .R" "كرالف بركى H. Denkerالسينمائية "بؿاكمة ابغمار" كما أذىل الكاتباف "ىنرم دنكر 

Berkey بدسرحيتهما "حد الزمن  2956 -2955سم " ركاد ابؼسارح بُ موTime limit "
 كىي قصة بؿاكمة جندم بؼده يد ابؼعونة للؤعداء بُ كورات.

كبفا آمن بو القائموف على صناعة السينما منذ زمن بعيد أف مؤلفتُ أك أكثر للقصة 
واىبهم بُ السينمائية ختَ دائمان من مؤلف كاحد. كقد اعتاد كتاب السيناريو بُ ىوليوكد توحيد م

تطوير قصة الفيلم. كىذه سنة أخذت تفشو بُ بركدكام موبظان بعد موسم. كمن الصعب أف 
نفهم السبب بُ أف الأساتذة الذين يعلموف مادة الكتابة ابؼسرحية يتجاىلوف نظاـ التأليف 

سرحي ابؼشتًؾ، كلاسيما منذ ثبت بقاحو ماليان كأثتٌ النقاد عليو. كلعل من مستلزمات التأليف ابؼ
ابؼشتًؾ بسامو بُ السر حتُ تتلبقى الأذىاف كيتقابل الكتاب بصورة بذعل من الصعب رد الفضل 
فيو لأصحابو بٍ تعليم الطريقة التي يتم بدقتضاىا للطلبب. على انو لا بىفى أف بؽذه الطريقة من 

طريقتهم التي  التأليف مزااتىا كما أف بؽا سوأتها. كقد كصف لنا كثتَ من الكتاب الذين يتبعونها
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 بهركف عليها. كما أكثر ما بيكن أف نتعلمو من النظر بُ أسرار التأليف ابؼشتًؾ كالوقوؼ عليها.
 مضأب اٌزإٌٔؿ اٌمشزشن

بهمل بنا لكي نفهم مزاات التأليف ابؼشتًؾ أف نتبتُ أف ىذه ابؼشاركة أشبو بقسيمة الزكاج. 
"إف أم إنساف حكيم لا بيكن أف  " بُ ذلك متهكما:H. R. Popperكيقوؿ "ق. ر. بوبر 

مثل ىذا اللوف ابؼرىق الشاؽ  -حالة الزكاج كحالة التأليف ابؼشتًؾ -بوتمل بُ إحدل ابغالتتُ
من ألواف التسليم كالتًاضي إذا ظن أنو يستطيع أف يعمل بُ أيهما بحرية ككأف ابؼسألة بزصو 

ع، فكذلك عملية التأليف ". ككما أف الزكاج يتميز بالاختلبؼ كالشقاؽ كالتصن(2)كحده
 ابؼشتًؾ، إذ من شأنها كثرة ابعدؿ كابؼناقشة كتصميم كل طرؼ على رأيو.

إف التأليف ابؼشتًؾ يهيئ لكل طرؼ مشتًؾ فيو ناقدان ينقده، كما يهيئ لو بصهوران من 
كو النظارة يستطيع أف بىتبر لو أفكاره كحواره، كالشريك الصابّ يبادر إبٔ قولة ابغق بُ كلبـ شري

كمصارحتو بدا بُ أقوالو من سخف كتفاىة، كما فيها من بؾانفة للركح الدرامي، كبعد من ركح 
كجب  -أعتٍ إذا استقل بالعمل -الفكاىة، أاتن كاف مقصده من ذاؾ. كإذا ترؾ الكاتب لنفسو

"  G. Boltonأف يكوف خلبقان مبدعان كناقدان بُ كقت كاحد، أك يكوف كما يقوؿ "حي بولتوف 
لعب الشطرنج مع نفسو، إذ بهب عليو بُ ىذه ابغالة أف يفكر بُ كل نقلة من ابعانبتُ كمن ي

معان، أما التأليف ابؼشتًؾ فيهيئ لشطرنج ابؼسرحية لاعبتُ متقابلتُ كناقدين متقابلتُ أيضان. كبُ 
دائمان ىذا النوع من التأليف يكوف الكاتب ابػلبؽ متأكدان من ناقده، شاعران بو دائمان، لأنو بهلس 
 بُ مواجهتو، متأىبان دائمان لأف يكشف عن أية غلطة ندت عنو كىو بُ نشوة ابػلق الدقيقة.

" لو بُ W. De Milleكيذىب ديفد بيلبسكوبُ تعليقو على مشاركة "كليم دم ميل 
التأليف فيقوؿ إنهما كانا ينجحاف دائمان لأنهما كانا صربوتُ بُ نقد أحدبنا للآخر. ككانت 

د" التي كاف من دأبها الاشتًاؾ عادة مع الرجاؿ بُ التأليف ابؼسرحي توصى "ىاريت فور 
بالصراحة بُ نقد أحد الشريكتُ لأخيو، فتقوؿ تلك ابعملة ابؼأثورة: "إذا كنت أنت شخصان 
لطيف الطبع فعليك أف بزتار شريكان حاد الطبع فائر ابؼزاج.. كإذا كنت أنت ىذا الشخص ابغاد 

فعليك باختيار شريك لطيف الطبع ىادئ النفس.. عكسك بسامان، إذ ليس  الطبع الفائر ابؼزاج

                                                 

(2 )H. R. Popper, "collaborators on Broadway" Theatre Arts, October, 1946. P. 
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بشة طريقة للكتابة ابؼسرحية الناجحة إلا بالشجار كابؼلبحاة حوبؽا. كالغضب ضركرم بغفز 
 ".(2)التفكتَ كإىاجة ابػلق كإيقاظ ملكة الابتكار

ئان من لعنة الوحدة إف التأليف ابؼشتًؾ عمل حافز للفكر دائمان، كىو يدفع عن الكاتب شي
ككآبة الوحشة، كفيو شحذ لأفكاره باتصابؽا بأفكار غتَه فتحمى كتصفو كترؽ. كقد كصف 

 "Globe- Democrat"" ىذه العملية مرة لأحد مراسلي صحيفة R. Crouse"راسل كركز 
التي تصدر بُ مدينة ساف لويس فقاؿ: "إننا نظل بُ أخذ كرد، كمناقشة كبسحيص، الساعات 

ؿ، أك ما دمنا نشعر بأف شيئان لو معتٌ يكاد يتولد عن شيء ىراء لا معتٌ لو.. كإني ليعتًيتٍ الطوا
ابػجل أحيانان من بعض أفكارم حتى لأكاد أخفيها عن نفسي! لكنتٍ لا أبابٕ أف أذكرىا 
لشريكي مستً ىوارد، كىنا تراه يقتًح إدخاؿ شيء من التهذيب عليها" كإذا بي أقتًح تهذيبان 

 "(0) بٍ إذا بكن نتًاشق كبكتد.. بٍ إذا ىذا ابؽراء أصبح شيئان بصيلبن.. بل قل شيئان بديعان. آخر..
كمن مزاات التأليف ابؼشتًؾ تلك ابؼزية التي تنجم عن اشتًاؾ مؤلفتُ أحدبنا مبرز بُ ابتداع 

سكو العقد كخلق ابؼوضوع، كالآخر مبرز بُ سبك ابغوار كلو موىبتو بُ نظرية الكتابة. كبيلب
ككوفماف مشهوراف بحواربنا ابؼصقوؿ القول أكثر من شهرتهما بسبك القصة كحبكتها. كبعض 
الكتاب يكرىوف عملية بناء العقدة ابؼسرحية، كىم بهدكف بُ عملية حبك العقدة عملبن بفلبن 
ة. موضوعيان بُ طبيعتو يصل بُ نظرىم إبٔ مرتبة الأعماؿ الصغتَة التي تنابُ أعماؿ ابػلق ابغقيقي

" على سبيل ابؼثاؿ، يكره عملية سبك العقدة ىذه، كيقرر أف من Boltonكالكاتب "بولتوف 
مزاات التأليف ابؼشتًؾ أف الكاتب الضعيف، أك الذم يكره إحدل عمليات الكتابة ابؼسرحية، قد 
يتًؾ ىذه العملية لشريكو. كىو يقوؿ: "إنتٍ أجيد كتابة ابغوار بُ شيء من السهولة كاليسر. 

ن بٍ كاف ىذا ىو اختصاصي بُ كل ابؼسرحيات التي اشتًكت بُ كتابتها مع زميل آخر كم
 تقريبان".

لقد بهد الكاتب نفسو أحيانان عاجزان عن تطوير فكرة جيدة ليصل بها إبٔ نهاية ناجحة، كمن 
بٍ ننصح لو بالتماس ابؼعونة من كاتب متخصص  كقد يكوف تعليل ىذا أف اندماج فنانتُ كل 

متخصص بُ عنصر أك أكثر من عناصر الكتابة ابؼسرحية يفسح بؾاؿ الفرص لإنتاج منهما 
                                                 

(2 )New York Times, December 13, 1914 

(0 )George Beiswanger, "Lindsay And Crouse" Theatre Arts, February, 1944, P. 
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مسرحية ناجحة، بُ حتُ انو إذا استقل كاحد منهما فقط بكتابتها فلن يستطيع أبدان أف يبلغ بها 
" شهادة طيبة بؼا يتميز بو W. Smithإبٔ أم مرتبة من ابعودة. كقد شهد "كنتشل بظيث 

قاؿ: "لنفرض أف بٕ براعة خاصة بُ بزطيط عقدة ابؼسرحية، كلنفرض أف   التأليف ابؼشتًؾ حيث
كاتبان غتَم لديو فكرة بالغة ابعودة لكنو يبدك غتَ مستطيع أف بوصل منها على مسرحية جيدة.. 
بٍ يأبٌ إبٔ ىذا الشخص بفكرتو ابعيدة ىذه، كبدسرحيتو الرديئة التي صنعها منها، كإذا بكن 

د، كإذا كل منا ينهض فيها بابعانب الذم بوسنو كالذم ىو متخصص فيو.. نتناكبؽا معان من جدي
 ."(2)لربدا كانت النتيجة مسرحية ناجحة بقاحان ساحقان 

كحينما تتمازج شخصيات الكاتب كيكوف كل منها قائمان بأحسن ما بيكن أف يقوـ بو، 
كالناحية العملية بُ   يكوف ىذا عاملبن عظيم القيمة بُ تقصتَ الزمن الذم تكتب فيو ابؼسرحية

كتابة ابؼسرحية تشبو النواحي العملية بُ بصيع الأعماؿ الأخرل.. فمعظم الكتاب ابؼسرحيتُ 
يعملوف بُ سرعة كبؽوجة، كىم بُ العادة لا يعملوف بغية إنتاج ركائع فنية، كلكنهم يعملوف بغية 

 الوصوؿ إبٔ إيراد مابٕ ضخم غتَ مشكوؾ فيو.
التأليف ابؼشتًؾ قد تبدك أنها بشرة دافع ىابط، غتَ أف غالبية الكتاب كىذه ابؼيزة من مزاات 

المحتًفتُ الذين يشعركف بأف الواجب بوتم عليهم أف يعبركا عن أنفسهم كيصوركا خلجات ذكاتهم، 
إبما بوفزىم إبٔ حد ما، سواء أدركوا ذلك أـ بٓ يدركوه، إمكاف برقيق أرباح جزيلة بذزيهم عما 

ابة من كقت كجهد كإبداع.. بٍ إف ابؼسألة بعد ىذا كلو ىي أف ىذه حرفتهم ينفقونو بُ الكت
 كالنجاح بُ معظم ما يضطلع بو الإنساف من أعماؿ لو بشرتو كجزاءه. 

كالكاتب الركائي الذم بهد أف إحدل ركااتتو تنطوم على مسرحية عظيمة غالبان ما يبحث 
نقل قصتو إبٔ خشبة ابؼسرح. كبُ بعض لو عن كاتب مسرحي ماىر صناع اليد ليشتًؾ معو بُ 

" يقوـ بالعملية الكاتب Mister Robertsكما بُ مسرحية "ابؼستً ركبرتس   -الأحواؿ
ابؼسرحي. كقد حدث مرة أف أقنع ابؼدير كابؼخرج ابؼسرحي كالكاتب ابؼوىوب "يوشوا لوجاف 

Joshus Logan الكاتب الركائي "توماس ىجن "Th. Heggen مسرحية " بأف بُ ركايتو
فائقة. كعندما أبردث معرفة لوجاف بابؼسرح كبدا بوتاج إليو من خصائص مع فهم الركائي ىجن 

                                                 

(2 )Winchell Smith, "Take some kind of a Plunge" American Magazine, 

December, 1918, P. 110 
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للبحر كخبرتو برجالو كملبحيو، أمكن كتابة إحدل ابؼلبىي ابؼثتَة المحركة للمشاعر فيما ظهر بعد 
الأربع التي ابغرب العابؼية الثانية من ملبه عظيمة. لقد كاف ىجن قد أنفق ثلبثا من السنوات 

 قضاىا بُ الأسطوؿ فوؽ سطح البحر، كمن بشة كاف خبتَان بابؼوضوع الذم كاف يكتب فيو.
كمسرحية "مستً ركبرتس" تبتُ لنا مزية أخرل من مزاات التأليف ابؼشتًؾ. فكثتَان ما بودث 
أف أف تكوف خبرة الكاتب الواحد خبرة بؿدكدة بُ نطاؽ معتُ من ألواف النشاط كابؼعرفة، إلا 

اتصاؿ شريكو كاحتكاكو بأساليب ابغياة ابؼختلفة يعملبف على توسيع كجهة نظر كل منهما 
كإكساب فهمهما ابػصب كالازدىار، كمن بشة يسفر اشتًاكهما عن مسرحية أسلس كأقرب إبٔ 

رجلبن من رجاؿ الصحافة،  -على سبيل ابؼثاؿ -أفهاـ الناس. كقد كاف ماكسويل آندرسوف
إلا أنو عندما اشتًؾ مع لورانس ستولنجس ذلك الذم كاف قد خدـ بُ فرنسا بُ كناقدان أدبيان، 

القوات البحرية خلبؿ ابغرب العابؼية الأكبٔ.. استطاع كلببنا أف يكتبا لنا تلك ابؼسرحية الواقعية 
 "What Price Gloryابؼثتَة: "ما أفدح بشن المجد! 

مسرحية يكتبها كاتب غتَ بؾرب كلا إف كثتَين من بـرجي بركدكام بوجموف عن قبوؿ أية 
خبرة لو بالكتابة ابؼسرحية. كىناؾ مثل قدنً سائر يقوؿ: "إف اكتساب ابػبرة يقتضى برصيل 
خبرات كثتَة، كلكن ما السبيل إبٔ أف بهعل الكاتب مسرحياتو مقبولة عند ابؼخرجتُ كىو بٓ بزرج 

 لو مسرحية كاحدة بُ مسارح المحتًفتُ 
ك ليست شيئان ىينان كلا يستَان، كليس من الضركرم أف يكوف التأليف إف الإجابة على ذل

ابؼشتًؾ ىو ابعواب الصحيح، كلكن الكثتَين من كتاب بركدكام الناجحتُ قد ظفركا بدخوؿ 
ميداف ىذه ابغرفة من أبواب التأليف ابؼشتًؾ مع كتاب أصحاب أقداـ ركاس  كذكم بذارب 

بؼسرحيوف المحتًفوف كما يقوؿ بظث كثتَان ما يرحبوف بالكاتب كاسعة بُ دنيا المحتًفتُ. كالكتاب ا
الناشئ ذم الفكرة ابعيدة، كإف صاغها بُ مسرحية سيئة.. كقد كاف ىذا على ما يبدك ىو الشأف 
مع كوفماف كآخرين، كىنا تهبط ابؼكافأة من الناحية ابؼالية إبٔ نصف ما كاف بيكن أف ترتفع إليو 

ىو الذم توبٔ تأليف ابؼسرحية. كقد خفف من كطأة ىذه السيئة ما  طبعان لو أف كاتبان كاحدان 
يوفره الكاتب ذك التجربة على نفسو من جهد بدقابظتو الكاتب الآخر من أعباء عملية ابػلق. 
ىذا فضلبن عن أف معظم الذين يعملوف شركة بُ التأليف ابؼسرحي كالذين يصيبوف النجاح 

ى استمرارىا. كىم يستطيعوف بدضي الزمن إنتاج مزيد من كالتوفيق بُ ىذه الشركة بورصوف عل
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ابؼسرحيات التي برظى بدوافقة أكبٔ الأمر بُ ابؼسرح، أكثر بفا برظى بو مسرحيات الكتاب الذين 
يفضلوف العمل مستقلتُ. كيتًتب على ىذا أف إيراد الفرؽ التي برظى برضا القائمتُ على شئوف 

 ز كالشريكتُ ركدجرس زىامرشتاين، يصبح أكبر نسبيان.ابؼسرح أمثاؿ الشريكتُ لندسى ككرك 
بُ الكتابة للمسرح.  –أم شريك كشريكة  -كبفا بودث أحيانان أف يشتًؾ كاتب ككاتبة

، كبتى بظث كركبرت فنش. Spowack" كساـ سبيوكاؾ Bellaكالأرجح أف بقاح "بللب  
ا "أحيانان" ىو تعبتَ سيء دليل على أف قولن Kerrكجوزيف كماربهتُ ىايس. ككلتً كجاف كتَ 

 كلا يقوـ على أساس.
 كبكن نتساءؿ عما إذا كانت ىناؾ مزية بُ أف يكوف التأليف ابؼشتًؾ بتُ رجل كامرأة 

الظاىر أف ىاريت فورد التي كانت تكتب بالاشتًاؾ مع جوزيف باترسوف كىاربُ أك ىجز 
H. O' Higgins  ر كتاب الصحافة: "بُ كانت تذىب ىذا ابؼذىب. فقد قالت مرة لأحد كبا

حالة كونك )أم أحد الشريكتُ( رجلبن، بهب أف تتًؾ شريكتك تكتب كل أجزاء ابؼسرحية 
ابػاصة بالرجاؿ حتى يكوف فيما تكتبو مقنع للنساء. أما بُ حالة كونك امرأة فيجب أف تتًكي 

 ."(2)شريكك الرجل يكتب كل الأجزاء ابػاصة بالنساء حتى يكوف فيما يكتب مقنع للرجاؿ
كلقد يكوف بشة شيء من الصدؽ بُ الفكرة القائلة: "بأف النساء بوسبن أنهن يفهمن 

يعتقدكف أنهم يفهموف النساء" كلكن مس فورد تعتقد أف  -بالطبع -الرجاؿ، كأف بصيع الرجاؿ
من ابػطأ الشائع بُ التأليف ابؼشتًؾ ترؾ الشريك الرجل يكتب الأجزاء ابػاصة بالرجاؿ، كترؾ 

الشريكة تكتب بصيع الأجزاء ابػاصة بالنساء. كليس من الضركرم أخذ ما تقولو مس  ابؼرأة.
الرجاؿ  -فورد على أنو قاعدة لا بزطئ، إلا أنو بفا يبدك منطقيان بُ التأليف ابؼشتًؾ بتُ ابعنستُ

أف كلبن من الطرفتُ سوؼ ينتقد نقدان مران أم شيء من التناقض يبدك بُ شخصيات  -كالنساء
 ك جنسها ابػاص، كأم شيء من عدـ ابؼلبئمة بُ أفعاؿ أك أقواؿ ابعنس الآخر.أ -جنسو

 مغبَئ اٌزإٌٔؿ اٌمشزشن

كالتأليف ابؼشتًؾ لا بىلو من ابؼخاطر كأكجو السوء. كعلى الكتاب الناشئتُ أف يزنوا 
 مشكلبتو بُ حرص كعناية قبل أف بواكلوا التأليف مع آخرين. إف ابؼؤلف الذم يشرع بُ الكتابة

                                                 

(2 )New York Times, December 13. 1914 
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مع شريك آخر لا يلبث أف يواجو تلك الصعوبة الكبرل.. صعوبة برقيق كحدة الانطباع فيما 
 يتصل بخلق الشخصيات كتوفتَ ابعو أك ابؼزاج النفسي ابؼطلوب.

عن  2906/ 2900" لسنة Pulitzerالكاتب الذم فاز بجائزة "بلتزر  -إف أكف ديفز
التأليف فيما بعد مع كلده دكنالد بُ " اشتًؾ بُ Ice Boundمسرحيتو: "المحصور بالثلج 

مزاج، أك جو نفسي،  -أساسان  -مسرحيات كثتَة. كقد قاؿ أكف مرة: "إف ابؼسرحية بُ رأيي ىي
كمن ابؼستحيل كل الاستحالة أف يدخل كائناف بشراتف بُ مزاج أك جو نفسي مضبوط متساك 

لتمايز ابغقيقي بيتاز فيو عند كل منهما، ككل تأليف مسرحي مشتًؾ إبما يبدك على أساس من ا
.. كمن رأم ديفز أنو كإف استطاع شريكاف بُ التأليف أف (2)أحد الطرفتُ على الطرؼ الآخر

يتفقا على تفصيلبت العقدة ابؼسرحية، بل على ظلبؿ الشخصيات كقسماتها أيضان، فإف ابؼزاج 
د التي بهب أك ابعو الذم بيكن أف يستجيش بُ الشخصيات ردكد فعل معينة.. تلك الردك 

بالضركرة أف تدفع بهم بُ خط القصة بطريقة معينة. ىذا ابؼزاج لا بيكن أف يسود الكاتبتُ بُ 
 اللحظة ذاتها كبُ كقت كاحد.

كالتأليف ابؼشتًؾ لمجرد الاشتًاؾ ليس شيئان طيبان. فهناؾ احتماؿ فقداف كحدة الانطباع بُ 
ظر الكاتبتُ قد بهعل الفكرة الأصلية العمل بُ إبصالو. كىناؾ احتماؿ أف اختلبؼ كجهتي ن

للمسرحية فكرة غامضة تكتنفها ظلبؿ الشك. كالقاعدة ابؼتبعة أف أحد الكاتبتُ يبتكر الفكرة 
كيأبٌ الآخر فيوافق عليها كقد يزيد عليها كيهذبها.. إلا أف ىناؾ دائمان ىذا ابػطر ابؼائل.. خطر 

إذا تناكبتها أذىاف كثتَة. إف شخصيات ابؼؤلفتُ أف تصبح الفكرة الأصلية مبهمة تكتنفها الظلبؿ 
بُ التأليف ابؼشتًؾ بهب أف بزضع كتكوف بُ مرتبة ثانوية بُ العمل الإبصابٕ، كإلا بؼعت شخصية 
أحد ابؼؤلفتُ بُ ىذا ابؼكاف أك ذلك خلبؿ نسيج ابؼسرحية العاـ، بُ حتُ تلمع شخصية ابؼؤلف 

متنافر ابؼظهر كلا استواء فيو. كبالرغم من ظهور الآخر بُ أمكنة أخرل، كبهذا بىرج العمل 
التأليف ابؼشتًؾ ابعديد بُ كل موسم فإف عدد ابؼؤلفتُ المجيدين ذكل ابؼواىب الأصيلة بُ ىذا 
اللوف من التأليف شيء قليل ضئيل، ككثتَان ما تكوف ابؼسرحية شيئان فجان، ككاف الكاتب الفرد 

. كقد يكوف ىذا ىو السبب بُ سقوط مسرحية: "لقد مستطيعان أف يكتبها ختَان بفا ىي عليو
 " التي اشتًؾ بُ تأليفها كل من "تنسى كبؼيز" كYou Touched meأثرت بُ 

                                                 

(2 )Owen Davis, I'd like to do it again, Farrer & Rinehart, 1931, P. 189 
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"، كىي التجربة الوحيدة بُ التأليف ابؼشتًؾ التي قاـ بها Donald Windham"دكنالد كنداـ 
 كليمز.

كتابة مسرحياتهم، كبُ بعض   إف ىناؾ كتابان بـتلفتُ بؽم طرقهم كأساليبهم ابؼختلفة بُ
الأحياف ينتهي اشتًاؾ أمثاؿ ىؤلاء ابؼؤلفتُ إبٔ الانفصاؿ كفض الشركة بينهم كلا بد. كقد بردث 

" قاؿ: "إنو Guy Boltonسومرسث موـ عما ابتلبه من أمر التأليف ابؼشتًؾ مع "جي بولتوف 
د مشقة بُ العمل بُ انسجاـ بٓ يستًح قط إبٔ ىذا اللوف من التأليف كبٓ يرض عنو، فقد كاف به

مع شريكو بُ التأليف". كبفا يؤسف لو أنو ليس بشة كسيلة لاختبار الشخصية أك طريقة من طرؽ 
التحليل التي بيكن أف تتكهن بها عما إذا كاف مستطاعان أف ينجح كاتباف إذا اشتًكا معان بُ 

رأم إلا إذا خضت التجربة التأليف ابؼسرحي.. على أنك لا تستطيع أف تقطع بُ ىذه القضية ب
 بنفسك، كىل يعرؼ الشوؽ إلا من يكابده 

 عشق اٌزإٌٔؿ اٌمشزشن

صرح الكاتب ابؼسرحي الإبقليزم جيمس. ـ. بارم ذات مرة بأنو بوار بُ تصور "التأليف 
ابؼشتًؾ ابغقيقي" كيف يكوف  كبأية طريقة بهرل  فلقد حاكؿ القياـ بهذه التجربة بُ مسرحيتتُ 

 Marriottان. كقد كانت التجربتاف مع صديقتُ بضيمتُ أحدبنا "ماريوت كاطسوف سقطتا بصيع

Watson كالآخر "كوناف دكيل "Conan Doyle كقد ظل بارل يتولاه العجب سنتُ طوالان "
 بعد ىاتتُ التجربتتُ كيف يشتًؾ ابؼؤلفوف بُ الكتابة للمسرح!
تب للطريقة أك الأسلوب الكتابي لقد أشرنا بُ الفصل الثاني عشر إبٔ كجوب اختيار الكا

الذم يناسب مزاجو كطبيعتو أكثر من أم أسلوب أك طريقة أخرل، كأف بىتار الإجراء الذم يتبتُ 
أنو أيسر الإجراءات التي تيسر لو العمل. كالبحث السالف الذم تناكلنا فيو مزاات التأليف 

ضوع ىي التوافق بتُ شخصيتي ابؼشتًؾ كمساكئو يبتُ لنا أف ابؼشكلة الأساسية بُ ىذا ابؼو 
ابؼشتًكتُ كبتُ طريقة كل منهما حتى يكتشفا أحسن الأساليب كأيسرىا للقياـ بهذا العمل معان. 
كمن ىنا تتضاعف ابؼشكلة الأساسية، على أنو ليس بشة إلا طرؽ ثلبث رئيسية ىي التي يتبعها 

.. كقد تطرأ بعض التغيتَات على كيفية اس تعماؿ كل من ىذه الطرؽ بحيث الكتاب المحدثوف اليوـ
يبدك أف الكاتب يستعمل بديلبن لإحدل الطرؽ ابؼذكورة.. على أف ىذا البديل ابؼختار لا يلبث 
أف يثبت أنو يتفق كإحداىا. بل ليس من الضركرم استعماؿ الطريقة نفسها. كقد بىتار أحد 
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شريك آخر بينما نراه بىتار طريقة ابؼشتًكتُ بُ التأليف بُ كثتَ من الأحياف طريقتو التي يتبعها مع 
التأليف  أخرل إذا اشتًؾ مع شريك جديد. كالأمر ىو كما يقوؿ موس ىارت ىو: "إف جوىر

 كاحدة". ابؼشتًؾ ىو التوفيق بتُ طريقتك بُ العمل كبتُ طريقة زميلك، بحيث يبدك أنهما طريقة
*** 

تقوـ على التقسيم المحدد  -ؾأعتٌ التأليف ابؼشتً  -كالطريقة الأكبٔ بُ التأليف التعاكني
أم ابؼوضوع، على أف يقوـ  -لواجبات كل شريك. فأحد الشريكتُ يعد سيناريو مفصلبن للفعل

الزميل الآخر بكتابة ابغوار. كقد اتبع كثتَكف ىذه الطريقة بنجاح، إلا أنها تكشف عن صعوبات 
طة السيناريو دكف كمشكلبت معينة بُ توفتَ الوحدة للشخصيات، إذ من ابؼستحيل كضع خ

كما بينما ذلك بُ الفصل   –الكشف عن ابػصائص المحددة لكل شخصية. كمن ابؼستحيل أيضان 
الفصل بتُ الشخصية كبتُ الفعل مذ كانت الشخصيات ابؼتخيلة  -ابؼخصص لرسم الشخصية

خلبؿ بزيلبن حسنان لن تقوـ إلا بهذه الأفعاؿ التي تتناسب كأخلبقها كما صورىا لنا الكاتب من 
تطور العقدة. كبالعكس، حينما تستقر دعائم الشخصية كتصبح شيئان ثابتان خلبؿ الفعل كمن ثناات 
ابغوار يكوف بفا يضر بها كيدمرىا ذكر أم حديث أك إيراد أية بصلة بزالف طبيعة الشخصية أك 

ريقة كإف بدأ تتناقض كما عرفناه عنها. كمن بشة لا نرل بأسان بُ القوؿ بأف تقسيم العمل بهذه الط
بُ ظاىره أنو تقسيم للواجبات إبٔ قسمتُ، فإف ابغلقة التي تربط القسمتُ بعضهما ببعض ىي 

 رابطة رسم الشخصيات.
كبُ الطريقة الثانية من طرؽ التأليف ابؼشتًؾ يتفق الطرفاف على العقدة كعلى الشخصيات 

نهما بكتابة مشاىد أك فصوؿ بٍ يربظاف السيناريو بعناية، كىنا ينفصلبف.. على أف يقوـ كل م
معينة. كحينما يفرغاف من ىذا بهتمعاف مرة أخرل لتَاجع كل منهما ما فعلو شريكو. كبعد 
مراجعات كبرويرات كثتَة، يبدك آخر الأمر أف الانسجاـ تاـ بتُ الفصوؿ، كأف كحدة الانطباع 

حينما كاف يكتب  -ككاف يستعملها -متوافرة فيها. كقد كصف إدكارد نوبلوؾ ىذه الطريقة
 Arnold" بالاشتًاؾ مع القصاص كالركائي آرنولد بنت Milestonesمسرحيتو "معابٓ الطريق 

Bennett   فقاؿ: "لقد كنت ربدا ذىبت إبٔ منزؿ بنت حوابٕ العصر بٍ يشرع كل منابُ قراءة ما
و الذم كتبو صباح ذلك اليوـ على صاحبو. ككانت طريقتنا ىي ىذه.. ككاف ربدا أخذ السيناري

أعددتو فيكتب مشهدان من مشاىده.. بٍ بذتمع للتداكؿ من جديد.. كربدا قمت أنا بإعادة كتابة 
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ىذا ابؼشهد بُ صبيحة اليوـ التابٕ، أك بتهذيبو أك تصحيحو بٍ أعود بو إبٔ بنت بُ ابؼساء حينما 
 . (2)يكوف ىو قد فرغ من كتابة مشهد جديد

 The Fourthكىي تكتب مسرحية الصحافة: كقد كانت مس فورد تتبع ىذه الطريقة 

Estate   بالاشتًاؾ مع باترسوف، كما كانت تتبعها أيضان إذ نافرير كجورج ؼ. ىوبارت بُ كتابة
" كاستخدمها أيضان مارؾ  Our. Mrs, Me Cheneyمسرحيتهما: "ستنا معز ماؾ تستٌ 

 "Duiey, Metron of The Movies"كونللي كجورج س. كوفماف بُ كتابة مسرحيات: 
كقد كانوا يبحثوف كل شيء بعضهم مع بعض، كبعد أف  "Beggar on Horseback"ك 

يكونوا قد اتفقوا على العقدة كعلى التًتيبات كابغواشي التي لا بد أف يقوبؽا كل منهم لأخيو، 
يقوؿ كونللي لصاحبو. "سأبدأ أنا بهذا الفصل على أف تقوـ أنت بكتابة الفصل التابٕ" فهذاف 

اتباف الصناعات تعودا أف يصنعا من خطة ابؼسرحية أاتن كاف شأنها بسثيلية متقنة جيدة. كيقوؿ  الك
كونللي أيضان: "كبعد أف نفتًؽ، كبعد أف نكتب بٍ نلتقي ثانية نعود إبٔ ابؼشاىد التي انتهينا منها 

 ".(0)حديثان كنواليها بالبحث كالفحص كإيفا كحدتها
نج يتبعاف ىذه الطريقة بنا أيضان بُ مسرحيتيهما: "حبيب كقد كاف بيلبسكو كجوف لوثر لو 

 " التي كتبابنا شركة.Andrea" ك"أندرات Darling of the Godsالآبؽة 
" أستاذ مادة G. Me Calmonكقد استعمل ىذه الطريقة الدكتور جورج ماؾ كابؼوف 
بوصفها كسيلة  " كذلكCorneilالتأليف ابؼسرحي، كىو الآف عميد مسرح ابعامعة بُ "كورنل 

من الوسائل التعليمية. كىي من الطرؽ التي ينصح بها بؼعلمي ىذه ابؼادة الذين يدرسوف لطلبة  
كبار ناضجتُ بواكلوف جادين إتقاف أصوؿ التأليف ابؼسرحي الفنية. كمهما يكن بُ ىذا النوع 

م من فهم من التأليف من إجهاد كمشقة، فإف فائدة الشريكتُ ابؼتبادلة بُ برصيل قدر عظي
 ابؼشكلبت الرئيسية ابػاصة بالعقدة كالشخصيات كابغوار فائدة تفوؽ الوصف.

ففي إحدل التجارب التي من ىذا القبيل كالتي أجريت بُ جامعة كلاية فلوريدا سنة 
، اختار ماؾ كابؼوف بصاعة بفتازة من خيار الطلبب الذين يدرسوف مادة التأليف 2950

                                                 

(2 )Edward Knoblock, Round the room, Chapman & Hall, Ltd, 1939, P. 153 

(0 )Katharine Sporehnle and Roi Cooper Mergue, "The first Three Acts the 

Hardest" Saturday Evening Post, January 16. 1926, P. 58 
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عة طالب فاز بعدد كبتَ من جوائز الكتابة للمسرح بُ مسابقات ابؼسرحي. ككاف من ىذه ابعما
عامة، كأتقن فن ابؼسرحية ذات الفصوؿ الثلبثة للعقد. كما كاف من ابعماعة أيضان طالب لوذعي 
بزصص بُ ابؼسرحية ذات الفصل الواحد كقاـ بكتابة مسرحيات كثتَة من ىذا النوع لاستعمالو 

ا العضو الثالث بُ تلك ابعماعة فلم يكن كاتباكلا شأف لو بُ الكليات كابؼعاىد العليا. أم
بالتأليف، إلا أنو كاف مديران فنيان مثقفان كبـرجان متخصصان بُ ابؼسرح التعليمي. ككاف بُ ابعماعة 
عضو رابع، كاف طالبان بٓ يتخرج بعد، أظهر قدران طيبان من ابؼهارة بُ كتابة طائفة لا بأس بها من 

ة للؤداء ابؼدرسي.. ىذا.. بُ حتُ أصبح ماؾ كابؼوف نفسو العضو ابػامس بُ ابؼشاىد التمثيلي
 بصاعتو ىذه.

كقد ظلت ابعماعة تعمل طيلة أربعة أشهر برت إشراؼ ماؾ كابؼوف. كاتفقوا، أكؿ ما 
اتفقوا، على فكرة معينة تكوف خطوتهم الأكبٔ.. لقد كانت السنة سنة انتخابات عامة لراتسة 

 State of the"اجح أنهم تذكركا النجاح الساحق الذم ظفرت بو مسرحية ابعمهورية.. كالر 

Union"  للكاتبتُ لندسي ككركز.. كمن بشة قرركا أف يكوف ابؼوضوع الذم يبدأكف بو موضوعان
سياسيان. كمن بشة أيضان بدأت فتًة التفكتَ كالتدبتَ كاستعراض ابؼواقف ابؼمكنة. بٍ كقع اختيار 

ستاذ كاف يقوـ بتدريس مادة فلبحة البساتتُ ليكوف الشخصية الرئيسية ابعماعة على شخصية أ
بُ مسرحيتهم التي يزمعوف تأليفها، كقد اختاركا ىذا الأستاذ لأنهم كانوا يشعركف بأنو آخر من  
كاف يصلح للتًشيح لراتسة ابعمهورية كلكن.. كيف كاف بيكن تسجيل اسم الأستاذ بوصفو 

سة  لقد أدركوا ذلك الشبو بتُ اجتماعات بصعية التعليم الأىلي مرشح ابغزب لانتخابات الرات
كبتُ الاجتماعات ابغزبية فشرعوا يستعرضوف شتى الاحتمالات التي من قبيل ما "إذا" كانت 
ىذه الاجتماعات سوؼ تتم بُ كقت كاحد  كأنهم "إذا" أدخلوا بُ ركع الناس أف الأستاذ 

فوضوف.. كأنهم "إذا" ظفركا بُ النهاية عن طريق ابػطأ كزملبءه ىم ككلبء عن ابغزب كمبعوثوف م
براتسة ابعمهورية.. كأنهم "إذا .. كإذا.. كإذا" فماذا بودث   كأخذكا ينظركف كذلك بُ الطريقة 

 التي يكتبوف بها ابؼسرحية كتابة تعاكنية أك تأليفان مشتًكان.
كإقامة العراقيل بُ  كقد أخذكا يدربوف أنفسهم على خلق الصراع الأصيل غتَ ابؼصطنع

سبيل البطل لكيلب يصل إبٔ ىدفو حتى استطاعوا آخر الأمر أف يكملوا السيناريو اللبزـ 
للمسرحية. كبؼا كاف السيناريو مكونان من بطسة مشاىد فقد عتُ لكل عضو ابؼشهد الذم عليو 

 انتهوا إليها أف يكتبو، على أف بذتمع ابعماعة بعد الفراغ من الكتابة للنظر بُ النتيجة التي
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كبرليلها. كاجتمعت ابعماعة بالفعل كتناقشت بُ ىذه النتيجة، كأعيد توزيع ابؼشاىد كأعيدت  
كتابتها على ضوء ما أسفرت عنو ابؼناقشات من كجهات النظر. كتكررت ىذه العملية مرة بعد 
مرة عدة أشهر حتى أخذت بشائر كحدة الطابع تظهر على ابؼسرحية، كحتى أصبحت 

متبلوران كعلى درجة عظيمة من  -أم ابؼوضوع -يات مستكملة لأبعادىا، كأصبح الفعلالشخص
الوضوح. ككانت ابػطوة الأختَة ىي أف يعهد بابؼسرحية كلها إبٔ أحد الكتاب ابؼسرحيتُ ليكتبها 
 بُ صورتها النهائية كإعطائها بهذا اللمسات الأختَة التي تتم بؽا كحدة ابؼلهاة التي تتناكؿ الشئوف

 السياسية.
*** 

أما الطريقة الثالثة من طرؽ التأليف ابؼشتًؾ فتجمع بتُ الكاتبتُ من أكؿ العملية إبٔ آخرىا 
بينما الطريقتاف الأكلياف تفصلبف بينهما خلبؿ أجزاء كبتَة من العمل. إف الكاتبتُ يعملبف ىنا 

تمشى جيئة كذىابان بُ أرجاء من البداية إبٔ النهاية، فيجلس أحدبنا عادة أماـ آلة كاتبة كالآخر ي
الغرفة، مفكران كبفثلبن كملقيان كل بصلة تقريبان من بصل ابغوار.. ىذا بُ حتُ يكوف شريكو أشبو بآلة 

 توجيو الصوت، أك برئيس بررير. أك بفثل آخر.
كبالرغم من أف مس فورد كانت تفضل الطريقة الثانية كىي تشتًؾ بُ التأليف مع باترسوف، 

ثر ىذه الطريقة الثالثة كىي تكتب مع ىاربُ أكىجنز بُ أمثاؿ ابؼسرحيات التالية: فقد كانت تؤ 
Polygamy, The Argyle Case, The Dummy 

يتمشى بُ أرجاء الغرفة حتى إذا  ككانت مس فورد ربدا جلست أماـ مكتبها. ككاف أكىجنز
ورد بُ ابغاؿ. كبالرغم فكر أحدبنا بُ بصلة من بصل ابغوار ككافق عليها الطرفاف كتبتها مس ف

من أف كوفماف ككونللي كانا يفضلبف طريقة اقتساـ العمل بٍ الانفصاؿ عن زميليهما ىارت 
كفربر، فقد كاف كوفماف يتبع ىذه الطريقة الثالثة. ككاف كوفماف إذا عمل مع أحد ىذين 

كو جالسان أماـ الشريكتُ إما راح يتسكع بُ أرجاء الغرفة، كإما بيشى فيها خببان حتُ يكوف شري
الآلة الكاتبة لتسجيل ابغوار. أما بيلبسكو فكاف بُ كثتَ من ابؼسرحيات التي اشتًؾ بُ تأليفها 
)بفثلبن(، شأنو بُ ىذا شأف كوفماف ككاف بُ بصيع ابؼسرحيات التي كتبها مع "دم ميل 

DeMilleا أشبو بوردة " بيثل حواره، بُ حتُ كاف دم ميل بهلس أماـ الآلة الكاتبة ليكوف أمامه
 الراتح التي تعتُ ابذاىات الريح، مسجلبن على آلتو كل ما يدؽ جرس الوردة.
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بصرؼ النظر عن الطريقة التي يتم بها التأليف ابؼشتًؾ أف تتوافر بُ عملهما  -كمن الواجب
 النهائي تلك الدرجة الفائقة من الوحدة التي تبدك بها ابؼسرحية ككأنها من تأليف ذىنية كاحدة.

كما أف ابؼدير الفتٍ أك ابؼخرج لا يستطيع احتماؿ تقلب ابؼمثل أك خركجو عن دكره بُ ف
أثناء التمثيل فكذلك ابعمهور.. إنو سوؼ يستجيب استجابة عكسية بسامان بُ نفس اللحظة التي 
يشتم فيها فنا مزدكجان، أك فنتُ متعارضتُ داخل البناء الإبصابٕ للمسرحية، كمن ىنا كجب أف 

ذاتية الكاتب بُ عملية التأليف ابؼشتًكة، بحيث يصعب عليو ىو نفسو أف يعرؼ الأجزاء  تتلبشى
التي ىي من تأليفو. كىذا راسل كركز يقوؿ: إنك تذكر أننا حاكلنا مرة أف بميز الأجزاء التي كتبها  

كىذه ىي  –كل منا بُ مسرحية الأب "كأننا بٓ نستطع إبٔ ذلك من سبيل. إننا لا نتذكر 
كمن يدرم، فلعل الذم كتب ابؼسرحية شخص كاحد" كىذه ىي الغاية التي ليس  -قةابغقي

 بعدىا غاية فيما بهب أف يكوف عليو الأمر بُ موضوع التأليف ابؼشتًؾ.
طريقة كاحدة من طرؽ  -كسيظل ىذا شأنو دائمان  -لقد كاف التأليف ابؼسرحي ابؼشتًؾ

ىذا النوع من التأليف ىو كتلبميذه التحكم  الكتابة الإحصائية. كلسنا ندرل ىل يستطيع أستاذ
بذربة لا تؤدم إبٔ شحذ غرائز  -بُ تلك العملية كإتقانها  إنها بذربة بذمع بتُ ابؼقامرة كابؼخاطرة

ابؼشتًكتُ فيها كإرىافها للكتابة ابؼسرحية فحسب، بل ربدا أدت كذلك إبٔ قياـ ركابط أدبية 
 ناجحة كحياة مالية بؾزية.
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 ابع عشرانفصم انر

 الاقتباس والدسرحت

متى تكوف ابؼسرحية عملبن أصيلبن  كبؼاذا بورص العاملوف بابؼسرح بُ بركدكام على الإعلبف 
عن مسرحياتهم ابعديدة بأنها "مسرحيات أصيلة " لقد لاحظنا بُ الفصل الذم بردثنا فيو عن 

د من الشخصيات كناشئة طرؽ العثور بابؼادة ابؼسرحية أف ابؼسرحيات كإف تكن كثتَان ما تستم
عنها كعن الأحداث التي يعرفها الكاتب ابؼسرحي كيلم بها، فإف الثمرة النهائية تكاد تكوف 

 معدكدة دائمان "بسثيلية أصيلة".
إف الأصالة اصطلبح نسبي، فابؼسرحية الأصيلة من الناحية النظرية تعتٍ أف القصة كالعقدة 

ىي كلها من عمل الكاتب كابتكاره. على أف  -أم فكرة ابؼسرحية -كالشخصيات كابؼشركع
لا تكاد عناصره  -أم ابؼسرحي -الاصطلبح يصف بُ الواقع عملبن من أعماؿ الفن الدرامي

كترتيبها أك تصويرىا تشبو أم عمل آخر من أعماؿ ابغقيقة أك ابػياؿ، بفا بهعل للكاتب الفخر  
 كل الفخر بدا كتب.

 الاضغشاة ـٓ رمٕٕض مىشأ اٌمغشدٕخ

ثتَان ما يبدك قدر كبتَ من الإبهاـ كالاضطراب بُ تسمية العملية التي بروؿ بدقتضاىا ك
" للكاتب The Bad Seedإحدل القصص إبٔ مسرحية. فثمة مثلبن قصة: "البذرة ابػبيثة 

الركائي كليم مارش كالتي حوبؽا ساكس آندرسوف إبٔ بسثيلية بؿبوكة مسبوكة، كبظى ىذه العملية: 
" للكاتب The Caine Mutiny" كىناؾ قصة: "بسرد كتُ Dramatization"مسرحة 

الركائي ىرماف ككؾ التي حوؿ الكاتب نفسو ابعزء السادس منها إبٔ مسرحية باسم: "المجلس 
كالتي حرص  The Caine Mutiny Court Martialالعسكرم لمحاكمة كتُ ابؼتمرد 

" بٍ مسرحية سدني كنجلي "ظلبـ adaptationالكاتب على تسمية عمليتو فيها ىنا "اقتباسان 
" كىي ابؼسرحية الفائزة بجائزة بصعية النقاد كالتي كتب برت Darkness at Noonبُ الظهر 

 عنوانها: "تقوـ على قصة بهذا الاسم للكاتب الركائي آرثر كوستلر".
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ات كابؼصادر التي تقوـ عليها التمثيليات ابؼوسيقية ابغديثة اليوـ تبز مصادر التمثيلي
" Carouselالسينمائية التي تصدر عن ىوليوكد بُ تعقيدىا كتشابكها: فتمثيلية: حفلة الشراب 

" للكاتب ابؼسرحي liliomبسثيلية موسيقية اقتبسها بنيامتُ ؼ. جلبزر عن مسرحية: "ليليوـ 
" كعن  R. Rodgers" ككضع موسيقاىا "ريتشارد ركجرز ferenc Molnar"فتَنك مولنار 
" ابؼوسيقية الشعبية Fannyمن عمل أكسكار ىامر شتاين الثاني. كبسثيلية "فاني كتاب كأغاف 

" J. Logan" "كجوشوا لوجاف S. N. Behrmanالذائعة الصيت من عمل "س. ف. بهرماف 
 .Mلكنها تقوـ على ثلبثية: "ماريوس" ك"فاني" ك"قيصر" كىي من تأليف "مارسيل باجنوؿ 

Pagnolتأليف "ىاركلد ركـ  "، كموسيقاىا كأغانيها منH. Rome كبسثيلية: "سيدبٌ ابغسناء "
My Fair Lady ابؼوسيقية كابغديثة العهد جدان، أخذت تضرب الرقم القياسي بُ ضخامة "

الإيراد. كبُ مراجع حسابات ىذه التمثيلية ما يدؿ على أنها مقتبسة عن مسرحية شو "بجماليوف" 
" كموسيقاىا من تأليف A. J. Lernerلتَنر كأغانيها ككتاب عنها من تأليف ألاف جيي 

" فهل رأيت اضطرابان كهذا الاضطراب، كربكة مثل ىذه الربكة .. F. Loewe"فردريك لوك 
كتأبٌ بعد ىذا كلو مشكلة رد ابؼسرحيات إبٔ أصوبؽا بُ اللغات الأجنبية. فبعضهم يقوؿ عن 

الذم اقتًح فكرتها ىو فلبف.." بفا مسرحيتو إنها: "متًبصة" أك "مقتبسة".. "كالبعض يقوؿ: "إف 
 بقده بُ كثتَ من الأحياف مكتوبان برت عنواف ابؼسرحية.

إف التمثيليات غتَ الأصيلة أصالة حقيقية تشتق أكثر ما تشتق من القصص الركائية. كقد 
ة قرأنا بُ الفصل الثاني من ىذا الكتاب كأظهرنا أكجو التباين كابػلبؼ بتُ عمليتي الكتابة الركائي
كالكتابة ابؼسرحية "فن زماني"، أم فن يرتبط ارتباطان كثيقان بالزمن المحدد لتمثيل ابؼسرحية، بينما 
القصة أك الركاية ليست كذلك. كقد تناكلنا ىذه الفكرة بتفصيل تاـ بُ الفصل ابؼذكور، كالذم 

يعتًضنا من  يهمنا ىنا فقط ىو النص على أف الفرؽ بتُ العمليتتُ يشكل كما لا بىفى أكبر ما
صعوبة بُ نسبة الفصل فيما يكوف بو العمل الأصيل عملبن أصيلبن. كبالأحرل فيما تكوف بو 

أك القصة  –ابؼسرحية مسرحية أصيلة.. مذ كاف عمل الكاتب ابؼسرحي ىو أف يتًجم الركاية 
بصورة من الصور، إبٔ عمل مسرحي مرتبط بزمن بؿدد ىو زمن أداء ابؼسرحية فوؽ  -الكبتَة

 نصة التمثيل.م
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 ٌمبرا رمغشح اٌمظخ أَ رمزجظ؟

إبٔ أم درجة من الصدؽ بهب أف تلتزـ ابؼسرحية الأصل الذم تنقل عنو  إف الإجابة عن 
ىذا السؤاؿ ىي من الضركرة بدكاف بؼعرفة السبب بُ أف الكتاب ابؼسرحيتُ لا ينفكوف ينقبوف 

بؼسرحي.. أعتٌ بُ غتَ ابؼسرحيات ابؼكتوبة عن ابؼادة الصابغة للكتابة ابؼسرحية بُ غتَ ابؼيداف ا
فعلبن. كأحسن ما يساعدنا على تفهم ىذه ابؼسألة ىو النظر بُ حالات أمثاؿ ىذه التًبصة 

 الشكلية من غتَ ىو مسرحي إبٔ ما ىو مسرحي.
إف بشة ثلبثة أنواع ينضوم برتها أكلئك الذين يقوموف بدسرحة القصص أك يقتبسوف 

القصص، أك يقيموف موضوعات ىذه ابؼسرحيات على مصادر  موضوعات مسرحياتهم عن
أخرل. إف ابؼخرجتُ ابؼسرحيتُ يعهدكف إبٔ بعض الكتاب بإمدادىم بتمثيليات مسرحة أك 
مقتبسة عن بعض الكتب، أك القصص، ذلك أف ابؼخرج يشعر بأنو قد اكتشف قطعة رائعة بُ 

عظيمة. كبلى ىؤلاء أكلئك  -رحيةأك مس -ركاية من الركااتت تنطوم على إمكانيات درامية
بركاية من الركااتت التي توحي إليهم بدوضوع  -عن غتَ قصد -الكتاب ابؼسرحيوف الذين يعثركف

ابؼسرحية. ففي أمثاؿ ىذه ابغالات بهد الكاتب ابؼسرحي ابؼادة اللبزمة لو مهيأة بتُ يديو، فلب 
كيأبٌ بعد ىؤلاء  –ىذا النوع كلعل أغلبية الكتاب ىي من  -يكلف نفسو مشقة البحث عنها

كىؤلاء ىذا النفر من الكتاب الذين لا يفتأكف ينقبوف بُ الكتب كابؼؤلفات الأدبية عن القصص 
كابغكااتت التي تكاد تهب نفسها بنفسها للؤداء ابؼسرحي. كبُ معظم الأحواؿ يكوف ىؤلاء ىم  

فة ىي أحسن ما يناسب بصاىتَ كتاب مسرح الأطفاؿ الذين يؤمنوف بأف ابغكااتت الأدبية ابؼألو 
 مسارح الأطفاؿ.

 دشٔخ اٌىبرت ـٓ معبٌجخ مغشدٕزً

إف معابعة الكاتب ابؼسرحي لأم عمل من الأعماؿ القصصية قد بىتلف بتُ التزاـ القصة 
الأصلية كالنقل عنها نقلبن حران كبُ غتَ التزاـ، بحيث يقبس الكاتب من مادتها ما كثر أك ما قل، 

ما بولو لو، كبالأسلوب الذم يناسب ىدفو ىو نفسو، كبعض ابؼادة القصصية، كفق ما يشاء، كك
"، "بسرد كتُ" بها من العناصر ما بهعلها Woukمثل مادة مشاىدة المحاكمة بُ قصة "ككؾ 

مناسبة لتحويلها حرفيان تقريبان إبٔ الوسيط ابؼسرحي، أك من قصة إبٔ مسرحية، بُ حتُ أف ىناؾ 
 يصلح بؽذا الوسيط إلا من بعض الوجوه فحسب. ككاجب الكاتب من القصص الأخرل ما لا
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ابؼسرحي بُ ابغالة الأختَة أف يعابِ مادتو بُ قدر من التحرر أكبر لكي بهعلها تفي بأداء الغرض 
 الذم ينشده منها.

كلنفرض أف كاتبان مسرحيان رأل أف قصة قرأىا بيكن أف تتحوؿ إبٔ مسرحية طيبة، إلا أنو بعد 
ا بهد أنو لا بد من شيء من التحوير كالتغيتَ لتوائم ما يريده منها. إنو قد يكوف حران بُ أف يدرسه

ىذا لكنو بهب أف يسمى عملو بعد ىذا تسمية صحيحة. كالقصة قد لا تكوف صابغة لأم 
ابؼسرح أك السينما أك الإذاعة أك التليفزيوف بسبب ما يتطلبو  -كسيط من الأكساط ابؼسرحية

دل، ففي ىذه ابغالة لا بد من عمل تغيتَات معينة بؼواجهة مصاعب الإخراج بُ إخراجها من م
الوسيط ابؼسرحي الذم تعد لو ابؼسرحية. كمن ناحية أخرل قد تؤخذ ابؼادة أخذان حرفيان من نص 
القصة كبأقل قدر من التغيتَ، بٍ تكوف مناسبة للوسيط ابؼسرحي ابؼطلوب. كعلى أم من 

بُ أسلوب يتفق كالغرض  -كبُ حدكده الواسعة أك الضيقة –التغيتَ ابغالتتُ بهب أف يكوف 
 الذم يهدؼ إليو الكاتب بُ استعمالو للمادة ابؼقتبسة.

 رُضٕخ اٌمظغٍخ .. اٌمخزبس ٌٍزعشٔؿ ثعىُان اٌمغشدٕخ

ينشأ اللبس عندما بواكؿ الكاتب ابؼسرحي تقدير درجة ما يدين بو للؤصل الذم نقل عنو، 
قل ىذه تسمية دقيقة. ككثتَ من ىذا اللبس ينشأ عن عدـ كجود مصطلحات كتسمية عملية الن

كاضحة كضوحان كافيان لوصف درجة التزاـ ابؼؤلف ابؼسرحي للمادة الأصلية التي أخذ عنو 
مسرحيتو. كبكن نقدـ التعريفات التالية لتكوف مرشدان للكاتب عندما يريد تسمية الدين الذم 

 ها بُ ابؼصادر غتَ ابؼسرحية:يدين بو للمادة التي بعأ إلي
. فابؼسرحة تعتٍ إخلبص الكاتب ابؼسرحي للقصة الأصلية كلشخصياتها كالتمسك بأىداب 2

أغراضها ابؼوضوعية، كأف ابؼادة التي تتألف منها إذا كانت تصلح لأف ينقل منها نقلبن 
ف أف دك  (in toto)حرفيان، فإف الكاتب يتقبل العقدة كالشخصيات كابؼوضوع كما ىي 

 كما عليها إلا أف يصوغها الصياغة ابؼسرحية. -ينقص منها أك أف يزيد عليها
. أما الاقتباس فمعناه أف أىداؼ الكاتب ابؼسرحي قد برل بؿل أىداؼ كاتب القصة أك 0

ابؼؤلف الأصلي. كبؼا كانت القصة قلمان تصلح للنقل ابؼسرحي نقلبن حرفيان، كاف الاقتباس 
ما بُ بعض الأحياف ابؼادة الأصلية، إلا أف الكاتب ابؼسرحي قد أكثر إخلبصان إبٔ حد 

يبيح لنفسو قدران من ابغرية أعظم إزاء العقدة كالشخصيات كابؼوضوع، كذلك بأسلوب 



 266 

 الإمكانات كالإجراءات ابؼسرحية.
. كأما قوبؽم "مسرحية تقوـ على" فاصطلبح يعتٍ أف الكاتب يأخذ أساس مسرحيتو من أجزاء 6

ن العمل الأصلي كمن شخصيات ىذا العمل، كما يبيح لنفسو قدران من ابغرية بعينها م
أكسع، إذ بودث تغيتَات كبتَة بُ العقدة كبُ الشخصيات كبُ ابؼوضوع، بفا يتفق 

 كأىداؼ الكاتب ابؼسرحي.
. كأما قوبؽم إف ابؼسرحية ىي "من كحي كذا".. فمعناه أف الفكرة أك الأفكار الواردة بُ 4

كاردة بُ العمل الأصلي كمستقاة منو بُ شيء من الإسهاب كالإطناب، إلا أنها ابؼسرحية 
 على الأرجح تفقد ذاتيها الأصلية بُ عقدة ابؼسرحية.

 الزجبط اٌعمذح

كاف أعاظم الكتاب ابؼسرحيتُ أنفسهم يقتبسوف عقد مسرحياتهم، أك بدعتٌ أدؽ 
حية شكسبتَ "ملهاة الأخطاء" ىي "يقتًضونها" أك "يستعتَكنها" كيسخركنها لأغراضهم. كمسر 

". The Menaechmiأك "الإخواف منيخمي  –إعادة سرد بؼلهاة بلوتوس الركمانية "التوأماف" 
Bardكأسطورة ىاملت كانت موجودة بالفعل كسابقة على نسخة الػ 

أم شكسبتَ نفسو.   -(2)
 .(0)كحكاية فاكست ركاىا لنأكل من مارلو كجيتو

 أكقات أحدث عهدان أف يأخذكا من عابٓ الأدب قصصان ذات كقد جرت عادة الكتاب بُ
إمكانيات درامية قوية بٍ يزكدكنها بالعناصر الضركرية التي لا بد منها بُ الكتابة ابؼسرحية. كلعل 
جوزيف ىايس كاف يدرؾ ىذا حينما كتب قصتو التي بقحت بقاحان ساحقان بُ ابؼيادين الثلبثة: 

 Theكميداف السينما. كأعتٌ قصة "ساعات اليأس  ميداف القصة، كميداف ابؼسرح

Desperate Hours َالتي كتبها قصة أكؿ ما كتبها، كنشرىا حلقات متتابعة بُ بؾلة كولت "
Collier's ،لقد بؼح كتاب مسرحيوف كثتَكف كجود مسرحية طيبة بُ تضاعيف ىذه القصة .

كاف قد حوبؽا إبٔ فيلم سينمائي قبل   لكن ىايس كاف قد حوبؽا بالفعل إبٔ بسثيلية عظيمة، بعد أف

                                                 

 ، أم شاعر أك منشدنهر آفوف )ابؼتًجم(Bord- of- Avonتَ بلقب كانوا يلقبوف شكسب( 2)

 2588بٍ تربصت إبٔ الإبقليزية سنة  2587ألف قصة فاكست الكاتب الأبؼاني يوىاف سبايز سنة ( 0)
كأعجب بها مارلو فمسرحها بُ السنة نفسها بٍ شهد جوتو بسثيلية مارلو فأعجب بها كبدأ يؤلف بُ 

 )ابؼتًجم( 92انظر كتابنا: أشهر ابؼذاىب ابؼسرحية ص  -2862نة موضوعها مسرحية جديدة س
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ذلك. كقد عرضت التمثيلية بعد ظهور القصة بوقت قصتَ. كعندما كانت بُ أسابيع عرضها 
الأختَة بُ بركد كأم ظهر فلمها السينمائي الذم كاف بُ مراحل الإخراج قبل ظهور ابؼسرحية 

 ىايس كاف يعرؼ أين ببضعة أشهر. كلا نستطيع أف نفتًض إلا أف ىذا الرجل الصناع مستً
 يضع قدمو كأين كاف يستَ قبل أف يكتب "ساعات اليأس" بُ صورتها القصصية الأكبٔ.

 اٌعمجخ اٌىجشِ : اٌجمٍُس

لعل موقف ابعمهور إزاء "تربصة" صور الفن ىو أكبر العقبات التي بهب على الكاتب 
كاتبان مسرحيان بُ كقت ابؼسرحي أف يقتحمها. كقد قاؿ مرة جيمس ـ. بارم الذم كاف قصاصان ك 

كاحد/ "عندما "بيسرح" الإنساف تبدأ متاعبو" كأكؿ ىذه ابؼتاعب أف القصة التي يقع عليها 
اختياره تكوف قصة مشهورة يعرفها بصهور القراء، كمن أجل ىذا فجمهور ابؼسرح يتوقع أف يرل 

يقوـ على الدكاـ بعمل صورة مسرحية تبلغ ما بلغتو الركاية ابؼقررة من مكانة كجودة. كابعمهور 
مقارنات بتُ القصة كبتُ ابؼسرحية.. كابذاه ابعمهور بُ ىذه ابغالة يشكل بكل أسف إحدل 
مساكئ ابؼسرحة التي لا جداؿ فيها. كقد كاف الواجب أف يكوف حكمنا على "الاقتباس" أك 

ثيلية  "الاقتًاض" "الاستعارة" من عمل من أعماؿ القصص قائمان على ما تشتمل عليو التم
 كتمثيلية.. كعمل من أعماؿ الفن بُ ذاتو.. دكف أية بؿاكلة للمقارنة بينها كبتُ القصة الأصلية.

 مشىٍخ اٌغُي

إف طوؿ القصة بووؿ دائمان دكف مسرحتها مسرحة حرفية. كالزمن الذم يستغرقو عرض 
بكل  -حيالتمثيلية ىو بُ ابؼتوسط ساعتاف كنصف الساعة. كابعمهور ينتظر من الكاتب ابؼسر 

أف ينقل لو كل ما ىو مهم بُ القصة فيضمنو ابؼسرحية بُ ىذه الفتًة الزمنية القصتَة.  -أسف
كبكن لا حاجة بنا إبٔ القوؿ بأف ىذا أمر مستحيل، إلا أف الكاتب ابؼسرحي يستسلم بؼشيئة 
ابعمهور، كإذف بزرج ابؼسرحية أضعف بفا تقرؤه بُ القصة. كىذا لا يكوف صحيحان دائمان 
بالضركرة، إلا أف الكاتب بييل بعامة إبٔ حشد ابؼعلومات الواردة بُ القصة بُ تضاعيف 
ابؼسرحية لا لشيء إلا لأنها من مادة القصة. كىذا بُ ذاتو سبب من الأسباب التي بذعلنا لا 

القصة نتتبع تتبعان دقيقان كل ما يرد بُ ثناات العمل القصصي. كالكاتب إذا كاف متشبعان بسامان بدا بُ 
أك العمل الأدبي فإنو بُ كثتَ من الأحياف بىتار الكثتَ من كقائعها كشخصياتها كحوارىا بفا بيكن  
كتابتو بُ عشرين ألف كلمة، بٍ ىو بييل أيضان إبٔ استعماؿ ابغوار كالشخصيات التي كانت 
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تمل من تناسب القصة الأصلية أك ابؼصدر الأصلي كترد فيو بُ مائة ألف كلمة، كإف بٓ تكن تش
ابؼادة ابؼسرحية على القدر الذم بهعلها صابغة للؤخذ منها حرفيان بُ ابؼسرحية. كالقصاص كما 
شرحنا ذلك بُ الفصل الثاني قد يكوف حران حرية مطلقة بُ تطوير إحدل شخصياتو بُ فصل أك 
أكثر من فصل، كأف بىصص صفحات كثتَة لشرح البواعث التي تدفع ىذه الشخصية، كتتبع ما 

دكر بُ ذىنها من خلجات. أما بُ ابؼسرحية المحدكدة النطاؽ فصعوبة ىذه العملية صعوبة ي
 فن الكاتب ابؼسرحي( -00مضاعفة. )ـ 

 اٌىبرت مغئُي عه مغشدٕزً ٌَٕظ عه اٌمظخ الأطٍٕخ

ليس من شك بُ أف اشتقاؽ بسثيلية من عمل لو أصالتو كقيمتو عمل بود من حرية الكاتب 
ضع عليها القيود كالأغلبؿ. كقد كضع جورج ـ. كوىاف إصبعو على موضع ابؼسرحي ابػلبقة كي

الداء كمشكلة ابؼشكلبت حينما صرح بأف الكاتب ابؼسرحي إذا التزـ العمل الأصيل التزامان 
كثيقان بٓ يستطع أف يعبر عن آرائو ىو بالذات، كلا أف بىلق الشخصيات التي تكوف من ابتكاره 

 كلا بد آراء مؤلف القصة الأصلية كيعكس شخصياتو. كمن صنع يديو، كلكنو يردد
ككثتَ من اللوـ بهب أف يوجو بطبيعة ابغاؿ إبٔ ابعمهور بهذا الصدد، لأنو ىو الذم يطالب 
بأف يلتزـ الكاتب ابؼسرحي التزامان كثيقان شخصيات القصة الأصلية كبوافظ على اللغة التي تتكلم 

مهور بُ تلك القصة، كىو بهذا يلقي على كاىل ىذا بها ىذه  الشخصيات كما يعرفها ذلك ابع
الكاتب عبء عملية خلق شخصيات مسرحية كحوار مسرحي بأسلوب كاتب القصة كليس 
بأسلوبو ىو بوصفو كاتبان مسرحيان. كقد كاف كوىاف بهذه ابؼناسبة يرفض دائمان القياـ بهذا العمل 

" كابظها ىو اسم Earl Der Biggerحتى بُ مسرحيتو التي قبسها عن قصة "الإيرؿ دربجر 
"، كبدلان من ىذا، فقد قبس Seven Keys To Baldpateالقصة: "سبعة مفاتيح لبولدبيت 

موضوع ابؼسرحية مع الإشارة بُ برنامج ابؼسرح الذم كاف يقوـ بتمثيلها إبٔ أنها "مسرحية 
اسية من القصة مصطبغة بالصبغة الكوىانية" مع التسليم بأنو أخذ عقدتها كشخصياتها الأس

 الأصلية، أما غتَ ىذا فمن عملو ابغر ابؼستقل.
كقد كاف كوىاف على حق بُ تصربوو بأف مسئوليتو تنتهي عند أخذ العقدة كاستعماؿ 
الشخصيات الرئيسية.. أما ما كراء ىذا فلم يكن يشعر بأنو مرتبط بشيء إلا بأنو بىلق عملبن 

، أك تسقط بؼا تشتمل عليو من سجااتىا ابؼسرحية صابغان للمسرح.. أم بسثيلية بيكن أف تنجح
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 ابػاصة كليس بؼطابقتها كمقدار صدقها للركاية أك ابغكاية الأصلية.
 ـبئذح الالزجبط ـٓ مىبٌظ اٌىزبثخ اٌمغشدٕخ

إف ىذا ابؼيل من ابعمهور إبٔ ابغكم على التمثيلية بوصف كونها عملية استنساخ لكتاب 
كابعمهور متعود بُ كثتَ من الأحياف أف يثتٍ على كاتب  من الكتب شيء بهب أف يؤسف لو،

القصة إذا ظفرت ابؼسرحية ابؼقتبسة عنها بالنجاح. أما بُ حالة فشلها فابؼسئولية بُ نظره تقع 
على عاتق الكاتب ابؼسرحي كحده. إف استخلبص عمل مسرحي من عمل آخر يعدؿ بُ 

من العجيب أف نرل كثتَان من مناىج التأليف صعوبتو كتابة مسرحية أصيلة، فإذا عرفنا ىذا كاف 
ابؼسرحي بُ الكليات كابعامعات كابؼعاىد تبدأ ىذه الدراسة بتعليم الاقتباس كوسيلة من كسائل 

 الشركع بُ الكتابة ابؼسرحية.
إف ما يذىب إليو بعضهم من أف تغلب الطالب على حاجتو إبٔ خلق قصة أك رسم 

دد ابؼشكلبت التي تواجهو عند كتابة ابؼسرحية رأل شخصيات سوؼ يوفر عليو شيئان من ع
خاطئ كلا كزف لو. إف الطالب الذم يدرس الكتابة ابؼسرحية كالذم ليس لديو القدر الكابُ من 

أف يشرع بُ ابػبرة بهذا الفن بواكؿ دائمان "مسرحة" القصص، على حتُ يكوف الأنسب لو 
بدجرد أف "يستلهم"  ى أساسها أك الاكتفاء"الاقتباس" من ىذه القصص أك "بناء مسرحياتو" عل

 إحدل حوادث القصة ليبتٌ مسرحيتو على ما "توجيو" إليو ىذه ابغادثة.
ليس ىذا ىجومان منا أك اعتًاضان على ما جرت بو عادة الكثتَين من أساتذة مادة التأليف 

لة بُ كضعها ابؼسرحي بُ كلياتنا كجامعاتنا كمعاىدنا.. لكنو بؾرد بؿاكلة منا لوضع ابؼشك
الصحيح. فمن ابؼمكن استعماؿ  طريقة الاقتباس بنجاح، إلا أف الأساس الذم يقف عليو 
الكاتب بُ نطاؽ التأليف ابؼسرحي بهب أف يتقرر أكلان. كالشيء الأكيد الوحيد ىو أنو من ابػطأ 

يسهل على  بدء تدريس فن الكتابة للمسرح بابؼسرحة أك الاقتباس، بفكرة أف ىاتتُ العمليتتُ بفا
 الطالب مهمتو.

 اٌىبرت اٌمزمىه ٌُ اٌزْ ٔجٕذ الالزجبط ٌَٕظ اٌىبرت اٌمجزذئ

بُ جامعة كلاية متشيجاف بطس رسائل حديثة تقدـ بها أصحابها للحصوؿ على درجة 
الأستاذية بُ التأليف ابؼسرحي، تؤيد الرأم القائل بأف صور الاقتباس ابؼختلفة ربدا كانت أكبٔ 

كنا بُ ىذا الفن كبهم أجدر. كاثنتاف من ىذه الرسائل اىتمتا اىتمامان خاصان بأشد الطلبب بس
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بحاجة حركة مسرح الأطفاؿ إبٔ بسثيليات جديدة.. كقد ضرب صاحب إحدل الرسالتتُ مثلبن 
" The Rose and The Ringفكتب مسرحية جعل أساسها قصة ثاكرم: "الوردة كابػابً 

أك الفوكلور  -قصاء شاملبن للؤساطتَ الشعبية المحلية الأمريكيةأما الرسالة الثانية فقد كانت است
يغرل باكتشاؼ حكااتت كخرافات شعبية صابغة لتحويلها إبٔ حد ما إبٔ مسرح  -الأمريكي

الأطفاؿ، ككاف اىتماـ كلتا الرسالتتُ موجهان إبٔ اقتباس مسرحيات أطفاؿ من مصادر أخرل. 
الكتاب ابؼسرحيتُ المحنكتُ، ذكل التجربة. كبفا ىو مثار  ككاف ابؼشرفوف على الرسالتتُ من خيار

للشك أف يكوف طالب ناشئ من طلبة إحدل الكليات ىو الذم أبقز أاتن من ىاتتُ الرسالتتُ 
 الطيبتتُ.

 أما الرسائل الثلبث الأخرل فقد اىتم فيها أصحابها أيضان بدوضوع الاقتباس.
" بٍ The Necklaceساف  "العقد كقد مسرح أحد ىؤلاء الطلبب قصة جي دم موبا

عاد فاقتبس ابؼسرحية للتليفزيوف، كبعد أف بست عملية الإخراج أجرل برليل لتسجيل 
سينوسكوبي، كما أجرل تقدير بؼشكلبت التأليف التي تعرض بؽا الكاتب بُ عملية نقل القصة 

 .Kبورتر  إبٔ مسرحية، ككاف موضوع رسالة ثانية ىو مسرحة أقصوصة الكاتبة "كاترين آف

Anne Porter بطر الظهتَة" "Noon Wine كاقتباسها للتليفزيوف، أما موضوع الرسالة "
الأختَة من رسائل اشتقاؽ أك اقتباس للمسرحيات من مصادر أخرل فكاف إعادة بناء مسرحية 

يرجع تاربىها إبٔ أكاخر القرف  "commedia dell' arte"من مسرحيات ابؼلهاة ابؼربذلة أك الػ 
 سادس عشر.ال

 مشىٍخ اٌذُاس

كيتساءؿ البعض عن ابغد الذم بيكن أف يذىب إليو الكاتب بُ استعماؿ ابغوار الأصلي 
لا يصلح بُ كثتَ من  -بدا ستتبعو من أكصاؼ ركائية -الوارد بُ القصة أك الركاية. إف ىذا ابغوار

نصة التمثيل أكلان: الأحياف للنقل ابغربُ إبٔ خشبة ابؼسرح، كمن بشة بهب حذؼ ما لا يصلح بؼ
كلكن ماذا بهب عليك أف تفعل بُ تلك الفقرات الواردة بُ الركااتت ابؼشهورة كالتي أصبحت 
من العبارات التي بذرل على لساف كل من قرأ تلك الركااتت. إف الكاتب ابؼسرحي حر بُ 

ابؼشهورة أف  اختيار القدر الذم يركقو من ابغوار الأصلي، بيد أف كاجبو حينما يواجو الفقرات
يفعل كاحدة من اثنتتُ: فإما أف يستعمل ابغوار بحذافتَه، كإما أف يصرؼ النظر عن الفقرة 



 250 

بحذافتَىا. كالشيء الذم بهب ألا يفعلو ىو ألا بواكؿ "تهذيب" الفقرة ابؼألوفة كالتي بذرم على  
 كل لساف مهما يبد لو أف الضركرة الدرامية تستلزمها كتقتضي كجودىا.

مكن بُ معظم الركااتت اختيار بعض الأحاديث أك ابػطب أك ابعمل، كبُ بعض كمن ابؼ
الأحياف بزتار مشاىد برمتها، إلا أف الكاتب ابؼسرحي بوب عادة، كدائمان، أف يكوف على 
استعداد لأف يصبغ تلك الفقرات أك ابعمل، أك ابؼشاىد  التي ينقلها أك يستعتَىا، بصبغة 

ادة فقرات كبصلبن كمشاىد سطحية كغئة حينما تلقى من فوؽ منصة درامية، مذ أنها قد تكوف ع
 التمثيل بؾردة من جوىا القصصي كسياقها الركائي.

 طعُثخ "َعٍخ اٌىظش"

كمن الصعوبات الرئيسية التي تواجو الكاتب ابؼسرحي صعوبة معرفة "كجهة نظر" الكاتب 
الكاتب ابؼسرحي أكف ديفز الذم  الركائي التي توخاىا بُ كتابة قصتو. كقد كاجو ىذه ابؼشكلة
" للكاتبة الركائية Ethan Fromeانتدب ىو كابنو دكنالد ديفز بؼسرحة قصة "إيثاف فركـ 

". كلقد قرأ القصة كل من الأب كالأبن مشتًكتُ بُ حرص E. Wharton"إديث ىوارتوف 
 ربظت بها شخصياتها أف كعناية. كلقد خيل إليهما كقد تأثران بالقصة كبالطريقة الباىرة ابؼاىرة التي

عملهما سيكوف شيئان سهلبن يستَان نسبيان. على أنهما بٓ يكادا يفرغاف من دراسة القصة دراسة 
 كثيقة كاعية حتى أدركا أف كجهة نظر ابؼؤلفة ربدا كقفت حجر عثرة بُ طريق مسرحة القصة.

ا كانت الشخصيات لقد كاف ابػط الركائي بُ قصة إيثاف فركـ خطان بينا شديد الوضوح، كم
مرسومة ربظان جيدان مطابقان للواقع حتى كانت تبدك كأنها شخصيات حية حياة حقيقية بيد أف مسز 
ىوارتوف كانت قد كتبت القصة من "كجهة نظر" شخص غريب كاف قد رأل "إيثاف العجوز 

القصة ابؼسكتُ" شخصان معطوبان بؿطمان بهر نفسو جران خلبؿ شارع من شوارع القرية. ككانت 
 -سردان بغادث كقع منذ عشرين عامان، كبٓ يكن بشة أحد من شخصيات القصة من ركل لنا شيئان 

عن ىذا ابغادث. كيعلق ديفز على ىذا فيقوؿ: "إف ما فعلوه كاف شيئان كاضحان كلا  -أم شيء
 خفاء فيو. أما ما كانوا يقولونو فقد كاف متًككان لنا كي نقولو بكن كنكتبو".

الكاتباف عملية إجراء ابغوار على ألسنة الشخصيات بصيعها.. الشخصيات كىكذا كاجو 
التي ربظت بُ القصة ربظان بارعان، دكف أف يستخدـ بُ ىذا الرسم أم شيء من ابغوار ابؼباشر. 

 Myفمن ذلك ما سجلو أكف ديفز بُ كتابة: "السنوف ابػمسوف الأكبٔ من حيابٌ على ابؼسرح 
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first fifty years in the theatre"  حيث يقوؿ: "لقد كاف إيثاف فركـ ىو كزكجتو زنوبيا
كمابٌ الصغتَة يتوقدكف حياة فوؽ اللوحة التي ربظتها بؽم مسز ىوارتوف. إلا أنها بٓ بذعل أحدان 
منهم يتكلم أك ينبس ببنت شفة على الإطلبؽ. لقد كانت القصة قصة حب رفيق لطيف، كما 

تنتهي إلا بدأساة مرعبة. إلا أف القصة مع ذلك بٓ تكن ن أف ىي قصة بغض ككراىية شديدة لا بيك
كلمة تشتم منها رائحة الغضب. إف ما كانت تقولو زنوبيا أك ما كاف  تشمل بُ أم جزء منها على أية

أحيانان بُ إبهاز كاختصار شديدين، كلكنو كاف يقاؿ دائمان بعبارات أحد ابعتَاف  يقولو إيثاف، كاف يقاؿ
  دكف أقوابؽما. أما مابٌ الصغتَة فلم تكن تتكلم قط. بل كاف غتَىا بودثنا عنها. كأما مايعي بفن كانوا
نفعلو  عليها أف تقولو أك أف تفعلو فكاف على كعلى دكنالد ديفز أف نضعو على لسانها كأفكاف 
 ".(2)بؽا

ابؼزج بتُ حوار الكاتب  -بُ مسرحة معظم القصص -إف من ابؼمكن على التحقيق
حوار كاتب القصة. كالكاتب ابؼسرحي كإف يكن يكتب لوسيط بـتلف بسامان عن ابؼسرحي ك 

الوسيط الذم يكتب لو القصاص فإف بصهور كل من الكاتبتُ، بصهور القراء كبصهور ابؼتفرجتُ، 
بهب ألا يتمكنوا من معرفة أين ينتهي حوار القصاص كأين يبدأ حوار الكاتب ابؼسرحي أك 

ذا كاف كاتبان ماىران جم البراعة كاف من ابؼمكن لأسلوبي الكاتبتُ أف العكس. كالكاتب ابؼسرحي إ
يتساكات، لا لشيء إلا لأنهما بهراتف بطريقة كاحدة، ىي الطريقة التي بيكن للناس العاديتُ بُ 
ابغياة ابغقيقية أف يتحدثوا بها بُ كصفهم ابػاص، أك طريقتهم الشخصية من طرؽ ابغياة 

 التي بيكن أف يواجهها عادة.كأكضاعها، كبُ ابؼواقف 
 رغُٔش اٌشخظٕبد ـٓ عمٍٕخ الالزجبط

بهب على ابؼقتبس أف يأخذ شخصيات القصة كمواقفها بٍ يطورىا بُ ذىنو تطويران كاملبن  
كما لو كاف ىو مؤلف القصة. كمذ أنو كاتب مسرحي كليس كاتب قصة فإف عملية تطويره 

حية، لا عملية قصصية. كحينما تبلغ عمليتو أك مسر  -للشخصيات بهب أف تكوف عملية درامية
بسامها تكوف شخصياتو منسجمة كما جاء بُ القصة، كقادرة أيضان على البلوغ بالقصة إبٔ نتيجتها 

 ابؼسرحية.

                                                 

(2 )Owen Davis, My first fifty years in the Theatre walter H. Baker Company, 

1950, P. 136 
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كمبادئ خلق الشخصية التي عرضناىا بُ الفصل الثامن ىي مبادئ ثابتة كصحيحة من 
كنقطة البدء كحدىا ىي التي بزتلف، أما حيث تطوير الشخصيات بُ عملية الاقتباس ابؼسرحي 

 العملية فهي ىي.
إف بفارسة نقل القصة إبٔ ابؼسرح سنة متبعة كمقبولة قبولان كبتَان بُ نطاؽ ابؼسرحتُ التجارم 
كالتعليمي، كسيظل ىذا شأنها، إلا أف ابؼأموؿ أف يتحرر الكاتب ابؼسرحي بُ ابؼستقبل من مطالبة 

 نس  بؽم فوؽ منصة التمثيل ما قرءكه ىم بُ الركاية الأصلية.بصهور ابؼتفرجتُ لو بأف يست
 أَعً اٌمظُس ـٓ اٌُعٕظ اٌزٍٕفضُٔوٓ

إف العناصر الرئيسية بُ عملية التأليف ابؼسرحي ىي نفسها العناصر الثابتة التي لا تتغتَ 
إبٔ بعض كالتي تطبق بُ الكتابة للوسيط التليفزيوني. على أف الكتابة للتليفزيوف تفتقر بالفعل 

 نفسو. الأصوؿ الفنية بسبب ما تفرضو أكجو النقص كالقصور بُ الوسيط التليفزيوني
إف مسرح التليفزيوف لو شكل بـركطي. إنو بُ صورة القمع.. كاسع من خلف، مستدؽ إبٔ 
نقطة عند عدسة الكامتَا أك آلة التصوير. كالفعل ابؼسرحي المحدد بعقد فتحة ابؼسرح، متواز على 

مع خط الستار، على حتُ يكوف الفعل التليفزيوني أحسن ما بهرل بُ أعمق مكاف من الدكاـ 
مسرح التليفزيوف. كبُ ابؼسرح لا يرل كل فرد من أفراد ابؼتفرجتُ ابؼنصة إلا من الزاكية التي 
يتيحها لو مقعده بُ البهو "الصالة". أما منصة التليفزيوف فتتغتَ كلما انتقل ابؼدير من كامتَا إبٔ  
كامتَا أخرل، كبهذا يتاح للمتفرج أحسن مقعد للمشاىدة باستمرار. كمن بشة كاف كاجبان على 

 الكاتب ابؼسرحي عندما يكتب للتليفزيوف أف يكتب بالقلم، كبالورؽ، كبالكامتَا.
بوصفها صورة من صور  -كقد رأينا بُ الفصل الثاني: "ابؼسرحية كالقصة" أف ابؼسرحية

بذرل فيو. كليس بفا بهب أف تبدأ ابؼسرحية التليفزيونية بُ الوقت المحدد  ترتبط بزمن بؿدد -الفن
فقط. بل بهب أف تنتهي أيضان بُ الوقت المحدد ابؼرتبط بالبرنامج العاـ، كذلك مذ كاف كقت 

بدوجب نظاـ فتًات زمنية من  (2)الإرساؿ يباع للمتكفل ابؼسئوؿ عن عملية الإرساؿ التليفزيوني
ة. كبؼا كاف ابؼعلن يهتم ببيع بؿصولو كاف الوقت ابؼخصص للتمثيل أقل بُ دقيق 92، 62، 62

كمن بشة يهبط الوقت المحدد  -أك ابؼبيعة -الواقع من المجموع الكلي لوقت الفتًات ابؼشتًاه
                                                 

لا يزاؿ ىذا ىو النظاـ ابؼتبع بُ كثتَ من الدكؿ حيث تتعدد شركات التليفزيوف، أما عندنا فالعملية ملك ( 2)
 )ابؼتًجم( الدكلة



 254 

لتمثيل مسرحية بُ ثلبثتُ دقيقة إبٔ ثلبث كعشرين دقيقة فقط، كمسرحية الستتُ الدقيقة إبٔ 
ة الساعة كنصف الساعة إبٔ سبعتُ أك بطس كسبعتُ دقيقة. كبفا بهب بطستُ دقيقة، كمسرحي
ابؼسرحية بحيث تتيح الفرصة للئعلبنات التجارية مرة أك مرتتُ أك ثلبث مراعاتو أيضان أف تتًكب 

 الفعل. مرات بُ أثناء
ا فإذا كضعنا بُ حسابنا ىذه العوائق الزمنية الصارمة بُ نظاـ العمل التليفزيوني اتضح لنا م
برتاج إليو عملية الاقتباس ابؼسرحي للتليفزيوف من حساب دقيق.. كىذا ىو السبب فيما 
نلبحظو من أف عمليات الاقتباس التليفزيوني حتى من القصص القصتَة تكوف بُ الأغلب الأعم 
للفتًات التي تتًاكح بتُ ستتُ كتسعتُ دقيقة. كمن بشة كاف الواجب على الكاتب ابؼسرحي الذم 

ملبن كبتَان أك بسثيلية مسرحية بُ بسثيلية تليفزيونية أف يفكر أكلان كقبل كل شيء فيما بيكنو يضغط ع
أف يريو للمتفرجتُ منها قبل أف يشغل بالو بحوار ابؼسرحية. كالأمر ىنا كما يقوؿ إدكار بارم 

"أف الرؤية أك ابؼشاىدة ىي أقصر الطرؽ فيما تقوـ بو  Edward Barry Robertsركبرتس 
ىذه.. عملية استقطار أك استخلبص جوىر ابؼسرحية من القصة التي كقع لية الضغط كالتًكيز عم
 اختيارؾ". عليها

كلعل أشد القيود التي تضايق الكاتب ابؼسرحي حتُ بواكؿ اقتباس قصة من القصص 
للتليفزيوف ىو ضغط ىذه القصة بُ حجم صغتَ يقوـ بالتمثيل فيو عدد قليل من ابؼمثلتُ. 

حيات التي تؤديها ىيئات بسثيلية، أك فرقة "طاقم" بسثيلية قليلة العدد، مسرحيات مرغوب كابؼسر 
فيها بحكم الرغبة بُ الإقلبؿ من نفقات الإخراج، كبحكم صعوبة الإكثار من الشخصيات 
الكاملة التي بيكن أف تظهر بُ ىذه الفتًة الضيقة القصتَة التي تقدـ فيها ابؼسرحية. بل إف شركة 

عة التليفزيونية الأىلية نفسها تذكر بُ مراسلبتها إبٔ الكتاب الذين يقوموف بؽا باقتباس الإذا
بأنهم مقيدكف بأدكار  (NBC Matinee Theatre)النهارم  N. B. Cابؼسرحيات بؼسرح الػ 

عشرة كاملة. كبؼا كاف دكراف صغتَاف يتكوف كل منهما من بطسة أسطر أك أقل يساكاتف دكران  
، فمن ىنا بيكن أف تشتمل ىيئة التمثيل بُ ابؼسرحية على أكثر من عشرة بفثلتُ، كبتَان كاملبن 

كلكن بؾموع الأدكار )الكاملة(، كالأدكار القصتَة التي تؤديها شخصيات لا تتكلم أكثر من 
بطسة أسطر بهب ألا تتعدل عشرة. مثاؿ ذلك: قد بىتزؿ أحد ابؼقتبستُ عدد الشخصيات بُ 

دكار كبتَة كستة أدكار قصتَة من ذات السطور ابػمسة.. فهو بهذا العدد: مسرحيتو إبٔ سبعة أ
ثلبثة عشر دكران، يكوف داخل ابغد الأقصى لعدد الأدكار التي بوددىا ابؼخرجوف )لأف الأدكار 
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الثلبثة عشر ىنا ىي بُ ابغقيقة كحسابيان عشرة أدكار فقط، ذلك أف الأدكار الستة القصتَة 
 بتَة(.تساكم ثلبثة أدكار ك

كمن الإجراءات ابؼوصى بها بُ اقتباس القصص كابؼسرحيات للتليفزيوف ذلك الإجراء الذم 
يبدأ فيو الكاتب أكؿ ما يبدأ بتلخيص جوىر القصة أك ابؼسرحية دكف أف يستخدـ أكثر من 
الشخصيات الأساسية الكبرل التي لا غتٌ عنها بُ عملية السرد. كيلي ىذا اكتشاؼ ابؼشاىد 

لسرد القصة الرئيسية كذلك عن طريق التحليل البنائي، كبالأحرل، برليل بناء القصة أك  اللبزمة
ابؼسرحية. ىذا مع التأكد من استبعاد بصيع العقد الثانوية أك معظمها بقدر الإمكاف، كمع ىذا 
بهب أف بكافظ على كجود القصة الأصلية كاملة. كمن ابؼمكن عند ىذه النقطة أف بككم على ما 

كاف عدد الشخصيات كابؼشاىد اللبزمة للقصة الرئيسية سيتفق كالزمن المحدد، كما إذا كانت إذا  
.  الشخصيات مساكية للعدد ابؼقيد بهذا القيد التليفزيوني الصارـ

كىناؾ نقطة رئيسية أخرل بهب أف نعمل حسابها، كىي أف التليفزيوف ابغي لا بيكن أف 
تًعى الأنظار بفا نعهده دائمان بُ السينما. كابغفلبت يصور ابؼناظر الواسعة الشاسعة التي تس

التليفزيونية ابؼصورة على أفلبـ تغطى بالفعل مساحات كاسعة، إلا أف المجاؿ حتى بُ ىذه 
ابغفلبت بؾاؿ بؿصور كبؿدد برديدان شديدان. فاللقطات الطويلة كاللقطات ابؼتوسطة الطوؿ 

بوصة، ككلما اتسع ابؼكاف  04كالػ  02ك الػ  27 تصبح شيئان دقيقان على صور القنوات ذات الػ
تضاءؿ حجم الأشخاص. كيظهر لنا كجو ابػلبؼ الكبتَ بتُ الأفلبـ السينمائية كالأفلبـ 
التليفزيونية حينما يذاع الفيلم السينمائي بُ التليفزيوف. كما داـ الفعل قريبان من ابؼتفرجتُ فأنهم لا 

ينما يبدك بؽم الفعل من بعيد كبُ لقطات كاسعة فسيحة بهدكف صعوبة تذكر بُ تتبعو. كلكن ح
ابؼدل يتسبب ىذا بُ ضياع الكثتَ من تأثتَه بُ نفوسهم. فعلى الكاتب ابؼسرحي للتليفزيوف أف 
يكتب كبُ بالو ىذه القيود كألواف النقص كالقصور. ىذا إذا أراد بؼا يكتب أف بهد طريقو إبٔ 

 أيدم ابؼخرجتُ.
 لُٕد اٌُعٕظ الإراعٓ

إف الكاتب ابؼسرحي للراديو يواجو ابؼشكلة نفسها التي يواجهها القصاص أك الكاتب 
الركائي، فكل منهما يكتب لاستهواء الأفراد الذين يقرؤكف أك يستمعوف بُ خلوة كبعيدان من 
ابعماىتَ، ككل منهما يشارؾ القارئ الفرد أك ابؼستمع الفرد مشاركة إبهابية مذ كانت الثمرة 
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بؼا يكتبانو إبما تبقى بُ ذىن الفرد أك خيالو فقط. كبعض ابؼشكلبت التي تناكلناىا من النهائية 
قبل بُ معرض ابغديث عن الاقتباس من القصص أك من ابؼسرحيات للتليفزيوف قد تنطبق على 
الاقتباس للراديو. على أف ابػصائص ابؼميزة بؽذا الوسيط تثتَ أمامنا مزيدان من القيود كأكجو 

 لتي بهب أف نعمل حسابها.النقص ا
 -أم ابؼوضوع ابؼمثل -فالراديو يشتًؾ مع التليفزيوف بُ نفس القيد الزمتٍ المحدد. كالفعل

أك  -بهب أف بيضي سريعان. كإذ كاف مفركضان أف نتخيل كحدة الاستماع -بُ كل من الوسيطتُ
ـ ابعمهور كما ىو بوصفها شخصان كاحدان فليس من الضركرم أف نوحد اىتما -ابعمهور ابؼستمع

الشأف بُ العرض ابؼسرحي أك العرض السينمائي. فالاستهلبلات أك ابػطى التمهيدية ابؼقتضبة، 
 كالتي بؽا ضررىا البالغ بُ ابؼسرح، بيكن أف تكوف أكثر قبولان بُ الوسيط الإذاعي.

، كاف كبؼا بٓ يكن ابؼستمع للراديو بوتشد مع آخرين كما ىو الشأف بُ السينما أك ابؼسرح
حران بسامان بُ أف يستجيب استجابة فردية غتَ متأثر فيها بركح ابعمهور، كمن بشة كاف ابؼمكن بُ 
ابؼسرحية الإذاعية أف تكوف ذات إيقاع سريع. كىيئات ابؼمثلتُ القليلة العدد لازمة بُ الإذاعة 

ابؼسرحية  لزكمها بُ التليفزيوف. كىناؾ سبب آخر يقتضي قلة عدد أفراد ىيئة التمثيل بُ
الإذاعية. فابؼستمع بواكؿ أف يتخيل الفعل بعتُ ذىنو، كىو لا بيكن أف يطالب بتتبع آثار عدد  

 كبتَ من الشخصيات. كبؽذا السبب نفسو لا بد من حذؼ شامل للعقد الثانوية.
كالكاتب ابؼسرحي الإذاعي بهب أف يتعلم كيف يشتَ ككيف يوحي لكي بوفز خياؿ 

الأكساط ابؼسرحية الأخرل، غتَ الوسيط الإذاعي، يستطيع أم شخص  ابؼستمع كيستشتَه ففي
أف يشعل عودان من الثقاب أك يفتح بابان، أك بيزج قدحان من الشراب ،... إبٔ آخر أمثاؿ ىذه 
الأعماؿ، كلكن ىذه الأعماؿ نفسها كالتي لا تتصل بعقدة ابؼسرحية بيكن أف بردث أيضان كلكن 

ؤثرات الصوتية، كعلى ابؼستمع أف بىلق لنفسو صورة الفعل ابؼادم بطريق الإبواء عن طريق ابؼ
 الذم يصحب تكشف ابؼسرحية.

كىناؾ قدر من ابغرية ابغركية بُ الوسيط الإذاعي أكثر بفا ىو موجود بُ أم كسيط  
بيكن أف يثب بُ ثواف من ركن من أركاف العابٓ إبٔ ركن  -أك ابؼوضوع –مسرحي آخر. فالفعل 

بو بنفقات الإخراج. كالفرص لا حد بؽا أماـ الكاتب الإذاعي لاستعماؿ ابؼناظر آخر دكف أف يأ
التي لا يستطيع أمهر صناع الديكورات بُ ابؼسرح كالسينما كالتليفزيوف إنشاءىا، إذ أف ابؼناظر 
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الإذاعية لا تعدك كلمات موحية تصنع من ىذه ابؼناظر ما تشاء. كالكاتب الإذاعي غتَ بؾبور كلا 
إبٔ جعل فعلو فعلبن بؿصوران بحدكد معينة، كابؼناظر الإذاعية لا تكلف الإذاعة شيئان من مضطر 

النفقات، بٍ ىي سهلة التعبتَ. كبيتاز الراديو على غتَه، من الأكساط ابؼسرحية بحرية ابغركة 
كحرية السكوف. كابؼسرحية الكاملة بيكن تقدبيها بُ مكاف صغتَ كاحد كبقليل من الفعل ابؼادم 
أك ابعسماني، كمع ىذا يتقبلها ابؼستمع. كقد بهدىا ابؼتفرج بُ ابؼسرح أك السينما أك أماـ 

 التليفزيوف مسرحية بفلة خاكية.
كاستخداـ الراكية يقدـ ابؼسرحية الإذاعية شوطان كبتَان من القصة الركائية. كابؼسرحية 

ة نظر البطل فحسب. كالركاية الإذاعية بيكن أف بذرل بلساف ابؼتكلم ابؼفرد، كأف تركل من كجه
البطل يستطيع أف يعلق كيشرح، بل يستطيع أف يتوجو بالرجاء كالتوسل إبٔ بصهوره من 
ابؼستمعتُ. ذلك أف مسرح الذىن شريك دكار، متغتَ متقلب لا يقر لو قرار. إنو ليذىلنا بهذا 

تَه بالكلبـ كابؼؤثرات القدر ابعم من النشاط الذم يتعاكف بو مع الكاتب حينما بوفزه ىذا كيستث
 الصوتية كبابؼوسيقى.

 لُٕد اٌُعٕظ اٌغٕىمبئٓ َوُادٓ اٌمظُس ـًٕ

عندما يقتبس الكاتب ابؼسرحي قصة أك مسرحية للوسيط السينمائي بهد بتُ يديو كثتَان من 
ية ابؼزاات التي تتيحها لو الأكساط ابؼسرحية الأخرل، كلا بهد إلا عددان قليلبن من مساكئها، فالتمثيل

السينمائية مقيدة ىي أيضان بقيد الوقت، لكنها كالتمثيلية ابؼسرحية لا تنفك بسضى بُ تطورىا 
قدمان حتى تبلغ نهايتها دكف خوؼ من الاصطداـ بتلك العقبات التجارية التي تفزع الكاتب الذم 

ننا لا يقتبس للتليفزيوف أك الراديو. على أف من الواجب مع ذلك مراعاة التًكيز كالتلخيص لأ
نستطيع أف نطالب ابعمهور بابعلوس بُ ىدكء كسكينة، بُ حتُ يستثمر عرض القصة عليهم  
كاملة غتَ منقوصة، كقد تقف ميزانيات الإخراج حجر عثرة بُ سبيل كاتب السيناريو، إلا أنو 
لبس بشة ما يدعوه إبٔ القلق من أف يكوف موضوعو طويلبن شديد الطوؿ أك ملحميان لا يصلح 

كانت الأفلبـ السينمائية تصور بُ استوديوىات ضخمة أك بُ التليفزيوف الصغتَة، إذ  لشاشة
مواضع طبيعية، فقد اختًعت كامتَات سهلة الانتقاؿ كقابلة للتحرؾ ما لا يتيسر مثلو بُ تصوير 

 التمثيلية التليفزيونية.
عرض، فالقصة إف أشد كجو من أكجو الفرؽ كضوحان بتُ السينما كبتُ ابؼسرح ىو طريقة ال
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تعرض بُ السينما بُ سلسلة من الصور تتدفق فوؽ شاشة كبتَة بُ صالة مظلمة. كفضلبن عن 
ىذا فابؼؤثرات الصوتية البالغة الأبنية بُ خلق الفعل بُ الإذاعة موجودة ىنا أيضان، أعتٌ بُ 

 السينما، كلكن كجودىا ىو دائمان من أجل فاعليتها ابؼادية أك بػلق ابعو.
ريو السينمائي حاشد دائمان بالتعليمات الفنية التي تصعب معها قراءتو، مذ كاف  كالسينا

كاتب السيناريو بعكس الكاتب التليفزيوني، بوضر بـطوطة لقط بودد بها زكاات اللقطات التي 
 يريدىا من ابؼصورين.

كقد نص جوف لاكسوف كىو يصف الفركؽ بتُ فن الكاتب الركائي كفن الكاتب السينمائي 
ى أربع نقاط رئيسية. كقد أشرنا إبٔ ىذه النقاط كبردثنا عنها بُ البحث السابق. كيقوؿ عل

لاكسوف: كأكؿ ىذه الفركؽ أف الفيلم يعرض ألواف النشاط ابؼرئية.. كىذا ىو الشأف أيضان بُ 
ابؼسرح كالتليفزيوف. كبستاز السينما على بصيع الأكساط ابؼسرحية بُ ىذا المجاؿ باستغلبؿ بصيع 

مكانيات ىذا العامل القول. كثاني ىذه الفركؽ أف الصراع بُ الفيلم لا بيكن أف تتضمنو إ
تعميمات تعبر عن كجهات نظر ابؼؤلف بُ ابغياة كبُ المجتمع. كإذا لزـ الأمر فلب بد من تربصة 
ىذه التعميمات بلغة الفيلم كربطها مباشرة بفعل الشاشة، كالأكساط ابؼسرحية الأخرل تواجو 

كلة نفسها. كالفرؽ الثالث ىو أف الفيلم بهب أف يشخص الصراع، كالأحداث التي بذرل ابؼش
فوؽ الشاشة بهب أف تتحقق بوساطة الأشخاص الذين يكونوف إما مراقبتُ للنشاط ابعارم، كإما 
يكونوف مشتًكتُ فيو. كيصدؽ ىذا على الأكساط ابؼسرحية الأخرل أيضان. أما الفرؽ الرابع فهو 

كليس ىذا ضركراتن  -أم بودث عن طريق الرؤية العينية -السينمائي بوقق توتران مرئيان  أف الصراع
بُ الركاية أك القصة. أما الصراع بُ ابؼسرح أك التليفزيوف فيجب أف بهرل بالطريقة التي بهرل بها 

 بُ السينما.
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 انفصم الخامس عشر

 انتمثٍهٍت في أثناء انتذارٌب وفي الحفلاث

سيكولت من كتاب القرف التاسع عشر ابؼشهورين ذكل الأركمة الأيرلندية: يقوؿ ديوف بو 
"إف التمثيليات لا تكتب، إبما تعاد كتابتها" ككل كاتب مسرحي بؿنك يعلم حق العلم بأف ىذا 
الكلبـ ابغكيم كلبـ صحيح. فبغض النظر عما يبذلو الكتاب من حرص كعناية بُ بناء ابؼسرحية 

كصوغ ابغوار كبذويده بقد بشة ابؼزيد من التحسينات التي بيكن  كرسم الشخصيات كخلقها،
 القياـ بها.

كبشة من الدلائل ما يشهد بأف أعظم الكتاب ابؼسرحيتُ كأكثرىم لوذعيو يوافقوف على ما 
ذىب إليو بوسيكولت من قولتو ابغكيمة ىذه. كمن ذلك ما يقرره بوجتُ أكنيل إذ يقوؿ: "إني 

ضيت رضا تامان عن شيء كتبتو أك ألفتو. كمن بشة كنت أعيد كتابة لأعتًؼ بأنتٍ عمرم ما ر 
بسثيليابٌ من جديد إبٔ حتُ إخراجها.. كحتى بعد إخراجها كنت أرل دائمان أشياء كاف بُ إمكاني 
تهذيبها. ككاف الأسف يتملكتٍ إذ أجد أف الأمر قد خرج من  يدم كبٓ يعد بشة بؾاؿ أك فرصة 

 ".(2)كثرللتهذيب كإدخاؿ برسينات أ
 مشاععخ اٌمغُدح الأٌَّ

عندما ينتهي الكاتب من ابؼسودة الأكبٔ بؼسرحيتو التي يتخيل فيها بموذجان متعاقبان من 
الإخراج بسد بو فورات ابػلق ابؼلهم اللب شعورية، كتأملو الرصتُ فيما يكتب.. عليو أف بيضي بُ 

 ىذه العملية بُ ابؼراحل التي يعيد فيها كتابة ابؼسرحية.

                                                 

من مقاؿ عنوانو: "يوجتُ أكنيل يعود بعد اثنتي  60ص  2946 -25بؾلة نيويورؾ تيمس سبتمبر ( 2)
 عشرة سنة" بقلم س. جػ ككلف. كما أشبو قوؿ أكنيل ىنا بقوؿ العماد الأصفهاني ابؼشهور ابؼعركؼ:

لكاف أحسن، كلو زيد كذا لكاف  "إني رأيت أنو لا يكتب إنساف كتابان بُ يومو إلا قاؿ بُ غده: لو غتَ ىذا
يستحسن، كلو قدـ ىذا لكاف أفضل، كلو ترؾ ىذا لكاف أجل. كىذا من أعظم، الغتَ كىو دليل على 

 استيلبء النقص على بصيع البشر". )ابؼتًجم(
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عملبن يتفاكت  -أم السيناريو الذم بوملو ابؼخرج لتنفيذه -ككما كاف إنشاء سيناريو الشغل
بدا فيو من كعي كتبصتَ، فكذلك مرحلة إعادة الكتابة التي تبدأ عند ابؼستول الشعورم بتحليل 
بنائي للعمل بُ بؾموعة. كالكاتب ابؼسرحي ابػبتَ المحنك يقوـ بهذا العمل بوحي من غريزتو، 

ذف فهو يبتكر طريقتو ابػاصة كبىتًعها اختًاعان. على أف الكاتب الناشئ يكوف عادة بُ حتَة، كإ
إذ لا يدرم أين يبتدئ كأم إجراء يتخذ كالطريقة التالية ربدا كانت طريقة مسعفة بؼثل ىذا 
الكاتب مذ كاف يستخدمها استخدامان مثمران كثتَكف من الأساتذة البارزين الذين يدرسوف فن 

 تأليف ابؼسرحي، ككثتَكف أيضان من مشاىتَ الكتاب المحتًفتُ.ال
فعلى الكاتب أكلان أف يقسم ابؼسرحية إبٔ مشاىد يؤلف كل منها جزءان بعينو من كل أك 
يقسمها إبٔ كحدات تؤلف كل كحدة منها جزءان قائمان بنفسو من بؾموع الفعل. كىذا ىو ما 

" مذ كانت الوحدات بردد بدخوؿ (2)ريقة الفرنسيةيسمى "تقسيم التمثيلية إبٔ مشاىد على الط
أك خركج الشخصيات الرئيسية. على أف من ابعائز أف تتكشف مشاىد كثتَة باستمرار بنفس 

 الشخصيات ابغاضرة بُ ىذا ابؼشهد أك ذاؾ.
كعليو ثانيان أف يقوـ بعمل بطاقات مفهرسة لكل مشهد أك كحدة من كحدات الفعل 

ككصفان بـتصران للفعل. كبُ الزاكية العليا إبٔ اليسار من البطاقة  يضمنها أبظاء الشخصيات
الفهرسية يضع عنوانان للغرض أك الوظيفة الرئيسية للمشهد، فيذكر ىل الوحدة مقصود بها أساسان 
أف تكوف كحدة تفستَية، أك أف ابؼقصود منها الكشف عن الشخصية، أك لتعيتُ الدافع  كىل 

عن عقدة ابؼسرحية كحلها  كمهما تكن كظيفة ابؼشهد فعلى  ابؼشهد مشهد أساسي للكشف
الكاتب أف يضع لو عنوانان كاضحان. كعليو بعد ىذا أف يبتُ بُ زاكية البطاقة العليا إبٔ اليمتُ طوؿ 

 ابؼشهد كذلك بعدد الصفحات كأجزاء الصفحات.
وف بهذا قد كعليو ثالثان أف يرتب البطاقات بحسب تتابٕ الفصوؿ فوؽ منضدة كبتَة، كيك

 ألقى نظرة عامة على بناء ابؼسودة الأكبٔ للمسرحية.
إف ىذا إجراء بيكن أف تكوف لو قيمتو الكبرل للكاتب ابؼبتدئ، فهو بيكنو من اكتشاؼ ما 
إذا كانت مسرحيتو تشتمل على عدد كبتَ جدان من ابؼشاىد التوضيحية أك التفستَية بؾموعة 

من مشاىد الفعل. كىو يكشف لو أيضان عن ابؼشاىد  بعضها إبٔ بعض كلا يفصل بينها مشهد
                                                 

 French- scening a  playكالاسم ابؼسرحي بؽذه الطريقة ىو ( 2)
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التي فازت بقدر أكبَ من اىتمامو كعنايتو، كعن ابؼشاىد الأخرل التي بٓ تفز منو بقدر كاؼ من 
الاىتماـ كالعناية. كترتيب البطاقات يعتُ أيضان أماكن مشاىد القمم أك مشاىد الذركة كصلتها 

ها، كتساعد الكاتب على برديد ما إذا كاف قد أعطى ىذه بابؼشاىد التي تؤدم إليها أك تتفرع عن
ابؼشاىد ما تستحقو من عناية. كبيكنو على أساس برليلو بؽذه ابؼشاىد أف يعيد ترتيب بعضها أك 
أف بوذؼ البعض، أك يدخل مشاىد جديدة حيث بيكن أف تقول الإطار العاـ لتصوير فعل 

 ابؼسرحية.
بيكن أف يغيب عن باؿ الكاتب، لكنو يساعد ابؼؤلف كىذا كما ىو ملبحظ إجراء آبٕ كلا 

ابؼسرحي على تبتُ الطريق الصحيح. كبيكننا أف نطلق على طريقة البطاقات ابؼفهرسة اسم: 
 "السيناريو الاستذكارم"، أم الذم نرجع فيو إبٔ ما عملنا لنستذكره.

 إعذاد اٌمخغُعخ ٌلأداء

خطوطة النهائية إبٔ ابؼخرج، فمذ كانت إف عملية التأليف ابؼسرحي لا تنتهي بتسليم ابؼ
ابؼخطوطة التي لا حياة فيها لا تصبح بسثيلية حقيقية إلا بعد إخراجها، كاف لا بد من حضور 
الكاتب ابؼسرحي ابؼتخصص بُ بصيع التداريب، كبُ التجارب النهائية بابؼلببس أيضان، ليقوـ 

تلك ابؼراجعات كالتغتَات، كىذه ىي بعمل ابؼراجعات كالتغتَات اللبزمة حيثما ظهرت ضركرة 
الفتًة بالذات التي يقوـ فيها الكاتب بُ كثتَ من الأحياف بأىم عمليات إعادة كتابة ما تسفر عنو 
التجارب بفا لا بد من إعادة كتابتو. كبُ ىذا يقوؿ موس ىارت: "إف ابؼسرحيات لا بيكن دائمان 

نساف يتخيلها كىي على الآلة الكاتبة. كبؽذا فكثتَ أف بذرل بُ أثناء ابؼمارسة العملية كما كاف الإ
أما يعدؿ فيها كيسول من اعوجاجها بُ أثناء التدريب" كقد لاحظ برناردشو أيضان أف "التدريب 

 ىو كحده الذم بيكن أف يدلنا على ما بهب أف يبقى من ابؼسرحية كما لا بهب".
كخبرتو بهب ألا يساء فهمها، فحاجة إف قيمة فتًة التدريب بُ تطوير بذربة الكاتب ابؼبتدئ 

ىذا الكاتب إبٔ إخراج مسرحياتو مسألة تأكدت كفرغنا منها بُ كثتَ من الفصوؿ السابقة، لأف 
عملية الكتابة ابؼسرحية لا بيكن أف تتم كتبلغ كمابؽا إلا عن طريق الإخراج. كتطور الكاتب 

ملو من خلبؿ التداريب كبُ ابغفلبت ابؼسرحي ىو أيضان يظل غتَ تاـ كلا بالغ كمالو حتى يرل ع
التمثيلية. كمناىج التأليف ابؼسرحي بُ كثتَ من ابعامعات الكبرل تصمم بحيث تتيح ابػبرة 
لطلبب التأليف ابؼسرحي عن طريق الإخراج، كسواء أكاف ذلك بُ صورة قراءة مسرحية شكلية 
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أف يتعلمو بُ فتًة  -قدر ما بيكن -بد أـ عرضان اختباراتن أـ إخراجان كاملبن، فالكاتب يتعلم منو كلا
 مدرسية كاملة بُ فرقة من فرؽ دراسة التأليف ابؼسرحي، إف بٓ يكن أكثر.

فماذا بهب أف يكوف عليو كضع الكاتب ابؼسرحي عندما يواجو ىذه ابؼرحلة ابؼهمة من 
صلتو مراحل التجربة  كيف بهب عليو أف يسوس نفسو بُ أثناء التداريب  ككيف بهب أف تكوف 

 العملية بابؼخرج كبهيئة ابؼمثلتُ 
 اٌىبرت اٌمغشدٓ َاٌمخشط

لعل أبرز العلبقات التي تقوـ بتُ شخصتُ بُ مسارح نيويورؾ للمحتًفتُ، أك بُ 
ابؼسلسلبت التليفزيونية ابعيدة، ىي تلك العلبقة التي بذمع بتُ الكاتب ابؼسرحي كبتُ ابؼخرج 

ريب بحيث لا يغيب الكاتب بغظة عن ابؼخرج الذم يرجع إليو كتربطهما رباطان كثيقان بُ بصيع التدا
بُ كل صغتَة ككبتَة من شئوف التفستَ. بٍ ىو لا غتٌ عنو إذا دعت ابغاجة إبٔ مراجعة عملو أك 

 تغيتَ مشهد أك تعديل فصل من فصوؿ ابؼسرحية.
 بكو -كبالأحرل -إف القلق الذم يشعر بو الإنساف بكو "طفلو" الذم ىو فلذة كبده

بـطوطة مسرحيتو التي خلقها كأبدعها، ربدا كاف مرده إبٔ بدء تردده بوصفو كاتبان ناشئان بُ أف 
يعهد بهذا الطفل إبٔ شخص آخر يتعهده بابغماية كالرعاية. على أف الكاتب الذم لا ىو 
بابؼؤلف المحنك ابؼعتًؼ بو كلا ىو بابؼخرج الكفء الذم مارس فن الإخراج من قبل بهب أف 

إخراج عملو كإظهاره على ابؼسرح لشخص آخر غتَه ىو كالكاتب الناشئ يكوف عادة يتًؾ 
غارقان بُ أغوار مسرحيتو بحيث لا يستطيع النظر إليها كىو خارجها. كمن بشة لا يصلح بكل 
أسف لأف يتوبٔ إخراجها، لأنو إذا توبٔ إخراجها يظل بكل أسف كاتبان مسرحيان بواكؿ أف يكوف 

 اتية بارزة.من فكرتو فكرة ذ
إف بشة الكثتَ بفا بيكن أف يتعلمو الكاتب من عملو مع أحد ابؼخرجتُ، فهو لا ينفك 
يلبحظو بُ أسلوب معابعتو للمسرحية كطريقتو بُ تفستَىا. إف ابؼخرج اللبق لا يكاد يلقي نظرة 

ضان بابغياة، على بـطوطة ابؼسرحية ابؼيتة التي لا حياة فيها حتى تكوف بُ خيالو فعلبن متحركان ناب
كإذف فسرعاف ما يتبتُ السجاات التي يستطيع ابؼمثلوف نقلها إبٔ ابؼتفرجتُ الذين يتقبلونها من 
فورىم كيرضونها منهم أحسن ما يكوف الرضا. كابؼخرج يرحب عادة بحضور الكاتب معو بُ أثناء 

الصعبة ابؼستعصية  التداريب، كبخاصة لكي بهلو لو ابؼواقف الغامضة ابؼبهمة أك ليفسر لو ابعمل
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على فهمو.. إلا أف السفينة لا بيكن مع ذاؾ أف برتمل إلا ربانان كاحدان. كعندما يوجو الكاتب 
 ملبحظة ما إبٔ ابؼخرج فيجب ألا يعدك دكره ىنا أكثر من دكر مساعد الرباف.

 كبهب أف يستشعر الكاتب ابغرية ابؼطلقة بُ التعبتَ عن آرائو ككجهات نظره للمخرج. على
أف من كاجبو مع ذاؾ أف يبدل ملبحظات بُ خلوة بينو كبتُ ابؼخرج، أك بُ تهامس كإسرار لا 
يصح أف يسمع منو ابؼمثلوف شيئان، كإذا اختلف مع ابؼخرج بُ طريقة تناكلو لأحد ابؼشاىد، 
فعليو أف يتفاىم معو على ذلك، كيطلعو على كجهة نظره، كبعبارة أخرل بهب عليو أف بواكؿ 

ه ابػلبؼ بينهما فيما قد ينشب حوؿ تفستَ أمر من الأمور. كابؼخرج ابغكيم ىو حسم كجو 
الذم يصغى دائمان بؼا يقولو الكاتب كإف بٓ يتحتم عليو أف بيتثل بؼا يقوؿ، بل بيكنو بدلان من ىذا 
أف يشرح كجهة نظره التي ربدا كانت من الإجراءات التي تفرضها ضركرات العمل، أك التي قد 

ها بغل مشكلة من مشكلبت الإخراج التي بٓ يكن يتوقعها الكاتب كىو يعد بـطوطتو. يلجأ إلي
ففي ىذه ابؼداكلات تلتقي ذاتية الكاتب كذاتية ابؼخرج، كبُ كثتَ من الأحياف يسفر ىذا عن 

 ابغصوؿ على موضوعية الإخراج.
لقى بالو إبٔ كرب متسائل عما يتوقعو الكاتب كىو يرقب مسرحيتو بُ أثناء التدريب. إنو ي

مواضع التكرار الذم لا داعي إليو بُ بـطوطتو، كإبٔ ابؼواضع التي يكوف فيها الفعل أنسب 
كأكثر صلبحية من ابغوار، بٍ ىو يرصد ملبئمة شخصياتو للؤفعاؿ التي تصدر عنهم، إذ بيكنو 
لتي الآف مراقبة كليهما. كىو يلبحظ بُ عناية كحرص تطور كل شخصية كيرصد تلك الأمكنة ا

بيكن أف تكوف دكافع أفعاؿ الشخصية فيها أكثر ملبئمة كصلبحية، بٍ ىو يقيس تأثتَ الفعل 
الكلي كيقارف بينو كبتُ الانطباع الذم كاف بُ ذىنو للمسرحية كىو يكتبها. كقصارل القوؿ: إنو 

 فعل حي.يتخذ من فتًة التداريب فرصة بؼراجعة كل ما كاف يتصوره فوؽ الورؽ بُ أثناء تربصتو إبٔ 
 اٌىبرت اٌمغشدٓ َاٌممضً

ترل.. ماذا بهب أف يكوف كضع الكاتب من ابؼمثل  إف الإجابة عن ىذا تتوقف على ما 
غذا كاف الكاتب يعد ابؼمثل ىو ابغلقة ابغية بتُ بـطوطتو كبتُ ابعمهور، أك بٓ يكن يعده كذلك. 

ا لو صلة بنجاح ابؼسرحية. كبؼا إف ابؼمثل يكاد يبلغ بُ أبنيتو ما يبلغو الكاتب من ذاؾ بُ كل م
بٓ يكن بُ مستطاع الكاتب أف يواجو بصهوره أك أف يتقدـ إليهم بنفسو مباشرة كجب أف يعتمد 
بُ ذلك على ابؼمثل فيتخذ منو نائبان عنو كمتكلمان بلسانو. كابعمهور كىو بُ ابؼسرح يكوف أكثر 
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يقوؿ إبؼر رايس: "لعلنا لا بقد متفرجان  كعيان بابؼمثل كشعوران بو، منو بكاتب ابؼسرحية، كبُ ذلك
كاحدان من بتُ كل مائة متفرج يستطيع أف بييز بتُ دكر من الأدكار كبتُ سائر ابؼسرحية" كىذا  

 كلبـ يدؿ على مدل استغراؽ ابعمهور فيما يؤديو ابؼمثلوف كليس فيمن كتب ابؼسرحية.
صياتو خلقان حسنان، يستطيع، إف الكاتب ابؼسرحي، حتى إذا كاف قد قاـ بعملو بُ خلق شخ

بل عليو أف يتوقع أف تزداد ىذه الشخصيات بصالان كخصبان بدا بيدىا بو ابؼمثلوف ابؼهرة كما 
يشيعونو فيها من حيوية، كذلك لأف ابؼمثل الطيب ىو قبل كل شيء فناف، كمثلو بُ ىذا مثل 

 الكاتب ابؼسرحي.
ياتهم بُ أثناء التدريب يكتشفوف على ككثتَ من الكتاب ابؼسرحيتُ عندما يشاىدكف بسثيل

الدكاـ أف من بتُ ابؼمثلتُ من ىو ناشز عن زملبئو نشوز الإبهاـ عن سائر أصابع اليد الواحدة، 
تلك الأصابع التي تكاد بستزج فيما بينها امتزاجان كاملبن. كبالرغم من أننا نشعر بُ ىذه ابغالة 

الناشز، فيجب على الكاتب أف يكوف على حذر بطبيعة ابغاؿ بابؼيل إبٔ استئصاؿ ىذا العضو 
كىو يبدل اعتًاضو على فعل ىذا ابؼمثل. فابؼخرج إذا كاف يبذؿ جهده بُ تطوير أثر كلي مع 
ىيئة التمثيل متضافرة، فعليو أف يعلم، كما على الكاتب أف يعلم ىو أيضان، أف الناس يتطوركف 

تذرع بالصبر بذاه ابؼمثلتُ الذين يقوموف بسرعات بـتلفة كدرجات متباينة. كعلى الكاتب أف ي
بهب أف يسمح بؽم بأف يتطوركا بطريقتهم ابػاصة.  -بوصفهم فنانتُ -بتمثيل مسرحيتو، لأنهم

مثلهم بُ ىذا مثل الكاتب الذم كاف يتبع منوالو ابػاص بُ تطوير مسرحيتو من فكرتها ابعرثومية 
 إبٔ بـطوطتها الكاملة.

ف يبدأ علبقتو بابؼمثلتُ على أساس من التعاكف كحسن إف كاجب الكاتب ابؼسرحي أ
الفهم. كليعلم أف بـطوطتو، بعد كل الذم يبذلو بُ سبيلها من جهد، ليست معصومة من ابػطأ، 

أداة  بغض النظر عما يكوف رأيو فيها من علو كبظو.. كليعلم أيضان أف ابؼمثل المحنك صاحب التجربة
 تامة. ك غريزة تدرؾ بها متى يكوف الشيء غتَ صحيح صحةمتطورة تطوران عظيمان ذات بصتَة أ

إف الكاتب طابؼا يسمع من ابؼمثلتُ من يقوؿ لو: "ألا تستطيع أف تزيد ىذه ابػطبة أك ذاؾ 
ابغديث كلمة أك كلمتتُ " أك "إنتٍ  لا أستطيع أف ألقى ىذه ابعملة بالطريقة التي بهب أف تلقى 

لة أخرل برمل ذات ابؼعتٌ لأستطيع النطق بها نطقان فهل لا بيكنك أف تضع مكانها بص -بها
بالإبهاب.. كىنا لا  -صحيحان سليمان سهلبن " كغالبان ما يكوف الرد كىذا من أعجب العجب
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 كجهان آخر من كجوه "الفن التعاكني ابؼشتًؾ". -فوؽ ما اكتشف -يلبث الكاتب أف يكتشف
يغة ابعمل كالعبارات الثقيلة بوضع ككثتَان ما تنحصر خدمة الكاتب للممثل بُ تغيتَ ص

عبارات لطيفة مكانها ليستطيع لساف ابؼمثل أف بهرل بها فينطلق حواره بُ سهولة كيسر. كبعض 
الكتاب يغرقوف ابؼمثل أحيانان بُ بعة من مشكلبت اللغة، كأنهم بىافوف ألا يستطيع ابؼمثل التعبتَ 

سبب بُ كجوب بذريد كثتَ من ابؼسرحيات عن الإحساس ابؼطلوب بدكنها. كربدا كاف ىذا ىو ال
بذريدان تامان من القلبقل اللغوية قبل ابؼضي بُ إخراجها حتى يستقيم النطق بها بُ سهولة كانطلبؽ 
نسبيتُ، كمن كاجب الكاتب أحيانان أف يعدؿ حواره حتى يناسب طريقة نطق ابؼمثل كبهنبو 

سرحية. كبهب على الكتاب ابؼسرحيتُ أف عثرات ىذا النطق، كبخاصة إذا أردنا تأمتُ بقاح ابؼ
ينظركا إبٔ ىذا الإجراء بوصفة تسوية بتُ الدكر كما تصوركه كىم يكتبوف ابؼسرحية كبتُ مقدرة 

 ابؼمثل كىو يصور الدكر كيؤديو.
 دَس اٌجمٍُس ـٓ إعبدح وزبثخ اٌمغشدٕخ

لفان، كذلك من بردثنا بُ الفصل ابػامس عن أبنية إشباع حاجات ابعمهور كبرقيق ىواتتو س
حيث عقدة ابؼسرحية كخلق شخصياتها. كالغرض من توخي سد حاجات ابعمهور كبرقيق ىواتتو 
ىو أف نوفر على أنفسنا الكثتَ من ابؼراجعات التي يتبتُ بُ كثتَ من الأحياف أنها شيء لا بد منو 

ف الكاتب حينما تعرض ابؼسرحية آخر الأمر على ىذا ابعمهور من خلبؿ أضواء ابؼنصة على أ
لا يستطيع مع ذلك أف يتوقع سلفان كل استجابة أك رد فعل بُ نفوس ابعمهور، كأف يعد لكل 
استجابة عدتها. كالذم يستطيع أف يقوـ بو ىو مراقبة ىذا ابعمهور كلاسيما بُ أثناء التجربة 

 النهائية بابؼلببس، بٍ يقوـ بعد ذلك بدا يكتبو من برويرات لتهذيب ابؼسرحية.
انت بذارب ابؼسرحية بذرل نهاران فإف ابؼداكلات بصدد ما تسفر عنو التجارب بذرل كإذا ك

عادة ليلبن. كىنا يتساءؿ كل من ابؼدير كالكاتب كابؼخرج عما منع ابعمهور من الضحك حيث  
كاف منتظران أف يضحك  كبؼاذا بٓ ينفعل غاية الانفعاؿ بجدية ىذا ابؼشهد أك ذاؾ  كبؼاذا، كبؼاذا  

الأسئلة التي من ىذا القبيل. إنهم بهربوف أسلوبان آخر من ابغوار، فيزيدكف من جرس  إبٔ آخر
تلك ابعملة، كبوذفوف فقرات كاملة من ابغوار، بل مشاىد برمتها، بؿاكلتُ أف بهعلوا ابؼسرحية 



 226 

 .(2)تصادؼ ىول من نفوس ابعمهور كالضرب على كتره ابغساس
أف نتخذ من ابعمهور مسباران يدلنا على ما إذا   إف جورج كوفماف يذىب إبٔ أنو من ابؼمكن

كاف مشهد معتُ من مشاىد ابؼسرحية يستَ أمامو كما تصورناه ككضعنا خطتو. كىو يقوؿ: "إننا 
نلبحظ أف ابعمهور يبدك عليو عدـ العناية أك الاىتماـ، بل ربدا راح ينفض رأسو امتعاضان عند 

ىو.. ألا فلنعلم أف ىذا ىو السبب بُ أف بصيع نقطة مهمة كنا نرجو أف تشده كتستًعى انتبا
أكلئك الكتاب ابؼسرحيتُ يغلقوف على أنفسهم أبواب غرفهم بالفنادؽ ليصلحوا أمثاؿ تلك 

 ابؼواضع بُ خلوة من الناس".
كليس من الضركرم أف بذلس بتُ صفوؼ النظارة "ابؼتفرجتُ" لتتعرؼ استجاباتهم، بل 

)بتُ الكواليس( أك أف تنزكم بُ مؤخرة الصالة لتقف على  يكفي أف تنتحي جانبان فوؽ ابؼنصة
مزاج ابعمهور كتلمس ابعو الذم يستغرؽ فيو. كقرقعة أكراؽ البركجراـ، كالضرب بالأقداـ، 

كل ىذه ألواف من البلبغة التي لا يستطيع الكلبـ   -كسعاؿ ىذا كبكنحة ذاؾ بُ أثناء التمثيل
يعتٍ حاجة ىذا ابؼوضوع أك ذاؾ من مواضع ابؼسرحية الصريح أف يقوـ مقامها.. ككل منها قد 

 إبٔ ابؼراجعة.
إف كتابة الكاتب ابؼسرحي للؤكساط ابؼسرحية الأخرل من سينما، أك تليفزيوف أك إذاعة 
يفسدىا عجز الكتاب عن تقدير استجابة ابعمهور، كعدـ قدرتهم على تقونً ردكد فعل 

دـ كجود بصهور كاعٍ جدير بالاحتًاـ كالتقدير، ابؼستمعتُ. إنهم يستطيعوف فقط أف يتوقعوا ع
كىم يستطيعوف بطريقة ما أف يستعيضوا عن ىذا ابعمهور. كحتى إذا استطاع الكاتب أف يرقب 
بصاىتَ تلك الأكساط فلن يغنيو ىذا شيئان. فمسرحيتو لن برظى بالإخراج السينمائي أك الإذاعي 

لن يستطيع إعادة كتابتها إذا فشلت بُ إحدل أك التليفزيوني إلا مرة كاحدة فحسب، كالكاتب 
ىذه ابغالات ليقدمها من جديد إبٔ بصهور آخر. كلعل ىذا ىو السبب بُ أف عددان كبتَان جدان 
من كتاب السينما كالتليفزيوف الناجحتُ قد بدأكا بالكتابة كثتَان للمسرح الأصوبٕ ابؼنتظم، كبدا 

ور كانوا أكثر مقدرة على إرضائو كبرقيق ىواتتو من حصلوه من ابػبرة الطويلة بدا بهتذب ابعمه

                                                 

لة غرائزه ابغية... بل معناه تقدنً الفن ابعميل بالطريقة التي ليس معتٌ ىذا النزكؿ إبٔ ابعمهور كمغاز ( 2)
يرضى عنها ابعمهور كالتي لا تصدمو باللفظة الغامضة أك الإطالة كالثرثرة أك التصوير النابي الذم يثتَ 

 السخرية أك الانفعالات ابؼفتعلة التي بٓ بيهد بؽا الكاتب بأسبابها. )ابؼتًجم(
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 الكتاب الذين بٓ بيرنوا إلا بُ الكتابة للسينما أك للتليفزيوف فقط.
 مٍزة اٌمغشدٕبد

ليس من الأمور غتَ ابؼألوفة أف يستدعى ابؼخرج كاتبان مسرحيان متخصصان لو خبرة بتقونً 
اذىا بذلك من السقوط. ككظيفة "مهذب ابؼسرحيات كتهذيبان كتلببَ ما فيها من عيوب كإنق

ابؼسرحيات" ىذه قريبة الشبو بوظيفة ابعراح الذم يستأصل رقعة من جلد ابؼريض كيضع مكانها 
رقعة جديدة أصح منها، بٍ يزكد ابؼريض بجرعة من دـ جديد بسسك حياتو كترد عليو أنفاسو. 

عادة الكتابة أجران معلومان عادة. كىو يتقاضى على ما يقوـ بو من تلك التهذيبات كابؼراجعات كإ
على أف من يسهم بُ تنقيح ابؼسرحية لا يقف بُ بعض الأحواؿ عند حد تقاضيو أجره ابؼعلوـ 
فقط، أك لقاء نصيب بؿدد من إيراد الشباؾ، بل ىو يصر أيضان على أف يوضع ابظو إبٔ جانب 

 اسم مؤلف ابؼسرحية الأصلي.
الأختَة التي يلجأ إليها ابؼخرجوف ليقامركا بها بُ  كمهذب ابؼسرحيات ىو بكل أسف الورقة

ابغالات ابؼستعصية. كبعض ابؼخرجتُ يغالوف غلوان شديدان بُ قيمة مهذب ابؼسرحيات كتقدير 
العمل الذم يقوـ بو، كبالرغم من أف أكلئك الكتاب الذين طابؼا قاموا بدثل ىذا العمل يسلموف 

ا يلم بها من أكصاب. على أننا إذا نظرنا إبٔ ظاىرة النجاح بأنهم قلما أنقذكا ابؼسرحية ابؼريضة بف
الكبتَ الذم برققو قلة من الذين بزصصوا بُ تهذيب ابؼسرحيات الضعيفة كترقيعها، نستطيع أف 
نقوؿ إنو ليس من غتَ ابؼألوؼ أك الأمور الشاذة أف يلجأ ابؼخرج ابؼتخصص بُ ىذا العمل إذا 

تدريب على أف ابؼسرحية تشكو بعض الضعف أك شيئان من دلت الدلائل بُ أثناء جلسات ال
العوج بُ ناحية من نواحيها. إف عجائب العلبج بُ الكتابة ابؼسرحية كالكتاب الذين يقوموف بها 
شيء معركؼ كمألوؼ على نطاؽ كاسع.. لا بتُ بصهور ابؼتفرجتُ، كلكن بتُ الذين يتولوف 

ات بُ كل موسم. كليس بشة من يستطيع أف إخراج ما يظهر على مسارح بركدكام من مسرحي
يلوـ ابؼخرجتُ على استعانتهم ببعض ابؼتخصصتُ بُ عمليات التهذيب ىذه، من أمثاؿ جورج 

للقياـ بدا بيكنهم القياـ بو بُ اللحظة الأختَة قبل  "Abe Burrows"س. كوفماف كآبي بركز 
ا بشنان غاليان، كالذين يستثمركف تقدنً ابؼسرحية للجمهور. إف ابؼسرحيات تكلف القائمتُ عليه

أموابؽم بُ ابؼسارح قلة قليلة. كالرغبة بُ بضاية ابؼاؿ ابؼستثمر بُ ىذه الناحية ينتهي بُ كثتَ من 
الأحياف إبٔ تسواتت أك مساكمات كأنصاؼ حلوؿ. كمن أشد الأمور صعوبة كعسران على كاتب 



 222 

ث يصدر ىو نفسو عن الأسلوب من الكتاب أف يسيغ أسلوب كاتب آخر كيستطيب نكهتو بحي
نفسو كالنكهة ذاتها.. صحيح إف التهذيبات كالتغيتَات التي يقوـ بها الكاتب ابؼهذب بهب أف 
تذكب بُ أسلوب الكاتب الأكؿ كبستزج بركحو امتزاجان، إلا أنو إذا كجدت مفارقات صارخة بتُ 

 كباف كالامتزاج بينهما أبدان.الأسلوبتُ كنشوز كتصادـ بتُ الركحتُ فلب بيكن أف تتم عملية الذ
لقد يندر أحيانان أف بقد ذلك الكاتب الذم يستطيع أف يصوغ كل عبارة من عبارات 
مسرحياتو صياغة حريصة كاعية بحيث إذا قاؿ: "ستار" بُ ختاـ الفصل الأختَ منها كاف مصتَ 

يب. كىنا ابؼسرحية النجاح أك السقوط دكف أف ندخل عليها أم شيء من التغيتَ أك التهذ
تتجلى ابغكمة التي تنطوم عليها كلمة بوسيكولت ابؼأثورة: "إف التمثيليات لا تكتب كإبما تعاد 

 كتابتها".
 

  



 225 

 انفصم انسادس عشر

 خاتمت

بعد أف يكوف الكاتب ابؼسرحي الناشئ قد راد الطريق الذم بذرل فيو عملية الكتابة 
حياتو الأكبٔ.. فإبٔ أين يتوجو من نقطة ابؼسرحية كتكشف معابؼو، كبعد أف يكوف قد كتب مسر 

البداية ىذه ات ترل  ككيف ينتقل من مرحلة ابؽواية إبٔ مرحلة الاحتًاؼ بُ دنيا التأليف 
ابؼسرحي  ككيف يشق الطريق بؼسرحياتو إبٔ أيدم ابؼخرجتُ  كماذا بيكن أف يتوقع بفن سوؼ 

فرص التي بيكنو أف يهتبلها ليظفر بوتك بهم كيكوف على صلة مستدبية بينو كبينهم  كما ىي ال
 بالنجاح ابؼابٕ 

إف الكاتب ابؼسرحي الناشئ ذات ابؼوىبة كالذم يريد أف يتخذ من الكتابة للمسرح حرفة 
كمشغلة، تراكده بالطبع أسئلة كثتَة كعلبمات استفهاـ غامرة عما بيكن أف بيكن لو بُ دنيا 

ذه ابػابسة أف نعرض عليو بعض ابػطوات التي ابؼسرح كيثبت بُ أرضها أقدامو. كبكن بكاكؿ بُ ى
 يستطيع بها الانتقاؿ إبٔ دنيا ابغياة العملية.. دنيا الاحتًاؼ.

 عُق اٌمىبـغخ اٌذبمٕخ

إف ما يطمح إليو كل كاتب مسرحي ناشئ ىو الشهرة السريعة ابؼفاجئة التي يتيحها لو 
فيلم عن ىوليوكد، أك مسلسلة  إخراج إحدل بسثيلياتو على بعض مسارح بركدكام، أك ظهورىا بُ

بُ إحدل شركات التليفزيوف الواسعة الانتشار. على أف من ابػتَ لو بُ ابغقيقة ككاقع الأمر أف 
يعلم أف الفرص التي تهيئ لو تلك الشهرة السريعة ابؼفاجئة أمر يكاد يكوف من رابع 

ة ابعيدة، كىم ابؼستحيلبت، ذلك لأف ابؼخرجتُ لا ينفكوف ينشدكف ابؼخطوطات ابؼسرحي
يتًددكف ىذا التًدد  -بسبب العقبات ابؼالية كما عسى أف يؤدم إليو سقوط ابؼسرحية من خسائر

الذم لا بزفى علينا أسبابو بُ بذربة ابؼسرحيات التي يؤلفها كتاب بؾهولوف، أك الذين بٓ تلمع 
فوف معركفوف كظفرا أبظاؤىم بعد، كإذا كاف بؽم ابػيار بُ اختيار التمثيليات التي يكتبها مؤل

مسرحياتهم التي أخرجت، بقدر عظيم من النجاح، فما الذم يلجئهم إبٔ بذربة مسرحية كتبها 
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 مؤلف بؾهوؿ، كإف بدت مسرحيتو شيئان رائعان كآية باىرة 
إف حانة ابؼسرح بُ نيويورؾ تهبط عامان بعد عاـ، فمنذ ثلبثتُ عامان كنصف عاـ كاف من 

سرحية ابغسنة الكتابة فرصتها إبٔ جلسة قراءة، إلا أف نيويورؾ بُ ذلك السهل نسبيان أف بذد ابؼ
الوقت كانت حافلة بابؼسارح، ككانت مسرحيات يزيد عددىا على ثلثمائة مسرحية تقدـ 
للجمهور كل موسم، كعندما أخذ عدد ىذه ابؼسارح بُ التناقص أخذت تكاليف إخراج 

خراج تتكلف الآف مبالغ باىظة يندر أف بذد ابؼخرج ابؼسرحيات بُ الارتفاع، كبؼا كانت عملية الإ
الذم يدفعها من جيبو ابػاص كاف لا بد أف يلجأ ابؼخرجوف إبٔ التماس ابؼساندة ابؼالية ينشدكنها 
عند أكلئك الذين يرغبوف بُ استثمار أموابؽم بُ السوؽ ابؼسرحية، كينتظركف أف تغل لو ىذه 

بؼسئولية، كمن ىنا ابلفاض عدد ابؼسرحيات التي بزرج كل السوؽ أرباحان بؾزية. كمن ىنا خطر ا
عاـ بُ نيويورؾ اليوـ كىبوطها إبٔ ما ىو أقل من بطستُ ركاية لا ينجح منها إلا عدد قليل جدان 
يأبٌ بإيراد طيب، أك يظفر بثناء نقاد الصحافة ابؼسرحيتُ الذين يقبضوف بأيديهم على مستقبل 

 ءكا كيقضوف عليو حينما يريدكف.مسرح المحتًفتُ، بويونو إذا شا
كظفر الكاتب الناشئ بالإخراج بُ بركدكام أمنية قد لا تتحقق إلا بُ السنتُ الطواؿ 
كمعظم الكتاب ابؼسرحيتُ قد لا يظهركف بها طواؿ حياتهم إلا أف ىناؾ من ابؼسارح الأخرل ما 

ها بؼسرحيتو على فرصة يستطيع الكاتب البارع المحنك الذم بٓ يظفر بالشهرة بعد أف بوصل من
من فرص الإخراج أك الاستماع. كىي فرصة بالغة الأبنية جدان بُ حياة الكاتب الناشئ الذم 
بهب أف ترل كتابتو. شأنو بُ ذلك شأف ابؼمثل الناشئ الذم بهب أف يرل بسثيلو إذا أراد أف يشق 

لكاتب إذا تهيأت لو طريقو إبٔ النجاح. بٍ إبٔ الشهرة إذا صادؼ ىول بُ قلوب ابعمهور. كا
فرصة النجاح أكؿ مرة استطاع أف يتقدـ بأعمالو مرة أخرل، ككلما ازداد عدد مسرحياتو الناجحة 

 ازدادت أمامو الفرص لظهور مسرحياتو بُ بركدكام.
كلكوف التليفزيوف كسيطان مسرحيان من الأكساط التي تقدـ ابؼسرحيات بابعملة فقد اشتدت 

تمثيليات لتغطية حاجاتو اليومية. كمن ىنا كاف أشبو بالطاحونة حاجتو إبٔ عدد ضخم من ال
الكبتَة التي تطحن أم مقدار من ابغبوب بدجرد كصولو إليها. كبالأحرل بدجرد كصوؿ 
ابؼسرحيات إبٔ أيدم الناسختُ. كعندما يتأمل الإنساف بُ عدد التمثيليات الضركرية لكي 

ومان كاحدان، كلا نقوؿ سنة كاحدة، أدرؾ أف أماـ تستمر بؿطة تليفزيونية كاحدة بُ إرسابؽا ي
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الكاتب الناشئ فرصان ذىبية لكي بزرج بسثيلياتو، أعظم من الفرص التي يتيحها لو ابؼسرح أك 
السينما أك الإذاعة، كلنعلم أف متوسط عدد الساعات ابؼخصصة للئرساؿ ابؼسرحي بُ بؿطة 

أم ثلبثة آلاؼ كبطسمائة  -عشر يوميان  كاحدة من بؿطات التليفزيوف ىو من سبع ساعات إبٔ
فإذا تذكرنا أف بشة ثلبث شبكات تليفزيونية عظيمة، غتَ ابؼدف الكبتَة التي توجد  -ساعة كل عاـ

بكل منها من ثلبث إبٔ بطس بؿطات تليفزيونية تقدـ بركجراماتها بُ كقت كاحد، أدركنا أف 
ثيليات بدختلف أنواعها، كأدركنا حاجة تلك الشبكات كالمحطات ابؼادية ابؼاسة إبٔ التم

 الإمكانيات ابػرافية ابؼتاحة للكاتب الناشئ ابؼوىوب.
ككثتَ من الكتاب يثبتوف أقدامهم بُ سوؽ التأليف ابؼسرحي أكؿ ما يثبتونها بُ المجاؿ 
التليفزيوني حيث تستفيض شهرتهم فيو، بٍ ينتقلوف إبٔ المجالتُ السينمائي كابؼسرحي اللذين 

معدكدان من  Paddy Chayefskyيهم بأرباح أكفر. كقد كاف بادم تشايفسكي يعوداف عل
" بٓ تكد تفوز بابعائزة الأكادبيية Martyالكتاب التليفزيونتُ البارزين، لكن مسرحيتو "ماربٌ 

 Middle of theلأحسن الأفلبـ السينمائية، كمن بعدىا مسرحيتو "بُ منتصف الليل 

Nightان بُ بركدكام حتى انقطع عن الكتابة للتليفزيوف، إذ بٓ يعد لديو  " التي بقحت بقاحان ساحق
 الوقت الذم يكتب لو فيو.

 اٌزذسٔت اٌعمٍٓ اٌىبعخ عٍّ اٌىزبثخ اٌمغشدٕخ

إف الكاتب ابؼسرحي الذم بٓ يتمرس بالكتابة إلا من خلبؿ منهاج دراسي يندر أف يكوف 
طبيعي أف الدراسة قد استنفرت مواىبة من الكفاية بحيث يرقى إبٔ مرتبة المحتًفتُ. كمن ال

كأرىفتها: إلا أف السنتُ القلبئل التي عمل فيها من خلبؿ ىذا ابؼنهاج الدراسي لا بيكن أف بذعل 
منو كاتبان متخصصان، بل ىو بُ حاجة إبٔ مزيد من التدريب، كىو فوؽ ىذا، كأىم من ىذا، بُ 

 تعرض من فوؽ خشبة ابؼسرح. حاجة إبٔ الفرصة التي يرل فيها إحدل مسرحياتو كىي
كىناؾ من البرامج الناجحة بُ بؾاؿ التأليف ابؼسرحي عدد جم يستهدؼ إتاحة الكثتَ من 

بُ ييل،  UCLAفرص الإخراج للكاتب الناشئ.. ككثتَ من ابعامعات الكبرل، مثل جامعة 
 كجامعة تكساس، تهيئ عملبن ناجحان للكتاب ابؼسرحيتُ الناشئتُ.

منهاج بموذجي استطاعت جامعات كثتَة احتذاءه كالنسج على  UCLAكمنهاج جامعة 
منوالو، ففي فتًة دراسية حديثة استغرقت بطس سنوات أمكن إخراج بشاني كمائتي مسرحية أصيلة 



 252 

من ذات الفصل الواحد بذلت فيها مقدرة أربعة كمائة كاتب كعشرين كمائة بـرج. كىذه 
نها ىي من إنتاج الفرؽ الدراسية نفسها. كقد كانوا يطلبوف ابؼسرحيات، إذا استثنينا عددان قليلبن م

 من ابعمهور عقب كل حفلة ملء استمارات تقديرية يعبركف فيها عن آرائهم بُ كل من ابؼسرحية
 كبُ الإخراج، بٍ تلي ىذا دراسة نقدية يتًأسها أستاذ من الذين يتولوف تعليم التأليف ابؼدرسي

 توضع برت أيدم من يطلبها من ابؼهتمتُ بالدراسات بابعامعة، كتسجل بُ سجلبت خاصة
 ابؼسرحية.

ككانت تعرض أيضان مسرحيات كاملة من ثلبثة فصوؿ أك أكثر، يرسل بالكثتَ منها كتاب 
مسرحيوف بُ بصيع أرجاء العابٓ، كبعد عرضها كتقدير قيمتها بالطرؽ ابؼذكورة آنفان ترسل نتائج 

بٔ مؤلفيها بالتابٕ. ككانت ابؼسرحيات ذات القيمة كالتي العرض كالتأليف كالتمثيل كالإخراج إ
تبشر بدستقبل ملحوظ بوتفظ بها كلما أمكن ذلك بُ مكتبة خاصة بأمثاؿ تلك ابؼسرحيات 
لتَجع إليها من يشاء من الأشخاص الذين ينشدكف الأعماؿ ابؼسرحية ابعديدة، كبصيع ابغقوؽ 

 رحية.بُ أمثاؿ ىذه ابغالات تظل بؿفوظة لكاتب ابؼس
كقد أخذ يزداد عدد مسارح ابعامعات كالكليات التي تتيح الفرص لإخراج مسرحيات 

". كبيكننا Tuftsالكتاب ابعدد. كقد سبقت الإشارة إبٔ ابؼنهاج ابؼتبع بُ مسرح جامعة "تفتس 
أف بقد مناىج مشابهة بُ جامعات كاركلينا الشمالية كجامعة كلاية متشيجاف كجامعة كسكونسن، 

ليل من كثتَ. كىناؾ عدد كبتَ من ابؼدارس كابؼعاىد ابؼسرحية ابؼتخصصة تتيح فرصان بشينة كىذا ق
للكتاب المحتًفتُ، كالكاتب الناشئ يستطيع كذلك أف يتختَ أحد ىذه ابؼعاىد لتهيئ لو فرصة 

 التدريب عن طريق عرض ما يكتب.
 ٌٍمخغُعبد اٌمغشدٕخAETAمششَع عمعٕخ إٔزب 

" أك ابعمعية الأمريكية للمسرح AETAىا بؼست بصعية "إيتا منذ عشر سنوات أك بكو 
الورطة التي بريق  The American Educational Theatre Associationالتعليمي 

بالكاتب ابؼسرحي الناشئ، فأنشأت مشركعان بؼخطوطات التمثيليات يستهدؼ الانتفاع ابؼتبادؿ 
ح المجتمع التي ترغب بُ إخراج مسرحيات بتُ ابؼعاىد كالكليات كابعامعات من جهة كبتُ مسار 

جديدة لكتاب ناشئتُ أىل للتشجيع كالتقدير كبفن يرغبوف بُ أف يركا بسثيلياتهم من خلبؿ 
 الأضواء ابؼسرحية. كيشمل ابؼشركع الدستور الآبٌ:
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لإبيانهم بأف ابؼسرح الأمريكي بهب أف يضطلع بدسئولية مستدبية  -"إف أعضاء ابؼشركع
 -ى الكتابة ابؼسرحية كإخراج ابؼسرحيات القيمة التي تستأىل الإخراجبصدد ابغص عل

يتعهدكف، بوصفهم بصاعة متعاكنة فيما بينها، بأف يبحثوا عن ابؼخطوطات ابؼسرحية كتوزيع ىذه 
 ابؼخطوطات بقصد إخراجها".

كأم شخص يهتم بابؼشركع أك يرغب بُ الانتفاع بخدماتو يستطيع الانضماـ إبٔ ىذه 
كمن ابؼمكن قبوؿ ابؼخطوطات من أم شخص يتقدـ بها، إلا أنها ترد بُ العادة إما من  -ابعماعة

الأعضاء أنفسهم كإما من أشخاص بوملوف توصية من بعض الأعضاء. كحينما يقع الاختيار 
على إحدل ابؼسرحيات التي بٓ يكتبها عضو بُ ابعماعة لكي توزع على إحدل ابعهات 

ع أف يصبح عضوان قبل أف ينس  صورة أخرل من ابؼسرحية، كقبل أف لإخراجها فإنو يتوقع بالطب
ترسل ىذه النسخة بالبريد إبٔ ابعهة التي تتوبٔ إخراجها. كاشتًاؾ العضوية للفرد أك للجماعة 

 ابؼسرحية ىو بطسة عشر دكلاران عن السنة الواحدة، أك بطسة كعشركف دكلاران عن سنتتُ.
ة للمشركع بعنة مكونة من ثلبثة قضاة إقليميتُ، فإذا كتقوـ باختيار ابؼخطوطات ابؼقدم

كافقت على إحدل ابؼخطوطات نسخت ابؼخطوطة كأرسلت منها صورة إبٔ كل عضو من 
أعضاء ابؼشركع الذين يقركف إخراجها أك عدـ إخراجها، كما يتًاءل بؽم، كأم إنساف بُ أم جهة 

طوطتو يستطيع إخراجها. كبُ كسع يرغب بُ أف يدفع للمؤلف بشنان بؾزاتن لقاء استعماؿ بـ
الكتاب كابؼخرجتُ أف يتفاكضوا لعقد أم اتفاؽ يرغبوف فيو. كبؼا كانت راتسة ابؼشركع كمكاف 
إقامتو يتغتَاف من حتُ إبٔ حتُ فيمكن ابغصوؿ على العنواف ابعديد من مكتب اللجنة التنفيذية 

اشتهر ابظهما بُ آفاؽ العابٓ. كما   AETAللجمعية الأمريكية للمسرح التعليمي أك الإيتا 
كالنشرة نصف الشهرية التي تصدرىا تلك ابعمعية، كابظها صحيفة ابؼسرح التعليمي 

Educational Theatre Journal .تشتمل دائمان على عنواف ابؼشركع 
 ٌجىخ اٌىزبة اٌمغشدٕٕه اٌجذٔذح

ديثة كتطويرىا بعنة من ابؼنظمات التي أنشئت بقصد تشجيع ابؼواىب الكتابية ابؼسرحية ابغ
 The New Dramatists Committeeالكتاب ابؼسرحيتُ ابعديدة بددينة نيويورؾ: 

كتتساءؿ ىذه اللجنة بُ معرض الكشف لنا عن أىدافها السؤاؿ التابٕ: "كيف يتمكن ذكك 
ابؼواىب من الكتاب الناشئتُ من تطوير صنعتهم ابؼسرحية إذا كانت فرص ابؼسرح التجارم 
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 حد عظيم على الكتاب الكبرا ذكل ابػبرة كالسابقة القدبية !" إف اللجنة تدرؾ أنو مقصورة إبٔ
باختفاء الفرؽ المحلية ذات البرامج ابؼتغتَة بوصفها كانت حقلبن بذريبيان أك تدريبيان للكتاب 
ابؼسرحيتُ، بٍ بهذا التًكيز ابغاضر للمسارح بُ حي بركدكام، قد أخذت الفرص تتضاءؿ أكثر 

أماـ ذكل ابؼواىب من الكتاب ابؼسرحيتُ فلب يستطيعوف تطوير ىذه ابؼواىب، كمن بشة فأكثر 
أخذ العثور بوسيلة بؼساعدة ذكل ابؼواىب يصبح معضلة لا تنفك تتزايد بل تتضاعف. كبعنة 

 الكتاب ابؼسرحيتُ ابعديدة تعتقد أف لديها حلبن جزئيان بؽذه ابؼعضلة.
اكف الذم لا يطمع ابؼشتًؾ فيو بُ أية منفعة مادية، إف ىذه اللجنة تعمل على أساس التع
"كخطتهم لتشجيع  The Dramatists Guildكذلك برت رعاية نقابة الكتاب ابؼسرحيتُ 

الكتاب ابؼسرحيتُ" تشتمل على بطسة مشركعات، يهدؼ كل منها إبٔ ابؼساعدة على تطوير 
 مواىب الكتاب ابعدد كبرستُ أحوابؽم:

اعدة الكتاب الناشئتُ الأعضاء بُ ابعماعة على دخوؿ ابؼسارح ابؼشركع الأكؿ: ىو مس
 كبسكينهم من مشاىدة ابؼسرحيات بُ أثناء إخراجها.

ابؼشركع الثاني: ىو عقد سلسلة من ابؼباحثات كابؼناقشات ابغرفية تتاح الفرصة عن طريقها 
تُ المحتًفتُ، من للؤعضاء بؼناقشة مشكلبتهم ابؼتبادلة مع الأساطتُ من كتاب ابؼهنة ابؼتخصص

 أمثاؿ جوشوا لوجاف، كىوارد لندسي، كجوف فاف دركتن.
ابؼشركع الثالث: كيتيح للكتاب الناشئتُ ملبحظة ابؼراحل التي بسر بها مسرحية جديدة من 
أكؿ توزيع أدكارىا على ىيئة ابؼمثلتُ، بٍ جلسات قراءتهم إاتىا، بٍ جلسات التدريب على بسثيلها 

 بها بُ مسارح نيويورؾ.حتى ليلة الافتتاح 
التي  Elinor Morgenthauابؼشركع الرابع: معمل أك بالأحرل كرشة إلينور مورجنتهاك 

أنشئت بفضل جزء من منحة إلينور مورجنتهاك كتتيح للكتاب ابؼسرحيتُ فرصة التعلم من 
جارم، أخطائهم دكف أف يتعرضوا لشيء من تلك ابؼخاطرات الوبيلة التي يتعرض بؽا الإخراج الت

كيتم ىذا بطريقتتُ: الأكبٔ تقرأ فيها ابؼسرحية بعنة أك ىيئة من ابؼختبرين، الذين يسبركف غور 
 الناشئ.  ابؼسرحية، كقوامها عدد من الكتاب ابؼسرحيتُ المحنكتُ الذين يبحثوف ابؼسرحية مع مؤلفها

ابؼمثلتُ المحتًفتُ أماـ أما الطريقة الثانية فبتمثيل ابؼسرحية بسثيلبن أصوليان تقوـ بو ىيئة من 
بصهور بؿدكد، كيشرؼ على التدريب بـرج متخصص، كبعد التمثيل توزع على ابؼتفرجتُ 
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بطاقات بهيبوف فيها على ما تتضمنو من أسئلة تدكر حوؿ ابؼسرحية.. كمن إجاباتهم يقف ابؼؤلف 
ربة ىي إعادة كتابة على كثتَ من الآراء الثمينة ابؼتصلة بدخطوطتو: كالنتيجة العادية بؽذه التج

 ابؼسرحية أك إدخاؿ الكثتَ ابعم من التغيتَ كالتبديل عليها.
أما ابؼشركع ابػامس كالأختَ: فخطة لإصدار نشرة دكرية جديدة تتناكؿ بالوصف 
ابؼسرحيات ابعديدة، كيسمح للهيئات كالفرؽ ابؼختصة التي تهتم بالاطلبع على تلك 

. كخطة ىذه النشرة الدكرية مشابهة بػطة مشركع ابؼسرحيات بطلب نسخة للقراءة كالنظر
 ابؼخطوطات ابؼسرحية سالفة الذكر.

أما ابؼنافع التي تعود على الكاتب ابؼسرحي من بعنة الكتاب ابؼسرحيتُ ابعديدة فمنافع 
ضخمة كمتعددة لا حصر بؽا. إذ بيكنو أف يضاعف إيراده عن طريقها بسبب نصيبو من الأرباح، 

العمل من ابؼخرجتُ كمع الفرؽ ابؼسرحية بنفسو، كمن بشة بيكن أف تستفيض  كقد تتاح لو فرصة
 شهرتو بسبب العقود الكثتَة التي يبرمها.

كبفا يؤسف لو، كإف يكن السبب معلومان مفهومان، أف عضوية ىذه اللجنة ابؼفيدة ابؼثمرة 
 بؿددة بقبوؿ أربعتُ عضوان جديدان فقط كل عاـ من بتُ الكتاب ابؼسرحيتُ.

 مغبثمبد اٌزإٌٔؿ اٌمغشدٓ

إف عدد ابؼباراتت كابؼسابقات التي تعقد بُ بؾاؿ الكتابة ابؼسرحية ابؼصرح بدخوبؽا للكتاب 
الناشئتُ بُ ازداتد. كىذه ابؼباراتت كابؼسابقات كاسعة الانتشار كمتنوعة. كبعضها مقصور على 

مسرح الأطفاؿ، كما أف تأليف ابؼسرحيات ذات الفصل الواحد، كبعضها مقصور على بسثيليات 
 بعضها مقصور على بسثيليات من نوع بـصوص.

ككثتَ من ىذه ابؼباراتت ينعقد برت رعاية منظمات دينية أك ىيئات مدنية أك جهات 
تعليمية، كابؼباراتت بُ معظمها مباراتت حقيقية مشركعة كمتعددة، كىي فضلبن عما بسنحو 

مسرحيات الفائزة، كما تتيح للكاتب فرصة حضور للمتفوقتُ من جوائز، تتيح فرصة الإخراج لل
 التداريب كحفلبت التمثيل.

كالمجاؿ لا يسمح بوضع إحصائية بعدد ابؼباراتت ابعديدة التي تنعقد )بُ أمريكا( سنواتن 
بقصد تشجيع التأليف ابؼسرحي. كبكن كثتَان ما نقرأ الإعلبنات عن أمثاؿ تلك ابؼباراتت بُ 

" "كبؾلة ابؼمثلتُ Theatre Artsة، أمثاؿ "بؾلة فنوف ابؼسرح الصحف كالمجلبت ابؼتخصص
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Players Magazine كصحيفة ابؼسرح التعليمي" "Educational Theatre Journal "
ككل مدرسي كأساتذة مادة التأليف ابؼسرحي يتسلموف نسخة من الإعلبف عن أمثاؿ تلك 

 ذاعتها على تلبميذىم.ابؼباراتت كيقوموف عادة بإلصاقها بُ لوحة الإعلبنات كإ
كبعض ابؼنظمات لا تأخذ بطريقة عقد ابؼباراتت ابؼسرحية، لكنها تشجع بالفعل ابؼتقدمتُ 
إليها بدسرحيات جديدة إذا كقع عليها الاختيار لإخراجها دفعت بؼؤلفها إعانة لكي يستطيع 

التدريب. كبذرل ابغضور إبٔ ساحة ابؼنظمة كالاشتًاؾ مع ىيئة ابؼمثلتُ كمع ابؼخرج بُ جلسات 
 "جامعة كورنيل" مثل ىذه العملية سنواتن تشجيعان للمؤلف ابؼسرحي ابعديد.

كابؼباراتت التي تعقدىا بصاعة صمويل الفرنسية للتأليف ابؼسرحي، كالتي لا يدخلها إلا 
الكتاب ابؼدرجة أبظاءىم بالكليات كابعامعات، قد قامت بدجهودات كثتَة كبشينة لتنشيط 

لتأليف ابؼسرحي كتشجيع الكاتب ابؼسرحي الناشئ كذلك بنشر ما بيكن نشره من الاىتماـ با
 أعمالو كإيصاؿ بـطوطاتو ابؼسرحية إبٔ مسارح غتَ المحتًبُ.

 عُق ؼٕش اٌمذزشـٕه

قليل بفن يتًددكف على ابؼسارح ابؼنتظمة من لا يعرفوف فرؽ غتَ المحتًفتُ الكثتَة العدد بُ 
تَ من ابؼسرحيات سنواتن. كىذه ابؼنظمات برصل على مسرحياتها ىذه البلبد كالتي بزرج الكث

عادة من شركات غتَ احتًافية عملها بصع التمثيليات بؽذا الغرض. كعند أمثاؿ ىذه الشركات 
 بمطاف من ابؼخطوطات ابؼسرحية:

. ابؼسرحيات التي ظهرت بُ مسارح بركدكام بالفعل كىي الآف برت طلب فرؽ ابؽواة التي 2
 يها مقابل نصيب مقرر من الأرباح.برصل عل

. ابؼسرحيات التي بٓ بسثل قط بُ مسارح المحتًفتُ، كيوجو بعض ىذه ابؼسرحيات بكو السوؽ 0
ابؼسرحية الكبتَة بابؼعاىد كابؼدارس العليا، كبعضها بكو ابعهات ابؼتخصصة بُ تقدنً 

 ابؼسرحيات ذات الفصل الواحد.
تمع كابؼسارح ابؼدنية كفرؽ البرامج ابؼتغتَة ابؼنتشرة بٍ ىناؾ عدد منها يوجو إبٔ مسارح المج

 بُ أجزاء بـتلفة من البلبد.
على أف من كاجبنا أف بكذر الكاتب ابؼسرحي من بيع مسرحياتو خالصة الثمن، كبالأحرل: 
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مع الإقرار بأنو قد تسلم بصيع حقوقو بدختلف أنواعها حاضران كمستقبلبن، فهو قد بوصل على 
ابعهة أك ابؽيئة التي تشتًيها، إلا أنو ربيا كاف بشنان أقل كثتَان بفا لو باعها بتحفظ بشن فورم من 

مؤداه ابغصوؿ على نصيب من أرباحها. كالتًتيبات التي تتخذ بُ ىذا الصدد من اختصاص 
الناشر  كالكاتب أك ككيلو أك النائب عنو. كالبعض بينح الكتاب المحنكتُ ذكل ابػبرات السابقة 

سخية بُ الأرباح ابؼسرحية، بُ حتُ يعطوف الكاتب الناشئ شركطان متوسطة أك معتدلة. شركطان 
كبعض الشركات تعطي حصيلة أرباح التمثيل كاملة للكاتب ابؼسرحي، كتكتفي ىي بأرباح بيع 

 النس  للؤفراد، كبعضها تقسم بصيع الأرباح بالتساكم. 
ؿ عن حقوقك إلا للجهات غتَ ككلمة برذير أخرل: بهب أف تتأكد من أنك بٓ تتناز 

الاحتًافية، التي تقوـ بتمثيل مسرحيتك، إذ أف الفرؽ ابؼسرحية للمحتًفتُ كشركات الصور 
ابؼتحركة )السينما( كبـرجي التليفزيوف بوتاجوف بُ كثتَ من الأحياف إبٔ بسثيليات من نوع خاص 

أف يساكموؾ عليها بأرباح قد تكوف منها بسثيليتك.. فإذا أحسنت الرقابة على مسرحيتك أمكن 
 -كشركة صمويل الفرنسية للتمثيليات كخدمة الكتاب ابؼسرحيتُ مثلبن   -عالية. كمن الشركات

من بيكن أف تنوب عنك للحصوؿ على حقوقك بنوعيها عند المحتًفتُ كغتَ المحتًفتُ على 
 السواء.

 اٌُوًٕ أَ اٌمىذَة الأدثٓ

وطدت أقدامهم بُ دنيا التأليف ابؼسرحي معظم الكتاب ابؼتخصصتُ المحتًفتُ الذين ت
ينيبوف عنهم ككلبء أك مندكبتُ بُ التعامل بابظهم مع ابعهات ابؼختصة بالإخراج كالإنتاج 
ابؼمكنة.. كىذا نظاـ عاـ يبلغ من سعة العمل بو أف كثتَين من ابؼخرجتُ يرفضوف العمل مع 

الأدبيتُ ذكل السمعة الطيبة بُ  ابؼؤلف مباشرة، مفضلتُ الاعتماد على الوكلبء كابؼندكبتُ
إمدادىم بدا بوتاجوف إليو من مسرحيات. ككثتَان ما يفوت العديد من فرص الإخراج على الكاتب 

 ابؼسرحي إلا إذا كاف لو مندكب أك ككيل أدبي.
كالكاتب ابؼسرحي الناشئ لا بد لو عادة من الإبؼاـ بقيمة ابؼندكب الأدبي. فهؤلاء الوكلبء 

ف يكونوف بُ كضع يلمسوف منو طلبات بـتلف ابؼخرجتُ ابؼستعجلة كحاجتهم إبٔ أك ابؼندكبو 
مسرحيات من أنواع كثتَة متعددة. كالوكلبء ابغاذقوف بيكن أيضان أف يشتَكا على الكاتب بإجراء 
مراجعات قدبية ترفع من قيمة ابؼخطوطات بُ السوؽ التجارية. كبؼا كاف الوكلبء يعلموف على 
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ة من الأرباح فهم يبذلوف ما بُ كسعهم بالطبع للحصوؿ على أحسن الشركط أساس نسبة مئوي
ابؼالية ابؼمكنة للمؤلف. كىناؾ ميزة أخرل بُ ابزاذ الكاتب ككيلبن ينوب عنو بُ تسوية شركط 
التعاقد، فالكتاب ابؼسرحيوف قد يغلبهم حرصهم على إخراج مسرحياتهم أحيانان حتى ليجعلهم 

لمجرد أف يركا ىذه ابؼسرحيات بسثل فوؽ خشبة ابؼسرح: أما الوكيل عادة  ىذا يقبلوف أية مساكمة
فهو أقل تأثران بهذه العوامل الشخصية، كىو يعلم أنو يتعامل بُ سلعة بشينة عالية القيمة، كمن بشة 

 يكوف بُ كضع أحسن من كضع ابؼؤلف بُ ابؼساكمة على شركط العقد.
المجالات، بدا بُ ذلك نشر ابؼسرحية أك التقدـ  كبعض الوكلبء ينوبوف عن ابؼؤلف بُ بصيع

بها إبٔ السينما كالتليفزيوف كالإذاعة: كبعض الوكلبء، ابؼتخصصتُ بُ ابؼادة الأدبية فقط، يعملوف 
على صلة كثيقة بالوكالات التي تقدـ ابؼسرحيات اللبزمة للؤكساط ابؼسرحية بدختلف أنواعها. 

ة بأم حاؿ من الأحواؿ أكثر من عشرة بُ  ابؼائة فهؤلاء لا يتقاضوف من أرباح ابؼسرحي
 يقتسمونها ىم كمن يتعاملوف معهم من الوكالات ابؼذكورة.

حتى ليقعدىم ىذا  -كبؼا كاف ابؼخرجوف بُ بـتلف الأكساط ابؼسرحية مرىقتُ بالعمل عادة
م كل فقد أبزذ معظمهم بؿررين ركائيتُ يقرؤكف بالنيابة عنه -عن قراءة ابؼسرحيات ابعديدة

ابؼسرحيات ابؼقدمة. كىؤلاء المحرركف يزكوف ابؼسرحيات التي يقع عليها اختيارىم تزكية خاصة 
يرفعونها إبٔ ابؼخرج الذم يتوبٔ قراءتها بناء على ىذه التزكية. كبؼا كاف ىؤلاء المحرركف لا 

ضلوف ألا يستطيعوف قراءة بصيع ابؼسرحيات التي تقدـ إليهم، بل ىم لا بواكلوف ذلك، فإنهم يف
يقرؤكا غتَ الركااتت التي يشتَ عليهم الوكلبء الأدبتُ ذك السمعة الطيبة بقراءتها، كالسبب بُ 
ىذا جلي كاضح، إذ أف الوكيل ابؼنظم يبدأ بتصنيف ابؼسرحيات لا يرسل منها إلا ما يعتقد أنو 

 سوؼ يقع بُ النفوس موقع الثقة كالاعتبار.
كاتصالات شخصية بابؼخرج فختَ لو أف ينتفع فاذ بٓ يكن للكاتب الناشئ علبقات 

 بخدمات أحد ىؤلاء الوكلبء ليمثلوه عند ابؼخرجتُ.
كبؼا كاف بيع ابؼسرحيات ىو من اختصاص ىؤلاء الوكلبء فهم يقوموف بكل بؾهود بغماية 
حقوؽ ابؼؤلف القانونية.. ىذا بالإضافة إبٔ احتكاكهم بجميع الوكلبء الآخرين الذين يشتًكف 

يات بؼختلف الأكساط ابؼسرحية. كإنو ليس من غتَ ابؼألوؼ مطلقان أف يقدـ الكاتب ابؼسرح
مسرحية من ثلبثة فصوؿ إبٔ ككيلو الذم يتوبٔ إرسابؽا إبٔ ابؼخرجتُ الذين يقوموف بالإخراج فعلبن 
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 بُ مسارح بركدكام بٍ يبيعها بعد ذلك إبٔ شركات السينما.
 بصعية بفثلي ابؼؤلفتُ":كقد أنشأ بصاعة من الوكلبء الأدبيتُ "

Society of Authors' Representatives   منذ سنتُ قلبئل، كىي بصعية تضم
عددان من الوكلبء ذكل الشهرة ابؼستفيضة يتبعوف نظامان أخلبقيان رفيعان لا بويدكف عنو قيد أبملة. 

كذلك كما  -دينكبؼا كاف الوكيل من ككلبئها لا بىتار لعضويتها إلا بعد الفحص كالعناية الشدي
كاف دستور ابعمعية أك قانونها ابؼتبع من ألزـ الأمور أبنية للكاتب   -بىتار الأطباء كالمحاموف

 ابعديد. كإليك أىم ما فيو:
% لا 02% فقط عمولة على ابؼبيعات الداخلية )بُ أمريكا( ك 22. يتقاضى الوكيل الأدبي 2

 أكثر على ابؼبيعات ابػارجية.
 بو من ابؼتحصلبت بأسرع ما بيكن بعد التحصيل.. يدفع للمؤلف نصي0
. لا يكلف ابؼؤلف بأم نفقات يقوـ بها مكتب الوكيل لقاء ما تستدعيو العملية كأجور البريد  6

أك أجور ابؼكابؼات التليفونية المحلية. كيقيد على حساب ابؼؤلف تلك النفقات التي ىي من 
 قبيل أجور تسجيل حق التأليف.

ابؼسرحية على الآلة الكاتبة بحسب طلب ابؼؤلف، كأبشاف نس  ابؼسرحية  كأجور إعادة نس 
 ابؼرسلة إبٔ ابػارج أك فيما كراء البحار.

. كبيكنو أف يتقاضى أجران على قراءة ابؼسرحية غتَ ابؼطلوبة كلكنو يرد ذلك بُ حالة قبولو 4
 لتلك ابؼسرحية التي أرسلت إليو بدكف طلب منو.

دبي بُ الصحف عن ابػدمات التي يقوـ بها، كىذا ىو الشأف بُ مهنتي . لا يعلن الوكيل الأ5
 الطب كالمحاماة.

  اٌىمبثبد

" كقياـ النقابات The Authors Guild of Americaقبل قياـ "نقابة مؤلفي أمريكا 
، كنقابة كتاب The Dramatists Guildالأخر ابؼتفرعة عنها، مثل "نقابة الكتاب ابؼسرحيتُ 

كغتَبنا، أصبح الكاتب ابؼسرحي برت ربضة   The Screen writers Guildالشاشة 
ابؼخرجتُ إبٔ حد كبتَ. على أف النقابات التي تقوـ بُ كثتَ من الأحياف بعمل الابرادات بٓ تلبث 
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أف كقفت بُ سبيل ابؼخرج ابؼستهتً فجعلت من العستَ عليو أف يستغل ابؼؤلف. فمن ذلك 
حيتُ عقدان تأخذ بو ابؼؤلف كابؼخرجتُ على السواء كتفصل فيو مثلبن أف لنقابة الكتاب ابؼسر 

 مسئوليات كل منهم، كتبتُ الشركط التي بزرج ابؼسرحية بدقتضاىا.
كمن بتُ ألواف ابغيف التي رفعتها النقابة عن كاىل ابؼؤلفتُ شرط حق الاختيار الذم كاف 

عربوف تافة بحجة أنها برت الإخراج، يربط بو ابؼخرج ابؼؤلف، إذ كاف بوتجز بدوجبو ابؼسرحية لقاء 
كبهذا بينع ابؼتنافستُ من ابغصوؿ على نسخة ابؼسرحية، كما بورـ ابؼؤلف من بيعها بؼخرج آخر. 
كقد غتَت النقابة ىذا الشرط الذم بيكن بدوجبو احتجاز مسرحية ابؼؤلف فقضت بأنو كلما 

رم أك العربوف الذم يدفع للمؤلف ضالة مدة احتجاز ابؼسرحية بحجة الاختيار ارتفع الأجر الشه
مقابل ىذا الاحتجاز، كينتهي ىذا ابغق عادة بُ مدل ستة أشهر كبدوجب ىذا الشرط ابعديد 
يتسلم ابؼؤلف مبلغان متفقان عليو كل شهر، فإذا بدأت مدة ستة أشهر جديدة ارتفع ابؼبلغ الشهرم 

سرحية سلمها للمؤلف بدكف أم الذم يدفعو ابؼخرج للمؤلف. فإذا قرر ابؼخرج عدـ إخراج ابؼ
التزاـ عليو للمخرج، أما إذا أخرجت ابؼسرحية فيمكن خصم ابؼبالغ التي تسلمها ابؼؤلف من 

 نصيبو بُ الإيراد.
كعقد النقابة ىذا لا بومي ابؼؤلف فقط، بل يضمن حقوؽ ابؼخرج ابػاصة. كىو أيضان يعطيو 

ضان بودد الشركط الواجبة على ابؼؤلف بُ فتًات عادة نصيبان بُ عائد السينما كالتليفزيوف. كىو أي
التداريب كالتجارب النهائية للمسرحية، كمن ذلك مثلبن تعيتُ الأكقات التي بوضر فيها تلك 
التداريب كىذه التجارب، كما يلزـ بو من إجراءات التغيتَات أك التحويرات التي يطلب إليو 

الكاتب نصيبو كاملبن من ابػسائر لو آلت إدخابؽا على ابؼسرحية. كمقابل ىذا قلما يتحمل 
ابؼسرحية إبٔ السقوط الشنيع. كبؼا كاف نصيبو بنسبة مئوية من بصلة الإيراد فهو يتسلمو قبل 
خصم أم شيء من نفقات الإخراج. كمعظم العقود النقابية تعطي ابؼؤلف نسبة مئوية تتًاكح بتُ 

 % من إبصابٕ الإيراد.%22، 8
 ٍزإٌٔؿ اٌمغشدٓاٌىبدٕخ الالزظبدٔخ ٌ

بالرغم بفا يشتهر بتُ الناس عن عظم إيراد بعض الكتاب ابؼسرحيتُ ذكل القدـ الراسخة بُ 
ىذا ابؼيداف فإف عددان قليلبن منهم ىو الذم بيكن أف يعد من أىل الثراء. كىناؾ حالات 

ار ضربة استثنائية بالطبع، ذلك أف ضريبة الدخل كالسنتُ الطواؿ التي يقضيها الكاتب بُ انتظ
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كبيع  –مهما يعظم ما يشتملو الكاتب  -من ضربات ابغظ كفيلبف بالقضاء على قيمة أم مبلغ
ابؼسرحيات لشركات السينما موضوع غامض مضلل. فابؼخطوطة التي تباع بدبلغ ثلببشائة ألف 
دكلار تصفى للمؤلف أقل من ذلك ابؼبلغ بكثتَ، إذ يأخذ بـرج بركدكام الأصلي للمسرحية 

ضخمان، كبوصل الوكيل الذم باع ابؼسرحية للسينما على حصتو البالغ قدرىا عشرة بُ  نصيبان 
كسب   -ابؼائة من ابؼبلغ بٍ تستوبٕ إدارة الدخوؿ كالإيرادات الداخلية )مصلحة الضرائب

 العمل( على معظم ابؼبلغ.
أخرل. كالكاتب الذم يتخذ الكتابة ابؼسرحية مصدران لرزقو بىتار مهنة عستَة كأية مهنة 

كبهب ألا بىتارىا أحد كىو مغمض العينتُ أك مبهور ببريقها كمظهرىا ابؼوحي بابؼكاسب الوفتَة 
كالأرباح الغدقة. إذ بشة اليوـ كثتَكف من الكتاب ابؼسرحيتُ ابؼهرة ذكل الكفاية كالأىلية العالية 

 لا يكسبوف أكثر من بطسة آلاؼ أك ستة آلاؼ دكلار بُ السنة.
ف من مرحلة الكاتب ابؼبتدئ إبٔ مرحلة الكاتب ابؼسرحي ابؼتمكن لو ضريبتو كانتقاؿ الإنسا

الفادحة. كقوائم الضحاات الذين يقاسوف من ىذا أكثر بكثتَ من قائمة أكلئك الذين يتدرجوف إبٔ 
ىذه ابؼرحلة بطرؽ متخصصة. كالكاتب الذم يتبع الأصوؿ بُ كتابة مسرحيتو، كذلك بسرد 

بان، كبهعلها عامرة بالشخصيات ابؼهمة القوية النابضة بابغياة، ىو الكاتب قصتها سردان حسنان جذا
الذم تتاح لو فرصة العثور بالسوؽ الطيبة، إف بشة اليوـ أربعة أكساط مسرحية تتمثل بُ خشبة 
ابؼسرح كشاشة السينما كقناة التليفزيوف كبوؽ، أك ميكركفوف، الإذاعة، إلا أنو لا يوجد بالرغم 

 إلا كاتب مسرحي كاحد.من ىذا كلو 
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 الدهحق الأول

 رمشٔىبد َمُضُعبد ٌٍىزبثخ اٌمغشدٕخ

ليست بسرينات الكتابة ابؼسرحية كمشركعاتها بأم حاؿ من الأحواؿ قواعد أك قوانتُ دقيقة 
لكتابة ابؼسرحية ابعيدة، أك بععل من يتبعها كاتبان مسرحيان ماىران مبرزان بُ صنعتو، كقيمة أمثاؿ ىذه 

رينات شيء فردم كذابٌ إبٔ درجة كبتَة. كبعض الكتاب الناشئتُ بهدكف فيها عونان كبتَان بؽم، التم
على حتُ بهد فيها آخركف عقبة كأداء بروؿ بينهم كبتُ ابػلق كالابتكار، كالتمرينات الواردة بُ 
ا ىذا القسم بٓ يقصد بها الكاتب ابػبتَ المحنك صاحب التجربة، بل ىي بُ معظمها مقصود به
أساسان كقبل كل شيء الأخذ بيد الكاتب الناشئ كتعريفو بابؼستلزمات الغريبة التي لا بد منها 

 للكتابة ابؼسرحية بُ بؾالاتها أك أكساطها الأربعة.
 كبسرينات التأليف ابؼسرحي تقع بُ أربعة أنواع:

 . ىناؾ أشياء لا بد منها "لتنظيم" الكاتب2
 ه".. كىناؾ أشياء يقصد بها " بررير 0
 . كىناؾ أمور قصد بها الاستعماؿ الشخصي بحسب ما يتًاءل للكاتب.6
. كبشة تلك التمرينات التي لا بيكن استعمابؽا إلا بُ فرقة دراسة أك بوساطة فريق من 4

 الكتاب يعملوف بعضهم مع بعض.
بسرينات للبستعماؿ الشخصي.. للكاتب الفرد،  56إبٔ رقم  2كالتمرينات من رقم 

موجهة إبٔ أستاذ مادة التأليف ابؼسرحي ليستعملها داخل  70إبٔ رقم  54ت من رقم كالتمرينا
 غرفة الدرس.

كمعظم أساتذة كمعلمي مادة التأليف ابؼسرحي لا يستخدموف التمرينات كابؼشركعات. 
كلذلك بعض الأسباب. فهذا جورج سفدج على سبيل ابؼثاؿ يقوؿ: "إف العملية الوحيدة التي 

بُ نظرم ىي البحث عن شيء بيكن أف يؤمن بو الكاتب ابؼسرحي إبيانان حقيقيان، تيسر الكتابة 
يستوم بُ ذلك الكاتب ابؼبتدئ كالكاتب ابؼتقدـ أك الكاتب المحتًؼ، فإذا كاف يريد حقيقة أف 
يكتب الفكرة بُ صورة مسرحية ساقو ىذا بابؼمارسة العملية إبٔ حل ابؼشكلبت الفنية للكتابة 
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ج". كىذا الرأم الذم يذىب إليو سفدج يشاركو فيو أساتذة آخركف يعتقدكف أف كأعماؿ الإخرا 
كلا  -مسرحية كاملة -التمرين الوحيد الذم لا بد منو للكاتب الناشئ ىو أف يكتب مسرحية

يهم أف تكوف مسرحية قصتَة أك مقتضبة. كما يعتقدكف أف القطع الصغتَة تكوف غتَ ذات 
شيئان غامضان لا ينفك الكاتب يبحث عنو فلب بهده كلا يستطيع  جدكل إذا كانت فكرتها الكلية

أف بهلوه. ىذا بالإضافة إبٔ أف كثتَان من ابؼعاىد كابعامعات لا بزصص بؼادة الكتابة ابؼسرحية 
أكثر من فتًة دراسية أك نصف عاـ مدرسي فقط. كمن ىذا القيد الزمتٍ بيكننا أف نفهم السبب 

ج بُ كثتَ من الأحياف عن شغل كقت الفصل بالتمرينات ابعماعية. بُ إحجاـ مدرسي ىذه ابؼناى
 على أنو ليس بشة ما بينع من قياـ الطالب بعمل ىذه التمرينات من تلقاء نفسو.

إف من الأعماؿ الصعبة تربية ابؼوىبة الناشئة ابؽشة التي بٓ يكد يستول عودىا بعد، بٍ 
د. كالنظاـ الذم نسوؽ بو ىذه التمرينات مقصود بو تلقينها شيئان من ابؼهارة كالدربة بُ كقت كاح

بُ بصلتو تطوير ابغاسة الكتابية بُ ركح الكاتب، كابؼفركض بُ التمرينات التي قصدنا بها برريره 
ىو تشجيع ركح التسويغ بُ نفسو، تلك الركح التي تطلق عقاؿ موىبتو فتشق طريقها كسط 

كابػلبصات كالنبذ. ابْ، ككثتَ من ىذه التمرينات جحافل من الأفكار ابعرثومية كالسيناريوىات 
أقرب إبٔ أف تكوف بسرينات تصفية أك بركمية فيما تتطلبو من الكاتب الناشئ.. كقد تعمدنا 
ذلك قصدان، لأف من الأبنية بدكاف ألا يعلق بذىن الطالب الذم يدرس فن التأليف ابؼسرحي أف  

أف يرسل بها فوران إبٔ أحد الوكلبء: فالتمرينات كل كلمة يكتبها كلمة مقدسة بؽا حرمتها كبهب 
ىي التمرينات، كمن الواجب أف نلقى بها جانبان حينما ننتهي منها كنفرغ من الإجابة عنها. كأىم 

 شيء ىو أف يستمر الطالب بُ الإجابة ما داـ قد شرع فيها.
 رمشٔىبد َمششَعبد ـشدٔخ

ماتو بتُ بطسمائة كبشابمائة كلمة. إف تعيتُ . اكتب بحثان عن: "طبيعة ابؼسرحية" تتًاكح كل2
ابؼوضوع على ىذا النحو أمر شديد الصعوبة، إف بٓ يكن مستحيلبن، إلا أف بؿاكلة صادقة "خالية 
من" الإشارة إبٔ "ابؼصدر" الذم يعتمد عليو الكاتب ابؼبتدئ سوؼ تكسبو احتًامنا بؼادتو 

اتب لا يزاؿ طالبان كجب عليو بُ نهاية كل فتًة ابؼسرحية كالتزاماتو الأدبية. كإذا كاف ىذا الك
دراسية، أك بعد دراسة سنة كاملة، أف يقارف بتُ بؿاكلتو الأكبٔ كبتُ طريقة منقحة، أعيد النظر 
فيها، من طرؽ كصف ىذا الأسلوب من أساليب الاتصاؿ الفكرم. كلا بد أف تكوف شديد 

التنويع. كارجع إبٔ خبراتك كبذاربك ابػاصة الإبهاز كالتًكيز كأف تعتٍ بقدر الإمكاف بالوصف ك 
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بُ استذكار "ابؼسرحية" التي كقعت عليها عيناؾ بُ ابغياة ابغقيقية "كابؼسرحية" التي تكوف قد 
 رأيتها بُ السينما أك التليفزيوف أك فوؽ خشبة ابؼسرح.

 أبعد . اكتب تربصة بغياتك الشخصية، كثابر على إعادة النظر فيها، راجعان بذاكرتك إب0ٔ
ما تستطيع أف تتذكره من حوادث، تاركان بػيالك العناف ينطلق كيفما شاء إبٔ الوقت ابغاضر. إف 
ىذا التمرين بهعل الإنساف ينطلق بُ الكتابة بدا لا يستطيعو بُ موضوع آخر، كما أنو يشجع فيو 

إبٔ التجربة التي  نوعان بذاتو من أنواع "النرجسية" أك حب الذات لا بد منو، بٍ ىو يعود بالكاتب
يعرفها حق ابؼعرفة ليجد فيها ابؼادة التي لا يستطيع أف بىتًعها أك بهدىا بُ مكاف آخر. 
كابؼوضوع يضطره غالبان إبٔ مواجهة أكجو التجربة التي بسلؤه بابػوؼ كالفزع.. التجربة التي تهيئ لو 

ىربرت بلبك من جامعة ساف آخر الأمر أصدؽ ابؼواد الدرامية كأشدىا فاعلية كتأثتَان )كيقوؿ 
عن ذلك التمرير: إف الطلبب لتتولاىم الدىشة كيف يقعوف بهذه الكثرة الكاثرة  –فرانسيسكو 

على حوادث كمواقف كشخصيات كصور كعبارات كإشارات كألواف من النغم الصوبُ، كأمزجة 
على كأمكنة كقعت بها أحداث كركابط كعلبقات غاضت بُ لا شعورىم، بٍ إذا ىي تطفو 

 السطح من فورىا لتدخل بُ صميم ابؼوضوع(.
. أجلس أماـ آلتك الكاتبة )أك بفسكان بقلمك ابغبر أيهما أسهل عليك( بٍ أشرع بُ  6

كتابة حوار دكف أم إعداد أك برضتَ من أم نوع. كإذا لزـ الأمر كعز عليك أف بذد ما تكتبو 
ب أم سطر أك بصلة من كلبـ. كمن فلب تزد على كتابة ىذه الكلمة "ىو" بٍ ضع نقطتتُ كا كت

ذلك اكتب ىذه الكلمة من أكؿ السطر: "ىي" بٍ ضع نقطتتُ كا كتب بصلة أخرل )تكوف ردان 
على ابعملة الأكبٔ(. كابؼهم ىو أف تستمر بُ الكتابة. كبوسن أف تستعمل ىذا التمرين يوميان 

 بوصفو تدريبان اختيارات يفك لك عقدتك من ناحية الكفاية: 
نع قائمة أك بيانان بعدد من الانطباعات ابغسية بفا تنطبع بو خلبؿ يوـ عادم، على . أص4

أف بزتار لذلك مكانان من الأمكنة التي تكثر عليها التًدد بانتظاـ، كعنبر نوـ بُ معهدؾ، أك غرفة 
من غرؼ الطعاـ، أك مطعم عاـ، أك بـزف أدكية، أك حظتَة "جاراج" مثلبن.. بٍ اكتب بأسرع ما 

الأشياء التي تراىا أك تسمعها أك تشمها أك تذكقها أك تلمسها. كأكتب  -ككتابة بيانية -تطيعتس
بعد ذلك بُ فقرات ستتُ انطباعان حسيان. بذنب الصورة العامة. بٍ صف كصفان "دقيقا كاضحان 

 كقوات" ابعوانب أك السمات التي بسيز كل صورة عن الصور الأخرل.
ية السابق نظم فقرتتُ منفصلتتُ لكل منهما طابعها ابػاص . من بياف الانطباعات ابغس5
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الغالب. بزتَ تلك الصور التي تقول الفكرة الرئيسية كتهيئ بؽا الوحدة. أعزؿ الكلمة الرئيسية 
التي تلخص الانطباع الرئيسي الغالب. نظم ىذه الصور بعد بزتَىا كترتيبها بحرص كعناية بحيث 

تلف، كعلى كحدة بُ الفكرة. لعلك بقد ىنا جرثومة أك بذرة برصل على كحدة مزاجية أك جو مؤ 
 بؼسرحية صغتَة أك فكرة بؼسرحية مصغرة.

. ابحث عن فكرة درامية أك مسرحية بُ شخص تعرفو، كحادث من الأحداث التي 6
تألفها، كحكاية صحفية، كإعلبف صغتَ عن شيء يرغبو بعضهم، كقطعة من التاري  المحلي، 

ن الأساطتَ الشعبية أك الفوكلور، كعنواف أحد الكتب، كإحدل البديهيات أك كأغنية، كأسطورة م
ابغقائق ابؼقررة. اكتب ىذا كلو بُ كرقة.. كلا تفكر أك تشغل بالك حتى تلك اللحظة بالطريقة 

 التي بيكن أف تطور منها شيئان.
بُ كل منها،  . حلل "الأفكار الأصلية أك ابعرثومية" باحثان عن الدراما ابؼمكنة الكامنة7

كعن أنسب الطرؽ بؼعابعتها بُ بصيع الأكساط كالمجالات الأدبية )كابؼسرحية كالقصة 
كالأقصوصة كابػرافة كالركاية كابؼقالة .. ابْ( كعن الطريقة ابؼناسبة لعلبجها بالتطويل كبُ بصيع 

ى ىذه الأفكار. الأكساط ابؼسرحية )ابؼسرح كالسينما كالتليفزيوف كالراديو(. ألق نظرة فاحصة عل
أربط بتُ الأفكار ابعرثومية ابؼختلفة ربطان سريعان خاطفان: غتَ ابؼواقف تغيتَان تعسفيان كبلب نظاـ أك 

( لتًل ىل ذلك يقول الصداـ )الصراع( (2)قاعدة. أعكس العلبقات )بدا بُ ذلك ابعنس
 كينشط ابؼعركة بتُ شخصية رئيسية كبتُ الذكات الدرامية الأخرل.

( أنشئ 4ياف الانطباعات ابغسية التي بصعتها خلبؿ يوـ عادم )انظر بسرين رقم . من ب8
فكرة جرثومية لوضع "درامي" بكو ابؼادة التي اختًتها. كانظر كيف تشعر بكوىا بوصفك مؤلفان. 
كبعد ذلك أنشئ فكرة جرثومية لوضع "مفجع" أك معابعة للمادة ابؼختارة، كانظر كيف تشعر 

 .بكوىا بوصفك مؤلفان 
. حلل القرارات التي مرت بُ خاطرؾ كأنت تعابِ الطرؽ أك الأكضاع الثلبثة الرئيسية بكو 9

ابؼواد الاعتيادية. حلل أمثاؿ ىذه الأمور بوصفها استجابات أك طرقان مرغوبان فيها من طرؽ 
ية. الرقابة كالسيطرة كبوصفها "نغمة أك أسلوبان" بُ معابعتك للطرؽ أك الأكضاع الثلبثة الرئيس

                                                 

. ت برويلها من فلبف إبٔ فلبف، كمن فلبف إبٔ فلبنة، أك من فلبف إبٔ فلبفابؼقصود بعكس العلبقا( 2)
 )ابؼتًجم(
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استنتج بعض النتائج التجريبية عن العلبقات الأساسية التي تشتمل عليها ابؼادة، مادة ابغياة 
"ابػاـ" ككضع ابؼؤلف بذاه تلك ابؼادة. أشر بُ برليلك كيف أف ىذه العلبقات ىي بُ جوىرىا 

وصيلو نفس العلبقات، حتى إذا تغتَ الوسيط الفتٍ للبتصاؿ )اتصاؿ ابؼؤلف بابعمهور أك طريقة ت
 لفكرتو إليهم(.

. خذ أم شخص حقيقي كضعو بُ أية نقطة زمانية معطاة. كصف أخلبقو كىو بُ تلك 22
النقطة كصفان تفصيليان بقدر ابؼستطاع. كبعد أف تكمل رسم شخصيتو ارجع إبٔ ماضيو كاكتشف 

 بصيع الأسباب ابغقيقية التي جعلت كل خصيصة من خصائص شخصيتو ماىي.
قيان آخر بُ نفس ابغالة كابتدع من خيالك أسبابان منطقية قمينة بأف . خذ شخصان حقي22

 تبتُ بؼاذا كانت كل خصيصة من خصائص شخصية ماىي.
. ابتكر من خيالك شخصية كبنية بأكثر ما تستطيع من تفصيلبتها. أعط أسبابان خيالية 20

 تبتُ بؼاذا كانت كل خصيصة من خصائص تلك الشخصية ماىي.
أحاديث بلساف ابؼتكلم تكشف فيها عن ابػصائص الآتية ابؼميزة . اكتب بطسة 26

 للشخصية التي تتحدث دكف أف تكوف كل شخصية كاعية بأف بؽا تلك ابػصائص:
 ب. الرعب أك الفزع أ. ابغدة أك الصرامة

 د. التهيب أك ابػوؼ جػ. الاشمئزاز أك النفور

 ك. التحيز أك التحزب ق. الغضب

 ح. الصداقة ز. ابغب

  ط. الإعجاب

. أكتب عددان من الأحاديث الركائية بلساف ابؼتكلم، بؿاكلان بُ كل منها رسم شخصية 24
 ابؼتكلم، كشخصية الشخص الذم يتحدث عنو.

. اكتب بإبهاز الأحاديث التي بردثت بها إبٔ أناس خارج أسرتك نفسها سحابة يوـ 25
 كاحد، مراعيان ما يأبٌ:

 "عقدة" من ىذه الأحاديث. أ. تطوير أك إنشاء قصة، أك
 ب. اكتب أحد ىذه الأحاديث بإحدل اللهجات المحلية
 جػ. اكتب برليلبن للشخصيات التي كنت تتحدث إليها.



 315 

. اكتب مشهدان يشتمل على شخصتُ يبحثاف أمر شخص ثالث، ىو البطل الذم 26
 سوؼ يدخل كينقض بأفعالو ما كانا يقولانو عنو.

كصف ىذه الشخصية جسمانيان كنفسيان كذىنيان، بٍ  -أنثى ذكران أك –. اختً شخصية 27
التي تعيش فيها كما بويط بها من أمور مادية. أعد ىذا ككرره  -أك البيئة -صف أيضان ابػلفية

حتى تكوف قد خلقت ثلبث شخصيات على الأقل: أ، ب، جػ. كمن الأفضل ألا تكوف ىذه 
 ستخدـ بُ بسرينات تالية.الشخصيات فيما يبدك شخصيات مكررة، لأنها سوؼ ت

. أجعل الشخصيتتُ أ، ب تلتقياف، أشرح ظركؼ ىذا اللقاء كأكتب حواران موجزان 28
جرل بُ لقائهما، كاشفا باختصار عن ركح الشخصية كتطورىا كعن ذركة ابؼقابلة. أدخل 

 الشخصية جػ ككرر التمرين.
شخصتُ أك ثلبثة. بهب . اكتب كصفان قصصيان موجزان عن موقف من ابؼواقف متضمنان 29

أف يكوف ىذا الوصف كأنو شيء حقيقي كمألوؼ يصف ابؼوقف كسياؽ ابغوادث كصفان بسيطان. 
فإذا انتهيت من ىذا فأكتب مشهدان بسسرح بو ابؼوقف كتصبغ كلبن من الشخصيات بدكرىا 

 بصبغة انعطافيو تتًجم عن التأثر كابغنو.
 تية:. حلل أية مسرحية معاصرة بقصد الأمور الآ02

 أ. معابعة دخوؿ الشخصيات كخركجها.
 .(2) ب. نظاـ ابؼشاىد من حيث طوبؽا )بُ نظاـ ابؼشاىد الفرنسية(

 جػ. عدد الشخصيات.
 د. توزيع الأحاديث كابػطب بتُ الشخصيات.
 ق. نقاط سرد القصة التي ترد بُ كل مشهد.

 ابْ.. -ك. ما يشتمل عليو كل مشهد من شخصيات مزاج كموضع ابؼشهد
. استعمل بعض الشخصيات التي طورتها بالفعل بُ التمرينات السابقة كبتُ سببان 02

معقولان لدخوؿ كل شخصية بُ أم موقف أك أكثر من ابؼواقف السالفة. تتبع "سياؽ" الكلبـ 
كالفعل الذم "ينبتٍ عليو" ذلك الدخوؿ. تلمس نقطة من نقاط الذركة بُ الكلبـ كالفعل 

                                                 

تتغتَ ابؼشاىد بُ ابؼسرحيات الفرنسية كلما دخل شخص جديدان كخرج أحد الأشخاص ابؼوجودين، كقد ( 2)
 أشرنا إبٔ ذلك فيما سبق )ابؼتًجم(
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ؤكد سبب دخوؿ الشخصية. استخدـ ابغوار كالتآمر اللذين بسان من قبل  الدائرين على ابؼنصة ت
كلما كاف ذلك بفكنان. إف توجيو السياؽ الذم بيهد لدخوؿ الشخصية من الأبنية بدكاف عظيم، 
كلا يهملو غالبان إلا كاتب مبتدئ، فعليك بتهيئة ىذه الفرصة، على الأقل، من فرص التقوية 

 فرص لا بذيء كثتَان. كالإيضاح لكل شخصية، لأنها
. استخدـ الشخصيات نفسها كما استخدمتها من قبل، كبتُ سببان معقولان بػركج كل 00

منها بُ أم موقف أك أكثر من موقف من ابؼواقف التي طورتها سالفان. بٍ عد فتتبع "سياؽ" 
ة الذركة الكلبـ كالفعل الدائرين على ابؼنصة كاللذين "ينبتٍ عليهما" ذلك ابػركج. تلمس نقط

كاجعلها من القوة بحيث تكفي لاستلزاـ خركج الشخصية. كقد تكفي بػركجها بصلة تساعد على 
 ىذا ابػركج، كلكن الأىم من ذلك أف يكوف الفعل منطقيان.

" التي تعتُ ىوية الشخصية، كأف 06 . حلل مسرحية معاصرة بقصد "لازمة" من "اللوازـ
ل، أك كلمة من الكلمات، أك عبارة من العبارات. كىذا تكرر ىذه الشخصية دائمان بصلة من ابعم

التدبتَ أك الطريقة شيء مشهور بُ ابؼلهاة لكنو بودث أيضان بُ ابؼآسي كابؼسرحيات ابعدية. 
" أنها تعتُ ىوية الشخصية بُ ابغاؿ. كبهذا يستطيع ابعمهور كإف  -كمزية استعماؿ "اللوازـ

كمن مساكئها الالتجاء إليها كحيلة سهلة لرسم أف يضعها موضعها الصحيح.  -تفاكت بُ ذلك
الشخصية بدلان من الأصوؿ الفنية بؽذا العمل. إف من الناس من يكرركف دائمان كلمات كعبارات 
بعينها، كبؽم طرقهم بُ التفكتَ. كبكن بصيعان نعرؼ أناسان بيكننا أف نتوقع مأسوؼ يقولونو أك 

" ت عريفان بسيطان فنقوؿ إنها عبارة عن تكرار بػصيصة يقرركنو بسهولة. كنعود فنعرؼ "اللوازـ
جسمانية أك كلبمية بُ الشخصية ابتغاء برقيق ذاتية ىذه الشخصية أك ىويتها من الناحية 

 ابعسمانية أك النفسية.
. قم بإعداد مشهد عن أية شخصية تاربىية )كنابليوف أك كاشنجطن من أحسن 04

تناكؿ ىذه الشخصية بوصفها كائنان بشراتن دكف الشخصيات كفاء بهذا الغرض( براكؿ فيها 
 الانزلاؽ إبٔ الأسلوب ابؼزكر الكاذب.

. اكتب عقدة تستعتُ فيها بدا يأبٌ: جذع أك "قرمة" من ابػشب بكرة لتدلية ابغباؿ 05
 نعيق بومة. -مشهد ليلى أسفر بدره -كرفعها

كن على استعداد لأداء ىذه   . اكتب بسثيلية موجزة لكنها كاملة تصف فيها فعلبن إبيائيان.06
 التمثيلية. 
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. اكتب مشهدان مسرحيان تعرض فيو "التعقيد الأكؿ" لإحدل التمثيليات. من ابؼمكن أف 07
يكوف ىذا ابؼشهد عنصران جديدان قد يغتَ بؾرل ابغكاية. كمن ابؼمكن أف يكوف شخصية جديدة، 

. أك حتى تغيتَان بُ الطقس، أك خبران أك خبران جديدان تأبٌ بو إحدل الشخصيات الكبتَة بُ السن.
مؤداه أف أحد أعضاء بؾلس الشيوخ الأمريكي قد صرح بأف البطل )بطل ابؼشهد الذم تكتبو( 
رجل شيوعي.. أك أف خصم البطل قد طرد من ابؼدرسة بغضوره بشلب من إحدل حفلبت 

 الرقص.. كبعبارة أخرل: "اختًع".
بٍ أ، جػ بتُ منشأ الصراع،  -كل من أ، ب. صور "الصراع" بُ مشاىد قصتَة بتُ  08

كتطوره، كذركتو. إف الصراع لا بوتاج إبٔ أف يكوف يكوف صراعان كبتَان أك جداتن، بل بيكن أف يدكر 
حوؿ أمور بسيطة، أك أحاديث تافهة، أك نقاط أخرل. كالصراع ينمو بفا يغذيو، كمن ابؼهم أف 

 منو صراعان مفجعان متكاملبن. كلتتذكر مثلبن أف يعرؼ الذم يستعمل أحد ىذه التمرينات كيف يبتٍ
حرب الوردتتُ نشبت على ما يقولوف بسبب قطف كردتتُ إحدابنا بضراء كالأخرل بيضاء بُ 
أثناء مناظرة حامية. فكرر ىذا التمرين )الذم اختًتو( مصوران الصراع بُ مشهد بتُ الشخصيات 

 الثلبث كلها: أ، ب، جػ.
ب، جػ  -أ، جػ -لتًقب بُ مشاىد قصتَة بتُ الشخصيات أ، ب. بتُ "التشوؼ" أك ا09

بتُ منشأ التشوؼ كتطوره كذركتو. كبعد ىذا بتُ التشوؼ بُ مشهد بهمع الشخصيات الثلبث: 
كالتشوؼ بُ ىذه التمرينات بيكن أف ينشأ من ابغوادث التي توشك أف تقع أك التي ربدا تقع، 

 مة انفعالية.سواء أكانت عوامل نفسية أـ مادية، أـ أز 
كبتُ أ، جػ كبتُ ب، جػ  -. بتُ الاستجابة أك كدكد الفعل الانفعالية بتُ كل من ا، ب62

حاكؿ تصوير عطف إحدل الشخصيتتُ على الأخرل.. كبعد ىذا استبدؿ بالعطف: الكراىية، 
عل أك بٍ الغتَة، بٍ الازدراء، بٍ الشك بٍ الابتهاج أك السركر، بٍ ابغب. كبعد ىذا بتُ ردكد الف

الاستجابات الانفعالية بُ مشهد بهمع بتُ أ، ب، جػ كىذه الانفعالات قد تكوف قوية، أك 
 ضعيفة، أك معتدلة.

. استعمل تفصيلبت من نوع خاص لبناء موقف بوتاج فيو إبٔ شيء من الأشياء، كلأمر 62
 ما بقدب بُ مواجهة أ. كبلغة ابؼوقف الذم بنيتو أجب عن الأسئلة التالية:

 من الأشياء ابؼختلفة يستطيع "أ" أف يفعل لكي يراكغ "ب" كليحقق أغراضو  أ. كم
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 ب. بأم طريقة يستطيع "ب" أف يبطل كلبن من ىذه المحاكلات ليخدعو 
جػ. كم من الأشياء ابؼختلفة يستطيع "ب" القياـ بها بطريقة إبهابية ليمنع "أ" من الوصوؿ 

 إبٔ أىدافو 
 ب على كل من تلك العراقيل د. بأم طريقة يستطيع "أ" التغل

. اكتب مشهدان ذا صراع مسرحي كيكوف الأكل فيو جزءان عمليان من الفعل. إف ىذا 60
ابؼشهد يتطلب خلق بيئة كاقعية مألوفة تساعد الكاتب ابؼبتدئ على أف يكتشف لنفسو 
استعماؿ آداب السلوؾ كما تتطلبو من ألواف التصنع كالكلفة بوصفها كسائل لرسم 

 يات.الشخص
. حاكؿ كتابة مشهد مسرحي عن فصل مدرسي من فصوؿ التأليف ابؼسرحي )دكف 66

الانزلاؽ إبٔ ارتكاب جربية قتل أك تناكؿ حادث غرامي بتُ الأستاذ كإحدل الطالبات( التزـ 
التزامان شديدان ما بهرم من الأشياء التي تقع بُ الفصل، كلكن اجعلها شيئان ذا أبنية لشخص 

 سم التأليف ابؼسرحي.ليس من طلبب ق
. بيكن من التمرينات الكثتَة السابقة تطوير الفكاىة بتوجيو العوامل الفعالة فيها 64

كجهات مضحكة قوية أك معتدلة. فمن ذلك مثلبن: انفعاؿ الشك بيكن برويلو إبٔ موقف فكاىي 
ضيف جاء بإدخاؿ عامل أك دافع غتَ متوقع، كأف يتضح أف اللص ابؼشكوؾ بُ أمره ما ىو إلا 

متأخران عن ميعاده. أما الصراع فيمكن أف يتجو بو بكو موقف مضحك بإدخاؿ استفهاـ غريب 
أك حادث دخيل. كىكذا بيكن برويل معركة حامية إبٔ موقف من مواقف ابؽزؿ كالضحك 
بدخوؿ ابػصم ابغقيقي للبطل، أك بوصوؿ خطاب يشرح ابؼوقف على حقيقتو، أك أم عامل 

 صراع رأسان على عقب.آخر يقلب توازف ال
 . اكتب بالتفصيل أكثر ما بيكنك ذكره من ابؼواقف ابؼضحكة التي توجد بُ:65

 أ. زبهة جديدة.
 ب. جندم مراسلة أك عسكرم بُ بلبد أجنبية
 جػ. أسرة فلبف تستعد للقياـ برحلة قصتَة.

 جنسو مشتَان إبٔ 65. طور بطلبن من كل موقف من ابؼواقف ابؼذكورة بُ التمرين رقم 66
)إف كاف رجلبن أك امرأة( كعمره، كتربيتو أك تعليمو، أصلو كفصلو، خصائصو ابعسمانية، مزاجو أك 
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جبلتو.. ابْ. ضع بطلك ىذا داخل ابؼوقف. ماذا تكوف استجاباتو  ماذا تكوف أفعالو  ىل 
 يتضمن ابؼشهد درسان  كما ىو ىذا الدرس 

بىطر ببالك، جداتن كاف أك ىزليان، لمجرد  . اكتب مشهدان حواراتن قصتَان عن أم موضوع67
ابغصوؿ على الإحساس بدفعة المحادثة الدرامية التي بهب أف يسهم فيها شخصاف بحيث لا 

 يصح أف يسمح أحدبنا لصاحبو الذم يريد أف يلقى خطبة بابغديث كلو.
 (verbs). اكتب مشهدان كأعد كتابتو بصورتتُ أخريتُ، ففي الأكبٔ تفخم عبر الأفعاؿ 68

بُ إيصاؿ ابؼعتٌ كتقلل النبر على الأبظاء كالصفات كالظركؼ، كبُ الثانية تفخم النبر على 
 الأبظاء للغرض نفسو، كبُ الثالثة تفخم الصفات كالظركؼ.

، كلكن بُ لغة بسيطة بقدر ما بيكنك كبدا 68. أكتب ابؼشهد نفسو ابؼستعمل بُ رقم 69
لغة عتيقة كبأسلوب بياني فصيح متفيهق. بٍ حاكؿ ابغذلقة يقرب من لغة بدائية. بٍ أكتبو ثانية ب

 بكتابتو مرة ثالثة كرابعة كخامسة كبأساليب شتى.
)أم ابعمل  –. أكتب مشهدان مقتضبان مستعملبن كل ما تستطيع من الكليشيهات 42

 كالعبارات المحفوظة التي يكررىا أىل الصنعة بُ كتاباتهم(، بٍ تناكلو بابؼراجعة كاحذؼ، أك
 بالأحرل، غتَ كل بصلة تشتم فيها رائحة الكليشية أك رائحة الأسلوب الدارج.

بٍ عابعها  -تكوف صغتَة ابغجم -. تناكؿ بـطوطة مسرحية من صنف منحط42
بالتهذيب بدا بهلو تعبتَاتها دكف أف تتلف ما تعتقد أنو ىو ابؼعتٌ الأصلي الذم يقصده ابؼؤلف. 

 ة كالإحكاـ كابؼلبئمة.قارف بتُ النسختتُ من حيث الوحد
. اكتب مشهدان قصتَان يتضمن عقدة بسيطة نسبيان براكؿ أف تنقل فيها إحساسان قوات 40
 كبابؼكاف كبالزماف. -أك ابعو النفسي -بابؼزاج

. اكتب مشاىد متعددة ضد ابؼزاج الذم بيكن أف يوحي بو ابؼشهد كيستلزمو، 46
ربية قتل، كمشهدان حزينان عن أطفاؿ يلعبوف كبالأحرل: اكتب مشهدان مضحكان كىزليان عن ج

كبيرحوف، كمشهدان عن لقاء غرامي بشع، كمشهدان طبيعيان عن شيء خيابٕ، كمشهدان خياليان بُ 
 بيئة طبيعية.. ابْ

. قصة إخبارية تدكر حوؿ القبض على طبيب دجاؿ بُ مدينة كبتَة ماتت فيها فتاة 44
بُ القصة أيضان أـ الفتاة التي يلقي القبض عليها ىي  مريضة نتيجة لعملية غتَ قانونية. كتدخل
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أيضان، كىي من إحدل الأسر ذات الثراء الواسع كابعاه العريض، لأنها شجعت ابنتها على أف 
يقوـ بؽا ىذا الدجاؿ بالعملية التي قضت على حياتها. ككانت الأـ، بسبب ابغرص على متَاث 

ن فتى آخر بٓ يكن بحاؿ بفن بهركف كراء الثركة. لقد الفتاة قد حالت بتُ الفتاة كبتُ زكاجها م
بقحت الأـ بُ فس  عقد ىذا الزكاج بعد تسوية مع الفتى بٍ حاكلت بعد ذلك استئصاؿ كل أثر 

من  -كما يبدك  –للحادث فأخذت الفتاة إبٔ ابعراح لإجراء عملية الإجهاض المحرمة. كالقصة 
ض بُ التليفزيوف.. فكيف تستطيع التلطف بُ القصص ابؼكشوفة الصربوة التي لا تليق بالعر 

 إيراد جوىرىا بُ مسرحية للتليفزيوف مع مراعاة ما يقضي بو العرؼ بُ ىذا الوسيط ابؼسرحي 
" كمسرحية يوجتُ أكنيل: "قبل The Stronger. حلل مسرحية ستًندبرج: "الأقول 45
عن منولوجات فهمان  ". كبؼا كانت ىاتاف ابؼسرحيتاف عبارةBefore Breakfastالإفطار 

مسرحيتاف بسيطتاف نسبيان. فطور كلبن منهما إبٔ مسرحية أطوؿ كأبً، مدخلبن بُ كل منهما 
 شخصيتتُ جديدتتُ أك أكثر بدلان من الشخصية الواحدة التي بُ كل منهما.

. خذ خرافة أك أسطورة شعبية تقليدية بٍ اكتب مشهدان بزتاره منها تقتبسو اقتباسان حران، 46
 التزـ الأصل إذا شئت، أك أكتب الصورتتُ بصيعان. أك

. اقرأ ركاية قصصية "بؿلية" بٍ اقرأ التمثيلية ابؼسرحة عنها كقارف بتُ القصة الأصلية 47
 كبتُ ابؼسرحية.

بٍ اكتب عقدة سيناريو تفصيلي تستغل فيو ما  (2). اقرأ إحدل الأقاصيص "العربية"48
غراضك الدرامية، بٍ انظر ىل تغتَ مشركع الأقصوصة تستطيع استغلبلو من تلك الأقصوصة لأ

عن مشركع ابؼسرحية تغتَان مهما  كبُ أم صنف من ابؼسرحيات تضع التمثيلية ابؼقتًحة بدكف أف 
 تكتب ابغوار 

ابؼشهورة بٍ اقرأ مسرحتها، بٍ قارف بعناية بتُ رسم  (0) . اقرأ إحدل القصص )العربية(49
 ابؼسرحية، كأنظر أيضان بُ مقدار ما بقى من حوار القصة بُ الشخصيات بُ القصة كربظها بُ

ابؼسرحية بػلق شخصياتها. كىل بيكن أف تسمى ىذه العملية: "مسرحة" أك تسميها "اقتباسان" 
 كبؼاذا 

                                                 

 بُ الأصل "الأمريكية" ( 2)
 ابؼتًجم(بُ الأصل "الأمريكية" )( 0)
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. اقرأ ركاية قصصية "عربية" طويلة بٍ اقرأ مسرحتها، بٍ بػص عقدة كل منهما 52
 لآتية:باختصار.. كبعد ىذا أجب عن الأسئلة ا

 أ. كم عدد ابؼشاىد ابؼختلفة بُ الركاية التي ضغطت بُ ابؼسرحية بُ مشهد كاحد 
 ب. ىل تشتمل ابؼسرحية على مشاىد أك أحداث بٓ تكن موجودة بُ الركاية 

 ج. ىل الذركة كاحدة بُ كل من الركاية كالقصة 
مر كذلك، فلماذا  ء. ىل من رأيك أف ابؼسرحية "مبنية" أساسان على الركاية  كإذا كاف الأ

كإذان بٓ يكن ذلك كذلك فماذا تسمى ىذا العمل إذا طبقت الفصل الرابع عشر من ىذا 
 الكتاب، كالذم يدكر حوؿ ابؼسرحة كالاقتباس 

. دراسة استقرائية: اقرأ ثلبثان من ابؼسرحيات التي اشتًؾ بُ تأليفها أكثر من مؤلف 52
ؾ مع مؤلف بُ أكثر من مسرحية: بسعن بخاصة كاحد، كبوسن أف يكوف أحد ابؼؤلفتُ قد اشتً 

فيما يتسم بو ابغوار بُ كل من تلك ابؼسرحيات، كلاسيما بُ أجزائو التي كتبت بقصد إثارة 
الضحك، فبل بذد أسلوبان فكاىيان متميزان شائعان بُ بصيع تلك ابؼسرحيات  كإذا كاف الأمر كذلك 

وقف كحده  أـ عن طريق ارتباط ابؼوقف فبأم الطرؽ بً ذلك غالبان  ىل بً عن طريق ابؼ
 بالشخصيات  أـ عن طريق ابغوار ابؼعبر عن الشخصيات كابؼواقف 

. إذا كانت تعرؼ لغة أجنبية معرفة لا بأس بها فنتًجم عنها أم مشهد إبٔ لغتك 50
 بأسلوب مسرحي جيد.

أكتب كصفان   . بزتَ قطعة موسيقية راقصة، كلاسيما القطع التي يوصي بها العارفوف.. ب56ٍ
كاملبن لتمثيلية إبيائية تنطبق على ابؼوسيقى جزءان من نوتتها بعد جزء من الضركرم بُ ىذا التمرين 

 بالطبع أف تكوف قادران على قراءة النوتة ابؼوسيقية كأف تكوف لديك نوتة القطعة التي اختًتها.
 بسرينات بصاعية

لية أك التلقائية. بُ ىذا التمرين بيضي . بسرين مدرسي )من بسارين الفصل( بُ الكتابة الآ54
الطالب فتًة كجيزة من الوقت يثبت فيها على الورؽ كل ما يدكر ببالو دكف أف يتوقف لتنظيم أك 

 بزتَ ما يكتبو.
كبعد ىذا يعطي الأستاذ سلسلة من الكلمات التي بسيزىا حاسة أك أكثر من ابغواس 

 ر.. ابْمتفج -يعشى أك يزغلل -حريف -ابػمس مثل: عفن
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على أف بهعل دقيقتتُ بتُ كل كلمة ككلمة. كعلى الطالب أف يكتب انطباعاتو.. بٍ يعود 
مرة أخرل إبٔ الكتابة بسرعة كدكف توقف لتنظيم أك بزتَ ما يكتبو.. إف كل كلمة من الكلمات 
ابؼذكورة سوؼ تطلق مرات كثتَة سلسلة من الاستجابات أك ردكد الفعل بُ ذاكرتو، كسوؼ 

ن بذربة من بذارب الطفولة إبٔ بذربة أخرل، إلا أف ىذه التجارب كلها ترتبط بالكلمة يثب م
 كعلى الأستاذ أف ينبو إبٔ الوقت بعد كل دقيقتتُ بٍ يعطي كلمة جديدة.

. لكي يبتُ أستاذ ابؼادة الوجهات ابؼختلفة التي بيكن أف يذىب إليها الذىن البشرم 55
ائمة تشتمل على عناكين مثتَة أك استفزازية من ابتكاره ىو بسبب حافز بعينو، عليو أف يقرأ ق

نفسو. كعلى الطلبة بعد ىذا أف بىتًعوا عقدان مسرحية مناسبة لتلك العناكين.. كبعد أف يفرغوا 
 من تلك العقد تقرأ على الفصل كلو.

. كلكي يبتُ الأستاذ مرة أخرل كيف بزتلف الاستجابات الذىنية لأحد ابغوافز التي 56
تَىا يقوـ بوصف إحدل الشخصيات كصفان تفصيليان. كعلى طلبة الفصل بعد ىذا أف يطوركا تث

مواقف تتكشف عن مظاىر الشخصية ابؼوصوفة كتصور بظاتها. بٍ نقرأ خلبصات ىذه ابؼواقف 
 على الطلبة كبهرل تقديرىا.

كز . ىات أمثلة مسجلة من حوار بهرل فيو كاتبو على غتَ ىدل.. ابغوار غتَ ابؼر 57
كالذم لا يفهم منو غرض الكاتب، بٍ أذكر أمثلة أخرل من ابغوار ابؼركز ابؼوضوعي الذم يزيد 
بُ جلبء غرض الكاتب كيدخل بُ صميم موضوعو.. تدار ىذه الأمثلة ابؼسجلة على طلبة 
الفصل لتَكا ىل ىناؾ "بادئًت"، كبالأحرل "دكافع بادئة أك حافزة" تبدأ الفعل بُ ابؼسرحية أك 

 ه، كمن ذلك مثلبن:تثتَ 
 أ. تعبتَ عن سخط أك رغبة.

 ب. تعبتَ عن ميوؿ شديدة بكو بعض الناس.
 ج. تعبتَات فيها إرىاص بدجيء أناس أك كقوع حوادث منتظرة، سارة أك مؤبؼة.. ابْ

 . اكتب الكلبـ ابؼطلق الآبٌ فوؽ السبورة:58
ف شيئان لا يبدك أثره إلا بعد إف المحبة بتُ الأب كالابن أمر جلي على الدكاـ، كيندر أف يكو 

فوات الأكاف. دع الطلبة يكتبوا خلبصات قصص يصوركف أبطابؽا تصويران كاضحان، كأغراض 
ىؤلاء الأبطاؿ كالعقبات كالعراقيل التي صادفتهم، بٍ النتائج التي انتهوا إليها. اقرأ ىذه 
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ن ابػدمات ابؼقركءة ابػلبصات على الفصل بٍ انظر ىل يسمى ابؼؤلف أك طلبة الفصل كلبن م
أم دراما" يستطيع الطلبة أف يستنتجوا من ىذا التمرين أف مشركع  -"ملهاة" أك "مسرحية جدية

 ابؼسرحية أك موضوعها أك فكرتها ليس شيئان منفصلبن عن شخصياتها كقصتها.
. اقرأ على الفصل عديدان من ابػلبصات القصتَة قائمة على قصص من ابغياة الواقعية 59

 يعرفونها جيدان، بٍ دع بعض الطلبة يلخصوا كل قصة بالنظاـ الآبٌ:التي 
 أك: البطل  -أ. من ىي الشخصية الرئيسية

 ب. ىدفو الرئيسي
 جػ. من أك ماذا يقف بُ طريقو )العقبات كالعراقيل( 

 د. ىل حقق غرضو )الذركة كالقرار( 
ا نسخان على طلبة . أختً من إحدل الصحف اليومية حكاية إنسانية مهمة ككزع منه62

الفصل ككلف كل طالب بكتابة موجز عن شخصيات القصة كعن عقدتها. بٍ اقرأ ابػلبصات 
التي كتبوىا.. دع الطلبة يقارنوا بتُ الطرؽ كالتفستَات ابؼختلفة التي عابعوا بها ابؼوضوع ككصفوا 

 بها الشخصيات.
بٍ استخدـ  . كلف الطلبة بقض جذاذات من الصحف تشتمل على فقرات شخصية62

أم العنصر  -كأطلب من الطلبة فحص مفاتيح الشخصيات -ىذه الفقرات كخمائر بؼسرحيات
 -الرئيسي الذم تتميز بو كل شخصية كفحص أجزاء من الفعل.. كدع خيابؽم يتفتح كينطلق

كبعد ىذا قيد النتائج بُ خلبصة من صفحة كاحدة )كىذا عمل غتَ مقصور على الفصوؿ 
 طيع كل طالب الاستمرار فيو خارج غرفة الدرس(ابؼدرسية، بل يست

.دع نصف الطلبة أك الفرقة يتفقوا على الشركع من فكرة جرثومية أك مبدئية كاحدة، 60
على أف يشرع النصف الآخر من فكرة جرثومية أخرل. بٍ يقوـ كل طالب من الطرفتُ بكتابة 

تُ مائتي كلمة إبٔ ثلببشائة، مقتًحان بؾمل بؼسرحية يبنيها على فكرة فريقو كيتًاكح عدد كلماتو ب
ابػطوات ابؼتعاقبة بُ تطور ابؼسرحية كالنهااتت التي قد برل إحداىا بؿل النهاية الأخرل فيها 

 عندما تكوف الفكرة الأساسية غتَ متبلورة أك مركزة أك كاضحة ابؼعابٓ.
برمل عنواف  . افحص بعض الأحاديث كابػطب ابؼمتازة من ابؼؤلفات ابؼسرحية التي لا66

نوعها كالتي بٓ بوققها الأستاذ حاكؿ برليل بمط الدراما كالنغمة التي صدر عنها كل من ىذه 
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الأحاديث، كذلك من حيث كقت ابؼسرحية كالشعب أك العنصر الذم تنتمي إليو ككضع ابؼؤلف 
ر اختياره من مادتو كالأثر الذم يرغب بُ أف يثتَه بُ ابعمهور، كتكلم من الناحية الفنية عن أث

للكلمات كتركيبو للعبارات كابعمل كإيقاع أسلوبو كطوؿ عبارتو كبصلو.. ابْ كبيكن أف يكوف ىذا 
التمرين عملبن مهمان كمثمران إذا قاـ كل طالب بتختَ بماذج من تلك الأحاديث. كأبظح بإشراؾ 

 كأسبابو. بقية إخوانو بُ تفحص مصادر الكلبـ كشقيقاتو كمراميو، كرد ىذا كلو إبٔ أصولو
. استمع إبٔ إحدل بسثيليات الإذاعة ذات الفصل الواحد، أك التي تستغرؽ إذاعتها 64

نصف ساعة، كالتي يكوف مؤلفها أحد مشاىتَ الكتاب ابؼسرحيتُ.. بٍ تناكؿ نسخة مطبوعة من 
أصل ىذه ابؼسرحية كأضعف السياؽ بإضافة بعض الكلمات من عندؾ كتبديل بعض العبارات 

ناء بعض ابعمل.. ابْ، بٍ قم بإلقائها على زملبئك من الطلبة دكف أف تشعرىم بدا إذا  أك تغيتَ ب
كاف ما تقرأ ىو الأصل الذم كتبو الكاتب ابؼشهور أك النسخة التي أحدثت بها تلك 
التشويهات. اشتًكوا بصيعان بُ برليل قيم النسخة الأصلية كسجااتىا الطبية كما كتبها ابؼؤلف 

 كربظان شائقان للشخصيات.الأصلي أسلوبان 
. يقوـ الأستاذ بعزؼ منتخبات موسيقية متوسطة الطوؿ )أك منتخبات مسجلة على 65

ثلبث  -أك إدارتها -أسطوانات( إف بٓ يكن بهيد العزؼ كذلك بإدارتها على حاؾ، كيكرر عزفها
وحدة مرات ليتيح الفرصة للطلبة كي يدرسوا القطعة بُ بؾموعها، أك للحصوؿ على إحساس ب

البناء ابؼوسيقى، بٍ يطلب من الطالب كتابة مشهد، أك برليل لإحدل الشخصيات بحيث يكوف 
التحليل صادران عن استجابة الطالب للقطعة ابؼوسيقية أك لرد فعلها فيو. كيؤمن بعض العارفتُ 

كبتَ،   بأف اختيار القطعة ابؼوسيقية التي تعزؼ أك تدار أسطوانتها على الطلبة من الأبنية بدكاف
 كمن بشة يوصوف بدؤلفات ابؼوسيقيتُ الذين يبتدعوف قطعان ذات نغمة جديدة غريبة على الأذف.

. يعرض الأستاذ على طلببو بؾموعة من النس  ابؼستعادة لركائع الصور الفنية ابؼلونة 66
 كاحدة بعد كاحدة، كذلك بحمل الصورة كابؼركر بها بينهم.. كبعد ىذا بىتار كل طالب الصورة
التي تركقو ليقوـ بدراستها كليستخدمها كحافز أك ملهم بُ كتابة عقدة لإحدل ابؼسرحيات. كلو 
أف يستخدـ بُ ذلك ابؼزاج أك ابعو النفسي السائد بُ الصور ابؼلونة، أك يستخدـ ما يظن أف 
كف ابؼصور يقولو بريشتو بُ الصورة أك يستخدـ التكوين نفسو، أك اللوف أك الكتلة بُ بؾموعها د

 بسييز لأجزائها جزءان جزءان، أك خطوط الصورة.
الذم يستعمل ىذا التمرين يعتقد أف اختيار الصور شيء بالغ  Mckinneyإف ماؾ كتٌ 
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الأبنية، كأف الصور الواقعية أك التمثيلية التخيلية ذات غناء قليل بُ ىذا ابؼضمار، كمن بشة كاف 
رة أسلوبية أك بذريدية كاف ذلك أكبَ فكلما كانت الصو  -يقتصر على صور الفن ابغديث

 Kandinskyككاندنسكي  Kleeبابؼراـ.. كبؽذا كاف يعرض على تلبميذه أعماؿ بيكاسو كلى 
كستيوارت   Mobilesكلاسيما الأعماؿ ذات القسمات كالسمات ابؼتغتَة  Calderككالدر 
تَكف بـيلة الطالب كغتَىم، إذ أف ىؤلاء الفنانتُ يث Mondrianكموندراتف  S. Daviesديفز 

بفا بهعلو دائمان يبتكر القطع ابؼسرحية ذات الأعماؽ الأبعد غوران كالتي بؽا نصيب أك بُ من خلقو 
 كتفكتَه الذابٌ ىو نفسو.

. اختً لك شريكان من ابعنس الآخر لتأليف قطعة مسرحية، كعلى كل شريك أف يقوـ 67
و عن دقائقها الذاتية بُ مواقف بـتلفة، برسم شخصية من جنسو ينطقها بحوار بفيز بؽا يكشف ب

بٍ تبادلان ما كتبتما ليحلل كل منكما ما كتب الآخر برليلبن انتقاداتن.. كليعد كل منكما رسم 
 الشخصية التي كتب عنها زميلو. كبعد ىذا يعطيو ما كتب لتَل رأيو.. إما مدحان كإما قدحان.

يف مسرحية ذات فصل كاحد.. اتفقان . اختً لك شريكان تستطيع أف تنسجم معو بُ تأل68
على كل كجو من الوجوه.. من الفكرة إبٔ ابغوار. لا بهرل العمل إلا حينما بيكن أف بذتمعان معان. 
ضعا لكما خطة منظمة بُ مواعيد بؿددة تقيداف بدوجبها ملبحظتكما عما بً من العمل يوميان 

ية بُ الكتابة كالأسلوب. بٍ حاكلان كحاكلان برليل الصراع، كاكتشاؼ طريقة كل منكما الشخص
تطوير أسلوب "ثالث" لا يتسم بفن أحدكما )بعد أف يكوف كل منكما قد كتب بدفرده مسرحيتو 

 التي اتفقتما على خطوطها العامة(.
. يكلف كل طالب من طلبة الفصل بابتكار سيناريو بؼشهد مسرحي قصتَ يستغرؽ من 69

 بُ صراع بينهما يتبادؿ الطلبة ىذه السيناريوىات، بطس إبٔ عشر دقائق يعرض فيو شخصيتتُ
كيقوـ كل طالب بتنفيذ حوار كفعل السيناريو الذم يأخذه. فإذا انتهت ىذه العملية يرد ابؼشهد 
إبٔ صاحب السيناريو الأصلي بؼراجعتو. بٍ تراجع النس  الثلبث: السيناريو الأصل، كابؼشهد 

عتو من صاحب السيناريو الأصلي.. كذلك للحكم على الذم كتبو الزميل، بٍ ابؼشهد بعد مراج
فن الكاتب  -06مدل النجاح بُ تنفيذ الفكرة الأصلية كملبئمة رسم الشخصيات. )ـ 

 ابؼسرحي(
. يطلب من بعض طلبة الفصل بفن بؽم خبرات بسثيلية أداء مشهد من ابؼشاىد التي 72

إلا بُ التمثيليات الواقعية إلا إذا كاف عوبعت معابعة طويلة بُ بـطوطتها. كىذا لا يصلح بالطبع 
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من طلبة الفصل من بهيدكف أساليب التمثيل إجادة رفيعة. كبالرغم من أف ابؼشهد لن يتطور 
 مطلقان بُ الطريق الذم أراده لو الكاتب، فإنو يصبح بحالة صابغة للتمثيل على الأقل.

من مسرحيات نصف . يقوـ الأستاذ بتسجيل جزء مسموع من مسرحية تليفزيونية 72
الساعة على شريط للتسجيل.. بٍ يلقى ىذا التسجيل بعد ذلك بُ الفصل. يكتب الطلبة الفعل 
كما يوحيو ابغوار كابؼوسيقى ابؼسجلبف على الشريط. كبعد ىذا يقارنوف بتُ ابغوار ابؼسجل على 

 لعرض ابؼسرحي.الشريط كبتُ ملبحظاتهم التي اقتًحوا فيها الفعل. بٍ يقتبسوف ىذه ابؼسرحية ل
. استخدـ طريقة التأليف ابؼشتًؾ ابعماعية بُ كتابة إحدل ابؼسرحيات كبزتَ بعد 70

ابؼناقشة موضوعان من ابؼوضوعات، كابتكر لو حكاية من ابغكااتت بٍ توسع فيها حتى بربك منها 
عقدة مسرحية يربط بتُ أطرافها ىدؼ أك مشركع أساسي. كبعد ىذا طور سيناريو مفصلبن 

مل على رسوـ متخيلة بزيلبن كاملبن لشخصيات ابؼسرحية. بٍ عتُ ابؼشاىد أك الفصوؿ التي يشت
يكتبها الطلبة خارج حجرة الدراسة بٍ اقرأ على الفصل ابؼشاىد أك الفصوؿ التي كتبوىا.. بٍ 
كجههم إبٔ صورة ابؼسودة الثانية. تابع ىذه العملية ثلبث مرات أك أربعان على الأقل.. بٍ عتُ 

 حدان فقط من بتُ الطلبة الذين بهيدكف الكتابة ابؼسرحية لينسق بتُ أطراؼ ابؼشركع الكلي.كا
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 الدهحق انثانً

 دًٌٕ اٌمظبدس: ٌٍزإٌٔؿ اٌمغشدٓ

الكتابة ابؼسرحية فن لا يتعلمو الكاتب أحسن ما يتعلمو إلا من التجربة الشخصية التي 
مو أيضان من بذارب الآخرين. كبؼا كاف ىذا ابؼصدر يقوـ بها بنفسو. إلا أف الإنساف كثتَان ما يتعل

الأختَ مصدران متوافران بيكن ابغصوؿ عليو من أقرب ابؼكتبات فنحن نضع بتُ يدم من يريد 
قوائم الكتب كابؼخطوطات كابؼقالات كالرسائل الآتية.. كىذه القوائم كإف تكن جانبان فقط من 

الكثتَ من بذارب كملبحظات عدد كبتَ بفن رجعنا الأكساط ابؼسرحية ابؼختلفة، إلا أنها بسثل 
إليهم بُ إعداد ىذا الكتاب كالطالب لا يعدـ أف يتعلم شيئان ما من كل مرجع من تلك ابؼراجع. 
كبؼا كاف بعضها يشتمل على قائمة بدصادر إضافية بيكن الرجوع إليها، كاف الكاتب ابؼسرحي 

بؼصادر التي لا تكاد تنفذ كلا تكاد تنتهي كلما أحب ابعاد قمينا بأف بهد بتُ يديو مكتبة حافلة با
 أف يرجع إليها. 

كقد حذفنا متعمدين بصيع أبظاء ابؼسرحيات من ىذه القوائم لأننا ذكرنا الكثتَ منها بُ ثناات 
الكتاب، أما ما بٓ يرد ذكره فيو فنرجع إليو بُ كتب الآداب العابؼية التي لا بوصيها  العد. كبُ كل 

بؾموعات من ابؼسرحيات ابعديدة التي كتبت بؼختلف الأكساط ابؼسرحية. ابؼسرح عاـ تظهر 
كالشاشة كالإذاعة كالتليفزيوف. كبفا يؤسف لو أف الكاتب الناشئ قد حرـ من الاطلبع على 
عدد ضخم من التمثيليات التي يندر نشرىا بسبب سقوطها عندما مثلت.. على أف الذم يتًدد 

لسينما، أك يستمع إبٔ الراديو كبهلس أماـ التليفزيوف، فمتُ بأف يطلع على دكر التمثيل كدكر ا
 أكلان فأكلان على كثتَ من التمثيليات الطيبة كالرديئة على السواء.

ككثتَ من ابؼؤلفات ابؼذكورة فيما بلى ىي من عمل كتاب مسرحيتُ مشهورين أك عن كتاب 
النقد ابؼسرحي ككتبان تفيض بوزف  مشهورين أيضان.. كستجد فيها تربصات شخصية ككتبا بُ

كتقدير منتجات الأكساط ابؼسرحية باختلبؼ أنواعها بٍ كتبان تتصل من قريب أك بعيد بعملية 
التأليف ابؼسرحي، ككل منها يتيح للكاتب ابؼبتدئ قطعة جديدة من ابؼعلومات عن ىذا الفن 

و من اليوـ الذم يرل فيو نفسو كقد يزيد بها معرفتو كيوسع عن طريقها دائرة فنو كحرفتو، بفا يقرب
 راح ىو أيضان يكتب بسثيليات بيكن أف تثتَ اىتماـ ابعماىتَ كتدخل على نفوسها السركر.
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 قائمت مصطهحاث

A 
Abbott, George  ( كاتب مسرحي أمريكي2 -2887جورج أبوت ) 

Abe Lincoln in Illinois 
 إيب لنكولن بُ إلينوم

مسرحية أمريكية بقلم ركبرت شرككد ظهرت سنة 
2968 

Action, unity of كحدة الفعل 

Actor, the 
As playwright 

 ابؼمثل

 بوصفو كاتبان مسرحيان 

Adaptation الاقتباس 

defined تعريفو 

Aeschyius 
 -505إسخيلوس الكاتب كابؼمثل كابؼخرج اليوناني )

 ( ؽ. ـ456

Agents 
الوكلبء )الذين يقوموف بالوساطة بتُ الكاتب كبتُ 

 ابؼخرجتُ كشركات السينما كدكر التمثيل(

AETA- American 

Educational Theatre 

Association 

 بصعية ابؼسرح التعليمي الأمريكي

Anderson, Maxwell 
( الكاتب ابؼسرحي 2 -2288ماكسويل آندرسوف )

كعند بعضهم من أعظم كتاب أمريكا  -الأمريكي
 ابؼسرحيتُ

Andrea 
آندرات = مسرحية اشتًؾ بُ تأليفها بيلبسكو كجوف لوثر 

 لونج

Anna Cnristie مسرحية بقلم بوجتُ أكنيل 
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Antagonist خصم البطل بُ ابؼسرحية 

Antoinette Perry Award )جائزة أنطوانيت بتَم )لأحسن مسرحيات ابؼوسم 

Archer, William 
 (2904 -2856كليم آرتشر )

 ابؼؤلف كالناقد الإبقليزم كمتًجم مسرحيات إبن

Argyie Case, The 
 القضية الأرجيلية 

تًؾ بُ تأليفها كل من مس فورد كىاربُ أك. مسرحية اش
 ىجز

Aristophances 
 ؽ. ـ( 688 -448أرستوفانز )

 كاتب ابؼلبىي اليوناني )بُ عصر ابؼلهاة القدنً(

Aristotle 
 ( ؽ. ـ600 -684أرسطو )

 كبفلى كتاب فن الشعر -الفيلسوؼ اليوناني الأشهر

Arisona 
لأمريكي أريزكنا = من مسرحيات الكاتب كالصحفي ا

 أكجستس توماس

Art, communication of  أداة للبتصاؿ كالتوصيل –الفن 

Artist- writer, function of كظيفة الكاتب الفناف 

Aside )الأحاديث ابػافتة ابعانبية )بتُ بفثلتُ أك أكثر 

Atkinson Brooks 
( الناقد ابؼسرحي 2 -2894برككس أتكنسن )

 الأمريكي

Atmosphere, Creation of  خلق ابعو أك ابؼزاج النفسي 

Audience, analysis of برليل ابعمهور 

In rewriting أثره بُ إعادة كتابة ابؼسرحية 
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Nature of طبيعتو 

Role of )دكره )بُ تأليف كبسثيل ابؼسرحية 

Authors Guild of 

America, The 
 نقابة ابؼؤلفتُ الأمريكيتُ

B 

Bad Seed, the ابػبيثة البذرة 

 كمسرحها ماكسويل آندرسوف -قصة كليم مارش 

Baker, George Pierce 
 (2965 -2866بيكر، جورج بتَس )

مدرسة  49ابؼعلم كابؼؤلف الأمريكي ابؼشهور كمنشئ 
لتعليم  workshop 49 schoolالورشة ابؼسرحية أك 

التأليف ابؼسرحي بجامعة ىارقارد كمعظم أساطتُ ابؼؤلفتُ 
 المحدثتُ من تلبميذهابؼسرحيتُ 

Barefoot Contessa, The 
 الكونتيسة حافية القدمتُ

 مسرحية بقلم الكاتب الأمريكي إدموند أكبرين

Barrett, Wilson 
( ابؼمثل كابؼخرج 2924 -2847كلسوف بارت )

 الإبقليزم كابؼتخصص بُ التمثيل ابؼيلودرامي

Barrie, J.M. 
ب ( الكات2967 -2862جيمس ماثيو بارم )

 ابؼسرحي كالقصاص الإبقليزم

Baylor University جامعة بايلور 

Before Breakfast مسرحية بقلم بوجتُ أكنيل( -قبل الإفطار( 

Beggar on Horsehaek 
 (2904شحاذ على صهوة جواد )

 مسرحية اشتًؾ بُ تأليفها مارؾ كونللي جورج كوفماف

Beggar's Opera, The 
 أكبرا الشحاذ

يقية غنائية بقلم جوف جي ظهرت سنة مسرحية موس
2708 
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Behruan, S, N 
( الكاتب 2 -2896بهرماف )صمويل ناتانياؿ( )

 ابؼسرحي الأمريكي

Belasco, David 
( ابؼمثل كابؼخرج 2962 -2859بيلبسكو )ديفد( )

 كالكاتب ابؼسرحي الأمريكي 

Bell, Book & Candle 
 ابعرس كالكتاب كالشمعداف 

 2952ف فاف دركتن ظهرت سنة مسرحية بقلم جو 

Bennett, Arnold 
( الكاتب ابؼسرحي 2962 -2867أرنولد بنت )

 كالقصاص الإبقليزم

Berkey, Ralph رالف بتَكي 

Time limit! 
كاتب مسرحي أمريكي أشتًاؾ مع ىنرم دنسكر بُ 

 تأليف مسرحية!

Blay, Harbert 
ىربرت بلبك )أستاذ التأليف ابؼسرحي بجامعة ساف 

 رنسيسكو(ف

Bolton, Guy 
 (2 -2884جي بولتوف  )

كاتب ابؼلبىي ابؼوسيقية كابؼتخصص بُ السيناريو 
 السينمائي ابؼشهور

Boucicault, Dion 
 (2892 -2800بوسيكولت )ديوف( )

 الكاتب ابؼسرحي الأيرلندم )كلاسيما ابؼيلودراما العنيفة(

Bought & Paid for  لم جورج بركدىرست(مشتًل كمدفوع بشنو )مسرحية بق 

Box-office appeal )جاذبية شباؾ التذاكر )كإيراداتو الضخمة 

Breeht, Bertholdt 
 (2956 -2898برشت )برخت!( برتولد )

 الكاتب ابؼسرحي ابؼلحمي الأبؼاني

Bridges, Lioyd )لويد بردجس )ابؼمثل الأمريكي 

Brieux, Engéne 
 (2960 -2858بوجتُ برييو )

سرحي الفرنسي كزعتُ ابؼسرح التوجيهي الكاتب ابؼ
 ابؼقيد
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Broedhurst, Gourge 
( الكاتب 2950 -2866جورج بركد ىرست )

 ابؼسرحي الإبقليزم الأمريكي

 فن الكاتب ابؼسرحي( -07)ـ 
 (2886)أقاـ بُ أمريكا منذ سنة 

Brunétiere, Ferdinand 
 2926 -2849بركنتيتَ )فرديناند( 

المحافظ كنصتَ الكلبسيكية  الناقد ابؼسرحي الفرنسي
 ابغديثة كمطبق الداركينية على أصوؿ الكتابة ابؼسرحية  

Burrows, Abe 
 بركز )إيب(

 مصحح كمهذب مسرحيات إخصائي أمريكي

Butter & Egg Man, The 
 رجل الزبد كالبيض

 كتبها كحده  –مسرحية كوفماف الكاتب الأمريكي 

C 

Cain Mutiny, The 
 بسرد كتُ

بقلم ىرماف ككؾ عن ابعزء السادس من قصتو  مسرحية
 Cain Mutiny Martial التي برمل ىذا الاسم

Court 
 المحكمة العسكرية ابؼنعقدة للنظر بُ بسرد كتُ )ابؼسرحية(

Carousel 
 حفلة الشراب

مسرحية اشتًؾ بُ تأليفها كل من ريتشارد ركدجرس 
 كرسل كركز

Carroll, Paul Vincent 
الكاتب ابؼسرحي  -2922سنت( كاركؿ )بوؿ فين

 الأيرلندم

Cask of Amontillado, The برميل الشرم )النبيذ( أقصوصة بقلم إدجار ألاف بو 

Cenci, The آؿ شنشي )سنسي( مسرحية بقلم شللي 

Characterization رسم الشخصيات 

In collaboration َبالاشتًاؾ مع الغت 

In the novel لكبتَةبُ الركاية أك القصة ا 
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Of the genius يقوـ بو العبقرم 

Subconscious من عمليات الفعل الباطن أك اللبشعور 

Characters, development 

of 
 تطويرىا –الشخصيات 

Exit of خركجها من ابؼنصة 

Number of عددىا بُ ابؼسرحية 

stock )الشخصيات الثقيلة )ابؼشهورة 

Chayefsky, Paddy 
 ( تشايفسكي )بادم

 كاتب مسرحيات التليفزيوف كالسينما ابؼشهور

Children's Hour, The 
 ساعة الأطفاؿ

 مسرحية بقلم الكاتبة الأمريكية ليلياف ىلماف

Children's Theatre مسرح الأطفاؿ 

Circle, The مسرحية موـ -الدائرة 

City, The 
 ابؼدينة

مسرحية اشتًؾ بُ كتابتها كل من ماكسويل أندرسن 
 نس ستولنجكلور 

Claque, use of 
 استخداـ  -ابؼشدات )ابؼصفقوف ابؼأجوركف

 )ابؼهيصاتية!(

Classicism ابؼذىب الكلبسي -الكلبسيكية 

Climax )الذركة ابؼسرحية )القمة 
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Closeuos أخذ الصور من قريب 

Cohan, George M. 
 جورج ـ. كوىاف

( ابؼمثل كابؼخرج كابؼؤلف ابؼسرحي 2940 -2878)
 دير الفتٍ الأمريكيكابؼ

Collaboration التأليف ابؼشتًؾ 

Advantages of مزااته 

disadvantages مساكئو 

Methods of طرقو 

Come Back, little Sheba َعد إلينا ات شيبا الصغت 

W. Inge مسرحية بقلم الكاتب الأمريكي كليم إنج 

Comedy ابؼلهاة 

Comedy of Errors, The طاءملهاة الأخ 

Comic relief  )تفريج ىزبٕ )للتًكيج عن ابؼتفرجتُ بُ ابؼأساة 

Comedia dell'arte الإيطالية -ابؼلهاة ابؼربذلة 

conflict الصراع 

Conkle, E. P 
 2899كونسكل )السورث بركبٌ( 

 كاتب مسرحي أمريكي كمن رجاؿ التًبية كالتعليم



 341 

Connelly, Marc 
 (2 -2892مارؾ كونللي )

 ب ابؼسرحي الأمريكيالكات

Constructivism التًكيبية أك ابؼذىب التًكيبي الإنشائي ألاستنتاجي 

Copperhead, The )ابػرزة النحاسية )مسرحية أكجستس توماس 

Corneille, Pierre 
 2684 -2626كورني )بيبر( 

 الكاتب ابؼسرحي كالشاعر الفرنسي

Cornell University جامعة كورنل 

Coward, Noel 
 ( -2899نوؿ كوارد )

 ابؼمثل كالكاتب ابؼسرحي الإبقليزم

Cowboy & the lady, The 
 راعي البقر كالسيدة 

 مسرحية بقلم: كلبيدفنش

Craven, Frank 
 (2945 -2882فرانك كرافن )

 ابؼمثل كابؼخرج كالكاتب ابؼسرحي الأمريكي

Crisis )الأزمة )بُ ابؼسرحية 

Critics, Function of اد )كظيفتهم(النق 

Crothers, Rachel 
 (2 -2878راشيل كركثرس )

كبستاز مسرحياتها  -الكاتبة ابؼسرحية الأمريكية الصناع
 بطلبكة ابغوار كقابليتها الفائقة للتمثيل

Crouse, Russell 
 (2 -2896رسل كركز )

 الكاتب ابؼسرحي كابؼخرج الأمريكي

Crucible, The الأمريكي آرثر مللر( البوتقة )مسرحية بقلم الكاتب 
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D 

Damaged Goods )بضائع تالفة )مسرحية بقلم يوجتُ برييو 

Darkness at Noon 
أقامها  -ظلبـ بُ الظهر )مسرحية بقلم سدني كنجسلي

 على قصة لآرثر كوستار بهذا الاسم(

Darling of the Gods 
 حبيب الآبؽة 

 ثرمسرحية اشتًؾ بُ كتابتها كل من بيلبسكو كجوف لو 

Daughter of Babylon )ابنة بابل )مسرحية بقلم كلسوف باريث 

David Copperfield )دافيد كوبرفيلد )قصة ككنز 

Davis Donald 
 دكيلفد ديفز

الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كإف الكاتب ابؼسرحي 
 الأشهر أكف ديفز

Davis Owen 
 (2 -2874أكف ديفز )

 الكاتب ابؼسرحي الأمريكي الأشهر

Dead End  
نهاية الطريق )مسرحية بقلم الكاتب الأمريكي سدني  

 كنجسلي(

Death of a Salesman )كفاة بياع )مسرحية آرثر مظر 

Deep are the Roots 
 عميقة ابعذكر

 مسرحية الله بُ كتابتها كل من آرنود دسو كجيمس جاك

De Mille, William 
 (2955 -2878كليم دم ميل )

ريكي كابن الكاتب ابؼسرحي الكاتب ابؼسرحي الأم
( 2896 -2856الأمريكي ىنرم تشرشل دم ميل )

 كأخو سيسيل دم ميل
De Najoc, E 

 دم ناجوؾ!

 زميل فكتوراتف ساردك بُ تأليف مسرحية "ابؼطلقوف"

Denker, Henry 
 ىنرم دنسكر

الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كشريك رالف بركي بُ كتابة 
 مسرحية حد الزمن
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Dénouement )حل عقدة ابؼسرحية )الفعل النازؿ 

Der Biggers, Earl إيرؿ در بجرز 

Desperate Hours )الساعات ابغابظة )مسرحية جوف ىايس 

Deus ex machina 
 الإلو من الآلة )العامل الإبؽي(

 الوسيلة ابؼفتعلة بغل عقدة ابؼسرحية

Dialogue ابغوار 

Acting out بسثيل ابغوار 

And rhythm  ار كالإيقاعابغو 

Character consistency of ملبئمة ابغوار للشخصية 

defined التعريف بو 

Ear for استدعاؤه للسمع 

expository ابغوار التفستَ أك التوضيحي 

functions كظائف ابغوار 

humorous ابغوار الفكاىي 

Importance of أبنية ابغوار 
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Nature of طبيعة ابغوار 

poetic  ار الشعرمابغو 

Problems of مشكلبت ابغوار 

realistic ابغوار الواقعي 

Diary of Anne Frank, 

The 
 مفكرة آف فرانك )مسرحية بقلم جودرتش كىاكت(

Die Walkure )ابعنية المحاربة )أكبرا فاجنر 

Director ٍابؼخرج أك ابؼدير الفت 

Dissolves )إذابة الصورة بُ صورة أخرل )تليفزيوف 

Doyle, Conan 
 2962 -2859كوناف دكيل )ستَآرثر( 

 القصاص الإبقليزم ابؼعركؼ

Drama, forms of ابؼسرحية )الدراما( صورىا كأنواعها 

primitive ابؼسرحية البدائية 

Dramatic, definition of  تعريفو -الدرامي –ابؼسرحي 

experience التمرس بو كابػبرة فيو 

instinct كتابة ابؼسرحيةالسليقة كال 
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literature الأدب ابؼسرحي كابؼؤلفات ابؼسرحية 

material أين توجد كطريقة ابغصوؿ عليها -ابؼادة ابؼسرحية 

terminology الاصطلبحات الفنية 

Dramatists Guild )نقابة الكتاب ابؼسرحيتُ )الأمريكية 

Dramatization ابؼسرحة 

defined التعريف بها 

Duley ( ٕدب)مسرحية مارؾ كونللي كجورج كوفماف 

Dummy, The )ُالدمية )مسرحية مس فورد كىارب 

Dunsany, Lord 
 (2957 -2878 -لورد دنساني )إدكارد جوف ىورتوف

 الكاتب ابؼسرحي الأيرلندم

D' ussew, Arnaud 
 ديسو )آرنود(

 (2 -2926الكاتب ابؼسرحي الأمريكي )

E 

Educational Theatre 

Journal 
 بؾلة ابؼسرح التعليمي )الأمريكية(

Eliot, T.S. 
 (2 -2888إليوت )ت. س.( 

 الكاتب ابؼسرحي كالشاعر الإبقليزم الأمريكي

Elizabeth the Queen )إليزابيث ابؼلكة )مسرحية ماكسويل آندرسوف 
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Empathy ٕتلبس انفعاب 

Emperor Jones )الإمبراطور جونز )مسرحية أكنيل 

Enemy, the عدك )مسرحية تشاننج بوللوؾ(ال 

Environment for writing البيئة الصابغة للكتابة 

Epigrams الأمثاؿ كجوامع الكلم 

Ethan Frome قصة الكاتبة اديت ىوارتوف 

Euripides 
 ؽ. ـ( 427 -486يوريبيدز )

 كاتب ابؼآسي اليوناني

Existentialism  ابؼذىب الوجودم –الوجودية 

Expressionism ابؼذىب التعبتَم -التعبتَية 

F 

Fanny )فاني )مسرحية موسيقية بقلم س. ف. بهرماف 

Fashion 
 )ابؼوضة ملهاة بقلم آنا كورا موكات( -الطراز

 2845أكؿ ملهاة أمريكية كظهرت سنة 

Ferber, Edna 
( ابؼؤلفة كالكاتبة ابؼسرحية 2 -2887إدنا فربر )
 الأمريكية

Finch, Robert فش )الكاتب ابؼسرحي الأمريكي ابؼشتًؾ(ركبرت ق 



 346 

Fich, William Clyde 
 (2929 -2865كليم كلبيد فينش )

 الكاتب ابؼسرحي الأمريكي الأشهر

Florida State University جامعة كلاية فلوريدا 

Fool, The )الأبلو )مسرحية بقلم تشاننج بوللوؾ 

Forbes James  يكي ابؼشتًؾ(جيمس فوربس )الكاتب ابؼسرحي الأمر 

Ford, Harriet )ىاريت فورد )الكاتبة الأمريكية 

Fourth Estate, The  )الصحافة )مسرحية مس فورد كباترسوف 

French seenes ابؼشاىد ابؼسرحية كفقان للطريقة الفرنسية 

Freytag Gnstav 
 (2895 -2876جوستاؼ فريتاج )

 الناقد كالقصاص كالكاتب ابؼسرحي الأبؼاني

Frons Seacnae فن ابؼعمار ابؼسرحي الركماني 

Front Page, The 
الصفحة الأكبٔ )الأمامية( مسرحية بن ىاشت كتشارلز 

 ماؾ آرثر

Fry, Christopher 
( الكاتب ابؼسرحي 2 -2927كرستوفر فرام )

 الإبقليزم

G 

Gallaway, Marian 
 ماراتف جالاكام

 Townأستاذ التأليف ابؼسرحي بجامعة إيوا 

Galsworthy, John 
( الكاتب 2966 -2867جوف جولسور زم )

 ابؼسرحي كالقصاص الإبقليزم 
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Gassner, John 
( الناقد كابؼؤلف الأمريكي 2 -2926جوف جاستً )

الكبتَ كأستاذ تاري  الأدب كالنقد ابؼسرحي بُ أكثر من 
 جامعة أمريكية

Gay, John  
( الناقد ابؼسرحي 2760 -2685جوف جي )
 يالأمريك

Get- Rich- Quick 

Waulingford 

 صرغنيان بسرعة باكك لنجفورد

 )مسرحية بقلم جورج كوىاف(

Ghosts )أشباح )مسرحية إبسن 

Glazer, Benjanuin F. 
 جلتَز )بنيامتُ ؼ.(

عن مسرحية ليلبوـ  –مقتبس مسرحية: حفلة التسراب 
 Goethe, Johann بقلم مولنار

Wolfgang von, 

 جائج فوف(جيتو )يوىاف كلف

( الكاتب ابؼسرحي كالقصاص 2860 -2749)
 كالأديب كالعابٓ الأبؼاني

Goodman Jules Eckert 
( الكاتب ابؼسرحي 2 -2876جودماف )جوؿ إكرت( 
 كالصحفي الأمريكي

Goodrich, Frances 
 فرانسز جودرتش

 أحد مؤلفي مسرحية: مفكرة آف فرانك

Gotterdammerung نزأكبرا غسق الآبؽة لفاج 

Gow, James )جيمس جاك )زميل آرنود ديسو بُ التأليف ابؼسرحي 

Great Sebastians, The 
 آؿ سباستياف العظماء

 مسرحية من تأليف ىوارد لندسي كرسل كركز

Green, Paul ( الكاتب ابؼسرحي الأمريكي2 -0894بوؿ جرين ) 

Gregory, Lady Augusta 
كاتبة ( ال2960 -2859ليدم أكجستا جربهورم )

 ابؼسرحية الصوفية الأيرلندية
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H 

Hackett, Albert 
ألبرت ىاكت )شريك جودرتش بُ تأليف مسرحية مفكرة 

 آف فرانك(

Hairy Ape, The (2902 -القرد الكثيف الشعر )مسرحية أكنيل 

Hambergische 

Dramaturgie 
 فن التأليف ابؼسرحي بُ مدينة بنبرج )لسنج(

Hamilton, Clayton 
 يتوف ىاملتوفكلب

الناقد ابؼسرحي الأمريكي كمؤلف كتاب "كىكذا تكتب 
 ابؼسرحية"

Hamlet )َىاملت )مأساة شكسبت 

Hammerstein, Oscar 
 أكسكار ىامرشتاين

( ابؼوسيقار كرئيس الفرقة ابؼوسيقية 2 -2695)
 كصاحب مشركعات دكر الأكبرا ابؼشهور )الأمريكي(

Hardwicke, Sir Cedric 
 ( 2 -2896ك ىاردكؾ )ستَ سدري

 ابؼمثل الإبقليزم ابؼعركؼ

Hardy, Thomas 
( الشاعر كالقصاص 2602 -2842توماس ىاردم )

 الإبقليزم

Hart, Moss 
 موس ىارت 

 ( الكاتب ابؼسرحي كابؼدير الفتٍ الأمريكي2 -2924)

Hatful of Rain, A )بُ القبعة مطران )من مسرحيات الفرؽ ابؼنتقلة 

Hay Fever (2905ى الدريس )مسرحية لوؿ كوارد بض 

Hayes Joseph 
جوزيف ىابس )أخو ماربهتُ ىايس كشريكها بُ التأليف 

 ابؼسرحي(

Hecht, Ben 
( الكاتب ابؼسرحي كابؼؤلف 2 -2894بن ىشت )
 الأمريكي
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Heggen, Thomas 
( القصاص الأمريكي 2949 -2929توماس ىجن )

 كرئيس بررير ريدرز دبهست

Hellman, Lillian 
 (2 -2924ليلياف ىفاف )

كبؽا أقاصيص كمقالات  -الكاتبة ابؼسرحية الأمريكية
 بفتعة

Handerson, Archibald 
 (2 -2877آرشيبولد ىندرسوف )

 الراتضي ابؼؤرخ كالناقد الأمريكي كمن ابؼتشيعتُ لشو

Herbert, E. Hugh 
ىربرت )ؼ. ىوغ( القصاص كالكاتب ابؼسرحي 

 الإبقليزم كالأمريكي

Hobart, George V.  
جورج ىوبارت )الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كشريك 

 إدنافرير(

Holm, John Gecil 
( ابؼمثل كابؼؤلف 2 -2924جوف سسبل ىوبٓ )
 ابؼسرحي الأمريكي

Hopwood, A very 
آفرم ىويوكد الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كقد اشتًؾ بُ  

 تكتابة مسرحيات بـتلفة مع مارم ركبرتس رينهار 

House Next Door, The )ابؼنزؿ المجاكر )مسرحية بقلم ج. ىارتلي مانرز 

Hoeard, Sidney 
(الكاتب ابؼسرحي 2969 -2892سدني ىوارد )

 الأمريكي

Hunter, Kermit 
كرمت ىنتً )من الكتاب الأمريكيتُ المحدثتُ ابؼختصتُ 

بُ تصوير الشخصيات الشعبية كمنهم بوؿ جرين 
 ككونسكل(

Hyacinth Halvey )مرج السنبل البرل )مسرحية ليدم جربهورم 

I Aan a kalyra )آنا كلتَا )مسرحية جوف كاف ىوكف 

I love Lucy )أنا أحب لوسي )مسرحية    أمريكية شعبية بؿبوبة 

I Remember Mama )أنا أتذكر ماما )مسرحية فاف كاركس 
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Hwen, Hearth 
 (2929 -2868ىنريك إبسن )

 حي النوركبهيالكاتب ابؼسر 

 بُ فضة التفرج )مسرحية أكف درفز( ??

Ideas, Seurce ed الأفكار )الكتابة ابؼسرحية(.. مصدرىا 

Imagination ابػياؿ -التخيل 

Inrr , William ( الكاتب ابؼسرحي الأمريكي2 -2926كليم إمج ) 

Inherit the Wind )ٕمتَاث الربح )مسرحية جتَكـ لورانس كركبرت ب 

J 

Journalistic experience ابػبرة كالتجربة الصحفية 

Juno & the Peaycock جونر كالبيكوؾ )الطاككس( مسرحية ستُ أككاسي 

Justice )العدالة )مسرحية جولسوردم 

K 

Kaline, Al )آؿ كالتُ )فرقة بيسبوؿ أمريكية 

Kaufman, George S. 
 ( 2 -2889جورج كوفماف )

كيؤلف  –في الأمريكي )الكاتب ابؼسرحي كالصح
 بالاشتًاؾ عادة(

Kelly , George 
( ابؼمثل كابؼخرج كالكاتب 2 -2892جورج كللي )

 ابؼسرحي الأمريكي
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Kerr, Jean )جاف كر )كاتبة مسرحية تكتب بالاشتًاؾ مع كلتً كر 

Kerr, Walter )كلتً كر )كاتب مسرحي يكتب بالاشتًاؾ مع أختو جاف 

King and I, The  ك كأنا )مسرحية كفيلم سينمائي ناجح(ابؼل 

Kingsley, Sidney ( الكاتب ابؼسرحي الأمريكي2 -2926سدني كنجلي ) 

kismet )قسمت )مسرحية بقلم الكاتب الأمريكي إدكارد نوبلوؾ 

Klein, Charles 
 تشارلز كلتُ )الناقد كالكاتب ابؼسرحي الأمريكي(

(2867- 2925) 

Knoblock, Edward 
( الكاتب ابؼسرحي 2945 -2874وبلوؾ )إدكارد ن

 الأبقلو أمريكي 

Kummer, Clare 
كلتَ كمر )الكاتبة ابؼسرحية الأمريكية الناجحة كقد  

كتبت أخر مسرحياتها الناجحة )أمثاؿ سعيدة كثتَة سنة 
2944) 

L 

La Traviata 

 

ابؼنبوذة.. )مسرحية يقوـ كضوعها على موضوع غادة 
 الكاميليا( )أكبرا فردم(

Language  لغة ابؼسرحية 

Characterization through رسم الشخصيات باللغة 

Technical limitations of القيود كنواحي القصور اللغوية الفنية 

Lardner, Ring 
رنج لاردنر )الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كأحد الذين  

 كتبوا شركة مع كوفماف(
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Lark , The )القبرة )مسرحية آنوم 

Lawrence, Jerome 
 جتَكـ لورانس

 الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كشريك ركبرت بٕ بُ الكتابة

Lawson, John Howard 
 ( 2 -2895جوف ىوارد لاكسوف )

)الناقد الأمريكي كصاحب كتاب: الكتابة للمسرح 
 كللشاشة نظراتن كفنيان(

Lee, Robert E 
 ركبرت إدكارد بٕ 

 كـ لورانس()الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كشريك جتَ 

Leitmotifs 
 ابؼذكرات أك ابؼنهبات )بُ موسيقى فاجز(

 )كابٌ تذكر السامع أشياء مقصودة بُ القطعة ابؼوسيقية(

Lerner, Alan Jay 
 الكاتب الأمريكي -ألاف جي لبرنر

 مقتبس أكبربت بجماليوف عن شو ككاضع أغانيها

Lasting, G 
 2782 -2709لستنج ) جوانهرؾ إفراح( 

د كالكاتب ابؼسرحي الأبؼاني كمؤلف كتاب لا ككوف الناق
 ككتاب فن الكتابة ابؼسرحية بُ مدينة ىامبورج

Life with father 
 ابغياة مع أبي

 مسرحية اشتًؾ بُ كتابتها ىوارد لتقدسي كرسل كركز

Liliom (2928 -ليلوـ )مسرحية بقلم فتَنك مولنار 

Landsy, Hoeward 
 لنفسي )ىواره(

 سرحي كشريك رسل كركز بُ التأليفالكاتب ابؼ

Loewe, Frederick 
 ابؼوسيقار الأمريكي -فردريك لوكم

 ككاضع موسيقى كأبغاف بجماليوف )أنظر لتَنر(

Logan, Jislrun 
 جوشوا لوجاف )يوشع!(

 الكاتب ابؼسرحي كابؼدير الفتٍ القدير

Long, John Luther 
ك جوف لونر لونج الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كشري

 بيلبسكو بُ الكتابة

Long Day's Journey into 

Night 
 رحلة يوـ طويل بُ جنح الليل )مأساة أكنيل(
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Loyalties )ألواف من الوفاء )مسرحية جولسورذم 

Lysistrats )لوسستًاتا )ملهاة أرستوفانز 

M 

MacArthur, Charles 
 (2956 -2895تشارلز ماؾ آنر )

تًؾ بُ الكتابة أكؿ حياتو الكاتب ابؼسرحي الأمريكي )اش
 بٍ استقل(

McCalmon, George 
 جورج ماؾ كابؼوف 

 أستاذ التأليف ابؼسرحي بجامعة كورنل )أمريكا(

Macgowan, Kenneth 
 كنث ما كجواف )ماجواف( الكاتب الأمريكي

 مؤلف كتاب: مبادئ الكتابة ابؼسرحية:

A Primer of playwriting  

Mack, Willard 
 ؾكيلبرد ما

 الكاتب ابؼسرحي كالصحفي الأمريكي

Mckinney, Gene 
 جتُ ماؾ كي

 أستاذ التأليف ابؼسرحي بجامعة بابلور

Male Animal, The 
 ابغيواف الذكر

 مسرحية اشتًؾ بُ تأليفها جيمس ثربر كإليوت بقنت

Man & Superman )الإنساف كالإنساف الأعلى )مسرحية شو 

Man who Came to 

Dinner, The 

 الرجل الذم جاء للغداء 

 مسرحية كوفماف كىارت

Manners, J. Hartley 
 2908 -2872مانرز )جوف ىارتلي( 

الكاتب ابؼسرحي الإبقليزم الأمريكي. ككاف بفثلبن كانقطع 
 للكتابة

Mantle, Mickey أحد أبطاؿ لعبة البيسبوؿ الأمريكيتُ -مكي مانتل 
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Manuscript play Project مخطوطات ابؼسرحيةمشركع إيتا لل 

March, William 
 كليم مارش

صاحب قصة البذرة ابػبيثة التي مسرحها ماكسويل 
 آندرسوف

Marcin, Max 
( الكاتب ابؼسرحي 2 -2879ماكس مارساف )

 الأبؼاني ابؼولد –الأمريكي 

Marlowe, Christopher 
 2596 -2564مارلو )كرستوفر( 

 زابيثالكاتب ابؼسرحي الإبقليزم بُ عصر إلي

Marty )ماربٌ )مسرحية بادم تشايفسكي 

Mary of Scotland )مارم ملكة سكوتلندة )مسرحية آندرسوف 

Matthews, Brander 
 براندر ماتيوز

 الناقد كمؤلف كتاب: مبادئ الكتابة ابؼسرحية

Principles of playmaking: 
Maugham, W. Somerset 

رحي الكاتب ابؼس 2 -2874موـ )كليم سومرست( 
 كالقصاص الإبقليزم

Megrue Roi Cooper 
 بؾريو )ركا كوبر(

الكاتب ابؼسرحي الأمريكي، كمن القائلتُ بضركرة 
 السليقة ابؼكاتب ابؼسرحي 

Melodrama ابؼيلودراما 

Melville, Herman 
 2892 -2829ملفيل ىبرماف )ملفي( 

 القصاص الأمريكي الأشهر

Menaechmi, The منيخمي( ملهاة بلوتس اللبتيتٍ التوأماف )الأخواف 

Merton of the Movies 
 مرتوف بقم السينما

مسرحية كونللي ككوفماف )قائمة على قصة بنفس الاسم 
 Michigan State بقلم ىارم كلسوف(

University 
 جامعة كلاية متشيجاف
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Middle of the Night )منتصف الليل )مسرحية كفيلم تشايفسكي 

Midnight Cry, The )صرخة بُ منتصف الليل )مسرحية برنارد رينس 

Milestones )معابٓ الطريق )مسرحية نويلوؾ كآرنولد بنت 

Miller, Arthur ( الكاتب ابؼسرحي الأمريكي2 -2925آرثر مللر ) 

Miller, J. P. 
مللر جرب الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كمؤلف مسرحية 

 الأرنب

Milne, A. A 
( الكاتب 2956 -2880سندر( )أ. أ. ملن )ألاف الك

 ابؼسرحي الإبقليزم كابؼؤرخ الأدبي كالناقد

Mister Roberts )مستً ركبرتس )قصة توماس ىجن 

Molnar, Ferenc 
 (2950 -2778فتَنك مولنار )

الكاتب ابؼسرحي المجرم )كمؤلف مسرحية ليليوـ 
 الشهتَة(

Mood, Creation of  خلقو -أك ابعو النفسي –ابؼزاج 

Moon is Blue, The )القمر أزرؽ )مسرحية بقلم ؼ. ىوغ ىربرت 

Morginthau, Elinor 
 إلينور مورجنتاك

 )أقرأ ابؼشركع الرابع لتشجيع الكتاب الناشئتُ(

Motion pictures )الصور ابؼتحركة )السينما 

Limitations of قيودىا كنواحي القصور فيها 

Motive - appeals 
الذىنية )التي تستجيش الكاتب ابغوافز كابؼثتَات 

 للكتابة(
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Mowatt, Anna Cora 
 (2872 -2829أنا كورا موكات )

 ابؼمثلة كالكاتبة ابؼسرحية الأمريكية

Muni, Paul )بوؿ ميوني )بفثل السينما الأشهر 

Music ابؼوسيقى 

My fair Lady 
سيدبٌ ابعميلة )مسرحية موسيقية مقتبسة عن بجماليوف 

 الآف جي لتَنر(اقتبسها  -لشو

N 

National Rcoadensting 

Company 
 شركة الإذاعة الأىلية الأمريكية

NRC Matione Theatre مسرح شركة الإذاعة الأىلية 

Necklace, The )ابغقد )قصة جي دم موباساف 

New Dramatists 

Committes 
 بعنة الكتاب ابؼسرحيتُ ابعديدة الأمريكية

New York Drama Critics 

Circle 
 بصاعة النقاد ابؼسرحيتُ بددينة نيويورؾ

Noon Wine )بضر الطهتَة )قصة الكاتبة الأمريكية كاترين آف بورتر 

North Carolina, 

University of 
 جامعة كاركلينا الشمالية

Notebooks, Keeping of )استعماؿ ابؼفكرات )بعمع ابؼادة ابؼسرحية 

Novel Writing ت )القصص الكبتَة(كتابة الركاات 
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Novelists as playwrights ُالركائيوف كالقصاصوف كتابان مسرحيت 

Nugent, Elliott 
إليوت بقنت )زميل جيمس ثربر بُ تأليف مسرحية 

 ابغيواف الذكر(

O 

Obligatory scene 
 ابؼشهد الإجبارم

كانظر ما كتب عنو بُ تربصة كتاب: فن كتابة ابؼسرحية 
 ()بؼؤسسة فرانكلتُ

O' Brien, Edmund أكبرين )إدمند( ابؼمثل الأمريكي كالفائز بجائزة الأكسكار 

Observation, faculty of ملكة ابؼلبحظة 

O' Casey, Sean  
( الكاتب ابؼسرحي 2 -2894ستُ أك كاسي )

 الايرلندم

Odets, Clifford 
 (2 -2926كليفورد أكديتس )

 ابؼمثل كالكاتب ابؼسرحي الأمريكي

Oedipus Rex )أكديب ابؼلك )مسرحية سوفوكلس 

O' Higgins Harvey 
 أكىجنز )ىاربُ( الكاتب الأمريكي

 )كانت ىارييت فورد تشتًؾ معو بُ بعض مسرحياتها(

Oklahoma )أككلبىوما )مسرحية ركدجرس كىامرشتاين 

One act play ابؼسرحية ذات الفصل الواحد 

O' Neill, Eugene 
( الكاتب ابؼسرحي 2956 -2888بوجتُ أكنيل )

 الأمريكي الأشهر

Originality الأصالة 
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Orpheus Descending 
 نزكؿ أكرفيوس )إبٔ العابٓ الثاني(

 مأساة تنسى كليمز

Our Mrs McChesney 
 سيدتنا )ستنا( مسزماؾ تشيتٍ 

 مسرحية إدنا فربر كجورج ىوبارت

p 

Pagnol, Marcel 
ابؼسرحي  ( الكاتب2 -2895مارسيل باجوؿ )

 الفرنسي

Patterson, Joseph 
 (2946 -2879جوزيف باترسوف )

 الصحفي الأمريكي كرئيس بررير الديلي نيوز النيو بوركيو

Pearson, Hesketh 
 ىسكت بوسوف

 )متًجم حياة برناردشو( )بغتَ إذف منو(

Pennsylvania, University 

of 
 جامعة بنسلفانيا

Personality in 

characterization 
 الذاتية بُ رسم الشخصيات

Peter Pan 
بيتً باف )مسرحية خيالية للؤطفاؿ كتبها جيمس بارم 

 (2924سنة 

Petrified Forest, The 
 الغابة ابؼنحجرة )ابؼسخوطة(

 2965مسرحية ركبرت شرككد سنة 

Pigeon, The  (2920ابغمامة )مسرحية جولسورذم كتبها سنة 

Pinero, Sir Arthur Wing 
 2964 -2855نتَك )ستَ آرتر كنج( بي

الكاتب ابؼسرحي الإبقليزم كمن أبطاؿ ابؼسرحية ذات 
 ابغبكة ابعيدة

Pipe Dream )حلم النام )مسرحية كتبها ركدجرس كىامرشتاين 

Plautus (Titus Maccius) 
 بلوتوس )تيتوس ماكيوس(

ؽ. ـ( الكاتب ابؼسرحي اللبتيتٍ  284 -054)
 كصاحب ابؼلبىي ابؼفحشة
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Play doctor مهذب ابؼسرحيات 

Players' Magazine )بؾلة ابؼمثلتُ )الأمريكية 

Play- labeling )تصنيف ابؼسرحيات )بياف نوعها برت عنوانها 

Play readers قراءة ابؼسرحيات للتقرير عنها 

Playwriting, competitions 

in  
 مباراتت التأليف ابؼسرحي

courses رحيمناىج التأليف ابؼس 

Rules of 
 قواعد التأليف ابؼسرحي

 فن ابؼسرحي( -08)ـ 

textbooks كتب دراسية بُ التأليف ابؼسرحي 

Plot, appraisal of تقييم ابؼسرحيات 

Character consistency )مطابقة الشخصية )الفعل 

construction بناء العقدة 

Definition of تعريفها 

Importance of أبنيتها 

In collaboration اشتًاؾ كاتبتُ فيها 
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Essential elements of عناصرىا الضركرية 

Preparation & "plants" الإعداد كابؼمثلوف ابؼندسوف بتُ ابعمهور 

Poetics )كتاب فن الشعر لأرسطو )البوبتيقا 

Pollock, Channing 
( الكاتب ابؼسرحي 2947 -2888تشاننج بوللوؾ )
 الأمريكي الكبتَ

Polygamy )مسرحية: تعدد الزكجات )مسرحية ىاربُ أكىجنز 

Popper, H. R ق. ر. بوبر الكاتب كالناقد ابؼسرحي الأمريكي 

Porter, Katherine Anne 
 كاترين آف بورتر القصاصة الأمريكية 

( )كتعمل صحيفة كتشتهر بعمق نظراتها 2 -2794)
 التحليلية(

Priestley, J. B. 
 بوينتوف( بريستلي جػ. ب )جوف

( )الكاتب ابؼسرحي كالقصاص الإبقليزم 2 -2894)
 ابؼشهور(

Profanity, use of أقواؿ التجديف كابؽجر كاستعمابؽا بُ ابؼسرحية 

Prologue to Glory )مقدمة للمجد )مسرحية كونكل 

Proscenium arch عقد فتحة ابؼنصة من جهة الصالة 

Protagonist  بطل ابؼسرحية 

Pulitzer Prize 
 جائزة بلنزر ابؼسرحية 

 26أنشأىا جوزيف بلنزر )بالنص عليها بُ كصيتو( بُ 
لأحسن مسرحية تظهر بُ مسارح نيويورؾ   2924إبريل 

 كأبظها الربظي ىو: –كل عاـ 
Pulitzer Play Awards 

Pygmalion )بجماليوف )مسرحية شو 
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Q 

Queen's Proctor, the )ككيل ابؼلكة )مسرحية ملفيل 

R 

Rabbit Trap, The  )ف  الأرنب )مسرحية ج. ب ميللر 

Racine. Jean 
 (2699 -2669جاف راستُ )

 الكاتب ابؼسرحي الفرنسي ابػالد

Radio, )الراديو )الإذاعة 

Limitations of قيودىا كنواحي القصور فيها 

Realism ابؼذىب الواقعي -الواقعية 

Rehearsal attendance حضور التداريب 

Reines, Bernard 
Case History of a play 

 برنارد رينس 

 الناقد كابؼؤرخ ابؼسرحي الأمريكي كمؤلف كتاب

Rewriting إعادة كتابة ابؼسرحية 

In performance بُ أثناء بسثيلها 

In rehearsal بُ أثناء التداريب 

Initial draft ٔابؼسودة الأكب 
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Rhythm, defined  تعريفو –الإيقاع 

Of words إيقاع الكلبـ 

Relationship to dialogue علبقتو بابغوار 

Rice, Elmer 
 (2 -2890إبؼر ريس )

 كابؼخرج أيضان  –الكاتب ابؼسرحي الأمريكي الأشهر 

Riders to the sea )الراكبوف إبٔ البحر )مسرحية سينج 

Road to Roma, the )الطريق إبٔ ركما )مسرحية ركبرت شرككد 

Roberts, Edward Barry 
 إدكارد بارل ركبرتس

 الناقد ابؼسرحي الأمريكي

Rodgers, Richard 
 (2 -2920ريتشارد ركدجرس )

 -2895ابؼؤلف ابؼوسيقى ابؼسرحي كزميل لورنز ىارت )
2946) 

Romanticism )الركمانسية )ابؼذىب الركمانسي 

Rome, Harold 
 ىاركلد ركـ

 لة(ناظم أغاني مسرحية )سيدبٌ ابعمي

Rose & the Ring, The )الوردة كابػابً )قصة تاكرم 

Rowe, Kenneth )كنث راك )أستاذة التأليف ابؼسرحي بجامعة متشيجاف 

Royal Family The )الأسرة ابؼلكية )مسرحية إدنا فرير 
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S 

San Francisco State 

College 
 جامعة كلاية ساف فرنسيسكو

Sardou, Victorian 
 2928 -2862وراتف( ساردك )فكت

الكاتب ابؼسرحي الفرنسي،كمن الآخذين بطريقة 
 سكريب بُ ابؼسرحية ذات ابغبكة ابعيدة

Savage, George 
 جورج سفدج

 UCLAالأستاذ بجامعة كاليفورنيا )لوس أبقيلس( 

Scenario )السيناريو )نسخة ترتيب أحداث العقدة ككصفها 

Construction of  بناؤه كتركيبو 

Writing form كتابتو 

Screen writers Guild نقابة كتاب السينما 

Sculpturing تسوية -النحت 

Solden, Samuel صمويل سلدف 

Introduction to 

playwriting 
 "مؤلف كتاب التمهيد لكتابة ابؼسرحية"

Sensory appeale 
 ابغوافز ابغسية

 )بُ الكلبـ كجاذبيتو بغواس ابعماىتَ(

Seven Keys to Baldpate 
 مفاتح بولد بيت السبعة

 قصة الايرؿ دربجر )حوبؽا كوىاف إبٔ مسرحية(

Seven Year Iteh, The )قلق السنتُ السبع )مسرحية جنسية 
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Shakespeare, William ( َ2626 -2564كليم شكسبت) 

Shaw, George Bernard )شو )جورج برنارد 

Sheldon, Edward 
( الكاتب ابؼسرحي 2946 -2886إدكارد شلدكف )

 الأمريكي

Sherwood, Robert E. 
 ركبرت إ. شرككد

 ( الكاتب ابؼسرحي الأمريكي2955 -2896)

Shipman, Samuel 
 (2967 -2866صمويل شيماف )

الكاتب ابؼسرحي الأمريكي ابؼعمر )كاشتًؾ أحيانان مع 
 آركف ىوفماف(

Showboat )ابؼسرح العائم )مسرحية بقلم إدنا فربر 

Silver Box, The  (2929الصندكؽ الفضي )مسرحية جولسورذم 

Silver Cord, The )ابغبل الفضي )مسرحية سدني ىوارد 

Simonson, Lee ( مصمم ابؼناظر الأمريكي2 -2888بٕ سيمونسوف ) 

Skene )الكشك أك ابػيمة أك ابػص )بُ ابؼسرح اليوناني 

Slang, use of سرحيةاللغة الدارجة كاستعمابؽا بُ ابؼ 

Smith, Betty 
 بتي بظث

الكاتبة ابؼسرحية الأمريكية كشريكة ركبرت فنش بُ 
 الكتابة

Smith, Winchell 
( الكاتب ابؼسرحي 2966 -2876كنتشل بظث )

 الأمريكي

Society of Author's 

Representatives 
 بصعية بفثلي ابؼؤلفتُ )الأمريكية(
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Solid Gold Cadillac, The 
 تينة الذىبيةالكاديلبؾ ابؼ

 )ملهاة بقلم كوفماف ككتيتشماف(

Solilquy 
ابؼناجاة )ابغديث الذم يناجي بو الشخص  –النجول 
 نفسو(

Sophocles 
 ؽ. ـ( 426 -495سوفوكلس )

 الكاتب ابؼسرحي اليوناني الأشهر

South Pacific 
 الباسيفيكي ابعنوبي )المحبط ابؽادم ابعنوبي(

 ركدجرس كىامر شتايناشتًؾ بُ كتابتها  –مسرحية 

Spectator, as participant ابؼتفرج، بوصفو شريكا بُ التمثيلية 

Spewack, Bella 
بللب سبيوكاؾ )اخت ساـ سبيوكاؾ كشريكتو بُ الكتابة 

 للمسرح(

Spewack, Sam )ساـ سبيوكاؾ )شقيق بللب كشريكها بُ الكتابة 

Stage directions ةالتوجيهات كالإرشادات ابؼسرحي 

Stage time التوقيت ابؼسرحي 

Stage Door )باب ابؼنصة )مسرحية إدنا فربر ككوفماف 

Stallings, Laurence 
 لورانس ستولنجس

( الكاتب ابؼسرحي كالقصاص كالصحفي 2 -2894)
 الأمريكي

Stanislavsky, Constantine  
 ستانسلبفسكي )كونستانتتُ(

بؼسرحي ( ابؼمثل كابؼخرج كابؼصلح ا2968 -2866)
الركسي الكبتَ كصاحب كتابي: "حيابٌ بُ الفن" ك"إعداد 

 ابؼمثل" كمنشئ مسرح الفن بدوسكو
State of the union )دكلة الابراد )مسرحية لندسي ككركز 

Stoddard, Lorimer ) ( لوربير ستودارد 
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Story editors  
قراء القصص )للمخرجتُ لإبداء الرأم بُ الصابّ منها 

 ابؼسرح( للسينما أك

Strange Interlude )الفاصل الغريب )مسرحية أكنيل الكبرل 

Stream of consciousness 

technique 
 أصوؿ الصنعة التي تتدفق بُ تيار الوعي 

Street Scene ( )(2909مشهد على قارعة الطريق )مسرحية إبؼر ريس 

Strindberg, August 
 (2920 -2849أكجست ستًندبرج )

 سرحي كالقصاص السويدم ابؼشهورالكاتب ابؼ

Stronger, The )الأقول )مسرحية ستًند برج 

Style الأسلوب 

Summing up )  التلخيص )المجمل( )كتاب سومرست موـ

Susan & God )سوزاف كالله )مسرحية راشيل كركثرس 

Symbolism ابؼذىب الرمزم -الرمزية 

Synge, E. J. M. 
 سينج )إدمند جوف ملنجتوف(

 لكاتب ابؼسرحي الايرلندما

T 

Taming of the Shrew )َتركيض ابؼتمردة )مسرحية شكسبت 

Television, adapting 

fiction to 
 كاقتباس القصص لو -التليفزيوف
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Limitations of قيوده كنواحي القصور فيو 

market سوقو 

Profanity on أقواؿ ابؽجر كالتجديف عن طريقو 

Techniques of اتوفني 

Terence ( كاتب ابؼلبىي اللبتيتٍ 259 -292تتَانس )ؽ. ـ 

Tess of the D' urbervilles )تس دربرفيل )قصة توماس ىاردم 

Texas, university of  جامعة تكساس 

Thackeray, William M. 
 (2866 -2822ثاكرم )كليم ماكبيس 

 القصاص الإبقليزم ابؼشهور

Theatre Arts ( فنوف ابؼسرح)بؾلة أمريكية 

Theatre environment البيئة ابؼسرحية 

Theme 
 ابؼشركع أك فكرة ابؼسرحية

 )كابؼشركع ليس ىو ابؼوضوع أك العقدة(

Implicit statement of التقرير الضمتٍ أك ابؼضمر للفكرة 

There Shall Be No night )لن يكوف ىناؾ ليل )مسرحية ركبرت شرككد 

Thomas, Augusts 
 (2974 -2857جستس توماس )أك 

)الكاتب ابؼسرحي الأمريكي كأكؿ من بقح بُ عملية 
 الاقتباس عن القصص للمسرح(
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Three Men on a Horse )ٓثلبثة رجاؿ على صهوة جواد )مسرحية أبوت كىوب 

Three penny opera, the 
 أكبرا البنسات الثلبثة

 كتبها برشت ككرت )اقتبساىا عن أكبرا الشحاذ بعي(

Thurber, James 
 (2 -2894جيمس ثربر )

 كاتب ابؼسرحيات الكرتونية الساخرة الأمريكي ابؼشهور

Time limit! )حد الزمن )مسرحية بقلم ىنرم دنكر كرالف بركي 

Time of Your Life, The )ٕزىرة العمر )مسرحية ساركاتف( )السراتب 

Tomorrow the world كجوف سسيل ىوبٓ( الدنيا غدان )مسرحية أرنود ديسو 

Too true to be Good )أصدؽ من أف يكوف طيبان )مسرحية شو 

Tragedy, definition of تعريفها -ابؼأساة 

poetic ابؼأساة الشعرية 

Tragedy in a Temporary 

Town 
 مأساة بُ مدينة مؤقتة )مسرحية تليفزيونية(

Tragic flaw 
تي تسبب العيب ابؼفجع )نقطة الضعف بُ البطل ال

 الأسى بُ نفس ابؼتفرج(

Treasure Island )جزيرة الكنز )قصة ركبرت لويس ستيفنسن 

Tufts University جامعة تفتس 
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U 

University of California 

at los Angeles (UQLA) 

 جامعة كاليفورنيا

 بددينة لوس أبقلوس

V 

Van Druten, John 
 (2 -2922جوف فاف دركتن )

سرحي ابؽولندم الأصل الإبقليزم ابؼولد الكاتب ابؼ
 الأمريكي ابعنسية

Visualization  تكوين الصور الذىنية -التخيل –التصور 

w 

Wagner, Wilhelm 

Richard 

 

 (2886 -2826فاجنر )كبؽلم ريتشارد( )

 مؤلف ابؼسرحيات ابؼوسيقية الأبؼاني الأشهر

Waiting for Godot  يل بكت(بُ انتظار جودك )مسرحية صمو 

Watson, Mariott 
 (2902 -2866ماريوت كاطسن )

القصاص الإبقليزم كمؤلف حكااتت ابؼغامرات كاشتًؾ 
 مرة مع بارم بُ كتابة مسرحية

Weill, Kurt 
 (2952 -2922كرت فيل )

ابؼؤلف ابؼوسيقى الأبؼاني الذم فر من النظاـ ابؽتلرم إبٔ 
 نيويورؾ

Wharton, Edith 
 (2967 -2860إدبت ىوارتن )

 القصاصة الأمريكية )كقد مسرح الكثتَ من قصصها(

What Price Glory? )ما أفدح بشن المجد )مسرحية كلبيدفتش 

Wilde, Oscar, 
 (2922 -2856أكسكار كايلد )

الكاتب ابؼسرحي كالقصاص الأيرلندم الإبقليزم 
 )الفرنسي( ابؼشهور

Williams, Tennessee (2 -2924ي الأمريكي تنسى كليمز )الكاتب ابؼسرح 
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Windham, Donald 

 
You Touched Me 

 دكنالد كندىاـ )كنداـ( )الكاتب ابؼسرحي الأمريكي(

 كزميل تنسى كليمز بُ تأليف مسرحية

Winterset كنتًست )ابؼشتى( مسرحية ماكسويل آندرسوف 

Wisconsin, University of جامعة كسكونسن 

Witching Hour, The رة )مسرحية أكغسطس توماس(الساعة الساح 

Meaning & effect of معانيها كتأثتَىا 

Quality of صفة الكلبـ ابؼسرحي ما كينبغي أف يكوف 

Wouk, Herman 
 ىرماف ككؾ

القصاص كالكاتب ابؼسرحي الأمريكي كابغائز على جائزة 
 2954بلتزر لسنة 

Writer's Notebook, A, مفكرة الكاتب ابؼسرحي 

Writing hours ساعات الكتابة 

Y 

Yale University جامعة بيل 

You can't take it with you 
 لن تستطيع أخذىا معك 

 مسرحية كوفماف كىارت

You Touched Me, 
 لقد أثرت بُ 

مسرحية تنسى كليمز كدكنالد كنداـ )كبٓ يشتًؾ كليمز بُ  
  كتابة غتَىا(
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 والدصطهحاث بالأسماء كشاف تحهٍهً

 أ

 .Milne, A.A . ملنأ. أ

 Fool, The الأبلو

 Daughter of Babylon ابنة بابل

 I Remember Mama أتذكر أمي

 Asides الأحاديث ابػافتة ابعانبية

 Words, choice of اختيار الكلمات

 Quality of صفة الكلبـ ابؼسرحي كما ينبغي أف يكوف

 Meaning & effect of معانيها كتأثتَىا

 closeups ور من قريبأخذ الص

 Ferber, Edna إدنا فرير

 Roberts, Edward Barry إدكارد بارم ركبرتس

 Sheldon, Edward إدكارد شلدكف

 Knoblock, Edward إدكارد نوبلوؾ

 Wharton, Edith إديت ىوارنن 

 Dissolves إذابة الصورة بُ صورة أخرل

 Koestler, Artur آرثر كوستلر

 Miller, Arthur آرثر مللر 

 Aristophanes ؽ.ـ( 688 -448أرستوفانز )

 Aristotle ؽ.ـ( 600 -684أرسطو )
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 Henerson, Archibald آرشيبولد ىندرسوف

 Rennett, Arnold آرنولد بنت

 Arizona أريزكنا

 Crisis الأزمة

  Notebooks, Keeping of استعماؿ ابؼفكرات

ج إيسخيلوس: الكاتب كابؼمثل كابؼخر 
 ؽ.ـ(  456 -505اليوناني )

Aeschylus 

 Style الأسلوب

 Ghosts أشباح 

 Originality الأصالة

 Too True To Be Good أصدؽ من أف يكوف طيبان 

 أصوؿ الصنعة التي تتدفق بُ تيار الوعي
Stream of consciousness 

technique 

 Rewriting إعادة كتابة ابؼسرحية

 In rehearsal بُ أثناء التداريب

 Rewriting بُ أثناء بسثيلها

 In rehearsal بُ أثناء التداريب

 In performance بُ أثناء بسثيلها

 Initial draft ابؼسودة

 Hopwood, Avery آفرم ىوبوكد

 Ideas, Source of الأفكار كمصدرىا

 Adaptation الاقتباس

 defined تعريفو
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 Stronger, The الأقول

 Lerner, Alan Jay م لتَنرألاف جا

 Deus ex machina الإلو من الآلة )العامل الإبؽي(

 Great Sebastians, The آؿ سباستياف العظماء

 Cencl, The آؿ شنشي

 Kaline , Al آؿ كالتُ

 Rice, Elmer إبؼر رايس

 loyslties ألواف من الوفاء

 Elizabeth the Queen إليزابيث ابؼلكة

 Morginthau, Elinor جنتاكإلينور مور 

 Eliot, T. S إليوت. ت. س

 Nugent, Elliott إليوت بقنت

 Emperor Jones, The الإمبراطور جونز

 Epigrams الأمثاؿ كجوامع الكلم

 I love Lucy أنا أحب لوسي

 I am a Camera أنا كامتَا

 Mowatt, Anna Cora أنا كورا موكات

 Andrea آندرات

 Waiting for Godot جودك بُ انتظار

 Man & Superman الإنساف كالإنساف الأعلى

 Threepenny opera, The أكبرا البنات الثلبثة

 Beggar's Opera, The أكبرا الشحاذ

 Gotterdammerung أكبرا غسق الآبؽة لفاجز
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 O' Brien, Edmund أكبرين، إدموند

 Oedipus Rex أكديب ابؼلك

 Hammerstein, Oscar ينأكسكار ىامر شتا

 Wilde, Oscar أكسكار كايلد

 Strind berg, August أكجست ستًندبرد

 Oklahoma أككلب ىوما

 Davis Owen أكف ديفز

 O' Higgins, Harvey أكبؾنز، ىاربُ

 Abe Lineoln in Illinois إيب لنكولن بُ إلينوم

 Der Biggers, Earl إيرؿ، دربهرز

 Rhythm, defined تعريفو -الإيقاع

 Of words إيقاع الكلبـ

 Relationship to dialogue علبقتو بابغوار

 ب

 Stage Door باب ابؼنصة

 South Pacific الباسيفيكي ابعنوبي

 Smith, Betty بتٍ بظيث

 Pygmalion بجماليوف

 Bad Seed, The البذرة ابػبيثة

 Matthows, Brander براندر ماتيوز

 Brecht, Bertholdt ث( برتولدبرشت )برخ

 Reines, Bernard برنارد رينس
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 Burrows, Abe بركز، إيب

 Atkinson, Brooks (2 -2894برككس اتكنسن )

 Brunetiére, Ferdinand بركنتتَ، فرديناند

 Damaged Goods بضائع تالفة

 Protagonist بطل ابؼسرحية

 Spewack, Bella يللب سبيوكاؾ

 Plautus (Titus Maccius) بلوتوس

 Hecht, Ben بن ىشت

 .Behrman, S.N (2 -2896بهرماف، صمويل ناثانياؿ )

 Crucible, The البوتقة

 Boueieault Dion بوسيكولت )ديوف(

 Green, Paul بوؿ جرين

 Muni, Paul بوؿ ميوني

 Peter Pan بيتً باف

 Belasco, David (2962 -2859بيلبسكو، ديفد )

 Baker, George Pierce (2965 -2866، جورج بتَمن )بيكر

 Pinero, Sir Arthur Wing بينتَك، ستَ آرثر كنج

 Environment for writing البيئة الصابغة للكتابة

 ت

 collaboration التأليف ابؼشتًؾ

 Methods of طرقو

 advantages مزااته
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 disadvantages مساكئو

 Audience, analysis of برليل ابعمهور

 In rewriting اثره بُ إعادة كتابة ابؼسرحية 

 Role of دكره

 Nature of طبيعتو

 Imagination ابػياؿ -التخيل 

 Constructivism التًكيبة 

 Taming of the Shrew تركيض ابؼتمردة

 Klein, Charles تشارلز كلتُ

 MacArthur, Charles تشارلز ماؾ آرنر

 Pollock, Channing وؾتشانج بولل

 Chayefsky, Paddy تشايفسكي، بادم

 Visualization تكوين الصور الذىنية -التخيل -الصور

 Play- labeling تسطتَ ابؼسرحيات

 Expressionism التعبتَية

 Comic relief تفريج ىزبٕ

 Plot, appraisal of تقييم العقدة أك ابؼسرحية

 Importance of أبنيتها

 Character consistency طابقة الشخصيةم

 Essential elements of عناصرىا الضركرية

 Construction بناء العقدة

 definition تعريفها

 Empathy تلبس انفعابٕ
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 Summing up التلخيص )المجمل(

 Television, adapting fiction to كاقتباس القصص لو -التليفزيوف

 Profanity in عن طريقو أقواؿ ابؽجر كالتجديف

 market سوقو

 Techniques of فنياتو

 Limitations of قيوده كنواحي القصور فيو 

 Caine Mutiny, The بسرد كتُ

 Menacchmi, The التوأماف )الأخواف منيخمي(

 Stage directions التوجيهات كالإرشادات ابؼسرحية

 Stage time التوقيت ابؼسرحي

 Thiomas Heggen توماس ىجن 

 Terence تتَانس )تتَانتيوس(

 ث

 Thackeray, William ثاكرم، كليم

 Three Men on a Horse ثلبثة رجاؿ فوؽ حصاف

 ج

 Box-office appeal جاذبية شباؾ التذاكر

 Pennsylvania, University of جامعة بنسلفانيا

 North Carolina, University of جامعة كاركلينا الشمالية

 University of California جامعة كاليفورنيا

 بددينة لوس أبقلوس
At los Angeles (UCLA) 

فن الكاتب ابؼسرحي -09)ـ   
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  Cornell University جامعة كورنل

 Wisconsin, university of جامعة كسكونسن

 San francisco State College جامعة كلاية ساف فرنسيسكو

 Florida State University فلوريداجامعة كلاية 

 Michigan State University جامعة كلاية متشجاف

 Yale university جامعة بيل

 Racine, Jean جاف راستُ

 Kerr, Jean جاف كتَ

 Pulitzer Prize جائزة بلتزر ابؼسرحية

 Bell, Book & Candle ابعرس كالشمعداف

 Treasure Island جزيرة الكنز 

 .Glazer, Beujmin F لبزر، بنيامتُ ؼج

 بصاعة النقاد ابؼسرحيتُ بددينة نيويورؾ
New York DDrama critics 

circle 

 بصعية ابؼسرح التعليمي الأمريكي
(AETA) American 

Educational Theatre 

Association 

 بصعية بفثلي ابؼؤلفتُ
Society of Author's 

Representatives 

 Die Walkore ربةابعنية المحا

 Abbott, George (2 -2887جورج أبوت )

 Broadhurst, George جورج بركدىرست

 Kelly, George جورج كللي

 Kaufman, George جورج كوفماف

  McCalmon, George جورج ماؾ كابؼوف
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 ,.Cohan, George M جورج ـ. كوىاف

 Hobart, George جورج ىوبارت

 Patterson, Joseph جوزيف باترسوف

 Freytag, Gustav جوستاؼ فريتاج

 Logan, Joshus جوشوا لوجاف )يوشع(

 Galsworthy, John جوف جولسورذم

 Holm, John Cecil جوف سيسيل ىوبٓ

 Van Druten, John جوف فاف دركتن

 Long, John Luther جوف لوثر لوئج

 Gay, John جوف جي

 Lawson, John H جوف ىوارد لاكسوف

 Juno & the Paycock جونو كالبيكوؾ )الطاككس(

 Goethe, Johan Wolfgang von جيتو )يوىاف كابقائج فوف(

 De Maupassant, Guy جي دم موباساف

 Lawrence, Jerome جتَكـ لورانس

 Thurber, James جيمس ثربر

 Forbes, James جيمس فوربس

 Barrie J.M (2967 -2962جيمس ماتيوبارم )

 Bolton, Guy جي بولتوف

 ح

 Silver Cord, The ابغبل الفضي

 Darling of the Gods حبيب الآبؽة



 321 

 Time Limit حد الزمن

 Rehearsal attendance حضور التداريب

 Carousel حفلة الشراب

 Pigeon, The ابغمامة 

 Hay Fever بضى الدريس

 Dénouement حل عقدة ابؼسرحية

 Pipe Dream حلم النام

 Dialogue ابغوار 

 Ear for استًعاؤه للسمع

 Importance of أبنية ابغوار

 defined التعريف بو

 Acting out بسثيل ابغوار

 expository ابغوار التفستَم

 poetic ابغوار الشعرم

 humorous ابغوار الفكاىي

 realistic ابغوار الواقعي

 Problems of مشكلبت ابغوار

 Character Consisteney of ة ابغوار للشخصية ملبءم

 And rhythm ابغوار كالإيقاع

 Functions of كظائف ابغوار

 Nature of طبيعة ابغوار

 Sensory appeals ابغوافز ابغسية

 Motive- appeals ابغوافز كابؼثتَات الذىنية
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 Life with Father ابغياة مع أبي

 Male Animal ابغيواف الذكر

 خ

 Journalistic experience ابػبرة كالتجربة الصحفية

 Copperhead, The ابػرزة النحاسية

 Antagonist خصم البطل بُ ابؼسرحية

 Atmosphere, Creation of خلق ابعو أك ابؼزاج النفسي

 Noon Wine بطر الظهتَة

 د

  Circle, The الدائرة

 Dulcy دلسي

 Dummy, The الدمية

 Tomorrow the world غدا العابٓ

 State of the Union دكلة الابراد

 Davis, Donald دكنالد ديفز

 Windham, Donald دكنالد كنداـ

  Processional ديواف الأبغاف

 ذ

 الذاتية بُ رسم الشخصيات
Personality in 

Characterization 

 climax الذركة ابؼسرحية
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 ر

 Radio الراديو )الإذاعة(

 Limitation of قيودىا كنواحي القصور فيها

 Crothes, Rachel راشيل كركثرس

 Cowboy & the Lady the راعي البقر كالسيدة

 Riders to the sea الراكبوف إبٔ البحر

 Berkey, Ralph رالف ببركي

 رحلة يوـ طويل بُ جنح الليل 
Long Day's Journey into 

Night 

 Man who Came to Dinner The ءالرجل الذم جاء للغذا

 Butter & Egg Man, The رجل الزبد كالبيض

 characterization رسم الشخصيات

 In collaboration بالاشتًاؾ مع الغتَ

 In the novel بُ الركاية أك القصة الكبتَة

 subconscious من عمليات بُ الفصل الباطن

 Of the genius يقوـ بو العبقرم

 Symbolism ابؼذىب الرمزم -يةالرمز 

 Lardner, Ring رنج لاردنر

 Lee, Robert, E ركبرت إدكاردبٕ

 Sherwood, Robert E ركبرت أ. شرككد

 Finch, Robert ركبرت فنش 

 Novelists as playwrights الركائيوف
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 Romanticism الركمانسية

 Rodgers, Richard ريتشارد ركدجرز

 س

 Sardou, Victorien فساردك فيكتورات

 Writing hours ساعات الكتابة

 Witching Hour, The الساعة الساحرة

 Spewack, Sam ساـ سبيوكاؾ

 Stanislavsky, Constantin ستانسلبفسكي )كونستانتتُ(

 Kingsley, Sidney سندني كنجسلي

 Howard, Sidney سدني ىوارد

 Susan & God سوزاف كالله

 Sophocles سوفوكلس

 Our Mrs. McCheaney سيدتنا )ستنا( مسزماؾ تشيتٍ

 My Fair lady سيدبٌ ابعميلة

 Hardwicke, sir Cedric ستَسدريك ىاردكؾ

 Scenario السيناريو

 Construction of بناؤه كتركيبو

 Writing of كتابتو

 O' Casey, Sean ستُ أككاسي

 Synge, E. J. M سينج )أدمند جوف ملنجتوف(

 ش

 Beggar on horsoback (2904شحاذ على صهوة جواد )
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 Characters, development تطويرىا -الشخصيات

 Exit of خركجها من ابؼنصة

 stock الشخصيات الثقيلة

 number عددىا بُ ابؼسرحية

 شركة الاذاعة الأىلية
National Broadcasting 

Company 

 Poetry, Emotion of الانفعاؿ بو -الشعر

 ص

 Fourth Estate, The الصحافة )مسرحية مس فورد كباترسوف(

 Conflict الصراع

 Midnight Cry, The صرخة بُ منتصف الليل

 Get- Rich- Quick Wallingford صرغنيا بسرعة اتكك لنجفورد

 The Front Page الصفحة الأمامية

 Shipman, Samuel طويل شيماف

 Silver Box, The الصندكؽ الفضي

 Motion Pictures الصور ابؼتحركة )السينما(

 ط

 Fashion الطراز

 Road to Rome, The الطريق إبٔ ركما

 ظ

 Darkness at Noon ظلبـ بُ الظهر
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 ع

 Justice العدالة  

 Come Back, Little Shebn عد إلينا ات شيبا الصغتَ

 Enemy, The العدك

 Necklace, The العقد

 Procenium arch د فتحة ابؼنصة من جهة الصالةعق

 Deep Are the Roots عميقة ابعذكر

 Tragic Flaw العيب ابؼفجع

 غ

 Petrified Forest, The الغاية ابؼتحجرة

 ؼ

 Strange Interlude الفاصل الغريب

 Fanny فاني

 Wagner, Wilhelm Richard فاجنر )كبؽلم ريتشارد(

 Rabbit Trap, The ف  الأرنب

 Craven, Frank فرانك كرافن

 Loewe, frederick فردريك لوكل

 Hamburgische Dramaturgie فن التأليف ابؼسرحي بُ مدينة بنبرج

 Theatre Arts فنوف ابؼسرح

 Art Communication أداة للبتصاؿ كالتوصيل -الفن

 Lark, The القبرة
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 ؽ

 playreaders قراء ابؼسرحيات للتقرير عنها

 Hairy Ape, The القرد الكثيف الشعر

 kismet قسمت

 Ethan Frome قصة الكاتبة إديت ىوارتوف

 Argyle Case The القضية الأرجيلية

 Seven Year Itch قلق الستُ السبع

 Noon's Blue, The القمر أزرؽ

 ؾ

 Porter, Katherine Anne كاترين آف بورتر

 Solid Geld Cadillac, The يةالسكادلاؾ ابؼتينة الذىب

 Carril, Paul Vincent كاركؿ بوؿ فنست

 Novel Writing كتابة الركااتت

 Poetics كتاب فن الشعر لأرسطو

 Weill, Kurt كرت فيل

 Fey Christopher كرستوفر فرام

 Hunter, Kermit كرمت ىتً

 skene الكشك ذك ابػيمة

 Classicism الكلبسيكية

 Hamilton, Clayton ىاملتوفكلبيتوف 

 Kummer, Clare كلتَ كمر
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 Odets, Clifford كليفورد اكديتس

 Rowe, Kenneth كنث راك

 Macgowan Kenneth كنث ما كجواف )ما جواف(

 Corneille, Pierre كورني )بيبر(

 Doyle, Conan كوناف دكيل )ستَ آرثر(

  Barefoot Contessa, THE الكونتيسة حافية القدمتُ

 Conke, E. p كونسكل )السورث بركبٌ(

 ؿ

 New Dramatists committee بعنة الكتاب ابؼسرحيتُ ابعديدة

 Lessing, Gotthold Ephraim لسنج )جوتهولد إفرانً( 

 Slang, use of اللغة الدارجة كاستعمابؽا بُ ابؼسرحية

 Language بؼة ابؼسرحية

 You touched me لقد أثرت بُ

 You can't take it with you ن تستطيع أخذىا معكل

 Lindsay, Howard لندسي )ىوارد(

 There Shall Be No Night لن يكوف ىناؾ ليل

 Stallings, Laurence لورانس سنولنجس

 Dunsany, Lord لورد دنساني

 Lysistrats لوسيستًاات

 Bridges Lioyd لويد بردجس

 Gregory. Lady Augusts ليدم أرجستا جربهورم

 Simonson, Lee بٕ سيمونسوف
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 Hellman, Lillian ليلياف ىلماف

 liliom ليليوـ

 ـ

 What Price Glory ما أفدح بشن المجد

 Marlowe, Christopher مارلو )كرستوفر(

 Marty ماربٌ

 Pagnol, Marcel مارسيل باجنوؿ

 Connelly, Marc مارؾ كونللي

 Gallaway, Marian ماراتف جالاكام

 Mary of Scotland مارم ملكة سكو تلندة

 Watson, Mariott ماريوت كاطن

  Tragedy, definition of ابؼأساة: تعريفها

 Poetic ابؼأساة الشعرية

 مأساة بُ مدينة مؤقتة
Tragedy in a Temporary 

Town 

 Marcin, Max ماكس مارساف

 Anderson, Maxwell (2 -2888ماكسويل آندرسوف )

  الكاتب ابؼسرحي الأمريكي

 Manners, J. Hartley مانرز، ىارتلي

 Playwriting Competitions in مباراتت التأليف ابؼسرحي

 Rules of قواعد

 textbooks كتب دراسية بُ التأليف ابؼسرحي
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 courses مناىج

 Spectator, as participant ابؼتفرج، بوصفو شريكا بُ التمثيلية

 Actor, the ابؼمثل بوصفو كاتبان مسرحيان 

 Megrue, Roi Cooper بؾريو )ركا كوبر(

 Educational Theatre Jourual بؾلة ابؼسرح التعليمي )الأمريكية(

 Players Magazine بؾلة ابؼمثلتُ

 Icehound المحصور بالثلج بُ قبضة الثلوج

 Director ابؼخرج أك ابؼدير الفتٍ

 City, The ابؼدينة

 Leitmotifs ابؼذكرات أك ابؼنبهات

 Merton of the Movies مرتوف بقم السينما

 Hyacinth Halvey مرج السنبل البرم

 Mood, creation of خلقو –ابؼزاج أك ابعو النفسي 

 Mister Roberts مستً ركبرتس

 Dramatization ابؼسرحة

 defined التعريف بها

 NBC Matine Theatre الأىلية مسرح شركة الإذاعة

 Showhoat ابؼسرح العائم

 Anna Christie مسرحية أنا كريستي 

 Polygamy مسرحية تعدد الزكجات

 One act play ابؼسرحية ذات الفصل الواحد

 Dramatic, definition of تعريفو -الدرامي -ابؼسرحي

 Literature الأدب ابؼسرحي كابؼؤلفات ابؼسرحية
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 terminology طلبحات الفنيةالاص

 experience التمرس بو كابػبرة فيو

 instinct السليقة كالكتابة ابؼسرحية

 material أين توجد -ابؼادة ابؼسرحية

  كطريقة ابغصوؿ عليها 

 ,Drama, Forms OF ابؼسرحية )الدراما( صورىا كأنواعها

  Primitive ابؼسرحية البدائية

 French- scenes فق للطريقة الفرنسيةابؼشاىد ابؼسرحية ك 

 Bought & Paid مشتًل كمدفوع بشنو

 Claque, Use, of ابؼشدات )ابؼصفقوف ابؼأجوركف(

 Manuscript play project مشركع إيتا للمخطوطات ابؼسرحية

 Theme ابؼشركع أك فكرة ابؼسرحية

 Implicit statement التقرير الضمتٍ أك ابؼضمن للفكرة

 Obligatory scene شهد الإجبارمابؼ

 Street scene مشهد على قارعة الطريق

 Dicorcons ابؼطلقوف

 Milestones معابٓ الطريق

 Seven Keys to Baldpate مفاتيح بولدبيت السبعة

 Writers' Notebook ,A مفكرة الكاتب ابؼسرحي

 Prologue to Glory مقدمة للمجد

 Mantle, Mickey ميكي مانتل

 Hatful of Rain, A ملء القبعة مطر

 Melville, Herman ملفيل ىرماف )ملفي(
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 .Miller, J. P مللر جرب

 Comedy ابؼلهاة

 Comedy of Errors, The بؼهاة الأخطاء

 Commedia dell' arte ابؼلهاة ابؼربذلة الإيطالية

 Observation, faculty ملكة ابؼلبحظة

 Fing & I, The ابؼلك كأنا

 La Traviata ابؼنبوذة

 Middle of the Night منتصف الليل

 Play doctor مهذب ابؼسرحيات

 Hart, Moss موس ىارت

  Maugham, W. Somersat موـ )كليم سومرست(

 Inherit the wind متَاث الريح

 Meledrama ابؼيلودرامة

 ف

 Serect Writers Guild نقابة كتاب السينما

 Dramatists Guild كتابة ابؼسرحيتُ )الأمريكية(نقابة ال

 نقابة ابؼؤلفتُ الأمريكيتُ
Author, Guild of America, 

The 

 Crities, Funetion of النقاد )كظيفتهم

 Soliloquy ابؼناجاة -النجوم

 Seulpturing تسوية -النحت

 Orpheus Descending تزكؿ أكرفيوس



 352 

 Dead End نهاية الطريق

 Coward, Noel واردنوؿ ك

 ق

 Ford, Harriet ىاربت فورد

 Rome, Haroli ىاركلد ركـ

 Hamlet ىاملت

 Herbert , f. Hugh ىربرت )ؼ. ىوغ(

 .Popper , H. R ق. ر. بربر

 Wouk, Herman ىرماف ككؾ

 Pearson Hesketh ىسكت بتَسوف

 Denker, Henry ىنرم دنسكر

 Ibsen, Henrik ىنريك إبسن

 ك

 Realism ابؼذىب الواقعي -الواقعية

 Action, unity of كحدة الفعل

 Existentialism الوجودية

 Rose & the Ring, The الوردة كابػابً 

 Artist Writer, Function of كظيفة الكاتب الفناف

 Death of a Salesman كفاة بياع

 Agents الوكلبء

 Queen's Proctor, The ككيل ابؼلكة
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 Kerr, Walter لتً كرك 

 Barrett, Wilson (2924 -2847كلسوف بارت )

 Archer, William (2904 -2856كليم آرتشر )

 Inge, William كليم إنج

 DeMille, William كليم دم ميل

 Shakespeare, William كليم شيكسبتَ

 Fitch, Clyde كليم كلبيدفاش

 March, William كليم مارش

 Winterset شتى(كنتًست )ابؼ

 Smith Winchell كنتشل بظث

 Mack, Willard كيلبرد ماؾ

 م

 Euripides يوربيدز

 Brieux Eugéne يوجتُ بريبو
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 356 

 626 ................................................ ابؼلحق الأكؿ
 602 ................................................. ابؼلحق الثاني
 602 ................................................... ابؼراجع

 664 .......................................... قائمة مصطلحات
 670 ......................... كشاؼ برليلي بالأبظاء كابؼصطلحات

 

 
 

 

 


