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 مقدمة 

يهدؼ ىذا الكتاب إلى غرس بذرة تذوؽ الفن وبصالياتو في   
النفوس، فالفن حاجة إنسانية، لا بوتاجو ابؼبدع فقط بل ابؼتلقى أحوج 

ويرفع من شأف ما يكوف للفن لكي يهذب نفسو، ويرتقي بروحو، 
إنسانيتو.. وتلك غايات كبرى للفن لن تتحقق دوف معرفة بالفن 
وتاربىو ومذاىبو ومدارسو وأعلامو وأيضا بصالياتو، وىذا ما يسعى  
كتابنا اليوـ لتقدبيو، وىذا ابؽدؼ السامي، وبقاح الكتاب في مهمتو 
ىو ما جعلو متداولا ، رغم صدور طبعتو الأولى منذ ثلثي قرف، بكو 

سة وستتُ عاما على صدور طبعتو الأولى، والكتاب م  يفقد جدتو بط
وم  تنقض ابغاجة إليو، لذلك خرج من دائرة الكتاب ابؼدرسي 

 ابؼوضوع أصلا للطالب، إلى دائرة القارىء العاـ.

"مذكرات في التذوؽ وتاريخ الفن" .. ىذا ىو ىو عنواف 
اب ليس بحثا الكتاب، وىو عنواف شارح أو مفسر  لمحتواه، فالكت

بالشكل التقليدي ابؼعتاد للأبحاث، وإبما ىو مذكرات مبسطة بؼفاىيم 
وبؿطات أساسية في تاريخ الفن، أو لرحلة البشرية مع الفن، وىذا 
فرض اىتماما بالزماف لكن واضعو الكتاب م  يغفلوا عن ابؼكاف، 
فكتابهم تم إعداده من أجل متلق مصري، سواء كاف طالبا أـ قارئا 

ا يرغب في تثقيف نفسو، لذلك فالمحطات التسع التي تتناوبؽا عام
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ابؼذكرات ابؼكونة للكتاب تقف كثتَا عند الفن ابؼصرى في ماضيو 
وحاضره وتشتَ لأعمالو وأعلامو، وم  يفت الكتاب أيضا الإشارة إلى 

  الفن الشعبي.

يبدأ الكتاب رحلتو من الفن ابؼصري القديم كنقطة انطلاؽ، ويبدأ 
ارة إلى الطبيعة ابؼصرية وتأثتَىا في الفناف ابؼصرى القديم، ذاكرا بالإش

أف ىذه الطبيعة الواضحة ابؼعام ، كاف بؽا الأثر الأوؿ في تكوين العقيدة 
ابؼصرية القدبية، فقد استنبطوا نتيجة لدورة الشمس وتتابع الليل 

قل والنهار وتتابع الفصوؿ أف ابغياة بفتدة وأف ابؼوت ظاىرة مؤقتة تن
الناس من حياة الدنيا إلى حياة أخروية خالدة. ويوضح أف الطبيعة 
أبؽمت الفناف ابؼصري القديم أغلب أعمالو، فلا نكاد بقد في انتاج 
ابؼصري عبر التاريخ إلا ما تأثر بو في الطبيعية المحلية تأثرًا عميقًا وما 
انعكس في نفسو منها من أحاسيس ومشاعر. ولعل فهم ىذه ابغقيقة 
ىو ابؼفتاح الذي نفهم منو الفن ابؼصري القديم وأف ندرؾ حقائقو 

   .وأىدافو.

ورغم أف الإبهاز ىو بظة الكتاب إلا أف مؤلفوه أدركوا أف قصر 
المحتوى وقلة صفحاتو لا يعتٍ الابتسار أو القصور، فلم يكن كلامهم 

واع عن الفن ابؼصري القديم كلاما عاما مرسلا،  بل توقفوا عند أربعة أن
منو متمثلة في التصوير والنحت والزخرفة فضلا عن الفنوف التطبيقية ، 
حيث ويشتَ الكتاب إلى مقابر بتٍ حسن بابؼنيا، وىي من آثار الدولة 
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الوسطى وما فيها من بماذج للتصوير ابؼصري القديم تقدـ أمثلة فريدة 
 من التصوير ابعداري، وقد عبر فيها الفناف عن موضوعات من ابغياة
اليومية يتمثل فيها حبو للطبيعة وحرصو على تسجيل تفاصيلها وأمانتو 
في ىذا التسجيل.. كذلك يشتَ إلى مقابر دير ابؼدينة بالأقصر في 
الدولة ابغديثة، وإلى عصر أخناتوف الذي شهد توجها بكو التعبتَ عن 

 الطبيعة.

كذلك يعتبر النحت ابؼصري جزءا متممًا للعمارة في ابؼقابر، 
عابد وما برتويو من بساثيل في مداخلها تؤكد الوحدة بتُ العمارة فابؼ

والنحت، وكما كاف الفناف ابؼصري مزخرفا بطبعو، وتتميز خطوطو فيما 
أنشأه من زخارؼ بالأناقة والرقة والاحتفاظ بخصائص الأشكاؿ التي 

  ربظها.

وقد بدت خصوصية الفن ابؼصرى في الفنوف التطبيقية أيضا، 
بؼا للأعماؿ الفنية التطبيقية في الأثاث والاواني والنسيج فابؼتأمل 

وابغلي والتطعيم وابػزؼ وآلات الطرب وبماذج السفن الخ. بهد أنها 
قامت على تصميم م  ينفصل من الوجود الطبيعي للأشياء وبصاؿ 

 النسب ووضوح القيم الابتكارية مع دقة فائقة في الأداء.

وعند تناوؿ الكتاب للفن الإغريقي يشتَ إلى تأثر الإغريق 
بدعتقدات الشرؽ خصوصا في مصر وسومر، خصوصا في ناحية أف 
لكل قوة من قوى الطبيعة إبؽا يسيطرعليها فالشمس والقمر والرعد 
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والبرؽ وابؼطر وابؽواء لكل منها قوة سحرية إبؽية عبرعنها الفناف 
ح الكتاب إلى أثر ذلك على فنوف بتماثيل وصور آدمية، وقد أبؼ

 الإغريق مع اختلاؼ طرزىا، دوف أف يطمس خصوصية الإغريق.

أما الفن القبطي في مصر فقد بصع بتُ خصائص الفن ابؼصري 
القديم وخصائص الفن الإغريقي، فنشأ فن جديد بظى بفن 
الإسكندرية أو الفن الإغريقي الروماني. وبيتاز الفن القبطي باستعماؿ 

اصر الزخرفية ابؼشتملة على وحدات من رسوـ آدمية وحيوانية العن
وطيور وعناصر نباتية كلها بؾردة بعيدة عن الطبيعية، كما امتاز بكثرة 
استعماؿ الرسوـ ابؽندسية وابؼيل للتعبتَ عن الطبيعية تعبتَا ذاتيا 

  بىتلف عن الأسلوب الفوتوغرافي الذي ابذهت إليو بعض ابغضارات.

مي قد بذلت شصصيتو في ظواىر ىامة منها كراىية والفن الإسلا
بسثيل الكائنات ابغية ويرجع ذلك إلى الرغبة في البعد عن ابؼظاىر 
الوثنية، ومنها التقشف إذ دعت العقيدة الإسلامية إلى البعد عن 
مظاىر التًؼ، وتعويضا لذلك بعأ الفناف إلى ابؼسلم إلى عناصر 

وبرقق في فن التصوير الإسلامي مثالية  الزخرفة النباتية وابؽندسية. وقد
الفن الإسلامي كاملة ، فالصور ذات ألواف مضيئة ، والأشكاؿ 
الآدمية وابغيوانات مرسومة من غتَ بذسيم والأشجار وابعباؿ وابؼنازؿ 
وما إلى ذلك منسقة ومبسطة من حيث الشكل العاـ، تزخرؼ 

 بالزخارؼ ابؽندسية والنباتية .
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الفنوف الأوروبية يشتَ الكتاب إلى إف  وعن عصر النهضة في
مفهوـ عصر النهضة الإيطالية من زاوية الفن، أنو عصر تطوير لقدرات 
الفنوف وانطلاؽ الفناف ذو الشصصية ابػلاقة بكو واقعية جديدة في 
تصوير الطبيعة وما برويو من عناصر وأشكاؿ تتصدرىا الشصصية 

عصر ومنهم ليوناردو الإنسانية. ويتوقف عند أبرز أعلاـ ىذا ال
 دافنشي، ومايكل أبقلو، ورافايللو.

أما عن الفن ابغديث "ابؼعاصر" فيوضح أنها تطلق على الفنوف 
التي انتجت في القرنتُ التاسع عشر والعشرين، والفن ابغديث بالنسبة 
لإنتاجو الفتٍ يشبو إلى حد كبتَ أعماؿ الرجل البدائي والطفل، من 

لذىنية المحفوظة، وفي أواخر القرف الثامن حيث بررربنا من الصور ا
عشر كاف الفن يتجو إلى العناية بالزخرؼ والفتنة والطلاوة، بحيث تبدو 
الأعماؿ الفنية ذات رونق أخاذ ولكنو رونق زائف لأنو فقد العناية 
ابغقيقية بالتعبتَ الصادؽ. وتعرؼ ىذه الفتًة بالركوكو،  وىو فن يهتم 

البلاط، على أف الثورة الفرنسية كاف بؽا تأثتَ  بالطبقات ابغاكمة ورجاؿ
كبتَ في ظهور ابغركة الفنية متأثرة بالأسلوب الكلاسيكي، اما في 
منتصف القرف التاسع عشر فقد خرج الفنانوف إلى الطبيعة وأصبحوا 

 يربظوف في ابؽواء الطلق مناظر ابغقوؿ والغابات.

التكعيبية وتتواصل الرحلة فيشتَ الكتاب إلى التجريدية و 
والوحشية والستَيالية، مشتَا إلى أف الفناف ابؼعاصر تأثر بدا وصلت 
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إليو أبحاث علم النفس من جهة وبالثورة الاجتماعية من جهة أخرى 
وببروز شصصية الفرد بروزا م  تصل إليو في أي عصر مضى..كما كاف 
للتطور الصناعي واستحداث خامات صناعية جديدة وامكانيات العام  

 طوره أيضا أثر كبتَ في ىذه ابؼدارس.وت

وعن الفن ابغديث في مصر يرى الكتاب بذور الفن ابؼصري 
التقليدي كانت ىاجعة في أعماؽ الفنانتُ ابؼصريتُ لا بذد ما بوركها 
حتى اتصلت مصر بأوربا ووفد إليها كثتَ من الفنانتُ ابؼستشرقتُ 

أنشئت مدرسة وأنشأ بعضهم مراسم في الاسكندرية والقاىرة ، ثم 
حيث التحق بها عدد من الطلبة ابؼصريتُ  2928الفنوف ابعميلة سنة 

الذين أصبحوا فيما بعد الرواد الأوائل للحركة الفنية ابؼعاصرة.  وكاف 
من أبرز ىؤلاء الرواد ابؼثاؿ بؿمود بـتار وابؼصورين يوسف كامل 

 وأبضد صبري وراغب عباد ومحمد حسن.

اب مع تاريخ الفن فكانت مع "الفنوف أما آخر بؿطات رحلة الكت
الشعبية" موضحا أنها تلك التي يبدعها الفناف الشعبي الذي توارث فنو 
أو أسرار صناعتو، وىو لا بىضع لنظاـ فنية حقيقية، ولكنو بىضع 
للتقاليد الفنية التي ورثها عن آبائو وأجداده، وربدا يضيف إليها شيئًا 

   و.من عنده، ولكنو لا بىرج عن بيئت

ولا يفوت الكتاب أف يربط بتُ الفن الشعبي ومعيشة الفناف 
الذي يبدعو، فيشتَ إلى الصناعات الفنية الشعبية، وىي تلعب دورا 
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ىاما في حياة الفلاح من الناحية الاقتصادية فيستغل ابػامات الأولية 
التي تتميز بها بيئتو في صناعات شعبية، وىي منتشرة  في مصر انتشارا  

وبؽا مراكز إنتاج طبقا للبيئة التي بزصصت في تلك الصناعات كبتَا 
وطبقا للمواد ابػاـ ابؼنتشرة في بيئة عن غتَىا، ومن أمثلة ذلك الكليم 
الأسيوطي الذي اكتسب شهرة عظيمة منذ زمن بعيد بزخارؼ 
ابؽندسية الرمزية وألوانو ابؼتميزة، إلا أنو الآف فقد كثتَاً من شهرتو 

ت العديدة في برويل زخارفو من أصوبؽا ابؼتوارثة إلى نتيجة للمحاولا
  زخارؼ حديثة.

 د. بؿمود الدسوقي
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 الفن المصري القديم

تتميز البيئة ابؼصرية بشمسها الساطعة وبظائها الصافية، وذلك     
الوادي الأخضر ابؼنبسط والذي بوده من ابعانبتُ سلسلة من ابؽضاب 
التي ترتفع حيناً وتنصفض أحيانا بصصورىا ابؼصتلفة، بفا أبرز خصائص 
الطبيعة ابؼصرية وحدد معابؼها وأتاح للمصرين أف يعرفوا حساب السنتُ 

يتأبؼوا في دورة الشمس. وقد كاف بؽذه الطبيعة الواضحة ابؼعام ، الأثر وأف 
الأوؿ في تكوين العقيدة ابؼصرية القدبية، فقد استنبطوا نتيجة لدورة 
الشمس وتتابع الليل والنهار وتتابع الفصوؿ أف ابغياة بفتدة وأف ابؼوت 

دة. وقد كاف ظاىرة مؤقتة تنقل الناس من حياة الدنيا إلى حياة أخروية خال
إعجاب الفناف ابؼصري بالطبية وحبة بؽا، سواء أكاف ذلك بالنسبة 
للنباتات البرية أو التي يزرعها، وللحيوانات والطتَ وكل ما تزخر بو البيئة 
ابؼصرية من مظاىر ابغياة، بفا دفعو إلى أف يتأملها وأف يعيش معها عيشة 

متو ىذه الطبيعة كل أعمالو المحبة ابؼتذوؽ بؽا، وقد كاف من أثر ذلك أف أبؽ
الفنية، فلا نكاد بقد في انتاج ابؼصري عبر التاريخ إلا ما تأثر بو في الطبيعية 

 المحلية تأثراً عميقًا وما انعكس في نفسو منها من أحاسيس ومشاعر.  

ولعل فهم ىذه ابغقيقة ىو ابؼفتاح الذي نفهم منو الفن ابؼصري 
القديم وأف ندرؾ حقائقو وأىدافو ، لذلك كاف أوؿ ما اىتم بو الفناف 
ابؼصري ىو إنشاء ابؼقابر فكانت في ابؼراحل ابؼبكرة قبل العصور التاربىية 
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مو في عبارة عن حفرة في ابعبل يدفن فيها ابؼيت، كما يدفن معو فيها ما يلز 
 حياتو الأخروية.                                       

وكانت  الأواني الفصارية مزينة برسوـ بـتلفة توضح حب الفناف 
للطبيعة التي بريط بو وتعشقو بؽا، ولعل ىذا الإنتاج ابؼبكر يعتبر من أبصل 

داري ما خلفتو لنا لعصور القدبية، وتتمثل ىذه ابؼرحلة خلفتو لنا حضارة الب
ما قبل الأسر، وبما خياؿ الفناف وتطورت احتياجاتو وبدأ يظهر أثر ذلك في 
إنشاء ابؼصاطب )الأسرة الثالثة( كمقابر للدفن، وأصبحت ىذه ابؼصاطب 
أعمالا معمارية عظيمة، وبلغ عدد ابغجرات في بعضها أربعتُ حجرة، ومن 

ف ابؼصري أمثلة ىذه ابؼصاطب مصطبة )تي( بسقارة، وقد استطاع الفنا
مستلهما حبو للطبيعة بدا فيها من طتَ وحيواف أف يسجل على جدراف 
ىذه ابؼصاطب صورة كاملة للحياة ابؼصرية وللطبيعة التي يعيش فيها من 
نبات وأشجار الدوـ وابعميز والتوت وحيوانات الفلاح كالثور، وسجل 
 ابغيوانات البرية مثل )سيد قشطة( ىذا إلى جانب ما سجلو من مهن

 بـتلفة كالصيد والزرع والري وابغصد وعصر العنب.              

كل ذلك بطريقة تدؿ على مدى ما وصل إليو ىذا الفناف من إبياف 
بفنو وإخلاص لو ودقة فائقة في الأداء بفا يعتبر من ابؼعجزات، وقد لوف 
ىذه النقوش بألواف مشرقة م  يلجأ فيها إلى حيل الظل والنور وإبما كانت 

واف صربوة مستمدة من أرضو ومن نباتو، وتطور بناء ابؼقابر إلى بناء أل
الأىراـ ابؼدرجة ثم أىرامات ابعيزة، وإلى جانبها ابؼعابد الضصمة التي كاف 
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أوبؽا معبد ىرـ سقارة ومعبد ابؽرـ الثاني، وقد بلغت ابؼعابد أقصى عظمتها 
اكتمابؽا ابؼعماري  في الدولة الوسطى والدولة ابغديثة، حيث بلغت القمة في

وبرقيقها للغاية التي أنشئت من أجلها، وأصبح ابؼعبد يشتمل على بؾموعة 
من ابؼباني يتقدمها طريق الكباش ثم صرح ضصم تتقدمو مسلتاف وبسثالاف 
للإلو، ثم فناء بظاوي بريط بو سقيفة بؿمولة على أعمدة ىذا الفناء تسطع 

لأعمدة، وىو بهو عظيم فيو الشمس ويشتد ضوءىا ويتبع ذلك بهو ا
الارتفاع تصطف فيو الأعمدة الضصمة ابؼستوحاة من أشكاؿ النصيل 
الباسق والنباتات ابعميلة كنبات البردي واللوتس وغتَ ذلك من النباتات 
التي كاف بوبها ابؼصريوف وينتفعوف بها في بصيع ما بوتاجوف إليو، ثم ينتهي 

بسثاؿ الإلو ابؼعبود، وكانت ىذا البناء بقدس الأقداس الذي يوضع فيو 
بصيع جدراف ابؼعبد سواء من ابػارج أو الداخل مزينة بالرسم التي بركي 
قصة ابغياة وابؼعارؾ التاربىية التي انتصر فيها شعب مصر على أعدائو، 
وكاف طراز إنشاء ىذه ابؼعابد بهعل بؽا من الرىبة والعظمة ما بيلأ القلوب 

تُ ما بوس بو الإنساف في الفناء السماوي خشوعًا، فإف الفارؽ الكبتَ ب
ابؼضيء بىتلف اختلافا تاما عما يشعر بو في بهو الأعمدة ابؼظلم بأعمدتو 
الضصمة التي بسلأ القلوب روعة. وكاف النحت الذي يوضع في مقدمة 
ابؼعبد يعتبر جزءاً متممًا لو بدا يتصف بو من صفات معمارية وىي خضوعو 

 ف خالدًا باقياً على مر الزمن.لأشكاؿ كتلة ابغجر ليكو 
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 انحصىٌر:

أثبت الفناف ابؼصري القديم جدارتو في التعبتَ عما بويط بو من 
مظاىر ابغياة وموضوعاتها الكثتَة، التي عاش فيها وتأثر بها وأثر فيها 
ويبدو ذلك واضحًا بفا سجلو بكو ىذه ابؼوضوعات واللوحات على 
الصصور وعلى سطوح الأواني واللوحات التذكارية ... وانطلق الفناف 

متعددة بؼا أحبو وما عاش فيو من مظاىر بيئتو. ففي يسجل صوراً 
الدولة القدبية نشاىد مثلا أصيلا بفتعا في لوحة "الأوزات الست" وىي 
تبحث عن غذائها وقد ربظها الفناف على سطح من الطتُ المحلى 
بابعص وبالرغم من أف أسلوب الفناف غلبت عليو ابؼسحة الزخرفية، 

ائص الطبيعية ابؼميزة لطيور الأوز فيما إلا أنو استطاع أف يبرز ابػص
سجلو من حركاتها وىي بسيل برقابها بينة ويسرة باحثة عن طعامها. وفي 
مقابر بتٍ حسن من الدولة الوسطى بقد أمثلة فريدة أخرى من 
التصوير ابعدري عبر فيها الفناف عن موضوعات من ابغياة اليومية 

دقائقها وتفاصيلها  يتمثل فيها حبو للطبيعة وحرصو على تسجيل
وأمانتو في ىذا التسجيل. وفي مقابر دير ابؼدينة بالأقصر في الدولة 
ابغديثة يستمتع الإنساف بدا يشاىده من أعماؿ التصوير التلقائي 
ابعداري بؼوضوعات منبثقة من البيئة ابؼصرية الصميمة حيث بقد 

يرتوي  مناظر ابغقوؿ وأشجار الدوـ التي تنوء بحملها والفلاح الذي
من القناة في الظهتَة وأعماؿ ابغقل والطتَ ابؼستظل بفروع الأشجار 
وحفلات الصيد والطرب ومناظرىا إلى آخر ذلك بفا يعتبر سجلا 
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حافلا للحياة ابؼصرية القدبية. وابؼتأمل لأرضية قصر أخناتوف المحفوظة 
بابؼتحف ابؼصري بالقرب من ملوي، يرى كيف عبر الفناف عن 

بركة ط وىي تطتَ ناشرة أجنحتها فوؽ شجتَات البردي في بصاعات الب
 –قصر فرعوف، كما يلمح الأبظاؾ ذات الأشكاؿ وىي تنساب في ابؼاء 

بكو التعبتَ عن الطبيعة،  وبفا بهدر بالذكر أف عصر أخناتوف شهد توجها
 وقد عثر على بعض الكروكيات في حي الفنانتُ في مدينة )خيتاتوف(.

 انىحث:

ت ابؼصري جزءا متممًا للعمارة في ابؼقابر، وقد سبق يعتبر النح
أف وضحنا ما تشتمل عليو ابؼعابد من بساثيل في مداخلها تؤكد الوحدة 
بتُ العمارة والنحت، وكذلك كاف الآجر في ابؼقابر، وأغلب ما خلفو 
لنا الفناف ابؼصري القديم من أعماؿ النحت يؤكد أصالتو وقدرتو على 

ص وبفيزات الشصصيات التي خلدىا في بساثيلو إبراز مقومات وخصائ
وبظا بهذا إلى تأكيد القيم الإنسانية الكلية كابػلود والتسامي، وم  يلجأ 
إلى الفردية البحتة كالفن الاغريقي، ومن أمثلة ذلك: بسثاؿ "خفرع" 
ابؼوجود بابؼتحف ابؼصري الكبتَ ، والذي صنعو الفناف من أصلد 

ريت الأخضر( واستطاع الفناف أف بوتفظ أنواع الأحجار )حجر الديو 
 -بخصائص كتلة ابغجر التي انعكست على التكوين الفتٍ للتمثاؿ

الذي يتميز بتصميم فريد اكتملت فيو القيم التشكيلية في الكتل 
والسطوح التي تصل بتُ رأس اللك والصقر الناشر جناحيو خلفها ثم 
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مل العلاقات الفنية بتُ الاكتاؼ العارية، ثم امتداد الساقتُ وكيف تتكا
السطوح الناعمة وابػطوط الإنسيابية المحسوسة وما أنشأه الفناف من 

 زخارؼ بارزة على الكرسي الذي بهلس عليو ابؼلك. 

ومثل ثاف، بسثاؿ "شيخ البلد" ابؼصنوع من خشب ابعميز والذي 
بكس فيو معتٌ ابػلود في نظرتو الثابتة ابؼمتدة بكو الأفق البعيد، وكيف 
أحاؿ الفناف كتلة ابػشب إلى ىذه الضرورة الإنسانية ابؼكتملة ابؼعاني،  

 كما يبدو في وقفتو الثابتة والثقة والأمل. 

ومثل ثالث، بسثالا نفرت ورع حتب ابؼوجداف بابؼتحف ابؼصري 
واللذاف صنعهما الفناف من ابغجر ابعتَي ابؼلوف، ومع أف الفناف 

مقومات العمل الفتٍ ابؼمتاز من ابؼصري القديم قد احتفظ بجميع 
تكوين متماسك إلى علاقات في ابػطوط والكتل وابؼساحات، إلا أنو 
استطاع أف بوقق في ىذين التمثالتُ صفة أخرى تعتمد على إبراز معاني 
الرقة وابعماؿ والنعومة مع جلاؿ الشصصية. وقد استطاع أيضًا أف 

 سم وبصالو.يبرز في ابغجر رقة الثوب الذي يبرز بؿاسن ابع

وىناؾ أمثلة أخرى كثتَة بؼا بلغو الفناف ابؼصري القديم ومن أبؾاد 
حققها في فن النحت، وقد شمل ىذا الإنتاج كل ما تتصوره من 
بؾالات أخرى سواء أكاف ذلك بالنسبة للإنساف أو ابغيواف أو الطتَ، 
مستعملا في ذلك العديد من ابػامات كابغجر بأنواعو، والذىب 

ز والنحاس وابػشب. إلخ. كما بعأ الفناف إلى استعماؿ الألواف والبرون
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ابؼصتلفة في الكثتَ من أعماؿ النحت وابغفر لتأكيد التعبتَ الذي يريد 
أف بوققو. وابؼتحف ابؼصري يزخر بأمثلة لا حصر بؽا بسثل تطور فنوف 

 النحت وابغفر ابتداء من العصر ابؼبكر حتى العصر ابؼتأخر.

 انسخرفة:

ف ابؼصري مزخرؼ بفتاز بطبعو، وقد سبق أف أوضحنا مدى الفنا
حبو لبيئتو التي استلهم منها عناصر وحداتو الزخرفية كزىرة اللوتس 
ونبات البردي وأوراؽ النبات وسوقها عناقيد العنب وقرص الشمس 
المجنح، وغتَ ذلك من العناصر التي انبثقت من الطبيعة ابؼصرية 

صر والوحدات بعد أف بسطها بؿتفظا الأصلية، كما صاغ ىذه العنا
 بخصائصها مع ما يناسبها من أشكاؿ ىندسية متكاملة معها.

واستصدـ الفناف في ذلك ألوانًا طبيعية كالأبضر والأصفر 
وتتميز  –والأخضر والأزرؽ مع بعض اللمسات السوداء والبنية 

خطوطو فيما أنشأه من زخارؼ بالأناقة والرقة والاحتفاظ بخصائص 
 شكاؿ التي ربظها.الأ

 انفىىن انحطبٍقٍة:

ابؼتأمل بؼا خلفو لنا التًاث ابؼصري القديم من أعماؿ فنية تطبيقية 
كملت صفاتها الفنية في الأثاث والاواني والنسيج وابغلي والتطعيم 
وابػزؼ وآلات الطرب وبماذج السفن الخ ، ليحس فيها أنها قامت 
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للأشياء وبصاؿ النسب على تصميم م  ينفصل من الوجود الطبيعي 
ووضوح القيم الابتكارية مع دقة فائقة في الأداء حتى لتبدو بعض ىذه 

 الاعماؿ وكأنها معجزة من معجزات الفن التطبيقي.

ومثاؿ ذلك الأسرة ابؼذىبة وابؼطعمة والكراسي التي صنعت 
أطرافها ومساندىا على أشكاؿ رؤوس ابغيوانات القوية ابؼتحفزة ، 

ها برسوـ رمزية بصيلة ومن أمثلة ذلك أيضًا الأواني والتي زين بعض
ابؼرمرة الشفافة البالغة ابغد في دقتها ورقتها والتي صممت على 
أشكاؿ النباتات في أكمل تكوينها، وكذلك الأواني التي صممت 
أغطيتها على أشكاؿ رؤوس ابغيوانات. أما ابغلي كالقلائد والأقراط 

فقد بلغ فيها الفناف الذروة في التصميم وابػواتم. والأساور... وغتَىا 
ابؼنبثق من الشصصية ابؼصرية وحقق فيو الدقة والاكتماؿ في فن 
الصياغة والتنزيل بالأحجار الكربية التي أجاد الفناف ابؼصري القديم 

ومن  -تشكيلها وصقلها مستصدما في ذلك بـتلف ابؼعادف النفيسة
لة الوسطى حيث صممت أمثلة ذلك القلائد التي خلفها فناف الدو 

على شكل الصرح )البيلوف(، بأشكاؿ ابغيوانات ابؼركبة، والاشكاؿ 
 الآدمية مستعملا الرمز في ىذا التكوين الفتٍ.
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 الفن السوري القديم

ظهر الفن في سوريا منذ أقدـ العصور، ففي تل حلف قرب رأس 
يلاد،  العتُ عثر على نوع من الفصار يعود إلى الألف ابػامس قبل ابؼ

كما عثر في منطقة أنطاكية على فصار مدىوف مزين برسوـ وزخارؼ 
بدائية، ومنذ اكتشاؼ ابؼعادف واستعمابؽا أخذ الفن في سوريا يتقدـ 
ويتطور، وازدىرت صناعة الأختاـ وابغلي والأواني النحاسية، كما 
زادت العناية بأعماؿ النحت، وكاف ابؼيداف فسيحا لتعبتَ الفناف على 

الأواني حيث زخرفها بأشكاؿ ىندسية وآدمية بـتلفة كما كانت سطوح 
التماثيل ابؼعدنية الصغتَة ابؼكتشفة في تل ابعديدة، والتي بسثل آبؽة 

 ابػصب، من أبرز التعبتَات الفنية للأشكاؿ الآدمية.

وقد كانت ماري عاصمة العموريتُ، مركزا فنيا عظيمة في الفتًة 
في أنقاض ىذه ابؼدينة على  ؽ. ـ فقد عثر 0222، 0012بتُ 

بساثيل سوداء تعبر أبصل تعبتَ عن صفات ىذا ابغيواف، كما عثر أيضا 
في أنقاض ىذه ابؼدينة على رسوـ جدارية لآبؽة ابغب عشتًوت ترعى 

 ملك مدينة ماري.

-وقد كاف بؼدينة أوغاريت الكنعانية أبنية مناظره بؼدينة ماري 
بغفريات الأختَة وجود إنتاج فتٍ فقد أثبت ا -السابق الاشارة اليها
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عظيم متأثر بالفن ابؼصري القديم، من ذلك برفة بسثل بوؽ من العاج 
نقش عليو مشهد بيثل ربة ابػصب رافعة يديها وبويط بها أسداف لكل 
منها رأس إنساف يذكرنا بالفن ابؼصري القديم، ومن ذلك أيضًا النصب 

ه صاعقة ويسراه فأسًا بيسك بيمنا –ابغجري الذي بيثل الإلو بعل 
وبالقرب منو شصص يظن أنو ملك أوغاريت، كل ذلك يدؿ على أف 
الفناف السوري القديم كانت لو حساسيتو وخبرتو الفنية التي أتاحت لو 

 أف ينتج فنا يعتبر في الدرجة الأولى من الإنتاج الفن القديم.

حيث  أما في العصر الأرامي، فقد برزت العناية بالرسوـ ابعدارية،
بقد رسومًا جدارية بسثل استقباؿ ابغاكم لأتباعو، كما بقد رسوما 
جدارية أخرى بسثل معارؾ حربية وفي ىذا العصر عثر حوؿ دمشق 
على بسثاؿ من ابغجر البازلتي بيثل أبا ابؽوؿ بأجنحة مزدوجة، وذقن 

 طويلة، وعلى رأسو تاج مزدوج.

لإنتاج الفتٍ ىذا الآثار الفنية، تدؿ دلالة واضحة على أف ا
القديم في ىذا الاقاليم كاف متأثرًا أشد التأثر بالإنتاج الفتٍ ابؼعاصر لو 
في العراؽ وفي مصر. إذ أف ىناؾ وحدة طبيعية تربط سكاف ىذه 

 الأقاليم، توحد بتُ مشاعرىم وعواطفهم وآمابؽم.

وقد كاف للغزو الاغريق بؽذه البلاد بصيعًا أثر كبتَ في توحيد 
عد أف مسها الفن الاغريقي بوجهة نظره التي برتـً التعبتَ ابذاىاتها ب

الطبيعي، وأصبحت بصيع ىذه الأقاليم براوؿ بؿاولة باطنية تلقائية أف 
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تتصلص من ىذه ابؼظاىر الطبيعية وأف تعود إلى فطرتها الأصلية التي 
تقتضى التعبتَ الرمزي والتجريدي. بحيث نلاحظ أف الأشكاؿ 

ة الرئيسية كتيجاف الاعمدة والتماثيل الآدمية التي الاغريقية والروماني
أنتجت في سوريا في عهود ىذا الاستعمار كاف الفناف بواوؿ فيها أف 
يتصلص من ابؼظاىر الطبيعية وأف يعود بها إلى التجريد وإلى التلصيص 

 والبساطة.

وتوضح لنا آثار تدمر ابعهد الذي بذلو الفناف السوري ، لكي 
لأصلية ووجدانو ابؼتحرر من تقليد الطبيعة فيما خلفو يعبر عن فكرتو ا

لنا من بساثيل وأعماؿ فنية بـتلفة، كما نلاحظ ذلك في الرسوـ 
الفسيفسائية التي بسثل الأساطتَ ابؼصتلفة واللوحات ابغجرية التي بكت 
عليها مشهد أرباب تدمر أو مشهد خادمة تقدـ علبة المجوىرات 

 فل.لسيداتها أو مشهد ربة القوا

وكاف الأسلوب الشرقي الأصيل الذي أتبع في الفن التدمري سببا 
من الأسباب التي دعت العلماء إلى اعتبار ابؼدرسة التدمرية في الفن 

 السوري الأساس الذي قامت عليو ابؼدرسة البيزنطية بعد ذلك.

وعندما دخلت ابؼسيحية في الأقليم السوري، بدأ رجاؿ الفن 
ج فتٍ بيثل حياة السيد ابؼسيح ،إذ عثر في كنيسة بزينوف الأديرة بإنتا 

صغتَة قرب السلمية على حواجز حجرية بكت عليها مشهد بيثل 
ابؼلك المجوس يقدموف ىداياىم إلى يسوع الطفل كما عثر على مشهد 
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 بيثل ابؽرب إلى مصر، ولوحات فسيفسائية بسثل مشاىد بـتلفة.

نطقة العربية ثم أشرؽ نور الإسلاـ بعد ذلك، على ىذه ابؼ
فاستجابت لو القلوب واندفع الفنانوف يعبروف بأصالة حقيقية عن 
ابؼثالية العربية في الاعماؿ الفنية، وكاف لتعاليم الإسلاـ أثر بالغ في 
توجيو تيار الفن وجهة خاصة سنتناوبؽا بالشرح والتفصيل عند ابغديث 

 عن الفن الإسلامي.
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 الفن الإغريقي

للحضارة الاغريقية بالبحث والدراسة ينبغي ألا عندما نتعرض 
يغيب عن بالنا طبيعة البلاد الاغريقية التي تكتنفها ابعباؿ من كل 
جانب ، بفا كاف يؤدي إلى انعزاؿ السكاف بعضهم عن البعض الآخر ، 
واقتضى ىذا الوضع حدوث قلاقل وخلافات بتُ ىؤلاء السكاف وبتُ 

ا التاريخ وم  يغفل ذكرىا فيما أثر بعضهم ثم مع غتَىم، وقد نوه عنه
 عنها من خصومات ومنازعات أثينا وإسبارطة وحرب طروادة.

كما ينبغي أف نعرؼ تقديس الاغريق للأبطاؿ وللبطولات ، 
ويتجلى ذلك في شدة شغفهم باقامة ابؼباريات في حلبات العدو 
والوثب وإلقاء الرمح عند اللحظة ابغابظة والدعوة إلى الألعاب 

وبؼبية ومدى إبيانهم ابؼطلق بكماؿ الأجساـ الإنسانية ابؼملوءة الأ
بالصحة وابغيوية وابعماؿ الطبيعي ، وليس بدستغرب أف نرى مثالي 
الاغريق وىم يستلهموف ىذه الألعاب الأوبؼبية ومن قصص التصويرية 
التي بسثل مظاىر الأعياد التي كانت تقاـ في أثينا الطريق إلى نقل ابغياة 

كة، إلى بساثيلها بصورة م  تكن مألوفة من قبل، وم  يكن ىدفهم وابغر 
بالطبع ىو تصوير البطل فحسب ، بل كانوا يصوروف في تضاعيفو 

 أيضا "أبولو" إلو ابعماؿ والصورة ابؼثالية للرشاقة والتناسب.
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وأف دراسة بسيطة لأعماؿ النحت الاغريقي تثبت إلى أي مدى 
ناء صورة متكاملة للجسم، وبحيث لا وصل اليسر بالفناف في أحكاـ ب

يتعذر علينا اف نتصور مدى الدراسة الواعية ابؼتعمقة التي سبقت ىذه 
 الأعماؿ.

 انمعحقذات الإغرٌقٍة:

أخذ الاغريق عن الشرؽ من سومر وكلدانيا وآشور ومصر بعض 
معتقداتهم من أف لكل قوة من قوى الطبيعة إبؽا ، يسيطر عليها 

عد والبرؽ وابؼطر وابؽواء ، لكل منها قوة سحرية فالشمس والقمر والر 
إبؽية عبر عنها الفناف بتماثيل وصور آدمية، وكانوا يعتقدوف أف آبؽتهم 
بزتص بعواطف كالعواطف الإنسانية فهي برزف وتتأم  ولكنها بزلد 

 وتعيش إلى الأبد.

 فه انىحث الإغرٌقً:

الفن، ولو  يعد النحت الاغريقي من أروع ابؼصادر ابؼميزة بؽذا 
تأثتَه ابؼلحوظ على كثتَ من الفلسفات النهضات الفنية الأروبية على 
مر العصور وفيما يلي أىم ابػصائص والصفات الفنية التي بسيز 

 النحت الاغريقي:

يتجلى في فن النحت الاغريقي ابؼنطق الرياضي والنظرة  -2
لدقيقة في العقلية والفلسفة الفكرية، وذلك بدلاحظة النسب ابؽندسية ا
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 الأجساـ وتأكيد تناسب الأجزاء وعلاقة بعضها مع البعض الآخر.

ابؼثاؿ الاغريقي أمتُ في برقيق ابعماؿ والقيم الطبيعية  -0
الواقعية والرشاقة والرقة وابؼلاحقة والاتزاف، قليلة ابؼغالاة في الناحية 

 العاطفية.

تنويع التفاصيل وابغركات بشكل يستلفت الأنظار في  -8
الأيدي ابؼستديرة والأذرع ابؼنثنية، وم  يباؿ النحات بفكرة صيانتها 
والمحافظة عليها، على عكس الفناف ابؼصري الذي بكت بساثيلو في 

 أوضاع تساعد على حفظها من الكسر لتصارع الزمن وتتحداه.

بييل إلى النعومة والتكامل والتشطيب والوافي مع الايقاع في  -4
 في النهاية بعيدة عن ابعمود والصلابة. الأجساـ ابغية لتبدو

النحات الاغريقي بؾد الأبطاؿ ابؼبرزين في الألعاب الأوبؼبية  -1
والرياضيات العنيفة وابغفلات والطقوس، وسجل ىذه ابؼظاىر بعتُ 
الفاحص ابػبتَ، وفي ىذا ما يفسر مغزى تزيتُ ابؼعابد الإغريقية بدئات 

 من بساثيل الأبطاؿ الرياضيتُ.

يضفي النحات الاغريقي على بساثيلو مسحة مثالية من التأنق  -6
مع إضافة ابؼميزات الفردية للجسم الانساني، فيضمنو بدا يبتُ مقدرة 
النحات ومهارتو الفائقة التي تتيح لو سهولة التنفيذ والسيطرة والتمكن 

 من ابػامة، والابؼاـ بدقائقها وأسرارىا.
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 والنحت الإغريقي نوعاف:

 )أ( بؾسم

 )ب( بارز

)ا( انحماثٍم انمجسمة: إما فردٌة وإما جماعٍة ومه 

 بٍىها عهى سبٍم انمثال

للمثاؿ )متَوف( وتتمثل فيو ابغركة العنيفة ابؼتزنة  رامً انقرص:
في أدؽ بغظاتها ابغابظة، ويبرز عضلات ابعسم في أتم عنفوانها وكمابؽا 

ولا بىلو التمثاؿ  مع برقيق التوافق الذي يتلاءـ مع ىذه ابغركة القوية
 من بصاؿ الإيقاع.

وىو معروؼ عند الإغريق بأفروديت إبؽة ابغب فٍىىش: 
وابعماؿ، وقد وجد ىذا التمثاؿ بددينة )ميلوس( أروع التماثيل التي 

 تعبر أبلغ تعبتَ عن بصاؿ ابؼرأة عند الإغريق.

أبولو: بسثاؿ بؼثاؿ )براكستيليس( ويعبر عن ابؼثل الأعلى للجماؿ 
لرجاؿ، وقد بزتَ ابؼثاؿ لأبولو وضعا أخاذا عميق التأثتَ، فهو عند ا

بيسك القوس بيده ابؼمتدة، ويدير رأسو كأبما يتابع السهم بعينيو بينما 
استقر ثقل ابعسم على أحد القدمتُ واستند بأصابع الأخرى على 

 الأرض.

بسثاؿ يعبر عن موضوع النصر ابغاسم الذي أحرزه  انىصر:
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ن التماثيل الضصمة ابؼنفذة بالرخاـ على صورة فتاة الأثينيوف وىو م
 بؾنحة كأنها تطتَ في الفضاء ويتًكز التمثاؿ على قاعدة ىرمية الشكل.

ويبتُ لاكوف )قسيس أبولو( جمثال مجمىعة انلاكىن : 
عندما دبنتو حيتاف كبتَتاف ظهرتا على سطح ابؼاء فعبرتا الشاطئ 

لو على ما جناه ضد الآبؽة وىو  والتفتا حوؿ ىذا الكاىن وولديو عقابا
موضوع يعافً فكرة خلقية، وىو موجود الآف بالفاتيكاف ونفذ بوساطة 

 أساتذة من رودس.

 )ب( انىحث انبارز

أما النحت البارز فمنو ما حفر في الأفاريز ابؼصتلة في العمائر 
الإغريقية ومن أشهرىا إفريز الباريثينوف الطويل، وتتمثل وحداتو في 

الفرساف الإغريقتُ في أقوى حالات النشاط وابغيوية وىم عدد من 
بواربوف ابؼاثونيتُ، كما يبدو فيو أيضًا عربات القتاؿ والعدد ابغربية 
وبعض العذارى وابؼواطنتُ والآبؽة على مستوى ابؼعايتَ البشرية وبعض 

 ابغيوانات وأواني الشراب وىو من عمل )فيدياس(.

خاـ مادة للبناء بدلا من ابػشب تعلق الإغريق بالأحجار والر  -
وىي مادة أقل صلابة من ابعرانيت الذي استعملو ابؼصريتُ من قبل 

 وىي ابػامة ابؼتوفرة في بلاد الإغريق.
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 فه انحصىٌر الإغرٌق:

 يتميز فن التصوير الإغريق بعدة خصائص أبرزىا :

 * اىتم ابؼصور بجلاؿ الرسم ودقتو عن اىتمامو باللوف.

 منفصلة عن ابؼباني على ىيئة )تابلوىات(. * وجدت رسوـ

* وجدت رسوـ لستائر ابؼسارح وبها إحساس بكو ابؼنظور 
 وابؼناظر ابػلوية.

* بؿاولات تصويرية لتأكيد الظلاـ والتجسيم )عنقود عنب 
 مرسوـ في يد طفل وتهبط عليو الطيور مرفرفة منطلقة(.

اصيل وابغركات * ابؼصور الإغريقي يعزز بصاؿ الصورة بتنويع التف
وإبراز جسم الإنساف وتأكيد استدارتو، بتوزيع الأضواء والظلاؿ ولعل 

 .ىذه الظواىر ىي عماد كل إنتاجهم في شتى ميادين الفن

 انسخرفة الإغرٌقٍة:

 تتميز الزخرفة الإغريقية بابػصائص الآتية:

* بستاز ببروزىا وكثرة خطوطها ابؼنحنية ودقة تركيبها، ووضوح 
والنور الناجم عنها، فضلا عن أوضاعها وعلاقة العناصر الظل 

 ابؼستصدمة بعضها مع البعض الآخر.

 * تتكيف تكيفا حسنا مع ابؼساحة ابؼعمارية التي برتلها.



 30 

 * التنوع ابؽائل فيها وابتكار بؾموعات عديدة منها.

* لعبت ورقة الأكانثس وزىرة الأنتيموف والكائنات ابغية البشرية 
 والطيور دورا فعالا في المجالات الزخرفية الإغريقية. وابغيوانات

* استصدـ ابؼزخرفوف الإغريق وحدات مستمدة من حضارات 
أخرى كابغضارة ابؼصرية والآشورية، كزىرة البشنتُ والنصيل وأوراؽ 
البردي وزىرة الأنتيموف وبعض أنواع من ابغيوانات المجنحة ابؼستقاة 

 من الفن الآشوري.

بعض الزخارؼ الإغريقية الأشكاؿ ابغلزونية  * انتشرت في
ابؼتفرعة من الكتاثس ونفذت بأسلوب ابغفر وبخاصة في خاـ الرخاـ،  
كما استصدمت بعض الوحدات والاشكاؿ ابؽندسية في صياغات 

 بـتلفة وأغراض شتى.

 الأواوً الإغرٌقٍة:

للأواني الاغريقية قيمة بالغة في عام  الفن، فهي بروي نقوشا كبتَة 
أساسها الأساطتَ والأحداث وابغياة العامة والعناصر الآدمية، وىي 

 تعتبر عوضا عن النقوض ابعدارية التي زالت معابؼها كلية.

 وتتميز الأواني الإغريقية بالآتي:

بساطة التصميم العاـ ويتجلى ذلك في حدود الأواني ابػارجية   -
 ركبة.والإحساس بابػط ابؼتكامل وبذنب التعقيد والأوضاع ابؼ
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الأواني الأولى شكلت باليد بدائيا وعليها نقوش خطية عن  -
 ابغيواف والنبات وحياة البحار والقواقع. ابغفر بآلة حادة على ىيئة

ؽ.  122استمر الرسم باللوف الأبظر على أرضية فابرة حتى  -
ـ وقي القرف ابػامس ؽ. ـ بدأ النقش على أرضية سوداء ويتًؾ 

ابغمراء الأصلي ومعظم ابؼوضوعات ابؼنفذة الرسم بلوف الطينة 
 مستمدة من الأجواء الرياضية.

بذنب ابػزاؼ الاغريقي الزخارؼ البارزة على سطح أوانيو  -
وفضل تلوينها باللوف الأبضر والأسود لأنها من أثبت الألواف وأكثرىا 

 بقاء ثم استعملوا ألوانا أخرى فيما بعد.

لأواني من حيث تقسيم ظهور بعض آثار معمارية على زخرفة ا -
 سطوحها لعامة وتصميم بدنها وخطوطها ابػارجية.

 انطرز انمعمارٌة الإغرٌقٍة:

 :ابتدع الاغريق ثلاث طرؽ معمارية

 انطراز انذوري:  -1

بسيط لا يوجد زخرفة سوى بزطيطات بسيطة فبدف العمود بو 
تكوف حافة بتُ كل اثنتُ  04قنوات بؿفورة طويلة متجاورة عددىا 

عمود غليظ من أسفل وينتهي رفيعا من أعلى، وتاجو مستدير وفوقو وال
مربع بومل العتب وفوؽ العتب الإفريز ثم الكورنيش وفوؽ الواجهة 
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الفرنتوف والعمود ليس لو قاعدة، بل يتصل بأرضية البناء مباشرة، 
ويعتبر العمود الدوري من أقدـ الأشكاؿ التي تنسب إلى الأمم الدورية 

 على اليوناف من الشماؿ، كما في معبد البارثنوف.التي أغارت 

 انطراز الأٌىوً:  -2

بيتاز بالزخرفة وبارتفاعو وطولو ابؼلحوظ عن العمود الدوري 
والعمود بؿلى بقنوات ، ولكنها لا تتقابل بحافة حادة، والعمود لو 
قاعدة مستديرة وتاجو بؿلى من جهتتُ بدلفتُ مربطتُ من الوسط 

 لية ولو إفريز بىتلف عن إفريز الطراز الدوري.بأربعة أربطة كح

 انطراز انكىروثً:  -3

مثل الأيوني: قنوات في البدف تتقابل أيضًا بحفة عريضة عددىا 
كذلك، ولكن التاج كثتَ الزخرفة بأشكاؿ ورقة الأكانثس وىو   04

عشب ينبت كثتَا في اليوناف، وم  يستصدـ ىذا العمود كثتَا في العمارة 
 .الإغريقية

ىو ابؼثل الأعلى لفن  -أشهر ابؼعابد الإغريقية -ويعد البارثنوف 
العمارة اليونانية، أقيم لآبؽة أثينا في عصر بركليس بو طراز دوري بويط 
بابؼعبد من جهاتو الأربع، وىو أيضا يعد أشهر مباني القرف ابػامس 

ز قبل ابؼيلاد وقد شيد من ابؼرمر الأبيض الصافي، وبواجهتو أعظم إفري
 معماري بؼوضوع واحد بالنحت البارز من عمل فيدياس.
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 الفن القبطي

ظل الفن الفرعوني مزدىرا في مصر القدبية بؿتفظاً بجور تقاليده 
ؽ.ـ  882الفنية آلاؼ السنتُ، وعندما غزا الإسكندر مصر سنة 

بدأت تأثتَات الفن الإغريقي تأخذ طريقها إلى ىذه البلاد سواء ذلك 
سوريا أو البلاد الأخرى التي غزاىا الإسكندر، وقد أثر في مصر أو 

ىذه الفن في فن مصر وتأثر بو وبظى بفن الإسكندرية أو الفن 
 الإغريقي الروماني.

فلما ظهرت ابؼسيحية واعتنقها كثتَ من ابؼصريتُ قبل أف تصبح 
دينا ربظيا، بدأ الفناف ابؼصري يعبر عن حاجاتو اليومية والدينية 

ي بسيط مقتبسا وحداتو من الفنوف الشائعة في ذلك بأسلوب فطر 
الوقت وىي ابؼصري والإغريقي والروماني والساساني.. وقد ازدىر ىذا 
الفن أوؿ لأمر في الأديرة في الأقاليم لأنو قاـ على أكتاؼ ابؼسيحتُ. 
على أف ىذا الأسلوب أصبح ىو الأسلوب الشائع في كل التعبتَات 

 سيحية ىي الدين الربظي للبلاد.الفنية بعد أف أصبحت ابؼ

وقد خلف لنا الفن القبطي انتاجا وفتَا في العمارة والفنوف 
التطبيقية مثل: النسيج وابغفر في ابػشب وابغجر وابؼعادف، والتصوير 
على ابعدراف. ومعروؼ أف صناعة النسيج تعتبر من أقدـ الصناعات 
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م مراكز إنتاج التي لازمت ابغضارة في مصر منذ بدايتها، وكانت أى
ىذه الصناعة مدينة إبطيم، وقد ظلت شهرة ىذه ابؼدينة قائمة في 
العصر القطبي، وقد تأثرت ببعض العناصر والوحدات الإغريقية 
والرومانية والساسانية ولكنها م  تلبث ىضمت ىذه العناصر وطبعتها 

 بطابع خاص ىو الطابع ابؼصري.

بكثرة استعماؿ الرسوـ وبستاز زخارؼ النسيج في العصر القبطي، 
الآدمية وابغيوانية بجانب العناصر النباتية وابؽندسية، كما ازداد 
استعماؿ الرموز ابؼسيحية والألواف الساطعة. وقد ازدىرت صناعة 
النسيج في إبطيم والإسكندرية وشطا ودمتَة ودمياط والأشمونيتُ، أما 

ادة وأسيوط ابؼنسوجات الصوفية، فقد كانت مدينة إبطيم والشيخ عب
 والفيوـ من أىم مراكز إنتاجها.

أما ابغفر في ابػشب وابغجر فقد استمرت التقاليد ابؼصرية 
القدبية فاىتم الفناف القبطي بزخرفة ابغوائظ والأفاريز بصور من 
الطيور وابغيوانات المحفورة وابؼلونة كما عنوا بتزيتُ القباب وابؽياكل 

يها صورا ملونة للسيد ابؼسيح وابعدراف بزخارؼ من ابعص ربظوا عل
 وابؼلائكة وابغوريتُ.

وبيتاز الفن القبطي باستعماؿ العناصر الزخرفية ابؼشتملة على 
وحدات من رسوـ آدمية وحيوانية وطيور وعناصر نباتية كلها بؾردة ) 
بعيدة عن الطبيعية( كما امتاز بكثرة استعماؿ الرسوـ ابؽندسية ويشتًؾ 
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لشرؽ الأوسط في ابؼيل للتعبتَ عن الطبيعية الفن القبطي مع فنوف ا
تعبتَا ذاتيا بىتلف عن الأسلوب الفوتوغرافي الذي ابذهت إليو بعض 

 ابغضارات.
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 الفن الإسلامي

بستاز منطقة ابغضارة العربية التي بستد من المحيط إلى ابػليج بأف 
لدى شعوبها فلسفة روحية خاصة بزتلف عن فلسفة الإغريق والروماف 
وتنعكس على فنونهم فتطبعها بطابع خاص بفيز. فلما أفلح ابؼسلموف 
في توحيد ىذه ابؼنطقة، وبزليصها من الاستعمار الساساني والروماني، 
أحست ىذه الأقاليم لأوؿ مرة في تاربىها الطويل بأنها تكوف وحدة 
حضارية متكاملة وأصبحت ىذه ابغضارة التي تبلورت في ظل الإسلاـ 

رة العربية. وظلت مزدىرة تشع بنورىا على العام ، وتنتَ تسمى ابغضا
ظلماتو إلى أف حاوؿ الصليبيوف القضاء عليها أياـ صلاح الدين 

 فالأتراؾ في القرف السادس عشر.

إف للشرؽ فلسفتو ابػاصة التي تنظر إلى الإنساف على أنو جزء 
تنظر من ىذ الكوف الواسع وىي بزتلف بساما عن النظرة العربية التي 

إلى الإنساف على أنو بؿور ىذا الوجود فكاف الفناف الشرقي ينظر غالبا 
إلى الإنساف وابغيواف والنبات كعناصر فنية بوورىا وينسقها ويبسطها 
بحيث تعبر عن أفكاره وأحاسيسو وبرقق الغرض الفتٍ الذي يقصده 

فنوف دوف النظر إلى أشكابؽا الطبيعية والأمثلة التي تؤكد ىذا كثتَة في 
 العراؽ وسوريا ومصر بفا يستطيع الطالب أف بييزه بسهولة ويسر.
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 شخصٍة انفه الإسلامً

كانت أوؿ مظاىر الشصصية الإسلامية، تأكيد الفلسفة الشرقية 
من أف الانساف جزء من ىذا الكوف الواسع وأف القدرة الإبؽية ىي 

مي القوة ابؼسيطرة على ىذا الوجود.  وتتبلور شصصية الفن الإسلا
وإرادتو ابعديدة في ظواىر ىامة بمت بطريقة تلقائية داخل إطار 

 الفلسفة الشرقية العامة.

: ويرجع ذلك إلى  كراهٍة جمثٍم انكائىات انحٍة -2
الرغبة في البعد عن ابؼظاىر الوثنية فقد جاء الدين الإسلامي ليقضي 

اىية على الوثنية بفثلة في عبادة الأشصاص ولأوثاف على أف ىذه الكر 
أخذت تتلاشى بالتدريج مع زيادة الوعي بحقائق العقيدة الإسلامية 
وظهرت الرسوـ الآدمية وابغيوانية على كثتَ من الأعماؿ الفنية  
كالتحف ابؼصتلفة وفي الرسوـ ابعدارية، على أنو بفا يلفت النظر أف 
زخارؼ ابؼصاحف وابؼساجد ظلت خالية من ىذه العناصر الآدمية 

 وابغيوانية.

: دعت العقيدة الإسلامية إلى البعد عن مظاىر  انحقشف -0
التًؼ فابذهت جهود ابؼسلمتُ إلى البناء والعمل والبعد عن الفصامة 
على اعتبار أف كل ذلك عرض زائل فاستعمل الفنانوف العرب خامات 
رخيصة كابعص وابػشب والصلصاؿ في أعمابؽم الفنية، ولكنهم 

عليها من زخارؼ دقيقة رائعة، ومن استطاعوا إغناءىا بدا أضفوه 
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ابتكارات صناعية أعطت ابػامة الرخيصة مظهرًا فصما جديدة بفا 
بيكن أف يعبر عنو بالفصامة ابؼبدلة، أي برويل ابػامة الرخيصة إلى 
عمل فتٍ عظيم القيمة، وكاف في استطاعة بعض ابػلفاء أف يستعملوا 

مكاف بابؼسجد وىو  الذىب والفضة والأحجار الكربية في تزيتُ أىم
القبلة ولكنهم استعاضوا عن ذلك بالتصميمات الزخرفية والنقوش 
الرائعة التي جعلت من المحراب قبلة رائعة تنسجم مع ما للإسلاـ من 

 روعة وبساطة.

: اىتم الفناف العربي اىتمامًا كبتَاً بزخرفة  ممء انفراغ -8
 أو التماثيل بحيث  سطوح الأشياء سواء كاف ذلك في العمائر أو الأواني

كاف لا يتًؾ فراغًا من غتَ زخرفة ، فكاف عندما يبتكر إناء أو برفة 
حتى لو كانت على شكل حيواف أو طائر يغطي سطحها بالزخارؼ 
التي كانت تسلبها مظهرىا الطبيعي سلبًا معنويا بينما كانت تسكبها 

 سحرا ورشاقة لا نظتَ بؽا.

 انعىاصر انسخرفٍة الإسلامٍة

د الفناف العربي في بذميل منتجاتو الفنية، وزخرفتها على اعتم
العناصر ابػطية والنباتية وابؽندسية والأشكاؿ الآدمية وابغيوانية وعن 
طريق حساسيتو الفطرية، وحقق في ىذه الأعماؿ الرشاقة والاتزاف 

 وفيما يلي برليل عاـ بؽذه العناصر.

بية كعنصر رئيسي الزخرفة ابػطية. أدخل العربي ابغروؼ العر  -2
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من عناصر الزخرفة ولا شك أف استعماؿ الكتابة أوؿ الأمر على 
 ابؼنتجات الفنية كاف وسيلة من وسائل تسجيل ابغمد والشكر لله.

على أف الفناف استغل ىذا العنصر استغلالا بصاليا رائعا، ويلاحظ 
أف استعماؿ الآيات القرآنية لتزيتُ ابؼساجد يقابلو استعماؿ الصور 

 ابؼستمدة من آيات السيد ابؼسيح في تزيتُ الكنائس.

وأصبح من مسئولية الفناف العربي العناية بابػط وتطويعو 
للاستعماؿ ابعمالي فظهرت أنواع بـتلفة من ابػطوط منها ابػط 
الكوفي، وىو خط بيتاز زواياه القائمة وخطوطو ابؼستقيمة ثم أضيفت 

ابػط الكوفي ابؼزىر أو ابؼورؽ إلى نهاياتو زخارؼ نباتية وأصبح يسمى 
ومنها ابػط النسصي وىو خط لتُ استعمل في أوؿ الأمر في كتابة 
ابؼصطوطات ثم عمم استعمالو في ابؼباني ابتداء من القرف الثاني عشر 
ابؼيلادي كما استعمل في زخرفة التحف ابؼصتلفة كابغشرات وبلاطات 

 القاشاني والنسيج.

ميداف الزخارؼ النباتية من ابؼيادين  الزخارؼ النباتية. يعتبر -0
ابؽامة التي جاؿ فيها الفناف العربي الذي ابتكر اشكالا نباتية بـتلفة 
خرج بها على الأشكاؿ الطبيعية كعادتو ابؼألوفة في التجريد والبعد عن 

 الطبيعية.

وىناؾ نوع من الزخارؼ النباتية يطلق عليها )الارابيسك( يتكوف 
مستديرة أو ملتفة يتصل بعضها ببعض فتكوف من خطوط منحنية أو 
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أشكالا حدودىا منحنية وقد يكوف بينها فروع وزىور وعلى الرغم من 
بعد ىذه الزخارؼ عن الطبيعية فإننا لا نستطيع أف نعتبرىا زخارؼ 
ىندسية وقد شاع استعماؿ ىذا الضرب من الزخارؼ ابتداء من القرف 

قد وصلت إلى  غايتها في التاسع ابؼيلادي في العمائر والتحف و 
 القرنتُ الثاني عشر والثالث عشر ابؼيلادي.

وقد انتشر ضرب آخر من الزخارؼ النباتية يتكوف من سيقاف 
نبات وزىور ووريقات ، وكانت إيراف أكثر البلاد اىتماما بهذا النوع 
من الزخرفة ، ثم انتقل ىذا النوع بعد ذلك إلى مصر وسوريا في عصر 

 ابؼماليك.

الزخارؼ ابؽندسية: تعتبر الزخارؼ ابؽندسية عنصرا أساسيا  -8
من عناصر الزخرفة الإسلامية ومنذ العصر الأموي ابذو الفناف العربي 
إلى الزخارؼ ابؽندسية واستعملها استعمالا ابتكاريا م  يظهر في حضارة 
من ابغضارات وقد شاع استعماؿ الزخارؼ ابؽندسية في العمائر 

ف ابؼصتلفة سواء كانت من ابعص أو ابػزؼ أو وابؼصطوطات والتح
النسيج أو ابؼعادف أو الرخاـ إلى آخره وكاف الأساس الذي بتٍ عليو 
الفناف العربي زخارفو ابؽندسية ىو الأشكاؿ البسيطة كابؼستقيمات 
وابؼربعات وابؼثلثات والدوائر ابؼتماسة وابؼتقطعة والأشكاؿ السداسية 

 عة من كل ذلك.والثمانية والأشكاؿ ابؼتفر 

والزخارؼ ابؽندسية تنقل للرائي إحساسًا بالسكوف كما يبدو فيها 
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في بعض الأحياف إحساس بابغركة نتيجة التنويع في استعماؿ ابػامات 
بـتلفة الألواف وتبادؿ الظل والنور على الأجزاء الغائرة والبارزة في 

 الزخارؼ.

م  يهتم بالتعبتَ  الأشكاؿ الآدمية وابغيوانية : الفناف العربي -4
عن الأشكاؿ الآدمية وابغيوانية تعبتَا مقصودا بو ذات الإنساف 
وابغيواف ، ولكنو استصدـ ىذه العناصر كوحدات زخرفية بحتة بؽا 
قيمتها الفنية وىو م  يكتف بذلك، بل كاف بولو لو أف يركب منها 

 أشكالا خرافية كالأفراس والطيور ذات الوجو الآدمي.

جدير بالذكر أف الفناف العربي استصدـ في زخارفو مزبها وبفا ىو 
رائعا من الزخارؼ ابػطية والزخارؼ ابؽندسية والزخارؼ النباتية وبكج 
بقاحا فائقا في بذميع ىذه العناصر ابؼصتلفة في أعمالو الفنية بحيث 
حقق قيما سطحية فائقة ابغد في ابعماؿ كما حقق تنويعا في القيم 

و ىذه الزخارؼ من ظلاؿ بفا ينبغي للطالب التعرؼ ابػطية وما بردث
 عليو بابؼمارسة والرؤية ابؼقارنة بفنوف ابغضارات الأخرى.

 انطراز الإسلامً انمخحهفة

إف خصائص الفن الإسلامي وعناصر الزخرفة جعلت الفنوف 
الإسلامية في الأقاليم ابؼصتلفة تتشابو تشابها كبتَا في شكلها العاـ ، بفا 

أي حد كانت ىذه البلاد مرتبطة ارتباطا وثيقا في النواحي  يوضح إلى
الفنية والاجتماعية والاقتصادية والسياسية، بحيث كانت تؤلف أمة 



 45 

عربية كبتَة من ابػليج إلى المحيط فلا يستطيع الشصص العادي اف بييز 
بتُ برفة أنتجت في مصر وأخرى أنتجت في سوريا أو العراؽ ولعل 

التي كاف من أعظم مظاىرىا الإنتاج الفتٍ تدؿ  ىذه الوحدة الكبرى
دلالة واضحة على أف أمة العرب أمة واحدة عريقة في وحدتها.             

وأف الاختلافات البسيطة وابؼميزات ابػاصة التي بسيز إنتاج إقليم عن 
إنتاج إقليم آخر بؼن قبيل  الاختلاؼ في منتجات ابؼدف في الإقليم 

طراز الأموي مثلا يتميز في العمائر باستعماؿ ابغجر الواحد فقد كاف ال
والعقود بينما يتميز طراز العراؽ باستعماؿ الآجر وكاف الطراز في مصر 

 مزبها بتُ الطريقتتُ.

وقد بسيز الأقاليم الإسلامية ببعض ابؼميزات ابػاصة جعلت منها 
وي طرازا فنية في إطار الوحدة الإسلامية العامة من ذلك الطراز الأم

والطراز العباسي والطراز ابؼصري والسوري والطراز التًكي والطراز 
ابؽندي والطراز الأندلسي والطراز ابؼغربي ، وبيكن تنمية القدرة على 
إدراؾ ىذه الفوارؽ الدقيقة بتُ أساليب الأقاليم ابؼصتلفة بالرؤية 

لأمر ابؼتكررة وزيارة ابؼتاحف، بحيث يتحقق لنا تقويم حضارتنا وفنوننا ا
 الذي أبنلو نقاد الفن الغربيوف.

 فىىن انكحاب:

لقد ضرب الفناف العربي بسهم وافر في بصيع مظاىر الإنتاج الفتٍ 
سواء كاف ذلك في الفنوف التشكيلية كالتصوير وابػط أو التطبيقية  
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 كالنسيج وابػزؼ وأشغاؿ ابؼعادف إلى آخره.

إخراج وفن الكتاب يشتمل على فروع الفن التي تساىم في  
الكتاب ابعميل وىي ابػط والتذىيب والزخرفة والتصوير والتجليد 
وقد سبق أف عرفنا شيئا عن ابػط كعنصر من عناصر الزخرفة ، وبقى 
أف نعرؼ شيئا عن فنوف الكتاب الأخرى. وبدأت العناية بتذىيب 
أوؿ صفحات الكتاب وآخرىا برسوـ بسيطة ثم تطورت إلى العناية 

تَىا بزخارؼ أكثر تنويعا استعملت فيها  ألواف بزخرفة ابؽوامش وغ
والذىب الفضة فضاؿ عن الألواف الأخرى. ونالت زخرفة ابؼصاحف 

 وتذىيبها العناية الأولى، ثم تبعتها بكتب الأدب والتاريخ والطب.

 فه انحجهٍذ:

يعتبر عمل المجلد استكمالا لعمل ابػطاط وابؼذىب وابؼصور 
لإخراج ابؼصطوط بحيث تبدو فيو الوحدة  ويتعاوف ابعميع تعاونا كاملا

وابعماؿ والفصامة، وكانت العناية بدظهر الكتاب ابػارجي عناية 
عظيمة برقق بصالو ومتانتو. وقد استعمل في زخرفة ابعلود طرقا كثتَة 

 منها الضغط للحصوؿ على وحدات بارزة وغائرة.              

 عصر ابؼماليك وقد امتازت مصر بصناعة التجليد ، وبخاصة في
فأصبحت ابعلود تغطي شبكة من الزخارؼ ابؽندسية والنباتية البديعية 
وكانت بعض ابعلود تزخرؼ بصرة كبتَة في الوسط وأرباع صرر في 

 الأركاف.
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وبىتلف التصوير الإسلامي عن التصوير ابؼعاصر الذي يتميز 
بخصائص واضحة من حيث ابػامات واستعمابؽا وطريقة الأداء 

 ضوعات إلى آخره. وابؼو 

وبرقق في فن التصوير الإسلامي مثالية الفن الإسلامي كاملة ، 
فالصور ذات ألواف مضيئة. والأشكاؿ الآدمية وابغيوانات مرسومة من 
غتَ بذسيم والأشجار وابعباؿ وابؼنازؿ وما إلى ذلك منسقة ومبسطة 
 من حيث الشكل العاـ، تزخرؼ بالزخارؼ ابؽندسية والنباتية وىذا
الأسلوب يكسب الصورة الأناقة وابعماؿ ابػياؿ الساحر الذي لا 

 نظتَ لو. 

 وللفن التصوير الاسلامي بؾالات كثتَة نذكر منها:

التصوير ابعداري: تزخرؼ كتب ابؼؤرختُ بأحاديث عن  -2
الصور ابعدارية التي كانت تزين القصور وابغمامات في بصيع العصور 

وجودة الآف للتصوير ابعداري الإسلامي الإسلامية على أف الأمثلة ابؼ
 قليلة بالنسبة للصورة ابعدارية التي بقدىا في الفنوف الأوربية.

وفي بصيع الصور ابعدارية الإسلامية بقد أف الفناف م  يراع دقة 
بسثيل ابؼظهر الطبيعي وىي بؽذه الأسباب تعتبر صورا زخرفية أكثر منها 

ر ابغائطية )الفرسكو( التي توضيحية، وبدقارنة ىذه الصور بالصو 
نفذت في أوربا في عصر النهضة نشعر بفارؽ الأسلوبتُ، ففي عصر 
النهضة كاف الفناف يهتم بابؼظهر الطبيعي للأشكاؿ بحيث تبدو وكأنها 
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انتزعت من الطبيعية انتزاعا. ومن أمثلة الصور ابعدارية الإسلامية ما 
الأموي( وفي قصر  عثر عليو في قصر عمره في بادية الشاـ )العصر

ابػتَ العربي الذي بناه ىشاـ بن عبدابؼلك وفي قصر ابعوسق ابػافاني 
بسامرا وفي القصر العباسي وفي ابغمامات الفاطمية بالقاىرة وكانت 
ىذه الصور تعبر عن موضوعات بـتلفة تناولت الأشكاؿ الآدمية في 

 تكوينات زخرفية بديعة.

الأموي بدمشق على  صور الفسيفساء : عثر في ابؼسجد -0
بؾموعة من صور الفسيفساء بسثل ابؼناظر الطبيعية بؼدينة دمشق 
بالأشجار وابؼباني ونهر بردي ، منفذة بأسلوب زخرفي بسيط وألواف 
ساطعة ، وقد لوحظ أف ىذه الصور خالية من الاشكاؿ الآدمية، 

لفة وابغيوانية بينما بقح الفناف في توزيع كتل ابؼباني بأحجامها ابؼصت
 بحيث وصل إلى برقيق التوازف الفتٍ في الصور.

تصوير ابؼصطوطات: بدت العناية بتصوير ابؼصطوطات من  -8
القرف التاسع والعاشر وابغادي عشر ، ويطلق على المجموعة التي 

وبستاز صور ىذه ابؼدرسة  –مدرسة بغداد  –انتجت في ىذه الفتًة 
وزيع ابػطوط والالواف كما بالبساطة والتكوين الذي يعتمد على بصاؿ ت

بستاز باستعماؿ عناصر معينة كابؽالات ابؼستديرة فوؽ الاشصاص.. 
وقد أخذ تصوير ابؼصطوطات يستَ في مدارج الرقي للتعبتَ عن 
الأشصاص والاشجار وابغيوانات وابؼباني بؿتفظا بطابعة الزخرفي 
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ابع وتكوينو الأنيق، وقد تبلورت ىذه ابػصائص في أواخر القرف الر 
عشر وتنسب الصور التي ربظت في ىذا العصر إلى ابؼدرسة التيمورية 

 التي تعتبر ابؼدرسة الرومانتيكية في فن التصوير الإسلامي.

وقد ظهرت مدارس للتصوير في تركيا وابؽنود قامت أساسا على 
أكتاؼ مدرسة التصوير في إيراف ، ثم أخذت تتبلور شصصيتها المحلية 

سلامية. وقد فقد التصوير الإسلامي طابعو في اطار الشصصية الإ
ابؼميز نتيجة لتزايد النفوذ الغربي وسيطرتو على ىذه الأقاليم ابتداء من 

 القرف الثامن عشر ابؼيلادي.

 الفنوف التطبيقية 

سبق أف أشرنا إلى أف الفناف العربي أنتج في بصيع فروع الفن 
و ابغضارات التطبيقي انتاجا يوضع في مصاؼ أعظم ما وصلت إلي

 الأخرى، ومن أمثلة ذلك.

 انخسف:

يعتبر ابػزؼ الإسلامي من أبصل أنواع ابػزؼ في العام  ، فلو 
طابعو ابؼميز الذي لا بىطئو الذوؽ، وقد وفق ابػزافوف العرب لابتكار 
أنواع بـتلفة من الطلاء كاف من أبنها البريق ابؼعدني إذ يعتبر ابػزؼ 

 نواع ابػزؼ.ذو البريق ابؼعدني من أفصر أ

ومع وجود طابع عاـ بفيز للصزؼ الإسلامي في العصور ابؼصتلفة 



 51 

فهناؾ فروؽ دقيقة بتُ الأنواع التي تنتجها الاقاليم الإسلامية كإيراف 
والشاـ وآسيا الصغرى ومصر والأندلس وىذه الفروؽ الدقيقة بيكن 

 أف تدرؾ بابؼمارسة والرؤية الكثتَة.

مي كل ما برتاج إليو ابغياة وقد شملت صناعة ابػزؼ الإسلا
اليومية من أواف كالأطباؽ والسلاطتُ وابعرار والقدور وابؼسارج 

 والتماثيل الصغتَة والبلاطات.

 شبابٍك انقهم :

من ابؼيادين الفنية الشعبية التي اختصت بها مصر زخرفة شبابيك 
القلل ، فقد استعمل الصانع في ذلك زخارؼ ىندسية ونباتية وحيوانية 

تابية والتأثتَ الذي تعطيو ىذه الزخارؼ كالتأثتَ الذي بردثو وك
 الدانتلا.

ومتحف الفن الإسلامي بالقاىرة  يزخر بنماذج من التحف التي 
أنتجها الفناف العربي في النسيج وابؼعادف والزجاج والسجاد والتحف 
ابؼعدنية وأشغاؿ العظاـ والعاج، ابػشب، وابغجر، وابعص، والرخاـ. 

ىذه التحف بصيعًا بالطابع الإسلامي ابؼميز ابؼتمثل في وتتميز 
استعماؿ وحدات زخرفية خطية أو نباتية أو ىندسية أو آدمية أو 

 حيوانية.

وبفا ىو جدير بالذكر أف الفنوف العربية أثرت تأثتَاً واضحًا في 
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فنوف أوروبا في العصر الوسيط ، إذ بقد بماذج كثتَة للتحف ابؼعدنية في 
وفي الزخارؼ ابػطية والنسيج عملت تقليدا للتحف التجليد 

الإسلامية التي نقلت إلى أوربا إباف ابغروب الصليبية فانتقلت معها 
تأثتَاتها إلى الفنوف الغربية ولعل بعض الأمثلة ابؼمتازة في التحف 
ابؼصنوعة من البللور الصصري لا بقدىا إلا في برف أوربا وبتُ كنوز  

 كنائسها.

تذوؽ الفن الإسلامي وإدراؾ قيمة في فروعة ابؼصتلفة وإف بفارسة 
من شأنو أف يتيح لنا فرصة التعرؼ على بصاؿ ىذا الفن وعظمتو 
وأمكاننا أف نتًسم خطاه وأف نعيد لفننا القومي ابؼعاصر أبؾاده إذا 

 استطعنا أف نستَ في طريق إنتاج العمل الفتٍ ابعيد .
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 الفن في عصر النهضة

مفهوـ عصر النهضة الإيطالية من زاوية الفن، أنو عصر تطوير إف 
لقدرات الفنوف وانطلاؽ الفناف ذو الشصصية ابػلاقة بكو واقعية 
جديدة في تصوير الطبيعة وما برويو من عناصر وأشكاؿ تتصدرىا 

وسواء رأى البعض اف "النهضة" تعتٍ إحياء  الشصصية الإنسانية.
 -كما كانت مقصورة في ابؼاضي–نوف أو أنها أبؾاد العام  القديم في الف

نعتٍ الثورة الثقافية في إيطالية وأثر إيطاليا في الفن والعلوـ على أوربا 
الشمالية، فإف النهضة قامت على أكتاؼ أولئك المجددين الذين 
أزاحوا عراقيل القروف الوسطى نادوا بحرية الفكر والبحث، فما أف 

 حتى تبددت الأحواؿ القدبية وبررؾ بلغت روح النهضة إلى الفنانتُ
الفنانوف إلى ابؼستويات الفنية العالية لعصر النهضة، وكاف منهجهم 
الديتٍ ىو ابؼلهم الأوؿ لفنهم، وعل ذلك فإف أعماؿ التصوير 
والنحت التي أبزذىا الفنانوف من حياة ابؼسيح والعذراء والقديستُ قد 

أضفى الفنانوف على ىذه وجدت سبيلها إلى بؾاؿ ابغياة اليومية، و 
 الأعماؿ مسحة مؤثرة قربتها إلى قلوب البشر.

وابقلت ابغجب عن أبصار الفنانتُ في عصر النهضة ، واستطاعوا 
بأعينتهم ابؼتحررة ونزعاتهم الإنسانية أف يدخلوا الطبيعية من أوسع 
أبوابها وأف بهولوا في مشاىدىا الرائعة رغم انشغابؽم بابؼوضوعات 
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ليومية، وأصبح الوجود كلو ، وليس ابعانب الديتٍ منو فقط الدينية ا
ىو ابؼيداف الرحيب الذي بهوؿ فيو فناف عصر النهضة. وعمل 
النحاتوف اوبؼعماريوف في عصر النهضة بنفس الروح التي عمل بها 
ابؼصوروف، فهذا دوناتللو بنظرتو التي استمد مقوماتها من العام  المحيط 

وينبض بالبهجة، كل ذلك في إطار من  بو والذي يفيض إنسانية
 معتقداتو الذينية.

وبيكن تقسيم عصر النهضة تقسيما ملائما إلى مرحلتتُ دامت  
كل منها قرنا من الزماف؛ إحدابنا استوعبت ابػامس عشر حينما 

وابؼرحلة الثانية التي  –تطور كل من جنوب إيطاليا وشمابؽا على حدة 
 نوبها في وحدة شاملة.انضم فيها شماؿ إيطاليا وإلى ج

 أعلاو انفه فً عصر انىهضة

 (2887 - 2066جيوتو )

الفناف الفلورنسي الذي اكتشف أسس التصوير ابغديث لعصر 
النهضة وأكسب الأشصاص في تصويره حيوية ومظهرًا طبيعيا فوؽ ما 
أضفاه من خياؿ على بـتلف ابؼناظر التي ربظها. وما ربظو الفناف  

ك ذات الطابع الديتٍ يؤكد نبوغو وقدرتو كذلك من لوحات الفرس
على إظهار تفاصيل الأشياء والأبعاد والظلاؿ والأضواء فوؽ ما يشع 
منها من أحاسيس عاطفية بزملها تعبتَات الوجوه والأيدي وحركات 

 الأشصاص...
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ومن أمثلة ذلك اللوحة التفصيلية "مقابلة عند البوابة الذىبية، في 
ء على القديس فرانسيس"، وحينما يعافً بادو" وكذلك لوحة "البكا

جيوتو رسم ابعماعات نلاحظ تزابضها، كما يبدو روح ابغادث من 
خلاؿ روح ابعمع كلو فهناؾ مشاركة عامة أو وحدة مشاركة تتبينها 
على الوجوه وفي الأيدي وفي ابؼلابس والعمارة وفي ابػلفية وما يكوف 

ماؿ جيوتو تشابو  فيها من أشجار ونبات كذلك فاف من صفات أع
الوجوه تشابها لا بودد فردية بذاتها وإبما ىو أسلوب واحد متقارب 
وطريقة بذاتها يتبها الفناف في ابقاز ملامح الوجو وتفاصيلو بم بودد 

 معام  شصصيتو وبوقق لو التعبتَ الذي ينشده.

*** 

تتميز فنوف النهضة في الشماؿ بأنو أكثر منطقة وأكثر دقة من 
نوب التي ضربنا بؽا أمثلة جيوتو وبو تتشيللي، فقد ارتبطت واقعية ابع

أعماؿ الفنانتُ الشماليتُ في عصر النهضة بتقاليد الفن القوطي التي 
بقيت آثارىا في ابؼصطوطات ابؼصورة، وفي زخرفة الكتدرائيات، وىذا 
يوضح شدة ارتباط فناف الشماؿ بالبيئة واىتمامو بإبراز التفاصيل في 

 مثل ذلك. –نية أعمالو الف

 (1519 - 1452نٍىواردو دافىشً )

كاف ليوناردو دافنشي مصوراً كما كاف بكاتًا وبـتًعًا سبق عصره ، 
وكذلك قاـ بوضع أوؿ كتاب عن الشريح، كما أنو كاف كيميائيا 
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وعابؼا. وبابعملة فإف ليوناردو دافنشي ىو نسيج وحده من القلائل 
ا بضل أبوه رسومو وىو صبي صغتَ الذين بهود الزماف بدثلهم. وعند م

إلى صديقو الفناف )فتَوشيو( ليطلعو على عمل إبنو أدرؾ الأستاذ من 
 فوره عبقرية الصبي الصغتَ وطلب إلى أبيو أف يتتلمذ ابنو عليو.

ومن أعجب ما يروى عن ىذا التلميذ العبقري أف أستاذه في 
اللوحات،  زبضة عملو طلب إليو أف يساعده في رسم )ملاؾ( في إحدى

وبؼا أبقز ليوناردو رسم ابؼلاؾ طغت روعتو على أشصاص اللوحة ورأى 
أستاذه ذلك فتولاه الذىوؿ لتفوؽ التلميذ عليو، فتًؾ فرشاتو وىجر 

 التصوير واشتغل بالنحت بقية حياتو..

ومن أعماؿ ليوناردو التي بلغت حد الإعجاز، لوحتو )العشاء 
سطها السيد ابؼسيح وعن بيينو الأختَ( وقد جلس إلى ابؼائدة في و 

وشمالو حوارييو الذين بيوجوف في حركات وإشارات ىي الإبداع نفسو، 
وما ارتسم على وجههم من تعبتَات عميقة متنوعة. أما لوحة 
)موناليزا( أو )ابعيوكندة( من عمل ليوناردو، فإنها تعتبر فقد ربظها 

كما –الرائعة الفناف على أنغاـ ابؼوسيقى، وانعكست ىذه الأنغاـ 
على صاحبة اللوحة فظهرت على تلك الابتسامة  -أرادىا الفناف

الغامضة العميقة على وجهها والتي شبهوىا بابتسامة أبي ابؽوؿ. 
وابؼنظر ابػلفي للجوكندة، وىي أنهار وكباري يردد في بؾموعة الغموض 

 والعمق اللذين حققهما الفناف على الوجو ابػالد.
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 (1564 – 1475ماٌكم أوجهى )

ابذو "مايكل أبقلو" للنحت منذ طفولتو ووصل فيو إلى قمة عالية 
قل أف يصل إليها فناف ، فقد كلف البابا مايكل أبقلو برسم سقف  
كنيسة )سستتُ( وىو النحات ابؼرموؽ، واضطر أبقل للقياـ بهذا 
العمل اضطراراً بعدما رفض البابا رجاءه أف يقوـ رفائيل بهذا العمل.. 

كتب الفناف ابػالد ىذه العبارة "   2128مارس سنة  22 وفي يوـ
اليوـ أنا ميصائيل أبقل النحات أبدا في تصوير ابؼصلى" وفي العاـ التالي 
أضاؼ العبارة الآتية "ليست ىذه مهنتي فأنا أضيع وقتي"،  ولكن 
العام  يشهد بأف ما حققو أبقل في تصويره موضوعات كنيسة سستتُ 

قد مزج الفناف بتُ النحت والتصوير في ىذه ىو الإعجاز بعينو، ل
 الأعماؿ فبدت وكأنها لفرط قوتها وروعتها بارزة بؾسمة على ابغائط.

ومن الأعماؿ ابػالدة للفناف مايكل أبقلو بسثاؿ موسى الذي 
بذلت القدرة ابػارقة على تشكيل الرخاـ وطواعيتو لو ليحقق منو معتٌ 

.  القوة والعزـ

 (1521 – 1483روفائٍم )

الفناف الذي صور ابعماؿ وأشاعت بؼستو الإحساس بو في أعمالو 
أنظر إلى لوحاتو التي صور فيها  –عامًا( 87خلاؿ عمره القصتَ )

بـتلف الشصصيات كلوحة "بالثازار كاستيليوف" ولوحة البابا يوليوس 
الثاني وما تعتبر عنو الوجوه من معاف بالغة العمق، ولا جداؿ في أف 
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فناف وطريقتو في التصوير قد جعلا منو شصصيًا بؿبوبًا من أسلوب ال
الناس ولو مريدوف كانوا بويطوف بو ويتبعونو وىو يستَ في شوارع روما، 
ثم كاف أف أصيب الفناف العظيم بابغمى خلاؿ قيامو بأعماؿ التصوير 

 2102في الفاتيكاف، ومع غروب شمس السادس من أبريل عاـ 
 من تاريخ التصوير في عصر النهضة.طويت بدوتو صفحة مشرقة 

 

  



 55 

 الفن الحديث "المعاصر"

تطلق كلمة حديث على الفنوف التي أنتجت في القرنتُ التاسع 
عشر والعشرين .. ويتميز الفن ابغديث بشدة تنوعو وبعدد أساليبو إذ 
أنو يعكس ما في ابغياة ابغديث من تعقيد وصراع وبروز لشصصية 

الفنية ابغديثة في كثتَ من الأحياف غتَ  وقد تبدو الأعماؿ -الفرد
مقبولة للرائي الذي م  يدرب على تذوؽ ىذا النوع من الفن لأنو لا 
بىضع للمقاييس التقليدية والأكادبيية التي كانت بزضع لو بعض 

 الفنوف القدبية.

والفن ابغديث بالنسبة لإنتاجو الفتٍ يشبو إلى حد كبتَ أعماؿ 
ن حيث بررربنا من الصور الذىنية المحفوظة الرجل البدائي والطفل، م

لأنو ينظر إلى العام  ابػارجي نظرة برليلية بيزجها بذات نفسو ويعبر  –
بعد ذلك تعبتَاً متحرراً من كل قيد، وقد ظهرت النزعات الفنية 

و بخاصة في فرنسا التي كانت مصدراً –ابغديثة في الفن في أوروبا 
 ا بعد ذلك إلى بلاد أخرى.لتبلور ىذه النزعات ثم انتقابؽ

وفي أواخر القرف الثامن عشر كاف الفن يتجو إلى العناية بالزخرؼ 
والفتنة والطلاوة، بحيث تبدو الأعماؿ الفنية ذات رونق أخاذ ولكنو 
رونق زائف لأنو فقد العناية ابغقيقية بالتعبتَ الصادؽ. وتعرؼ ىذه 
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بغاكمة ورجاؿ البلاط، الفتًة )بالركوكو( وىو فن كاف بوتـً الطبقات ا
على أف الثورة الفرنسية كاف بؽا تأثتَ كبتَ في ظهور ابغركة الفنية متأثرة 
بالأسلوب الكلاسيكي )أسلوب التصوير في القرنتُ السادس عشر 

وكاف ىذا الأسلوب يتصف بالرصانة واستقامة   -والسابع عشر(
كاف ابػطوط ويستمد موضوعاتو من التاريخ والأحداث الوطنية، و 

زعيم ىذ ابؼدرسة الفناف )دافيد( وبظيت ىذه ابؼدرسة بابؼدرسة 
الكلاسيكية ابعديدة، على أف صرامة ابػطوط ورصانة الألواف وانتفاء 
العاطفة التي التزمتها ىذه ابؼدرسة الفنية م  بذد اقبالا بعد ذلك من 
الفنانتُ ابعدد الذين أرادوا أف يسجلوا أحاسيسهم الرقيقة وعواطفهم 

بعياشة بدظاىر ابعماؿ في ابغياة. وتزايد عدد ىؤلاء الفنانتُ بحيث ا
حلوا بالتدريج بؿل فناني ابؼدرسة الكلاسيكية ابعديدة. وكاف زعيم 
ىذه ابؼدرسة )جتَيكو( على أف ىذا الابذاه الرومانتكي تدىور على 
مر السنتُ ، وأصبح يعتمد على موضوعات تقوـ على أثار عواطف 

اية بالقيم الفنية الأصلية وكانت ىذه ابؼدرسة تعتمد ابعماىر دوف عن
على ابؼبالغات في تصوير ابؼشاىد كما كانت تعتمد على الألواف 

 الزاىية وابؼبالغة في ابغركات وإبراز البطولة الأسطورية.

وفي حوالي منتصف القرف التاسع عشر بدأ الفنانوف بونوف إلى 
اؿ الفنية تتم داخل ابؼراسيم ابػروج الطبيعة بعد أف كانت بصيع الأعم

، وأصبحوا يربظوف في ابؽواء الطلق مناظر ابغقوؿ والغابات والقرى، 
وكاف من رواد ىذا الابذاه الفناف "تيودور روسو" الذي كاف بييل إلى 
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التدقيق في رسم الطبيعة بحيث يرسم كل صغرة وكل شجرة  وكل ورقة 
للطبيعة أكثر منها عملا  بحيث كانت أعمالو الفنية تبدو وكأنها تسجيل

فنيا بهدؼ إلى الكشف عن بصابؽا ابؼمتزج بذات الفناف وروحو، وفي 
أعقاب ىذه ابؼدرسة انطلقت الصحية الكبرى التي تعتبر بحق البداية 
الصحيحة للفن ابغديث ، إذ كانت للقاعدة في فن الرسم عند 

ماد الأكادبييتُ أف اللوف شيء من ثانوي ,وأف ابػط والرسم ىو ع
ولكن )مانية( ابؼصور الفرنسي أغفل ىذه القاعدة فكاف  –الصورة 

بحيث م  يعد  –يشكل عناصر الصور بدساحات من ألواف بـتلفة 
للصط قيمتو الأولى واعتمد ىذا ابؼصور على الأحسسات البصرية 
التي تعكسها ألواف الطبيعية على عتُ الرائي. وأصبح ىم ىذه ابؼدرسة 

بابؼدرسة التأثتَية تسجيل ما تبصره عيونهم فعلا من الفنية التي بظيت 
حيث ىو ضوء ولوف ، فكانوا يعتمدوف على الأصباغ والألواف 
الصافية الغتَ بفزوجة في شكل بؼسات صغتَة متقاربة متأثرين في ذلك 
بالنظريات العلمية على الضوء التي ظهرت في ذلك العصر ومن أشر 

كلود مونية    –(2928 - 2882فناني ىذه ابؼدرسة "بيسارو" )
رينوار –( 2926 - 2889بوؿ سيزاف ) –( 2926  – 2842)
وجورج ستَا  –( 2927 - 2884ودبها )–( 2929 - 2842)
( الذي عمل على تغطية اللوحة بأكملها بنقط 2892 – 2819)

صغتَة جدا بألواف صافية حتى أصبحت طريقتو تسمى بالطريقة 
 التنقيطية.
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بها( وىو أكثر من فاز بالشهرة بتُ بصاعة وجدير بالذكر أف )د
التأثتَيتُ فقد كاف يستصدـ الألواف الزيتية وكاف يضيف إليها كمية  
كبتَة من زيت النفط حتى تبدو وكأنها ألواف ابعولتتُ ثم بصع بتُ ألواف 
الزيت والباستيل ابؼياه في لوحو ثم أختَاً استصدـ ألواف الباستيل 

 من أعظم ما خلفو لنا من أعماؿ فنية. وصورة عن )الباليو( تعتبر

وقد تأثر )دبها( بالرسوـ اليابانية فيما بىتص باختزاؿ الأبعاد 
 وتقريب بعض العناصر ابؽامة في الصورة.

على أف )بولو سيزاف( يعتبر أماـ الفن ابغديث وم  تظهر قيمتو 
الفنية إلا بعد أف أمضى بكو أربعتُ سنة في العمل ابؼستمر والبحث 

أساليب التعبتَ الناجحة، وكاف في لوحاتو الأولى ببالغ في استصداـ عن 
اللوف الأسود ولكنو عندما ابذو إلى رسم ابؼناظر بدأت ألوانو تستنتَ 
وتزىو ثم أخذ يضيف إليها طبقات من اللطف والرقة، وقد أستطاع أف 
يبتى صورة باللوف وليس بتجاوز الألواف فقط، ولكن بتنوع درجات 

 وعمقها وأف يبرز سطوح الأجساـ بتنعيم الألواف.حرارتها 

 انحركة انىحشٍة:

تعتبر ىذه ابغركة امتدادًا وتفرعا للمدرسة التأثتَية ولكنو امتداد 
صاخب حيث استصدمت الألواف استصداما عارما خرج على بصيع 
التقاليد الفنية ابؼتعارؼ عليها بفا دعى نقاد الفن إلى إطلاؽ ىذا الاسم 

ناه )بصاعة الوحوش( بسبب استصدامو العنيف للألواف وكاف عليها ومع
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)ماتبس( أبرز فناني ىذه ابؼدرسة ومن فنانيها البارزين )فاف جوخ( 
( وقد أغفل 2928 – 2848( وجوجاني )2892 - 2818)

الوحشيوف الارتباط بالأشكاؿ الطبيعية وحروفها واعتمدوا على قوة 
ويعتبر التأليف بتُ ىذه الألواف الألواف واستصدموىا في إبراز الظلاؿ 

ابغادة ابؼتنافرة والوصوؿ بها إلى التكامل الفتٍ ىو الصفة الرئيسية بؽذه 
( بدراستو للصزؼ 2914 – 2869ابغركة وقد تأثر ماتيس ) 

الفارسي والفسيفساء الإسلامي البيزنطي والتسطيح والتبسيط الشديد 
 في الأشكاؿ إلى حد التجريد في بعض الأحياف.

 انحركة انحكعٍبٍة:

وفي مطلع ىذا القرف وصل الفن إلى مرحلة حابظة، فبعد أف ظل 
الفناف آلاؼ السنتُ متشبثا بالصور ابؼرئية ابذو الفناف إلى برطيم 
الاشكاؿ ثم اعادة بناء عناصر الصورة من ىذه الأجزاء بحيث يصعب 

لذي على الرائي التعرؼ على أصوبؽا الطبيعية، ويعتبر )جورج براؾ( ا
زعيم ىذه ابؼدرسة ولا تقف أبنية ىذه  2882ولد في باريس سنة 

ابؼدرسة عند ىذا ابغد بل تتعداه إلى أنها كانت قاعدة لظهور مدارس 
حديثة قامت على أساس مبادئها كابؼدرسة التجريدية كما وصل تأثتَىا 

وأصحبت أشكابؽا ىي  –إلى العمارة والأثاث والأواني وابغلي 
ية التي تهدؼ إلى الكشف عن ابعوىر الكامل وراء الأشكاؿ العصر 

 ابؼظهر ابػارجي ثم اعادة تنظيمو من جديد.
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ويعتبر )بيكاسو( الفناف ابؼعاصر ابؼشهور من زعماء ىذه 
ابؼدرسة، وىو من أصل أسباني نزح إلى باريس وعاش فيها، ويعتبر 

لواف إلى أشهر الفنانتُ المحدثتُ، وقد قلت عناية فناني ىذه ابؼدرسة بالأ
حد بعيد فيما عدا الألواف البنية والرمادية وأصبح من ابؼمكن رؤية 

 الصور من أوضاع بـتلفة .

وبفا ىو جدير بالذكر أف أسلوب )سيزاف( ىو الذي أبؽم 
التكعيبيتُ طريقتهم ابعديدة، إذ أف )سيزاف( كاف ينقب في الطبيعة عن 

 أساسها العماري.

 انحركة انحجرٌذٌة:

ة جديدة تهدؼ إلى استصلاص عناصر الشيء ثم ظهرت حرك
ابؼوضوعي لتكوف نواة لتصميم جديد لا ينطوي على أي صلة 
بالشكل الواقعي ، فالفناف التجريدي يرس بالألواف والأشكاؿ المجردة 
دوف غتَىا مشبها فنو بابؼوسيقى معتبرا أف فن التصوير اذا انصرؼ 

ؿ فنية ذات قيمة عن بؿاكاة الطبيعة يكوف أقدر على إبراز أعما
- 2866 –تشكيلية بحتة. ومن زعماء ىذه ابؼدرسة، )كاندفسكي 

( ولد في موسكو ومات في باريس )وموندرياف( وقد امتد تيار 2944
ىذه ابؼدرسة إلى ميادين العمارة والتصميم الصناعي على أساس صفاء 
ابػطوط والاختزاؿ ابؽندسي، وقد نشأت من ىذا الا بذاه مدرسة في 

، على أساس 2929ارة تسمى مدرسة )باوىاوس( في سنة العم



 65 

التوفيق بتُ القيم الفنية الرفيعة من ناحية وحاجات الانتاج الصناعي 
 من ناحية أخرى.

 انحركة انحعبٍرٌة:

ظهرت ىذه ابغركة في ابؼانيا، وىي حركة تعتمد على انفعاؿ 
وقد الباطن بفا يضفي على اللوحة احساسا ينقل إلى قلب ابؼشاىد، 

ظهرت بوادر ىذه ابغركة في أعماؿ :"فاف جوخ" ولعل ظهور ىذه 
ابؼدرسة كاف متأثرا بالفظائع التي أحدثتها ابغرب العظمى الأولى ومن 

( وىو فناف من 2944 – 2868أبرز فناني ىذه ابؼدرسة )مونخ 
( الذي  2942 – 2879"وبوؿ كلي" السويسري ) –اسكندنافيا 

 ابؽمهمات والأشباح والشياطتُ وابؼردة، كاف يستطيع أف يعبر عن عام 
وعام  الأجواء ابؼشحونة بالأحلاـ ويشبو فن "بوؿ كلي" الفن الياباني 

 والفنوف البدائية.

 انحركة انسرٌانٍة :

أما ابغركة السريالية ، فهي تتلصص في التعبتَ عن خواطر النفس 
زعيم ىذه  في بؾراىا ابغقيقي دوف أي اعتبار للتقاليد ابؼرعية، وعيتبر

و"سلفادور دالي" الأسباني  – 2899ابؼدرسة "مارؾ شاجاؿ" الروسي 
الذي يعتبر أشهر الستَياليتُ إلى اطلاؽ  عناف الفكر ليملي  2924

خواطره ونزواتو دوف ضابط من العقل ابؼقيد بقواعد منظمة والتقاليد 
الاجتماعية وىو في سبيل ذلك يستعمل الرمز أحيانا وىو الرمز الذي 
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 نراه في الأحلاـ لتحقيق رغبة أو للصوؼ من شيء.

وواضح من ىذا ابغديث عن ابؼدرسة الفنية ابغديثة أف الفناف 
ابؼعاصر تأثر تأثتَاً بالغا بدا وصلت إليو أبحاث علم النفس من جهة 
وبالثورة الاجتماعية من جهة أخرى وببروز شصصية الفرد بروزا م  تصل 

للتطور الصناعي واستحداث  إليو في أي عصر مضى. وقد كاف
خامات صناعية جديدة وامكانيات العام  وتطوره أيضا أثر كبتَ في ىذه 
ابؼدارس حتى عم أثرىا كما سبق أف ذكرنا إلى ميادين الانتاج الفتٍ في 
العمارة والفنوف التطبيقية فنجد الأواني والأدوات ابغديثة قد ابزذت 

شكاؿ التقليدية ولكنها اشكالا رقيقة بزتلف كل الاختلاؼ عن الأ
 تسر العتُ وابػاطر.

والطالب يستطيع بدراستو للفنوف ابغديثة وابؼعاصرة إلى جانب 
تقاليدنا الفنية الأخرى أف بهد بؾالات واسعة للتعبتَ الفتٍ الصادؽ 
غتَ متأثر بالنظريات الأكادبيية التي قد برد من قدراتو الابتكارية في 

من أعماؿ فنية أو تكوينات مستمدة  خلق أشكاؿ جديدة، بؼا ينتجو
للصور التي يربظها. وأف فهم الفن ابغديث وفهم الأسس التي يقوـ 
عليو من شأنو أف ييسر للطلاب التصلص من الفكرة الشائعة القدبية 

 بأف العمل الفتٍ لا بد أف يطابق الطبيعة في مظهرىا الفوتوغرافي.
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 الفنانون العرب

ميدانا خصبا للنشاط الفتٍ ، وكما كاف كانت مصر عبر العصور 
الفناف ابؼصري القديم رائدا لفناني العام  في انتاجو الفتٍ الوفتَ في 
ميادين العمارة والتصوير والفنوف التطبيقية، فعندما فتح العرب مصر 
استمر ىذا النشاط الفتٍ في ميادينو ابؼتعددة، بعد أف تشكل بدا بوقق 

الاجتماعي في العصور الوسطى، وقد خلف الفلسفة العربية والنشاط 
لنا العصر الطولوني والفاطمي وابؼملوكي آثار رائعة في ميادين العمارة 
والفنوف التطبيقية توضع في مصاؼ الإنتاج الفتٍ الرفيع بتُ ابغضارات 
على أف النكسة التي أصابت فنوننا القدبية جاءت في أعقاب الغزو 

ليم الأوؿ الفنوف المحلية بتًحيل العثماني ، حيث قضى السلطاف س
الفنانتُ ابؼمتازين إلى الآستانة وفرض ابغكاـ الأجانب من جهة نظر 

 خاصة سادت البلاد حتى القرف التاسع عشر.

وحتُ ازدىر الفن ابؼعاصر في أوربا منذ مطلع القرف العشرين      
 كانت بذور الفن ابؼصري التقليدي ىاجعة في أعماؽ الفنانتُ ابؼصريتُ
لا بذد ما بوركها ولا يثتثتَىا حتى اتصلت مصر بأوربا ووفد إليها كثتَ 
من الفنانتُ ابؼستشرقتُ وأنشأ بعضهم مراسم في الاسكندرية والقاىرة، 

حيث التحق بها عدد  2928ثم أنشئت مدرسة الفنوف ابعميلة سنة 
من الطلبة ابؼصريتُ الذين أصبحوا فيما بعد الرواد الأوائل للحركة 
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 فنية ابؼعاصرة. ال

وكاف من أبرز ىؤلاء الرواد ابؼثاؿ بؿمود بـتار وابؼصورين يوسف  
كامل وأبضد صبري وراغب عباد ومحمد حسن. وقد تشعب بهؤلاء 
الطريق وابذو كل منهم وجهة خاصة، على أنهم بصيعا أخذا يغوصوف في 

لنا  أعمابؽم التي بسثل تراثنا الفتٍ ومزجوه بثقافتهم الغربية ، فأخرجوا
فنا يعتبر مرحلة انتقاؿ تؤدي إلى الطابع ابؼصري في الفن ابؼعاصر. وقد 
وجد بؿمود بـتار سبيلو إلى فن مصر القدبية ، واستصلص منو القيم 
الأساسية التي تعبر عن الثبات والاستقرار وابػلود وبصاؿ ابػطوط 
والكتل فأخرج لنا قطعا من النحت تتصف بالرقة والسلاسة مع 

واستطاع  –ظ بالقيم الفنية التي اتصف بها النحت ابؼصري الاحتفا
أبضد صبري أف يرتفع بعملو عن مستوى الوقع الفوتوغرافي إلى الواقع 
الفتٍ مع احتفاظو بالقيم الأساسية لأصوؿ التصوير التقليدي. 
وتتصف أعمالو جانب ذلك بالنيل وابؽدوء والوقار وىي صفات 

 مستمدة من تراثنا المحلي.

ا راغب عياد فقد ابذو إلى الواقعية الساخرة في التعبتَ عن أم  
حياتنا الريفية فهو صنو للمازني الأديب في الفن. أما يوسف كامل فقد 
اىتم بابؼدرسة التأثتَية ولكنو استطاع أف يبرز خصائص بلادنا وريفنا 

 وفلاحينا بفا بهعلنا نشعر في لوحاتو بابعماؿ الذي تزخر بو بلادنا. 

ستصدـ محمد حسن براعتو في الاداء وذكرى دراستو وقد ا
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الفتٍ  الآكادبيية في أوربا في تصوير معام  البيئة ابؼصرية. وقد شمل نشاطو
من  ميادين التصوير ، وإلى جانب ىذا الرعيل الأوؿ ظهر فنانوف آخروف

 منهم. أصحاب ابؼهن ابؼصتلفة الذين استهواىم الفن واشتًكوا في غماره

جي  الذي تأثر بأسلوب ما بعد ابغركة التأثتَية وابزذ ومحمد نا   
الريف ابؼصري في لوحاتو تعبتَاً تشكيليًا جديدًا بيثل الأرض والطبيعة 
والفلاح وبصعت بتُ طنافس الشرؽ ونقوشو وزخارفو وبتُ منطق 

 الغرب ونسقو.          

أما بؿمود سعيد فإنو مصري في إنتاجو الفتٍ، يعتمد في إنتاجو 
ى التكوين ابؼعماري المحكم الذي يسود لوحتو وبألوانو الساطعة عل

ذات الأضواء الباىرة بحيث استطاع ىو وناجي أف بىلقا مزبها معاصرا 
 بهمع بتُ تراثنا ابػلود وفنوف أوربا ابؼعاصرة.

 انمثال محمىد مخحار:

واجتاز طفولتو وحياتو في ريف  2892ولد بؿمود بـتار سنة 
كاف من أوائل   2928شئت مدرسة الفنوف ابعميلة سنة الدلتا ، وبؼا أن

ابؼلتحقتُ بها، فظهر استعداده في النحت بشكل بارز حتى إذا ما 
حازت أعماؿ بـتار  2922أقامت ابؼدرسة أوؿ معارضها في سنة 

إلى باريس  2922إعجاب الزائرين بشكل ملحوظ ثم سافر بـتار سنة 
ج، وكانت معظم بساثيلو حيث قضى بشاني سنوات في الدرس والإنتا 

ذات طابع خاص بستاز بالتبسيط وقوة التعبتَ وتبتُ مدى شغفو بالفن 
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ابؼصري القديم، وتوالى إنتاجو الباىر وفاز بابؼيدالية الذىبية في معرض 
، لعرضو بموذجا مصغرًا لتمثاؿ "نهضة 2902الفنانتُ بباريس سنة 

ابغديد في ميداف باب  2908مصر" الذي أقيم بعد ذلك سنة 
بالقاىرة، وقضى بـتار ستٍ عملو في مصنعو بباريس، وكاف يتًدد على 
مصر حيث قضى فتًات من العمل ابؼنتج، إلى أف وافاه القدر وىو في 
سن الاربعتُ بعد أف خلف تلك الروائع ابػالدة ابؼعروفة وقد نبتت فكرة 

إلا عاما مضت، ولكن الفكرة م  تنفذ  87إنشاء متحف بـتار منذ حوالي 
بعد أف تشكلت بصاعة رأستها ابؼغفور بؽا السيدة ىدى شعراوي، وانضم 

 لعضويتها بلبة من العلماء والأدباء والفنانتُ ابؼتحمستُ للفكرة.

وقد افتتحت وزارة الثقافة متحفا أنشيء خصيصًا في حديقة 
ابغرية بابعزيرة يضم أعماؿ فناف مصر ابػالد بؿمود بـتار، وبيكن أف 

حية ابؼوضوع أف بـتار قد وجد قوتو ابؼميزة في وفائو يقاؿ من نا
للفلاحتُ، تلك القوة التي تهييئ للفناف أف يتكلم لغة عابؼية من خلاؿ 
بؽجتو ابػاصة منحوتاتو الصغتَة على الأخص تشع ببساطة الشعر 
وصفائو وإبهازه، وإزاء ىذه الأعماؿ بوس الإنساف بسلاـ أبدي... إنها 

لنحت الكبتَ. وعلى الرغم من أف بـتار برمل بظات وخصائص ا
مارس قواعد الصياغة الفنية، ودرس نظريات ابعماؿ في أوروبا دراسة 
تامة، فإف أروع منحوتاتو تقيم الدليل على أنو نسى كل شيء رآه 
وبظعو ىناؾ وعبر عن كل شيء آمن بو وانبثق من وجوده كمصري 

د منو، فإف بـتار أصيل. ومع ما طرأ على أساليب الفن من تطور لاب
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بقى قائدًا واستاذًا وىو كابؽيكل بيثل تقليده الطيف التلقائي في بذريد 
ابغياة، كابػماستُ اجتاح الوادي تاركا الأرض خالصة للجيل ابعديد، 

 فأتاح لو أف يهتد إلى نفسو وأف يدرؾ معتٌ ابغرية ابغقيقية.

 انمصىر ٌىسف كامم:

وكانت ىواستو  2892مايو سنة  09ولد يوسف كامل في 
وجهتو إلى مدرسة الفنوف ابعميلة فالتحق  –للرسم غلابة منذ نشأتو 

زميلا بؼصتار ومحمد حسن وراغب عياد ،  2928بها منذ انشائها سنة 
اشتغل  2922وبعد أف بزرج يوسف كامل في مدرسة الفنوف ابعميلة 

لعلم مدرسا للرسم في ابؼدرسة الاعدادية )الثانوية( زميلا لبعض رجاؿ ا
والأدب منهم، فريد أبو حديد والعقاد وابؼازني والزياد والكرداني 
وغتَىم على أف طموح يوسف كامل إلا الإستزاده من مناىل الفن في 
أوربا وسعيو في أف يتفق مع زميلو راغب عياد في أف يقوـ كل منهما 
بالتبادؿ بوظيفة الآخر إلى جانب وظيفتو الأصلية، ويرسل لو نفقات 

وبؼا  –وكاف أوؿ من سافر يوسف كامل  –و وإقامتو في ايطاليا دراست
فسافر يوسف   –عاد عرضت قصة كل منهما أوفدا معا إلى إيطاليا 

والتحق بأكادبيية الفنوف ابعميلة في  2904كامل للمرة الثانية سنة 
 روما وتتلمذ على الأستاذيتُ البرتو كرومالدي وانطونيو كالكانادرور.  

عتُ مدرسا بددرسة الفنوف  2909لى مصر سنة وعندما عاد إ
ابعميلة العليا )كلية الفنوف ابعميلة حاليا( وتدرج في وظائفها إلى أف 
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أصبح رئيسا لقسم التصوير بها ثم نقل ديرا بؼتحف الفن ابغديث 
بالقاىرة خلفا للفناف ناجي ثم عميدًا للكلية حيث أحيل للمعاش سنة 

على لرعاية الفنوف والآداب. ، وىو الآف عض المجلس الأ2918
ويوسف كامل من ابؼعجبتُ بالفن ابؼصري القديم لأصالتو وما يتضمن 
من قيم فنية رائعة )فهو فن يعتمد على ابػط والعلاقات الشكلية، ولا 

 تعتمد على نقل الطبيعة نقلا حرفيا( كما يعجب بالفن العربي.

دنا استطاع يوسف كامل أف يشعر شعورا طاغيا بحضارة بلا 
ابعميلة ويدرؾ بدا في ظلابؽا وأضوائها من فتنة، فكأنك ترى في لوحاتو 
الظلاؿ القوية والضوء اللامع لأوؿ مرة. استطاع أف بهعلنا نشعر في 
لوحاتو بدا في أحيائنا الوطنية من بصاؿ في ابؼباني والسكن وابغياة 

العاديتُ من  النابغة، كما استطاع أف يقدـ لنا حيواناتنا الوديعة وأفرادنا
الفلاحتُ والفلاحات، بدا يشعر ناحتوىا باعتزاز بؼا يشع منها في 
لوحاتو من بصاؿ التكوين وأناقة التلوين، وتكامل في درجات الألواف 
والظلاؿ، ولوحة "ابغماـ" بذعل الناظر إليها يعيش في دنيا ىذا الظائر 

طبيعي  الوديع، يشعر في حركتو وسكونو وعبثو وحنانو وغزلو في جو
ىادئ، والعناصر ابؼصتلفة في الصورة متكاملة بؿكمة التكوين والأداء 
ينتقل فيها النظر بسهولة ويسر مستمتعا بابػتَات العديدة التي تنقلها 
إليو ىذه اللوحة، ولوحة "الطيق" بدا برويو من منازؿ ومساجد وناس، 

لطريق ورمز بؼا في ىذه ابغياة من ابياف وعمل وراحة إلى أف يؤدي ا
 الصاعد ابؼمتعد الذي ينحصر بتُ "ابؼأوى" وابؼسجد".
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 انمصىر أحمذ صبري:

ولد  –أحد رواد ابغركة الفنية الأوائل ابؼصور أبضد صبري 
بزرج في مدرسة الفنوف  – 2911وتوفى سنة  2899بالقاىرة سنة 
للدراسة ابغرة،  2921وسافر إلى باريس سنة  2924ابعميلة سنة 

انتسب لأكادبيية جولياف وتأثر ببوؿ لوراف ثم عاد  2929وفي سنة 
التي أوفدتو في بعثة إلى فرنسا عاـ بؼصر ليشتغل في وزارة الأشغاؿ 

وحازت لوحة "بعد القراءة" جائزة تقديره في معرض بصالوف  2908
فمدت الوزارة بعثتو ثلاث سنوات ناؿ في  2909بباريس عاـ 

ابؼيدالية الذىبية في معرض ابػريف على لوحتو ابؼشهورة " التفكتَ"، 
رئيسا لقسم التصوير  وقد عاد استاذا بكلية الفنوف ابعميلة بالقاىرة ثم

فيها قسم الدراسات ابغرة للتصوير وأحيل إلى  2948وفي سنة 
واشتهر بدقدرتو ابؼمتازة في تصوير الأشصاص،  2912ابؼعاش عاـ 

وبلغ فيها أقصى حدود الروعة في صفاء الألواف ودقة الرسم، وعمق 
جيلا التحليل النفسي، وكاف بيتاز بأمانتو في برقيق رسالتو الفنية وخلق 

 من الفنانتُ الذين يدينوف لو بالكثتَ.  

والتصوير عند صبري ىو ضرب من النسيج أو البناء. فأعمالو 
تتكوف من طبقات حسة التي تنشئ طبقات من الآلواف على اللوحة 
وىي طبقات منغمة تشبو ابؼوسيقى في سلمها ابؼتدرج. ولسنا نقطع 
بأف صبري كاف من الرومانسيتُ أو الواقعيتُ أو من التأثريتُ بل ىو من 
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شصصيتهم وأسلوبو فهي يتغتٌ حتُ يرسم ثم ىؤلاء بصيعًا، بصعهم 
 يتحوؿ  من ابغلم إلى اليقظة فيصبح واقعيًا.

 (1956  – 1881انمصىر محمذ واجً )

والتحق بجامعة ليوف 2888يناير سنة  27ولد بالإسكندرية في 
وفي سنة  2922، حصل على ليسانس ابغقوؽ سنة 2926سنة 

حيل للمعاش بناء على أ 2982عتُ بوزارة ابػارجية، وفي سنة  2901
طلبو وسافر بعد ذلك إلى ابغبشة في بعثة فنية وعتُ مديرا بؼدرسة الفنوف 

 2989ثم مديرا بؼتحف الفن ابغديث سنة  2987ابعميلة العليا سنة 
 .2919، وتوفى سنة 2947ثم مديرا للأكادبيية ابؼصرية بروما سنة 

ذىب وتطلع تطلع ناجي إلى طبيعة بلاده ، فرأى ماء النيل كال  
إلى منابع النيل وإلى الواحات حيث عبر عن كل ذلك تعبتَاً رائعا 
استطاع أف بيزج فيو الفن ابغديث مع احتفاظو بأصالة الفن القديم، 
وقد أنتج ناجي صوره الأولى على ابؼذىب التأثري ثم انفصل عن 
التأثتَية واستطاع ناجي أف يشعرؾ بالفراغ وابؼسافة عن طريق تنظماتو 

بؽندسية واللونية متأثرا بالرسوـ ابعدارية ابؼصرية، ولكنو لا بهعل صورة ا
مسطحة كالتصوير ابؼصري في الدولة القدبية، بل كما فعل مصورو 
عصر اخناتوف ظلالا بذسم السطح، ومن أروع أعمالو الفنية بؾموعة 

، وقد كاف صديقا وتلميذا 2982رسومو التي عملها في ابغبشة سنة 
 رنسي ابؼشهور أندرية لوت.للفناف الف
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 انمصىر محمىد سعٍذ:

وناؿ ليسانس ابغقوؽ ابؼصرية سنة  2897ولد بالإسكندرية سنة 
عتُ مساعد للنيابة وتدرج إلى منصب القضاء  2900وفي سنة  2902

حتى وصل منصب ابؼستشار، ثم اتعزؿ ابػدمة متفرغًا بغياة الفن عاـ 
تعبر تعبتَا بفتاز عن الطبيعة ، وأغلب أعمالو عبارة عن موضوعات 2947

ابؼصرية بتُ أسواف والاسكندرية، كما رسم كثتَا من الصور الشصصية، 
حيث تلمح في عيونو أشصاص أبغد البعيد وتطلعها إلى عوام  أخرى غتَ 
عابؼها المحيط، والنماذج اختارىا من ابغياة لا يعيش في لوحاتو واقعها 

ش في امتدادات بعيدة، وترى اللوف في المحدود، إبما تبدو وقد ارتفعت لتعي
فالإناء النحاس في يد بائع العرقسوس يتحوؿ اناء  -لوحاتو صارخة براقا

ذىب، والألواف تظهر دائما في أروع حالات بريقها، وكاف اللوف عنده 
يقتًف بالتكوين ابؽندسي فهو بورص على ابعميع بينهما في لوحاتو مع 

تُ يتًدد فيها، وقد كانت حواسو ابؼرىفة اخضاع اللوحة لإيقاع  ىندسي مع
وثقافتو العالية في خدمة فنو على الدواـ، فأتاحت لو أف يعرؼ رسالتو، 
ولكنو رغم ىذه الثقافة العميق م  يغض النظر عن مشاىدة ابغياة اليومية 
والشعبية، ويبدو بؿمود سعيد في لوحاتو شرقيا ومصريا، بل تستطيع أف 

 إسكندرانيا. نقوؿ
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 الفنون الشعبية

لكل شعب من الشعوب فنونو التي تعبر عن أحاسيسو 
ومشاعره.. من آلامو وآمالو.. عن أفكاره وطموحو.. والفنوف عادة 

 تنقسم إلى قسمتُ:

فن أكادبيي مدرسي : وىو بىضع لنظاـ وتقاليد مدروسة،  -2
 وىو الفن الذي تدرس أصولو في ابؼعاىد والكليات الفنية.

وىو ما يطلق عل كل الفنوف التي ينتجها الفناف فن شعبي:  -0
الشعبي الذي توارثت فنو أو أسرار صناعتو، وىو لا بىضع لنظاـ فنية 
حقيقية، ولكنو بىضع للتقاليد الفنية التي ورثها عن آبائو وأجداده، 
وربدا يضيف إليها شيئًا من عنده، ولكنو لا بىرج عن بيئتو. والفنوف 

لأحاسيس الصادقة للشعب، لأنها صادرة عن الشعبية تعبر بحق عن ا
إحساس فطري لا أثر للكلفة فيو ، فالفن الشعبي ىو الذي ينتجو 

 الفناف الشعبي بقصد تداولو بتُ أبناء الشعب.

 بعض أوىاع انفىىن انشعبٍة:

التصوير الشعبي: ومن أمثلتو الصور التي ترسم على جدراف  -2
 ة... الخمباني ابغجاج وفي بعض ابؼقاىي الشعبي

 النحت : ومن أبرز أمثلو عروس ابؼولد والتماثيل الشعبية. -0
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الزخرفة الشعبية: ومن أمثلها الوشم الذي يزخرؼ بو لفلاح  -8
 يديو .. الخ.

الصناعات الفنية الشعبية: كصناعات الكليم وابغصتَ  -4
 ابؼزخرؼ والسلاؿ والفصار والنسيج والسجاد وابغلي الشعبي.. الخ

ذه الأنواع ببعض الأمثلة حتى يتعرؼ الطالب عليها وسنعرض بؽ
 بقصد دراستها وتذوقها وتقديرىا

 انحصىٌر انشعبً: -1

يستمتع الرائي في الريف أو في بعض الأحياء الشعبية بالرسوـ 
الفطرية ابعميلة التي يربظها "الفناف الشعبي" على واجهة منزؿ حجاج 

لى استقبابؽم بابؼوسيقى ابغي، فكثتَاً من ابغجاج بررص عائلاتهم ع
والغناء.. كما بررص أيضًا على تزيتُ واجهة ابؼنزؿ بالرسوـ والكتابة 
التي تعبر عن أف ىذا ابؼنزؿ )منزؿ حاج( زائر وحاج إلى بيت الله 

 ابغراـ.

كما بقد أيضًا على جدراف بعض ابؼقاىي الشعبية وبتُ أيدي 
وغتَه من الأبطاؿ الذين  الباعة ابؼتجولتُ رسوما بسثل "أبو زيد ابؽلالي"

 عاشوا في بـيلة أبناء الشعب ونالوا إعجابهم بدوافقهم البطولية.

وابؼتجوؿ في القرى الريفية يلاحظ أيضًا أف بعض البيوت تزين 
واجهة منازبؽا برسم مستمد عناصرىا من البيئة كالنصلة ورجاؿ ابؼزمار 
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نت في غزوات سواء أكا –وما إلى ذلك .. وابؼتأمل للرسوـ السابقة 
أو في رسوـ النصيل وغتَ ذلك  –"أبوزيد ابؽلالي" أو في رسوـ ابغجاج 

كما سيجد أيضا   –من صور تعبر عن البيئة سيجد فيها انطلاقا وحرية 
تعبتَا صادقا عن أحاسيس الفناف الشعبي التي ىي في الواقع تربصة 

 صادقة بؼشاعر الناس وأفكارىم وآرائهم في ىذ القطاع العشبي:

 –فالفناف الشعبي الذي ىو أحد أفراد الشعب الذين يسمعوف 
" الراوي" يقص عليهم قصص أبوزيد ابؽلالي -الذين كانوا يسمعوف 

ومواقفو البطولية ، فينفعل الناس ويهللوف ويكبروف للراوي استحسانا 
وإعجابا وتقديرا لبطولة صاحب الأسطورة. وعندما يسمع الفناف 

ل بو ويتًجم انفعالو وأحاسيسو إلى رسوـ وصور الشعبي ىذا ، فإنو ينفع
بسثل شجاعة وأقداـ صاحب الأسطورة وأعمالو الأسطورية البطولية 
التي لا يقوـ بها إلا بطل مغوار، مثل أبو زيد ابؽلالي بؽذا، فإننا لابد أف 
نتصور الفناف عندما يرسم )أبوزيد( وىو راكب حصانو وشاىر سيفو 

لوحيد في ساحة القتاؿ، فإننا نتصور أنو يعبر ويقفز ىنا وىناؾ وكأنو ا
عن أحاسيسو وانفعالاتو بصدؽ، فابؼبالغة في تصوير الأشصاص أو 
حذؼ بعض الأشكاؿ التي لا تهم الفناف ، إنها تعبتَ فطري وتربصة 
صادقة بؼا في بـيلة الناس من صور للبطل الأسطوري ، وبؽذا يقبل 

تعبتَ حقيقي عن أحاسيسهم الأىالي على ىذا الفن ويتذوقوه لأنو 
 -ابؼشتًكة بينهم وبتُ الفناف ابؼصور والفناف الراوي والتصوير ابعديد 

تعبتَ عن إحساس الفناف وتلصيص لأفكاره ومعتقداتو  -بصفة عامة
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دوف التقيد برسم قواعد ابؼنظور أو غتَه من الأصوؿ الفنية ابؼدرسية، 
لو أصالتو ومكانتو الفنية وبؽذا بيكننا أف نقوؿ ىذا النوع من التصوير 

لانطلاقو وبررره من القيود الفنية الأكادبيية ولتعبتَه بصدؽ عن 
 انفعالات للشعب.

 انىحث فً انفىىن انشعبٍة: -2

أبرز مثاؿ للنحت الشعبي " عروس ابؼولد" ابؼصنوعة من ابغلوى 
وابؼرتدية ثيابا من الورؽ ابؼلوف ابؼزركش بالتًتر ابؼتلأليء، وابػيوؿ 

لونة وغتَىا من لعب الأطفاؿ ، كذلك التماثيل الشعبية ابؼصنوعة ابؼ
من ابعص، وىذه العرائس وابػيوؿ تلعب دورا ىاما في ابؼولد 
وابغفلات الدينية التي تهتم بها الطبقات الشعبية أبيا اىتماـ، وىي جزء 
من عقائد الطبقات الشعبية وتقاليدىم السائدة بينهم، والأطفاؿ 

ء ىذه العرائس، كذلك ابغصاف الصغتَ الذي بيتطيو يهتموف باقتنا
الفارس، والفناف الشعبي  كما يصور الأساطتَ وابؼعتقدات فإنو ينحت 
نفس الأساطتَ في بساثيل من ابعص بسثل أبو زيد ابؽلالي.. إلخ كما بسثل 
عقائده الدينية تلك العرائس التي تعتبر مظهرًا ىاما من مظاىر 

ينية )كمولد النبي أو مولد ابغستُ ..الخ( ولا الاحتفاؿ بابؼراسم الد
شك أف ىذه الفنوف تلعب دورا في كسب العيش لفئة من الصناع 

 الذين بزصصوا في عمل ىذه الأشكاؿ.
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 انسخرفة فً انفه انشعبً: -3

استصدمت الزخرفة للتجميل والتزيتُ عند أىالي الريف ، ومن 
كثتَاً من الرجاؿ يربظوف على ىذه الأمثلة "الوشم" كما أننا نشاىد  

أيديهم أشكالا زخرفية للتعبتَ عن عقيدة معينة.. كما أف الفناف 
الشعبي استصدـ الزخرفة في بصيع الصناعات الشعبية التي يتم يتداوبؽا 
في حياتو اليومية كأواني الفصار والكليم بأعماؿ السعف.. الخ وىذه 

عن شكل من أشكاؿ  الزخرفة ترمز لأسطورة من الأساطتَ أو تعبر
 البيئة.

وكاف الفلاحوف يستصدموف "الصندوؽ" بدؿ الدولاب في جهاز 
العرس ، لذا افتنن الفناف الشعبي بزخرفة ىذا الصندوؽ بالألواف 

 البدائية ابؼتباينة كالأبضر والأصفر والأزرؽ.. ألخ

ومن أىم بفيزات الزخرفة في الفنوف الشعبية أنها ىندسية رمزية ، 
لقصص وأساطتَ أو بؼعتقدات أو لأحداث تاربىية تأثر بها أي ترمز 

الفناف الشعبي فعبر عنها بشكل رمزي، ومن أمثلة ذلك الزخرفة 
ابؼوجودة في أطباؽ ابػوص في أسواف والكليم الأسيوطي ، وكلها تتميز 

 بالأشكاؿ ابؽندسية.

 انصىاعات انفىٍة انشعبٍة:-4

ية، حيث تلعب دورا ىاما وىي أكثر الفنوف الشعبية انتشاراً وأبن
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في حياة الفلاح من الناحية الاقتصادية فيستغل ابػامات الأولية التي 
تتميز بها بيئتو في صناعات شعبية، وبؽذا فالصناعات الشعبية بسثل 
جزءا لو أبنيتو في الدخل الاقتصادي للفلاح. والصناعات الشعبية 

. والصناعات الشعبية برتاج إلى مهارة وخبرة يكتسبها الصانع بالوراثة 
في مصر منتشرة انتشارا كبتَا ، وبؽا مراكز إنتاج طبقا للبيئة التي 
بزصصت في تلك الصناعات ، وطبقا للمواد ابػاـ ابؼنتشرة في بيئة عن 
غتَىا، ومن أمثلة ذلك الكليم الأسيوطي الذي اكتسب شهرة عظيمة 

يزة، إلا أنو الآف منذ زمن بعيد بزخارؼ ابؽندسية الرمزية وألوانو ابؼتم
فقد كثتَاً من شهرتو نتيجة للمحاولات العديدة في برويل زخارفو من 

 أصوبؽا ابؼتوارثة إلى زخارؼ حديثة.

كذلك أعماؿ ابػوص ابؼشهور بها أسواف لانتشار ، ومن 
الأعماؿ التي تنطبق بابغسابية في التكوين ابؽندسي واللوف وابؼمتاز 

ونة بألواف متباينة كالأبضر والأصفر، وأبرز مثاؿ لذلك الأطباؽ ابؼل
والبرتقالي.. الخ، كذلك أعماؿ ابػوص ابؼشهورة بها رشيد، وأىالي 
رشيد بيتازوف بأعمالو دقيقة من ابػوص كصناعة القبعات والشنط 

 اللونة وغتَىا.

ومن الصناعات الشعبية ابؼنتشرة أيضا صناعة حلي السيدات 
د ذات الطبقات ابؼتتالية وابؼصنوعة الريفيات كالأقراط والأساور والعقو 

من ابؼعدف أو الفضة، ففي ىذه الصناعات دقة متناىية ،كما أف في 
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بعضها تعبتَاً عن معتقدات وأفكار ابؼرأة الريفية، كالكف وابػميسة. 
وىناؾ الأقراط والأساور ابؼصنوعة من ابػرز ابؼلوف ألوانا متناسقة قوية 

 لفتٍ.بؽا جذورىا العميقة في تراثنا ا

وصناعة الفصار من أقدـ الصناعات الشعبية انتشارا، وقد استغل 
الصانع الفناف طتُ بلاده في صنع القلل والأواني الفصارية ذات 

 الأشكاؿ.. الخ.

وفي القاىرة تعبر "مصر القدبية" من مراكز إنتاج الفصار 
ابؼشهورة، وفي الصحراء الغربية : ابتداء من السلوـ .. توجد صناعات 

نية شعبية بؽا جذورىا الأصلية من أميزىا صناعة الكليم ، وىناؾ ف
بىتلف عن الكليم الأسيوطي مازاؿ بؿتفظا بألوانو الفطرية ابؼتيزة 
بالأبضر والأصفر والبرتقالي .. كذلك يوجد نوع آخر مزخرؼ بالأبيض 
والأسود فقط ، وزخارفو ىندسية رمزية بها أشكاؿ بيئة كالغزاؿ 

، وقد استصدـ ىذا الكليم أولا كغطاء عند النوـ ثم  وابعماؿ... إلخ
 تطور حتى أصبح بشكلو ابغالي.

 أىم بفيزات الرئيسية للفنوف الشعبية:

)أ( أنها فنوف أصلية متوارثة بؽا تقاليدىا ابؼوروثة والتي بستد إلى 
 جذور عميقة في التاريخ.

انها )ب( زخارفها ىندسية وألوانها متباينة فطرية، ومن أميز ألو 
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 الأبضر والأصفر والبرتقالي والأسود.

)ج( تتميز الفنوف الشعبية بانطلاؽ التعبتَ والبعد عن ابؼقاييس 
 ابؼقننة في الفن الأكادبيي.

)د( ىذه الفنوف بركي بالرسوـ والأساطتَ والقصص وابؼعتقدات 
 الدينية، لأىل الريف خاصة وللفئات الشعبية عامة.

عبية متقاربة ، سواء أكانت في ألوانها )ىػ( بصيع أنواع الفنية الش
فالزخارؼ ابؼوجودة على  –الصربوة أو في زخارفها لأنها فنوف دائمة 

السلاؿ مثل تنقل منها إلى زخارؼ على الكليم... وىكذا تنتقل من 
صناعة إلى أخرى أو بزتفي من صناعة في وقت ما لتظهر في صناعة 

الريفي في أي جهة كما أف تشابهها راجع إلى  الذوؽ   –أخرى 
 متقارب.
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 نماذج تمثل تطور الفنون في العصور المختلفة

 

 

 مثاؿ من النحت ابؼصري القديم "رأس أوسركاؼ"
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 أسد رابض من الفن ابؼصري القديم

 

 

 

 مثاؿ من ابغفر في ابػشب من الفن القبطي
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 مشكاة من الزجاج ابؼموه بابؼيناء من الفن الإسلامي
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 شمعداف مكفت من الفن الإسلامي 
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 مثاؿ من النسيج الإسلامي ابؼشغوؿ بأسلاؾ الذىب والفضة 

 

 



 51 

 

 مدرسة بهزاد –مثاؿ من التصوير الإسلامي 
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 من تصوير ميصائيل أبقلو – خلق آدـ
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 موناليزا، أو ابعوكندة للفناف ليوناردو دافنشي 
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 لوحة من عمل الفناف رمبرانت

 

 
يكا أشهر اعمال الفنان بابلو بيكاسولوحة الجرن  

 

 

https://www.google.com.eg/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3Dy0DXxuZ4Kp8&psig=AOvVaw2DTetUt5xdbs34CVQ85YK9&ust=1595078580547000&source=images&cd=vfe&ved=0CA0QjhxqFwoTCNjM38Oj1OoCFQAAAAAdAAAAABAP
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 "فاف جوخ" لوحة " ليلة مليئة بالنجوـ " للفناف
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 منظر من عمل الفناف ابغديث بوؿ سيزاف
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 منظر من تاىيتي من عمل الفناف ابغديث بوؿ جوجاف
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 بيكاسو -الرجل وابؼصاصة 
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 الفن ابغديث –بكت بذريدي 
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 بموذج من انعكاس الفن ابغديث على الأثاث الداخلي 
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 مثاؿ من انعكاس الفن ابغديث على الأثاث الداخلي

 

 

 ثورة ابعماىتَ لوحة من النحت البارز من بسثاؿ سعد بالأسكندرية للفناف العربي بؿمود بـتار 

 

 



 010 

 

 

 للفناف أبضد صبري عازفة العود

 

 



 012 

 

 بؿمود سعيد الفنافمن عمل  " بغن ابغياة "

 

 



 013 

 

 

 

 مثاؿ من الفن الشعبي في الرسم ابغائطي 

 

 



 014 

 

 

 بردعة مصنوعة من الصوؼ من الفن الشعبي بأسيوط
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