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القطع الفنية التطبيقية للمرأة في 
   فى العصر المملوآيمصر وبلاد الشام
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منكُم  فَاستجاب لَهم ربهم أَني لاَ أُضِيع عملَ عامِلٍ" 
   " من ذَكَرٍ أَو أُنثَى بعضكُم من بعضٍ

  )   سورة آل عمران ١٩٥(ن آيه جزء م



   ملخص

ص هذه الرسالة بدراسة القطع الفنية التطبيقية للمرأة في مصر وبلاد الشام دراسة أثرية          تتخ

اشتمل علي قسمين حيث تناول القسم الاول المقدمة والمـتن      جاءت في مجلد واحد     فنية وقد   

وال المرأة إبان العصر المملوكي في أحفتناول الباب الاول       الي ثلاثة ابواب     هالذى قسم بدور  

الفصل الأول نظرة المجتمع للمـرأة      ،  هذا الباب علي فصلين     حيث اشتمل   مصر وبلاد الشام    

البـاب  وقد تناول    ،   الفصل الثاني  أثر المرأة في المجتمع المملوكي       ، و في العصر المملوكي    

لفصل الأول الأخشـاب و     ا،   علي ستة فصول     التي اشتملت بدورها  الثاني الدراسة الوصفيه    

الفصـل الرابـع    ،  الفصل الثالث الحلي و المعـادن        ،   الفصل الثاني الخزف والفخار   ،  العاج  

الباب الثالث  وتناول  ،  الفصل السادس فنون الكتاب      ،   الفصل الخامس الزجاج     ،   المنسوجات

 ـ      ،  علي ثلاثة فصول    التي اشتملت   الدراسة التحليلية و   كالها الفصل الأول عـن القطـع وأش

ثـم  ،  الفصل الثالـث الزخـارف      ،  الفصل الثاني الأساليب الصناعية والزخرفية      ،  ووظائفها  

تضمنت اهم النتائج التي توصلت اليها الدراسة ، ثم اتبعت ذلـك بقائمـة              اتبعت ذلك بخاتمة    

  المصادر والمراجع ، أما عن القسم الثاني فقد اشتمل علي كتالوج اللوحات والاشكال 

  



  الكلمات الدالة على الرسالة

  القطع الفنية •

 . العصر المملوكي •

 مصر  •

 بلاد الشام •

 سوار •

 طست •

 عباءة •

 قبقاب  •

 مشط  •

 مكحلة  •

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  كلمة شكر وتقدير

  إلى الأستاذين الفاضلين جزاهما االله خير الجزاء 

الذي كان دافعا للخير ومشجعا لي      رأفت محمد النبراوي    / ستاذ الدكتور الا
ي العقبات وإمدادي بالمعلومات التي أثقلتني في البحث هذا لـن     على تخط 

أملك إلا أن أقول جزاكم االله خير الجزاء ومتعكم بالصحة والعافية، كمـا             
لن أملك إلا أن أقول لأستاذي والذي كان معي قلبا وقالبا ومساعدا بعلمه             

ول  لن أملك إلا أن أق     محمد عبد الرحمن فهمي   / الدكتورومكتبته العظمية   
  . أجزل لكم االله الثواب ومتعكم بالصحة والعافية

  



  المحتويات
الصفحة   الموضــــــــــــــوع 

  -       شكر و تقدير 
  ١٠ - ١  المقدمة 

  ١١  أحوال المرأة ابان العصر المملوكي في مصر و بلاد الشام : الباب الأول 
  ٣٤ - ١٢   نظرة المجتمع للمرأة في العصر المملوكي:  الفصل الأول 
  ٥٥ - ٣٥  أثر المرأة في المجتمع في العصر المملوكي : الفصل الثاني 
  ١٠٥ - ٥٦  الدراسة الوصفية :  الباب الثاني 

  ٦٨ – ٥٧  الأخشاب و العاج :  الفصل الأول 
  ٧٢ – ٦٩  الخزف و الفخار : الفصل الثاني 
  ٨٨ – ٧٣  الحلي و المعادن : الفصل الثالث 
  ٩٥ – ٨٩  المنسوجات : الفصل الرابع 

  ٩٧ – ٩٦  الزجاج : الفصل الخامس 
  ١٠٥ –٩٨  فنون الكتاب : الفصل السادس 

 ١٨١ –١٠٦  الدراسة التحليلية : الباب الثالث 
 ١٢١ –١٠٧  القطع و اشكالها و وظائفها : الفصل الأول 
  ١٤٣-١٢٢   الصناعية و الزخرفية الأساليب: الفصل الثاني 
  ١٨١-١٤٤  خارف الز: الفصل الثالث 

  ١٨٣-١٨٢  نتائج البحث: الخاتمة 
  ٢٠١-١٨٤  معاجم الألقاب و الوظائف و الحرف و العلوم 

  ٢١٩-٢٠٢  المخطوطات و المصادر و المراجع
  ٢٢٨-٢٢٠   اللوحات و الأشكالكشاف

  : الكتالوج ويضم 
   اللوحات–أ 

   الاشكال-ب 
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  المقدمة
 ليرفع عنها الضيم الذي     سلامالإا ، فجاء    ا كبير  حيز هتمامالا من   سلام في الإ  المرأةأخذت  

 لاًعندهم ، جعلها ك     فلاسفتهم وصاحب المدينة الفاضلة    أشهرأثقل كأهلها زمن اليونان ، فأفلاطون       
بينها وبين الرجـل       ليساوي سلامالإ ، فجاء    عدم حيةً ن تُ أ ب آخرونا بين الرجال ، وحكم عليها       مباح 

اسم  ب قرآن ال في  كاملةً  جعل االله سورةً   أنا  ا وتكريم  تشريفً المرأة، والنساء شقائق الرجال ، ويكفى       
، وكل ذلـك    أم عديدة تحدثت عنها وهي فتاة ، وهي زوجة ، وهي            آياتسورة النساء، هذا خلاف     

وصـايا   آخـر    ها ، وكان مـن    فإنما يدل على مدى تكريم االله سبحانه وتعالى ل         على شيء     دلَّ إن
 فـي  المرأة على   أثرهكل ذلك كان له      "أيمانكمالصلاة، الصلاة وما ملكت     ) "ص (الأعظمالرسول  

، حيث كان   زمن المماليك في مصر وبلاد الشام      في لاًكل عصر وفي كل مصر ، وهذا ما كان فع         
لها وهي حيـة ، بـل    عصور سابقة ، فقد تعددت صور التكريم فيلها من الحظوة ما لم يكن لها        

   .الآخرةالدار  إلى حتى وهي ذاهبة

دورها  على    الضوء ألقت العصر الفاطمي والمملوكي     في المرأةوقد أجريت دراسات حول     
من الممكن أن يبرز     آخر   اجانب هذا فقد وجدت أن هناك جانب       إلى   التربوي والسياسي في المجتمع   

 وهذا ما حاولت فيه في      ،خلال الفنون التطبيقية   وذلك من    ؛ في المجتمع  اأثرهيوضح  دور المرأة و  
 مـصر   في للمرأةالفنية التطبيقية    القطع"ا له    والذي اخترت عنوانً   ،موضوعي هذا بتوفيق من االله    

   ." فنيةأثرية العصر المملوكي دراسة فيوبلاد الشام 

 ـ   إلى    عن الأمور التي دفعتني    أتحدث وقبل أن    ،هذا ـ اهذا الموضوع لزام  وضـح مـا    أن أ  ي عل
  المقصود بالقطع الفنية التطبيقية للمرأة؟ 

  :  أمورةفالمقصود بالقطع الفنية التطبيقية للمرأة ثلاث

 حوزتها سواء أكان ذلك قد جـاء        في ما يكون    أو المرأةالأمر الأول التحف التي تمتلكها      
 يل الهديـة ،     جاء ذلك من جهة زوجها على سب       أو لتجهيزها للزواج    أو ابنته   لإعداد الأببل  من ق

 قرآن وال الأشياءم هذه    زوجها الذي قد   أو أباها على الرغم من أن      المرأةا لهذه   هذا وذاك يعتبر ملكً   
 إحداهنأتيتم  و. ". قوله سبحانه    فيعض هذا الكلام    ب إلى    ربما يشير  لاًا جمي يوضح ملمح  ا  قنطـار

   . لهاا لأنه بالطبع قد صار ملكً)٢(" .ا فلا تأخذو منه شيئً)١(

                                                 
 كيلو جرامات ، أو المال      ٤٤,٩٢٨د الناس وهو بمصر في زماننا مائة رطل وهو          معيار مختلف عن  : القنطار  ) 1(

  . ٥١٧ ص١٩٩١،  المعجم الوجيز ، وزارة التربية و التعليم انظرالكثير، 
 .سورة النساء) ٢٠(جزء من اية ) 2(



  ٢

أن كساوى الادر الـشريفة      ")١(كما صورت المصادر هذا الأمر فيذكر غرس الدين خليل          
 جنالاحتصف ملبوس كل منهن وتجمل بيوتهن       وردنا  لو أ  المذهبة والمنوعة ، و    الأقمشةكانت من   

نصبت القاعة الكبرى المعروفة     الخوندات   بعضأن  " آخر    موضع في كما يذكر    ،"عدة مجلدات إلى  
 فكان من جملتها مواعين من ذهب ، وفضة ، وبشاخين مزركشة مرصعة ، وتخـوت              بالعواميد ،   
   ." بالليلتضيءذهب عليها جوهرة ، ومنارة من  العجيبة الآلاتوغير ذلك من مفضضة ، 

 الوثائق عنـدما حـصرت      إحدىما جاء في    هو  يدلل على هذا الأمر ،       آخر   شاهدهناك  و
 نحـاس ،    كطاسه مطبخ   وأدواتتمتلك ملبوسات ،     ضعيفة ضعف الموت ، بأنها       امرأةموجودات  

   )٢( صغير ، وأدوات تزين رومي صغيرة ، وبساط وحقه

وجـود   وذلك شـريطة     ؛لتي صنعتها  هي التحف ا   المرأة،وثاني الأمور التي توضح قطع      
 إلـى    يرجع أكثرهاوالتي  ،   التي وجدت على كثير من القطع        الأسماء وهذا ما أكدته     ، عليها اسمها

   .المملوكيالعصر  إلى لفاطمي والقليل منها يرجعالعصر ا

 وهذا ما توضحه عبـارة      ، بعملها أمرت يقصد بها التحف التي      المرأةالأمر الثالث لقطع    و
 إليهـا  هذه التحف سوف تـصير       أن بعملها مما لا شك فيه       أمرت، فالتحف التي    "مما عمل برسم  "

   .تبين ذلكوالبحث يحتوي على مجموعه من التحف   حوزتهافيوتصبح 

 دور المـرأة    إبـراز  اختيار هـذا الموضـع ،      إلى    التي دفعتني  الأسباب ولعل من أهم    
 إلـى   هذاوذلك من خلال الفنون التطبيقية التي تخضع للأمور الثلاثة،          ؛  الحضاري في تلك الفترة     

  :  فيت  تمثلأخرىجانب أمور 

الجت الأحوال الاجتماعية والسياسية    ا من الموضوعات التي تحدثت عن المرأة قد ع        أن كثير : أولاً 
وذلك من خلال المـصادر     ؛   الفترات التي عاشتها     أثناء دورها   إثباتوالدينية التي عاشتها المرأة و    

وقد جاءت مقالات وأبحاث متناثرة تحدثت عن الدور الذي لعبته المرأة فـي العمـارة               ، التاريخية  
 الفنـون   –فقد جاء هـذا البحـث       ، ت عامة    كان أووالفنون سواء أكانت هذه المقالات متخصصة       

وذلك من خلال هذه القطع     ؛  ا الأحوال السابق ذكرها التي عاشتها المرأة         موضح –التطبيقية للمرأة   
  .الفنية التي شملها البحث

                                                 
  . ١٢١ ، ص١٠٨ص،  م ١٩٨٣باريس ، ك وبيان الطرق والمسالك زبدة كشف الممال: دين خليل غرس ال) 1(

، جامعـة الكويـت     ، وثائق الحرم القدسى الشريف المملوكية ، حوليات كلية الآداب          : محمد عيسى صالحية    ) 2(
  . ٨٥، ص م١٩٨٥/  هـ ١٤٠٥الحولية السادسة  ، ٢٦رسالة 



  ٣

 ثم منعها مـن التعلـيم و تقلـد     حريةًهااأعط سلام بالمرأة وكيف أن الإألصقتالتهم التي  :ثانيا   
هذه التهم ويبين حال المرأة في مجال التعليم وفي مجـال   على   جاء هذا البحث يرد   فقد  ،  الوظائف  

   .وذلك من خلال القطع الفنية التي شملها البحث؛ الوظائف و الحرف و الصناعات التي قامت بها 

 علـى    عن منهج الدراسة فقد اتبع الباحث في هذه الدراسة المنهج الاستنباطي القـائم             أما
   .الفترةلخصائص الفنية لقطع البحث في تلك ا إلى وللوصذلك ل و ؛المقارن التحليلالوصف و

 من االله ثـم     ن بتوفيق  دراسة القطع الفنية للمرأة كانت من الأمور الصعبة ولك         أنوالواقع  
جتياز صعوبات عديـدة اعترضـت      اتم بحمد االله     ،الرسالةعلى   المشرفين   الأستاذينبفضل توجيه   

   :فيل أهمها البحث منذ البداية تمث

ذلـك  يدة تخـدم البحـث و   بتحف جدتيانلإا والذي تتطلب ، طبيعة موضوع الدراسة  :أولاً
  .التحفتلك  على جهد ووقت للحصول إلى احتاج

  . الخصوصوجه على اهتحف المرأة و المراجع التي عالجت موضوعقلة :ثانيا

 لأنهـا  لم توفيها حقها      هذه الدراسة البسيطة   أن فترة الدراسة وهي فترة طويلة أظن        :ثالثا
   .الوقتمزيد من الجهد و إلى تحتاج

   :عليوقد اعتمدت الدراسة 

   .سلام وبعده وكيف كرمها الإسلامالإوذلك في بيان حال المرأة قبل ؛ السنة  وقرآن ال:أولاً

   .ة مرلأولالتحف الجديدة التي تنشر مجموعة  :ثانيا

  .ةالتاريخي المصادر :ثالثا

  .ةالعربيع  المراج:رابعا

   .ةالأجنبي المراجع :خامسا

 وبعده  سلامالإحال المرأة قبل     فقد بين هذان المصدران التشريعيان       ةالسن و قرآنأما فيما يتعلق بال    
  .سلامالإكيف كرمها و

 مرة محفوظة بمتحف    لأول جديدة تنشر    اًفيما يتعلق بالمجموعة الجديدة فقد شملت الدراسة قطع       و 
   جديدة أخذتها المرأة ألقاب على ة كان لها أكبر الأثر في التعرفي بالقاهرسلامالفن الإ

  :المصادر هذه أهم منو ، كبيرةإفادة منها بالنسبة للمصادر التاريخية فقد أفادت الدراسة و 



  ٤

 ٩٣٠ بن إياس الحنفي ت      أحمدمحمد بن   (  في وقائع الدهور لابن إياس       هورزالكتاب بدائع         
 قد عاش فتـرة     هن صاحب  الكتاب من المصادر الهامة في تلك الفترة لأ        و يعتبر هذا  ) م  ١٥٢٤/هـ

 وقد أفاد البحث منـه فـي         ،  الفترة الثانية من العصر المملوكي     الأخصعلى  ن البحث و  ـكبيرة م 
حيـث وظيفـة دوادارة     ؛  الإتيان بوظيفتين اثنتين كان لهما أكبر الأثر في إثراء هـذه الدراسـة              

 ـ في جز خاصةً و ،نها الباحث من خلال هذا المصدر      استفاد م  رىأخخلاف أحداث   ، وخازندارة   ه ئ
  . الثالث

شمس الدين محمد بـن عبـد       (  القرن التاسع للمؤرخ السخاوي      لأهلكتاب الضوء اللامع    
مصادر التي خدمت موضوع    وهذا الكتاب يعتبر من ال    ،  )  م ١٤٩٧/هـ٩٠٢الرحمن السخاوي ت    

هـو   و لذلكا  ا خاص أفرد المؤرخ السخاوي جزء    فقد    ، اء في تراجم لكثير من النس     خاصةًالدراسة و 
النعوت التي نعتت بهـا     من هذا المصدر في بيان الألقاب و      فاد الباحث   أ كما    ، الجزء الثاني عشر  

 من خلال هذا المصدر     أيضاكما استفاد الباحث    ، غيرها  ست الأهل و  اء في تلك الفترة ك    بعض النس 
 ما يشبه   إنشاءوذلك من خلال    ؛  التي كان لهن دور اجتماعي       النساء   أسماءبعض   على   في التعرف 
 أوضـحها من هذه الأسـماء التـي       و،  عليها الربط    أطلقبية والتي    التهذي الإصلاحيةالمؤسسات  
  "  أمير حاج بن البيسريةخديجة ابن" السخاوي 

 ـ ( لاني  قكتاب الدرر الكامنة في أعيان المائة الثامنة للمؤرخ ابن حجر العس           دين شهاب ال
 ـ٨٥٢لاني ت ق بن حجر العس   أحمد ب التـي ترجمـت     والكتاب يعتبـــر من الكت   )  م ١٤٤٨/ ه

 هذا المؤرخ قد عاش فترة كبيرة من العصر         أن خاصةًو،  ة  الشخصيات النسائي  و الأعيانلكثير من   
 علـى   الدراسة من هذا الكتاب فـي التعـرف  أفادتقد و، كي كان معظمها في الفترة الثانية  المملو
بـن   علـى  مؤنسة بنت الشيخ محمد بـن  " أمثال الأدب النساء التي اشتغلن بالشعر و    ماءأسبعض  

 المشتغلات بالعلم الديني فـي القـرن        إحدى في بيان    أيضا كما استفادت الدراسة  " البيطار المقري 
 زين الدين محمـد بـن عبـد القـاهر           ت بن نخوة"الثالث عشر الميلادي أمثال     / السابع الهجري   

  ".م١٣/هـ٧ق

 أبـو تقي الـدين    ( كتاب درر العقود الفريدة في تراجم الأعيان المفيدة للمؤرخ المقريزي           
هذا الكتاب يعتبر من كتب التـراجم المهمـة         و  ) م ١٤٤١/ هـ٨٤٥ المقريزي ت    أحمدمحمد بن   
 الدراسة من هذا الكتاب في بيـان        أفادت من الفترة المملوكية وقد      ا كبير ا عاصر جزء  هلان صاحب 

الرابع عشر المـيلادي    /  في القرن الثامن الهجري      – راوية   –لمشتغلات في العلم الديني      ا إحدى
  "  بنت الخليل بن كيكيلدي الدمشقية المولد أسماء"أمثال 
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 المحاسـن  أبودين جمال ال(المستوفي بعد الوافي لابن تغري بردي      كتاب المنهل الصافي و   
 الجزء الخامس من هذا الكتاب فـي بيـان           في خاصةًو،  حث  اقد استفاد الب  و) م١٤٧٠/هـ٨٧٤ت

هي الرابع عشر الميلادي و   /  الهجري   في القرن الثامن   - مسندة   – المشتغلات بالعلم الديني     إحدى
  " التنوخية الحنبلية الدمشقية  ست الوزراء بنت عمر" 

ت   الـصيرفي  يبـن داود الجـوهر     علـى    ( العصر للصيرفي    بأبناء الهصر   أنباءكتاب  
 فـي   خاصةً و ،مت البحث وهذا الكتاب يعتبر من المصادر الهامة التي خد       ،  ) م ١٤٩٥/هـ  ٩٠٠

اية مفـصلة    حيث يعتبر هذا الكتاب حك     ؛م١٤٩٦-١٤٦٨/ هـ٩٠١ -٨٧٢فترة السلطان قايتباي    
  واحدة فقط  امرأة إلا مرة قايتباي لم يتزوج في ع     أنحث منه   اقد استفاد الب   و ،عن حياة هذا السلطان   

   .دات محمداهو أبو السع اصلباي فهي أم ولد وأما" ص بك ا خةخوند ابن" ي ـوه

 علـى    بـن  أحمدعباس   ال أبي ( القلقشندى للعلامة   انش في صناعة الإ   الأعشىكتاب صبح   
 من المعـارف    اهذا الكتاب يعتبر من الكتب الموسوعية التي تضمنت كثير         و  ، )م١٤١٨/هـ٨٢١

 خاصة بالرجـال والنـساء    ألقابا حوته من    التي كانت تصدر من قبل السلطان وم      منها المكاتبات   
ألقـاب الأصـول    علـى   الخامس من التعرففي جزئه خاصةًو، البحث من هذا الكتاب    أفادقد  و

  .غيرهاالخاصة بالنساء كالستارة و

سـاعد  محمد بن إبـراهيم بـن       (  في أحوال الجواهر لابن الأكفاني       الذخائركتاب نخب   
 الأحجـار ضت لشرح مفصل عـن       الكتب التي تعر   هو من و،  ) م١٣٤٨/ هـ   ٨٤٩الأنصاري ت 

أهم هـذه   على   قد استفاد الباحث من هذا الكتاب في الوقوف       و،  ن أنواعها و خصائصها     الكريمة ع 
 الأنواع التي تدخل في أدوات الزينة للمـرأة         إحدى كان   لأنهذلك  و ؛"العقيق"حجار الكريمة وهو    الأ

   .في تلك الفترة

   :التي استفادت منها الدراسةية وأما عن أهم المراجع العرب

عصر الو المستعربين في الجاهلية   الرجال والنساء من العرب و     شهرلأكتاب قاموس تراجم    
 إحـدى قد استفادت الدراسة من خلال هذا الكتـاب فـي بيـان              و يالزر كل الحاضر لخير الدين    

 ع عشر ميلادي أمثـال    الراب/  في القرن الثامن الهجري    – حديث   شيخه –المشتغلات بالعلم الديني    
  " فاطمة بنت محمد التتنوخية "

 إحـدى قد استفادت الدراسة من هذا الكتاب في بيـان          و،  كتاب أعلام النساء لرضا كحاله      
/ التي عاشت في القرن الثامن الهجـري        و،  " خديجة بنت عثمان الهوري   "ال  المشتغلات بالخط أمث  

  الرابع عشر الميلادي 
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ا مـن   قد استفادت الدراسة كثير   و،  " أمال العمري  "ةالدكتور ذةستا كتاب نساء خزافات للأ   
 المملوكيـة  – نساء اشتغلن بصناعة الخزف في تلك الفترة         أسماءحيث معرفة بعض    ؛  هذا الكتاب   

  ."سنبلة ونرجس"  أمثال–

 إلى   مقدم دكتوراهجهاز العروس في مصر في عصر سلاطين المماليك ، مخطوط رسالة            
  . محمود عبد الخالق الوكيلة، فايزم ١٩٨٨ –هـ١٤٠٩، ة القاهرة  جامع-كلية الآثار 

 ـ و صـالحيه وكية للدكتور محمد عيسي     رم القدسي الشريف الممل   ـكتاب وثائق الح   و ـه
ه عرض لكثير من الوثائق المحفوظة بالحرم القدسي الشريف مـن           حيث إن كتاب في غاية الأهمية     

 النساء في الفترة    ارتدتهات التزيق والملابس التي     خاصة في أدوا  بينها عدة وثائق أثرت الدراسة و     
   .المملوكية

   :الدراسة المراجع الأجنبية المعربة التي استفادت منها أهم منو

 هو يعتبر معجم ذات أهمية كبيرة في التعـرف        و) دوزي(ة المعاجم العربية لـ     كتاب تكمل 
كلمـة   علـى    الشأن في التعـرف   معاني اللباس وتأصيلها وقد استفادت الدراسة منه في هذا          على  

  ."بشت"

خاصة في  و رةأهمية كبي  على   وهو كتاب ) زامباور  ( الأسرات لـ   كتاب معجم الأنساب و   
المـيلادي  خ الهجري و   بالتاري سلام هذا الكتاب يتعرض للأسرات الحاكمة المسلمة منذ صدر الإ         أن

  .طين المماليك الجراكسةو قد استفادت الدراسة منه في معرفة فترة حكم قايتباي أحد ابرز سلا

  : التي كان لها أكبر الأثر في هذه الدراسة منهاو،  المراجع الأجنبية أهم أما عن

فقد استفادت الدراسة من هذا الكتاب في نقطة  Saracenic Heraldly by Mayer كتاب
 قد منحهـا    الرغم من انه   على   سلامالإ ماير بالمرأة بان     الصقهافي غاية الأهمية فهي التهمة التي       

 المرأة شغلت وظـائف منهـا       أنرية  هذه الف  على   ا فكان رد  ،وظائف انه لم يقلدها     إلاحرية كاملة   
 للحـديث   ةشيخيدة فكانت أديبة و   وتعلمت علوم عد  ،   ا كثيرةً واحترفت حرفً ،  دوادارة و خازندارة    

   .مسندةو

  في التعرف فقد استفاد البحث من هذا الكتابMamluk painting by Haldaneكتاب 
   .السروال والنقاب وةالعباءكأنواع من الملابس التي ارتدتها المرأة على 

 البحـث فـي   يثرا هذا الكتاب قد حيث إن Islamic ornament by Eva Baerكتاب 
  .النباتية الزخارف موضوع الزخرفة وخاصةً

  :هي أقسام البحث  وأخرىنقطة  إلى نتقلأ الآنو
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، فجاء الباب الأول تحت عنوان      أبوابمقدمة وثلاثة    إلى   البحثفقد قمت بفضل االله بتقسيم      
، فـصلين  إلـى    ثم قسمت هذا الباب   ،   مصر وبلاد الشام     في العصر المملوكي    انإب المرأة أحوال

 ، وتناولـت الدراسـة هـذا        المرأة إلى   جاء تحت عنوان نظرة المجتمع المملوكي     : الأولالفصل  
ريم وتعدد صور ذلك بدءا من المـسكن ومدخلـه وترتيـب        الفصل من حيث نظرة الاحترام والتك     

 ن كـشف عـن  إوهذا و،  المرأةجل أعد من أُ داخل هذا المسكن كل ذلك أخرىحجراته وعناصر   
  . بالمرأة الذي لمسته من قبل مجتمعهاهتمام يكشف عن مدى الافإنماشيء 

التي منحـت للمـرأة      الألقابفترة   المرأة في تلك ال    إياها ومن صور التكريم التي منحت         
التي دلت على مكانتها وبينت شخصيتها كالجهـة ، والخـاتون ، والخونـد والـدار والـستر ،                 و

  . الألقابوالمحصنة والربانية ، وغيرها من 

 لكـل قاعـدة اسـتثناء فقـد         إن وتكريم ، بل     إعزاز فلم تكن النظرة كلها نظرة       وللأمانة
 ذلك كان قليلا ، وذلـك لا        نأ إلاوسوء المعاملة   الامتهان   إلى    في بعض الفترات   المرأةتعرضت  

   . تلك الفترةفي المرأة ، عن الوضع الغالب الذي عاشته الأحوال حال من بأييعبر 

 المجتمع المملوكي ونتيجة للنظرة المتدينة      في أثر المرأة  :عنوانالفصل الثاني تحت    وجاء     
   . اكبر النفع والفائدة على مجتمعها طيبة كان لهاراواثللمرأة فقد برزت لها ادوار عديدة 

   بناء مجتمعها والمحافظة عليه من الانحراف والاعوجاج، فيفكان دورها دور المشارك 

 جفي مجالات متنوعة كالخزف والفخـار والنـسي        اشتعلت المرأة بصناعات متعددة و     كما
   الجانب الاقتصادي في الأثروالسجاد والتي كان لها اكبر 

 لتـؤدي   العبادةر   العديد من دو   بإنشاء وذلك   هوإصلاح تقويم المجتمع    يف المرأةوساهمت  
 لاحتضان كثير من العجائز     ه مؤسسات اصلاحي  وأقامتتطلب فيها العلم الديني ،      فيها الصلوات و  

 حل  فيوالمسنين وحتى المطلقات ، وأنفقت على هذه المؤسسات من مالها الخاص ، كما ساهمت               
أنـشأت  فها الحيـوان    اهتمام كما طال    . من لا مسكن له    إليها يأويا   فأنشأت رباع  الإسكانمشكلة  
   . والدوابللإبل واصطبلات أحواضا

 ذلك العصر بتوصيل العلم الشرعي للمجتمع الـذي عاشـت فيـه             فيكما ساهمت المرأة    
 إلى   والحديث وتنقلت من بلد    قرآنت ال مفعلالذي يفرضه عليها هذا المجتمع       منها بالواجب    إحساسا
 شـاعرة ، كمـا      أديبة ، فكانت    دابهاآالعربية و  باللغة   رتقاء الا فيتعلم الناس الفقه وساهمت     آخر  

       قرآن من ال  اتعلمت الخط وفاقت فيه الرجال وكتبت بيديها اجزاء من السيرة لخدمة دينهـا      ا واجزاء 
  .اهومجتمع
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رة  أن المرأة تقلدت وظـائف فـي الـدور الـسلطانية كـدوادا             أيضاقد بين هذا الفصل     و
  .وخازندارة وطشتدارة

   فصول ستة إلى قد قسمته والوصفيةاني تحت عنوان الدراسة قد جاء الباب الثو

قد تعرض فيه الباحث لوصف القطع الفنية من حيث         و،  الأخشاب والعاج :  الفصل الأول 
مقاسـتها  التحفة ومكان حفظهـا ورقـم سـجلها و        اسم  ه وذلك من خلال     حد على   قطعةبيان لكل   

 حشوة من بينها    ، القطع حشوات من الخشب       هذه أمثلةمن   هذه القطعة و   إليهلذي تنسب   عصر ا الو
   ومكحله  ،قرآنصندوق لحفظ الو،  وأمشاط  مرة ،لأولتنشر 

ع من بينهـا     قط لثلاثةوقد تعرض فيه الباحث     ، الخزف والفخار   : أما عن الفصل الثاني     
 لـم يـسبق      ،قطعة من الفخار    الثلاثة قطع  كان من بين هذه   ثة من الخزف و   لاثاثنتين من الفخار و   

   . جديدة لقبت بها المرأة في تلك الفترةألقاباالتي قد أوضحت نشرها و

صف نحو خمس عشر قطعـة مـن الحلـي           لو ،المعادنو الحلي   :الثالثوتعرض الفصل   
  .مرة لأولالمعادن كان من بينها ثلاث قطع تنشر و

و ست قطع منهـا      فيه الباحث لوصف نح     فقد تعرض  ،المنسوجات :الرابعأما عن الفصل    
   .الكتانالخامسة من القطن والسادسة من من الحرير وقطع ربع أ

 قمقـم مـن     هي رقبـة  احدة و لوصف قطعة و  ، الزجاج  : تعرض الباحث في الفصل الخامس      و 
 بعض الألقاب التي تلقبت بها المرأة في العصر         قطعةألقد أوضحت هذه     مرة و  لأولالزجاج تنشر   

  كي المملو

لتـصورتين مـن    فيـه تعـرض الباحـث       و، وهو بعنوان فنون الكتاب     : أما عن الفصل السادس      
وتبرز أهمية   مرة   لأولينشر  جانب عقد زواج     إلى   جزء من مصحف شريف   مخطوطتين مختلفتين و  

 هي الخطاطـة  احترفتها المرأة في تلك الفترة و      الباحث بين أحد أنواع الحرف التي        أنهذا الفصل في    
  .تبةلكاوا

   :ثلاثة فصول إلى تحت عنوان الدراسة التحليلية وقد قسمتهوقد جاء الباب الثالث  

قطع ،  وشرح مفصل لهذه ال   ،  وظائفهاشكالها و أ تكلمت فيه عن القطع و     وقد : الفصل الأول 
 أو، ومنها ما استخدم للزينـة       والأباريق  المطبخ كالطسوت والسلطانيات   فيفكان منها ما استخدم     

  ب اقكالمكحلة والمشط والقبالسوار والقلادة وغيرها التزيق ك

   ة الصناعية والزخرفيالأساليب : جاء بعنوان : والفصل الثاني
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 الصناعة وذلك باختلاف المواد التـي صـنعت منهـا القطـع             أساليبوفيه تكلمت عن العديد من      
وذلـك  ؛  الدولاب  يد و  واستخدام ال  والحليوذلك للمعادن   ؛  فتحدثت عن السحب والطرق والتسخين      

   .فيما يخص الخزف والفخار

والحـز   ، الزخرفة كالحفر بنوعيـه    أساليبمن   هذا الفصل للعديد     فيوتعرضت الدراسة   
 الواردةاختلاف القطع   وذلك على   ؛   الأساليبوالتلوين والتكفيت والتطعيم والتجميع وغير ذلك من        

  . الدراسة في

  .  عديدة منهاوأنواعيه للزخارف ة ففقد تعرضت الدراس :الثالث عن الفصل أما

 عديـدة كالارابيـسك والزهـور       أنواع الزخارف النباتية ، والتي تفرعت منها        أولهاكان  
 ةالسداسي كالأشكال عديدة منها    وأنواع البتلات، ثم تعرضت للزخارف الهندسية       ةالمتعدد) الورود  (

   .ةلنجميا والأطباق

 ضت الدراسة لنوعٍ  ثم تعر الحيوانـات   -الكائنـات الحيـة      وهو زخارف    ألارف   من الزخا   ثالث
قت الدراسة للزخارف    ثم تطر  الرنوكوهو    رابعٍ لنوعٍالدراسة  ت  ض ثم تعر  - والأسماكوالطيور  

  .الكتابية

 من الزخـارف الـسابقة       نوعٍ أيتحت  هذه الزخارف والتي لا يمكن وضعها        آخر   وكان
  . وغيرهامعماريةال والعناصر البخاريات أشكالالتي تمثلت في و

لال الدراسة   الباحث من خ   إليها النتائج التي توصل     أهم فقد شملت    ةبالخاتم فيما يتعلق    أما
معاجم عدة من بينها معجم لبعض الألقاب التي تلقبـت بهـا             على   ملتتشاقد  ويلي ذلك الملاحق و   

 فـي ذلـك     احترفتها المرأة معجم ثالث لبعض الحرف التي      لبعض الوظائف و   آخر    ومعجم لمرأةا
؛  أربع وسبعين لوحـةً   الذي ضم نحو    لوج الخاص بمجموعة تحف الدراسة و      الكتا اأخيرو، العصر

القطـع الخاصـة     علـى    ا للزخارف الـواردة    تمثل توضيح   شكلاً وعشرين ةست عن   فضلاًذلك  و
  . الدراسةةبمجموع

 هـذه   تماملإالمساعدة   يد العون و   ن مد كل م  إلى    بالشكر والعرفان  أتقدمفي الختام يطيب لي أن      و 
   .ةالدراس

رأفـت  / لدكتور   ا الأستاذالسيد   إلى   هذه الدراسة  على   ستاذين المشرفين الأ إلى   أولاً  بالشكر فأتوجه
محمد  /السيد الأستاذ  إلى    بالشكر توجهأكما  ، الدكتور محمد عبد الرحمن فهمي      و، محمد النبراوي   

  ، الزملاء بـالمتحف   صلاح سيور و    /الأستاذي بالقاهرة و  سلام عام المتحف الإ   عباس سليم مدير  
 ةلسيدالى  إالحديث ، و   العصر ثارآ ممدير عا  أحمدمحمود عباس   / الدكتور إلى   كما أتوجه بالشكر  



  ١٠

 أحمـد زينب طايع   / ستاذة الأ ةوالسيد،  ةالتاريخينبيلة حبيب مدير عام المتاحف الإقليمية       / ستاذةالأ
ناديـة عبـد    / سـتاذة  الأ السيدة إلى    بالشكر أتوجهكما    ، ةوالجيز ةبالقاهر العلمي البحث   م عا مدير

، والمكتبـة المركزيـة     الآثـار على مكتبة كلية     ، والقائمين    يسلامالإالمنعم مدير مكتبة المتحف     
   .ةبالمنيربجامعة القاهرة الفرع القديم والجديد ، ومكتبة المعهد الفرنسي 

وأن ينفـع  ، ن حسنات أمي رحمها االله  يجعله في ميزا أنوبعد ، فهذا جهد بسيط اسأل االله        
 .ا علـى نبينـا محمـد معلـم الهـدى           وسـلام   ، وصـلاةً   الآخرة وفي   الأولي فيوالحمد الله    به



  ١١

  

  

  

  

  

  الباب الأول
   إبان العصر المملوكي في مصر وبلاد الشامالمرأةأحوال 

  

   في العصر المملوكيللمرأة نظرة المجتمع :الأولالفصل 

  

   في المجتمع في العصر المملوكيمرأةأثر ال :الثانيالفصل 



  ١٢

  
  
  
  
  

  الفصل الأول
  نظرة المجتمع للمرأة في العصر المملوكي

  
  

  

  

  



  ١٣

مـا   علـى    قول وول ديورانت   إلى   )١(أشار الأستاذ الدكتور عبد الصبور مرزوق في كتابه         
 ـ     وأجنبية وكيف كانت تُ    عربيةكان عليه حال المرأة في الجاهليات القديمة         ورث بـاع كالعبيـد وت

، نحو ما كان يفعل بعض عرب الجاهليـة        على   ،ةًحرم من حق الحياة وتوأد حي     كالمتاع بل كانت تُ   
 وأن في روحها من الشر ما يجـب          ، أنها الشيطان  على   وكيف كان ينظر إليها في بعض الشرائع      

 ليعلن وبـصراحة كاملـة      قرآنووقف ال ،  فأنقذها من مظالم هذه الجاهلية     سلام جاء الإ  حتىتوقيه  
وإِذَا بشِّر أَحدهم بِالأُنثَى ظَلَّ     {" أهل الجاهلية سلوكهم فيقول سبحانه       على   وينعي،  حقها في الحياة    

    وها ودوسم ههجويمي               )٥٨(كَظف هسدي ونٍ أَملَى هع كُهسمأَي بِه شِّرا بم وءن سمِ مالْقَو نى مارتَوي
   )٢( })٥٩(لاَ ساء ما يحكُمونالتُّرابِ أَ

 واعترف لها بمشاركة الرجل في إبقـاء الجـنس          ، حقوقها كاملةً  المرأة سلاموقد أعطي الإ  
  )٣( في بناء المجتمع ةالأساسي وهي عماد الأسرة ، والأختةبنالبشري فهي الزوجة والا

ولم يحتبـسن   ،  منه لامسوتلقي تعاليم الإ  ، مكة خرج النساء لمبايعته   ) ص(وعندما فتح النبي    
  إلى   قادها سلاموالإ،  لذا كانت علاقة المرأة بالحياة العامة قائمة       ؛ عن هذا الغرض   افي بيوتهن قعود 

 ىوفي المـسجد كانـت تـر      ، وبذلك صقل روحها وفكرها   ، وتسجد لربها ، المسجد لتسمع الدرس  
 ـ     ، ملابسه على   قتوربما علَّ ، الإمام  بـين   ال المـرأة مـشاع    إن أفلاطون في مدينته الفاضلة يجع

   )٤( خرينالآ

 وهـو  –ا في كل مجالات الحيـاة فوجـدناه   هووجدنا عمر بن الخطاب يقدرها ويعطيها حق      
 الشفاء بنت عبد االله المخزومية قضاء الحـسبة وهـي           ه يولي على سوق المدين    –المشهور بغيرته   

   )٥(وظيفة دينية مدنية تتطلب الخبرة والصرامة

عـصر الـولاة     يفف ،زوجية في الحياة والوقوف بجانبه    ن المشاركة ال   م سلامولم يمنعها الإ  
   )٦(شاركت المرأة بالغزل في المنازل وخاصة في مدن الدلتا حيث كانت تترك للرجال مهمة النسيج

                                                 
 - هــ    ١٤١٨القاهرة   ، ٣١العدد  ، القسم الأول   ، القرآن والرسول ومقولات ظالمة     :  عبد الصبور مرزوق     )1(

 ٩٠ -٨٩صـ ، م  ١٩٩٨
 ٥٩ ، ٥٨القرأن الكريم ، سورة النحل ، ايه رقم  )2(
 ١٧٢صـ ،   م١٩٨٥هـ ١٤٠٥جده ، ية سلامتاريخ النظم والحضارة الإ: فتحيه النبراوي  )3(
 ٤٤٧، ٤٤٦ ، ٤٣٤صـ ، دار ثابت  ، سلاممائة سؤال عن الإ: محمد الغزالي  )4(
  .٤٤٨ ص  ،سلاممائة سؤال عن الإ: محمد الغزالي  )5(
ية منذ الفتح العربي حتى نهاية العصر الفـاطمي         سلامالحرف والصناعات في مصر الإ    : السيد طه أبو سديرة      )6(

  .٢١، ص١٩٩٤م ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، ١٠٧١-٦٤١/هـ٥١٧ -٢١



  ١٤

 الأمـاكن العامـة    إلـى    كما أن المجتمع الطولوني لم يحرمها من النزهة والتسلية بالخروج         
لون ميدان يلعب فيه مع جنوده بالصوالجة وكان لهـذا الميـدان             بن طو  حمدوالمتنزهات، فكان لأ  

 كما لم يمنعها هذا المجتمع من أن        )١(أبوب كثيرة منها باب الحريم وهو خاص لدخول الحريم منه         
 كثيرة بل من خلال تلك الحرفة تدخلت        لاًتعمل بحرف مثل حرفة المشاطة والتي درت عليها أموا        

 إليه، فكانت أم أسيا ماشطة أسماء بنت الأمير خمارويه كانـت            في شئون البيت التي كانت تذهب     
  .)٢(تسهم في رعاية شئونها وتربيتها

وهكذا كان الحال في العصر الإخشيدي فاكتظ قصر الإخشيد بالجواري والفتيات حيث كان             
  .)٣(لبعضهن الحق في التدخل في الشئون العامة

 ذلك من خلال الألقاب     يتضحدير واحترام و  قد نظر إليها المجتمع الفاطمي نظرة إجلال وتق       و
 المرأة في تلك الفترة والتي كان من بينها الدار، الدار الجليلـة والـدار الجديـدة                إياهاالتي منحت   

والتي ربما يقصد بها زوجات الخليفة، وأم الأمراء، وست الملك وست القـصور وغيرهـا مـن                 
  . )٤(الألقاب التي تدل على تقدير المرأة في تلك الفترة

كما حرص الفاطميون في ذلك العصر على إشراك النساء وتعليمهن الصنائع المختلفة عنـد              
، وقد رأينا في هذا العصر أنه قد أتاح لهن أن يعملن في كثير من الـصناعات                 )٥(دخولهن القصر 

اللاتـي   - قيعـان – الخزفية   الاوانىمن بينها صناعة الخزف وقد ظهرت أسمائهن على كثير من           
قـد  ، وغير الخزف فقد وجدنا أن النساء في هذا العصر           )٦(عملها أمثال اشتياق وإقبال وسعاد    قمن ب 

 امـرأة  م   ١١ / هـ   ٥ق فقد شاهد ناصر خسرو عند زيارته لمصر في        في حرفة التجارة     اشتغلن
جر أواني النحاس الذي كان يستورد من دمشق، حيث كانت تؤجر الواحدة منها بدرهم واحد في                ؤت

   .)٧(الشهر

                                                 
  .٨٣، ص١٩٥٠سيرة القاهرة، النهضة المصرية، القاهرة، : استانلي لينبول )1(
  .١٧٨، ص١٩٧٠الأهرام، " ها آثار – فنونها – تاريخها –القاهرة " قطر الندى : رحيم عليوه حسين عبد ال )2(
، ١٥٧، تاريخ المصريين، ٤ي والحديث، جسلامالمصرية في العصر الإ" تاريخ الطب والصيدلة: " سمير يحيي )3(

  .٨١م، ص١٩٩٩الهيئة المصرية العامة للكتاب، 
، الهيئة المصرية العامة ٦٦رأة في مصر في العصر الفاطمي، تاريخ المصريين الم:  نريمان عبد الكريم أحمد )4(

  .٤١ -٣٦م، ص١٩٩٣للكتاب، 
  .٣٩١ية، صسلامالحرف والصناعات في مصر الإ: السيد طه أبو سديرة  )5(
  .١٣نساء خزافات، دار الثقافة، ص: أمال العمري )6(
  .١٠٨، صسيرة القاهرة: استانلي لينبول )7(



  ١٥

وفي العصر الأيوبي نظر المجتمع إليها نظرة احترام وإجلال، فكان السلطان صلاح الـدين              
 أختـه عماد الدين زنكي    أرسل   ومن الدلائل على ذلك أنه عندما        ،يجلها ويحترمها ويقبل شفاعتها   

       العمل الصلح بينه وبين صلاح الدين أكرمها إكرام ا عظيم، الدين اصطلح مـع     ذكر أن صلاح   وي
 ـحيـث أ   كما اهتم الأيوبيون بالمرأة في حال مرضها         )١(د الدين زنكي بناء على وساطتها     عما شأ ن

   )٢(ستانه الذي خصصه للرجالبجانب مار  مستشفى خاص بالنساءالسلطان صلاح الدين الأيوبي

 إحدىفكان المسكن وملحقاته ، ولقد نظر المجتمع المملوكي للمرأة نظرة تكريم واحترام
ريم فقد صممت حجرات المسكن لتطل على فناء داخلي أوسط وهي تعتبر معالجة صور هذا التك

  .)٣( وذلك لصيانة أهل البيت عن العالم الخارجي سلامذكية أوصت بها تعاليم الإ

ي يعتبر وحده اجتماعية لا ينفصل فيها البناء عن الأسرة التي سلامفالمسكن في المنظور الإ
ي لمتطلبات الأسرة هو الذي يبين شكل هذا المسكن من الداخل سلامتقيم فيه بل إن المضمون الإ

، النساء على ية حيث الستر والخصوصية وفرض الحجابسلامكما كان للأوامر الإ، والخارج
ي بحيث سلام فقد صمم المنزل الإ)٤(ي سلاممجمل الأسس لتصميم المسكن الإ على تأثير مباشر

لصيانة أهل البيت من النساء عن العالم الخارجي وذلك ، تطل حجراته على فناء داخلي أوسط 
  الذي اصطلح على تسميته بالباشورة)٥( من خلال المدخل المنكسرأيضاكما ظهرت هذه الصيانة 

                                                 
ي والمملوكي في مصر، مخطوط يوبأثر الفن السلجوقي على الحضارة والفن في العصرين الأ: حمد بدر منى م )1(

  .١٥٦، ص١٩٩١، جامعة القاهرة، ثاررسالة دكتوراه، مقدم إلى كلية الآ
  .١٦٤، صسيرة القاهرة: استانلي لينبول)٢(
طين المماليك بمدينـة القـاهرة، دراسـة        مايسة محمد محمود داوود، النوافذ وأساليب تغطيتها في عمائر سلا          )3(

  ٢١ -٢٠، ص ١٩٨٠ القاهرة، ثارمعمارية وفنية ، مخطوط رسالة دكتوراه مقدم إلى ، كلية الآ
كليـة  ) رسالة دكتوراه   ( العمائر السكنية الباقية بمدينة القاهرة في العصر المملوكي         : غزوان مصطفي ياغي     )4(

  ٣٨٥م صـ  ٢٠٠٤هـ ١٤٢٥ جامعة القاهرة – ثارالآ
 مرة أو عدة مرات قبل أن يصل إلى داخـل      ا أو يسار  اهو المدخل الذي ينحرف الداخل يمينً     : المدخل المنكسر    )5(

المنشأة وإن هذا النوع من المداخل استخدم في العمارة الدفاعية بغرض الحد من اندفاع المهاجمين في حالـة                  
 بالباشورة والمدخل ذو مرفق     اا النوع من المداخل أيض    تمكنهم من اختراق فتحة الباب الخارجية، ويعرف هذ       

 Porta en وفـي الاسـبانية   Port a codeويعرف في الفرنسية  Bent entranceويعرف في الانجليزية 
Recordo.      

ية أبواب مدينـة بغـداد      سلام، كانت أقدم أمثلتها في العمارة الإ      سلاموإن كانت المداخل المنكسرة معروفة قبل الإ       
 – ١١(ي فيما بين القرنين الخامس والـسابع الهجـري          سلاممندثرة، وقد شاع استخدامها في مصر والغرب الإ       ال

ملامح تخطيط المدخل المنكسر في العمارة الدفاعية في مصر والغـرب           : أسامة طلعت عبد المنعم   . انظر،  )م١٣
ل الحضاري بين أقطار العالم العربي      ، التواص ) م١٣ -١١(ي فيما بين القرنين الخامس والسابع الهجري        سلامالإ

 = =١٥،  ١٤ -هــ   ١٧٢٠ شـعبان    ٧من خلال الشواهد الأثرية، الندوة العلمية الأولى لجمعية الأثريين العرب           
 



  ١٦

Bent-entrance  كما كان لتصميم ، حتى لا يكشف المار بالطريق من بداخل المنزل من النساء
 وهي تمكين أخرى بل كان لها ميزة )١( الغرباءهو صيانة المرآة عن أعيننفس الأثر و المشربية

  )٢(ا يدور بالخارج دون أن يراهم أحدأهل الدار من النساء من متابعة م

 لم يحرمها من تعلم الفنون والصناعات طالما أنها تلتزم سلامومن صور التكريم أن الإ
، هن من تطريزبقواعد الشرع الحنيف فقد ثبت أن النساء كن يشتغلن بالصناعات المناسبة ل

م ١٣٣٦  / هـ٧٣٨المصري المتوفى  أسد  أن شرف الدين بنذكريكما ،  )٣(، ومقصب وسجاد
.أحصى ما يقرب من مائتي صنعة للنساء

                                                 
 

معجـم مـصطلحات العمـارة والفنـون        :  عاصم محمد رزق     ا أيض انظر ، و  ٣٢٤ القاهرة، ص    ١٩٩٠نوفمبر  
 .٢٧٠ – ٢٦٩ ، صـ ٢٠٠٠ية، مكتبة مدبولي سلامالإ

 ، النوافذ وأساليب تغطيتها في عمائر سلاطين المماليك، مخطوط رسالة دكتوراه         :  مايسة محمود محمد داوود       )1(
 ٢٠- ١٩صـ  ، ١٩٨٠ جامعة القاهرة – ثارمقدم إلى كلية الآ

 ـ" ها  آثارالقاهرة، تاريخها، فنونها،    " ثر المرأة في فنون القاهرة      أ:  حسن الباشا     )2(  . د ا أيض انظرو،  ١٧٤ ، ص
  .٩٣صـ ، دار الحريري ، ي والمملوكي يوبالعصرين الأ في يةسلامالفنون الإ : أحمد عبد الرازقأحمد 

 ٣٦ية، مجلة المجمع العلمي المصري، مجلـد        سلام مصر الإ  آثارتوقيعات الصناع علي    : حسن عبد الوهاب      )3(
  ٥٣٩صـ ، ) م١٩٥٤-١٩٥٣(



  ١٧

 )٢(فتلقبت بالجهة،  ونعوت)١(ومن صور التكريم التي نالتها المرأة في ذلك العصر ما تلقبت به من ألقاب 
   )٣(والخاتون

                                                 
   ٥٦١صـ ، المعجم الوجيز ، القاب ) ج(م يطلق علي الشخص للتعريف او للتشريف او التحقير عل: اللقب  )1(

يأيهـا  " وقد ورد ما يؤكد هذا التعريف في القرآن الكريم في قوله تعـالي              ، واللقب هو مخاطبة انسان بنعت      
          منهم ولا نساء من نساء عسي      االذين آمنوا لا يسخر قوم من قوم عسي أن يكونوا خير     مـنهن ولا    ا أن يكن خيـر 

وقد قرن الكتاب في عصر المماليك بين اللقب والنعت فسموا صفات المـدح             " تلمزوا أنفسكم ولا تنابزوا بالألقاب      
        ـ            ، االمفردة التي تتكون من كلمة او لفظ واحد القاب   اأما صفات المدح المركبة التي تتألف من أكثر من لفـظ نعوتً

ية منذ القرن الأول حتـي اواخـر القـرن          سلام الإ ثارالكتابات العربية علي الآ   : د  مايسة محمد محمود داو   . انظر
  ١٩٥صـ  ، ١٩٩٢النهضة المصرية ،  ميلادي ١٨ -٧الثاني عشر للهجرة 

" في اللغه اسم للناحيه وكان يكني باللفظ عن المرأة الجليلة كما كان يكني عن الرجل العظيم بالجناب                  : الجهه   )2(
أداة التعريف كلقب أصل لمؤنث حقيقي ولعل أقدم مثل ظهر فيه هذا اللقب في النقـوش هـو                  واستعمل علي   

   إطلاقه علي رزين بنت عبد االله أم ولد الإمام المستظهر باالله أمير المؤمنين في نقش بعقد وقف من سنة
 ـكما أطلق ا، حيث لقبت بالجهه الكريمة ، بمكة " إنا أعطيناك الكوثر "  هـ في مسجد   ٥١٢  بالـصفه  اللقب ملحقً

وفـي أواخـر العـصر    ،  هــ  ٥١٩في نص جنائزي في مكة بتاريخ سنة      نفسها علي بلطون بنت عبد االله     
زوجه الناصر محمد بن قـلاوون      " أم أنوك   " وأطلق علي   ، ي كان لقب الجهه يطلق علي شجرة الدر         يوبالأ

ية سلامالألقاب الإ :  حسن الباشا    انظر  ة  وهو لقب أرقي من الجهه الكريم     ، وكان يطلق عليها الجهه الشريفة      
  .٢٥٠ – ٢٤٨صـ ،  م ١٩٥٧النهضة المصرية  ، ثارفي التاريخ والوثائق والآ

كما أنه استعمل من غيـر أداة تعريـف         ، وأطلق لقب الجهه في عصر المماليك علي أميرات البيوت المالكه           
وش في أواخر العصر المملوكي جاء فيـه        ومضاف الي اسم مذكر للاشارة الي الزوجيه وهناك عدد من النق          

جهه الملـك   "  هـ في مسجد الاميرة أصل باي بالفيوم         ٩٠٥هذا اللفظ بمعني الزوجه من ذلك نقش من سنة          
اثـر  : حـسن الباشـا     .  د ا ايض انظر،و٢٥٠صـ  ، يةسلامالألقاب الإ : حسن الباشا   انظر  " الأشرف قايتباي   

  .١٧٣المراة في فنون القاهرة صـ 
وقد اسـتعمل فـي النقـوش       ، ي عن طريق الأتراك     سلامدخل العالم الإ  ، لفظ تركي معناه السيدة     : لخاتون  ا )3(

 هـ علي الكعبة جـاء      ٢٠٠في نقش بتاريخ سنة     " خاتونات  " والمؤلفات بهذا المعني فجاء في صيغة الجمع        
 لما اغـتم غـازان      اه وأيض فيه أن الفضل بن سهل قتل قائد الثغر وسبي أولاد جبغويه الخرجلي مع خاتونات             

 هـ خرج من منخريه دم كثير حتي اشفي علي الموت واحتجب علي الخواتين وكان               ٧٠٢لهزيمة التتار سنة    
هذا اللقب زمن القلقشندي يستعمل كأحد الألقاب المفرده المفرعه علي القاب الاصول المؤنثة وكان اللفظ يرد                

أميـرات  ا  للاشارة الي الجليلات من النساء وخـصوص      " السيدة  " وكان يقوم مقام لقب     ،  بجانب الإسم    اأحيانً
 افتخار الخواتين وخاتون الـدنيا والاخـرة      " الاسر الحاكمة وقد استعمل اللفظ في تكوين الألقاب المركبة مثل           

كما أشارت الدكتورة فاطمة محجوب الـي أن ابـن     ، ٢٦٦ - ٢٦٥صـ  ، ية  سلامالألقاب الإ : حسن الباشا   
الموسوعة الذهبيـة  : فاطمة محجوب .  من الخواتين ووصف حياتهن  ا في رحلته أنه قد قابل عدد      بطوطة ذكر 

  ٢٢٣صـ  ، ١٥جزء ، دار الغد العربي ، ية سلامللعلوم الإ



  ١٨

، الـسيدة   ، مـصونة   ال ،والكبـرى   ، والجليلة  ، )٣(كما تلقبت بالست   ،   )٢(بوالحجا،   )١(والخوند
  ،)٤(والحجاب المنيع

  
  
  

                                                 
 توفيت خوند جلبان بنت يشبك      ٨٣٩هـ هى السيدة ومن أمثلة ذلك ما يذكره ابن تغربردي أنه في سنة           : الخوند )1(

جمال الـدين ابـي المحاسـن       (  ابن تغربردي    انظرالسلطان الملك الاشرف برسباي     ططر الجركسية زوجة    
 ـ٨٧٤-٨١٣ يوسف ابن تغربردي الاتابكي    المؤسـسة  ، النجوم الزاهرة في ملـوك مـصر والقـاهرة           ) ه

في ذلك يذكر غرس الدين ، ولكن متي يطلق في حق النسوة خوند . ٢٠٣صـ  ، ١٥جزء ، المصرية العامة   
دة القديمة أن الخوندات تكون أربع لا يطلق في حق أحد من النسوة لفظ خوند الا اذا كانت زوجة                   والعا" خليل  

، والخونـد فـي     ١٢١صــ   ، زيدة كشف المماليك    :  الدين خليل بن شاهين الظاهري        غرس انظرسلطان  
: السعيد سـليمان    انظر أحمد    الفارسية تعنى السيد أوالامير واستعملت في العريبة لقبا بمعني السيد أو السيدة           

  .٩١صـ  ، ١٩٧٩دار المعارف ، تأصيل ما ورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل 
المعجـم  ، حجب  ) ج(الساتر  : ، الحجاب    منعه من :  فلانا   -ستره و :  الشىء   -حال و :  حجبا   –بينهما) حجب: (الحجاب )2(

  ١٣٥صـ: الوجيز 
وكان يوصف بالمناعة فيقال الحجاب المنيع وأطلق على ضـيفة      ، ساء  والحجاب في اللغة الستر وهو من ألقاب الن       

 هـ في مدرسة الفردوس بحلب وجاء فـي نفـس           ٦٣٣خاتون ابنة السلطان الملك العادل في نص انشاء بتاريخ          
 كمـا  ٢٥٦صــ  ، يةسلامالألقاب الإ:  حسن الباشا  .كما أطلق هذا اللقب على شجر الدر ، النص الستر الرفيع    

طست باسم خوند الكبيرة جهه     :  سيد فتحي السيد     انظرلى زوجة قايتباى فاطمة بنت العلائى بن خاص بك          أطلق ع 
  .٩٢ ، صـ ٥مجلد ، ية إسلامية آثارمجلة دراسات  قايتباي

قطلوخاتون فـي فنـاء الزاويـة        الست ، الجليلة، الكبرى، المصونة ، السيدة ألقاب وردت على بلاطه ضريح            )3(
غزة وقطاعها دراسـة    :  سليم عرفات المبيض   انظر: والبلاطه من سته أسطر بالنسخ الملوكي     الأحمدية بغزة   
 حضارة السكان من العصر الحجري الحديث حتي الحرب العالمية الاولي ، الهيئة المـصرية               –خلود المكان   

فـي  كما ورد لقب السيدة في نصوص بردية عربية محفوظة حاليـا             . ٢٢٦ م ، صـ     ١٩٨٧العامة للكتاب   
وهي برديه غير مؤرخة تحتوي علي كتابه عربية قوامهـا أربعـة            ، مكتبة جون ريلندزمانشستر في انجلترا      

التاسع الميلادي وهي باسم السيدة أم      / سطور يذكر سعيد مغاوري أنه يمكن نسبتها الي القرن الثالث الهجري            
 ا معبراام علي النساء، وكان ينقش أحيانًكما يذكر أن لقب السيدة هو مؤنث السيد وهو لقب ع          ، امير المؤمنين   

كمـا  ، واللقب الشائع هو سـت      ، وهو لقب نادر في نصوص البرديات العربية        ، عن بيوت الخليفة والملوك     
الالقاب والحرف و الوظـائف فـي ضـوء         :  سعيد مغاوري محمد   انظريطلقه حالياُ العامة ويقصد به السيدة       
 هـ  ١٤١٥)  جامعة القاهرة    - ثارارية مخطوط رسالة دكتوراه كلية الآ     البرديات العربية ، دراسة اثرية حض     

  ٥١٨ – ٥١٧صـ ، م ١٩٩٤
وفـي  ، كانت بعض السيدات يطلبن أن تثبت القابهن وأسماؤهن علي أدواتهن وقطع أثـاثهن              : الحجاب المنيع   ) 4(

ممـا عمـل برسـم      " عليه كتابه نصها     ) ٤٩٢٢سجل رقم   ( مشط جميل   ، ي بالقاهرة   سلاممتحف الفن الإ  
، أثر المرأة في فنون القـاهرة ،القـاهرة         :  حسن الباشا    انظر  " اب المنيع الخاتوني دامت صيانته      )ج(الحـ

  .١٧٣ها ، صـ آثار،فنونها ، تاريخها 



  ١٩

، )٥(والأدر. )٤(ة الـــصالحةوالدينـــ ،)٣(والـــستر الرفيـــع ، (2)والحاجـــة،  )١( والجنابيـــة

                                                 
 انظـر  بالقلعة باسم صالحة بنت ناصـر  ١٠٩٣٠ظهر هذا اللقب على أحد شواهد القبور رقم سجل        : الجنابيه   )1(

Gaston wiet: Catalogue general du musee arabe du caire stelles funeraires, Tome 
Dixieme, Poulac, 1939, P, 121, no3800,   

 اليه ياء النسبة في نص جنائزي في القاهرة بتاريخ شـوال سـنة              امضافً) الجناب  ( كما ظهر هذا اللقب     
ومنذ أواخـر القـرن الـسابع       .  الدين لاجين    والشاهد باسم الجنابيه اصلة خاتون ابنت الأمير حسام       .  هـ   ٦٦٧

 عن المكاتبات والسر في ذلك أنه منذ ذلك الوقت استقر فـي             لاًفض، الهجري شاع استعمال هذا اللقب في النقوش        
ثم تتفرع منه القاب فرعية مضافة الي       ، المصطلح المصري الشامي أن تبدأ سلسلة الألقاب بأحد الألقاب الأصول           

  .٢٤٣صـ ، يةسلامالألقاب الإ: حسن الباشا. د، ياء النسبة 
   انظرجاء هذا اللقب علي نص تأسيس لإنشاء جامع باسم الست مسكة: الحاجة  )2(
 Combe , Sauvaget et Wiet : Repertoire, Chronologique D' Epigraphes, le Caire Tome 

quinzieme, P 126 , no 57632 ,   
 لإنشاء سبيل باسم الحاجة سلما زوجه الجناب المرحوم العلائي أميـر           كما ورد نفس اللقب علي نص تأسيسي      

   هـ ٧٤٠علي بن التركماني وهو مؤرخ بـ 
   , Ibid , Tome quinzieme, P 123 , no 5792 انظر

والحقـت بـه صـفات      ، والستر في اللغة يعني الستارة وقد أطلق علي المرأة وهو يشبه الدار             : الستر الرفيع    )3(
 وقد أطلق علي ضيفه خاتون بنت السلطان الملك العـادل  اوالستر الرفيع كان أكثرها ورود، الرفيع كالعالي و 

 ـ٦٣٣في نص إنشاء سنة      وكذلك علي فاطمة خاتون بنت الملـك الكامـل         ، في مدرسة الفردوس بحلب       ه
 هـ  ٦٤٥ه سنة   محمد بن العادل ابن ابي بكر بمناسبة سفرها بمصاحبه ابنة عائشة خاتون من حلب الي حما               

صــ  ، يةسـلام الألقاب الإ :  هـ في مسجدها حسن الباشا       ٧٤٠كما أطلق علي الست حدق في نقش بتاريخ         
٣١٨ - ٣١٧  

ورد هذان اللقبان علي شاهد قبر باسم الفقيرة أم علي والشاهد مؤرخ بــ ثـلاث وسـبعين                  : الدينه الصالحة    )4(
 Combe: op.cit , Tome x11, P انظر ١٠٩٧٢قم سجل ي بالقاهرة برسلاموستمائة والشاهد بالمتحف الإ

190 , no 4684 ,  
والأدر ، والأدر الشريفة يقصد بها الحريم الـسلطاني        ، جمع دار وأدر الضرب اي دور السكه للعملة         : الأدر   )5(

ح سعيد عبـد الفتـا    . ن ذكر أسمائهن انظر   كذلك من القاب التشريف التي تستعمل للإشارة الي الخوندات دو         
، وقد ورد هذا اللقب على الفنون       ٣٨٨صـ   ، ١٩٦٥القاهرة  ، العصر المماليكي في مصر والشام      : عاشور  

 مرآة من المعدن مكفته بالذهب والفـضة        انظرتتبع بصفة كالكرم من ذلك      ) الدار  (  ما كانت    االتطبيقية وغالب 
  انظربالمتحف البريطاني عليها كتابه برسم الدار الكريمة 

The Art of Islam :( Haw ward Gallery ) Exhibition, Great Britian 8 April – 4 July 1976 –
– P 197  .انظروي سـلام تاريخ الطب والصيدلة المـصرية فـي العـصر الإ   :  سمير يحيي الجمال ا أيض

ولقب الدار لقب عام اطلـق علـى     ، ٢٠٧ – ٢٠٦صـ  ، م١٩٩٩والحديث ، الهيئة المصرية العامة للكتاب       
صــ  ، ي والمملـوكي    يوبالفنون الزخرفية في العصرين الأ    : عبد الرازق   انظر  أحمد    نساء البيت الحاكم ،     

١١٠.  



  ٢٠

  .)٣(والمصرية، والمحصنة، )٢(بالنظامية كما تلقبت، )١(والربانية 

تها المرأة في العصر المملوكي النعوت التي نعتت بها فقد نعتت           ومن صور التكريم التي نال    
، وست الخلـق   )٧( وست البهاء    )٦(وزين الخواتين   ،  وست الستات  )٥( وزين الدور    )٤(بست الفقهاء   

  )١١( وست الأهل )١٠(وست العدول  )٩( وست الخلفاء )٨(ست القضاة ، والكل، والناس

  

                                                 
ورد هذا اللقب علي حجه من الرق باسم السيدة زبيدة الربانية والحجة مؤرخـة بأواخـر القــرن                : الربانية   )1(

 ٢٦٥٣٨ي بالقاهرة رقم سجل مسلابالمتحف الإ الخامس عشرالميلادى محفوظه/ التاسع الهجري 
ورد هذا اللقب علي مرآة من المعدن مفقودة المقبض محفوظة بالمتحف البريطـاني بلنـدن عليهـا     : النظامية   )2(

عبـد   انظر أحمد    والنظامية، الغوثية ، والهمامية    ، الكريمة  ، كتابة بالثلث تبين العديد من الألقاب منها الدار         
  ١٥٧صـ ، ي والمملوكي يوبفي العصرين الأية سلامالفنون الإ: الرازق 

وقد ورد هذان اللقبان علي جزء من جدار وحافة أناء مـن الفخـار المطلـي محفـوظ                  : المحصنة المصرية    )3(
 ".المحصنة عائشة المصرية"  بكتابة بالثلث تقرأ ١٥٠٢٦ي بالقاهرة برقم سجل سلامبالمتحف الإ

ابـن حجـر    ، كانت تلقب بـ سـت الفقهـاء         أحمد   راهيم بن علي بن   يذكر ابن حجر أن آمة الرحمن ابنة إب        )4(
الدرر الكامنه في   :تحقيق محمد سيد جاد الحق       )هـ٨٥٢بن حجر العسقلاني ت      أحمد   شهاب الدين (العسقلاني

 ٢٢١صـ  ، ٢اعيان المائة الثامنة، دار الكتب الحديثة ، حـ 
وسبعمائة قال وفيها وجيهه بنت علي بن يحيـي الانـصارية           ويذكر ابن العماد الحنبلي في سنة اثنتين وثلاثين          )5(

بـي  أ(ابن العماد الحنبلـي     ، سكندريةبن النحاس وتوفيت بالإ    أحمد   البوصيرية وتدعي زين الدور روت عن     
ن ذهب ، دار الافاق الجديدة      خبار م أشذرات الذهب في    :  )هـ١٠٨٩ت الفلاح عبد الحي ابن العماد الحنبلي     

 ١٠٠ - ٩٩صـ  ، ٢جـ ، بيروت
تـاريخ  :  حسن عبـد الوهـاب       انظر - الست زهرة    –وجدت هذه النعوت مكتوبة علي قبر ابنة خوند بركة           )6(

  ١٨٦ صـ ، ١جـ ، المساجد الأثريـة 
(7) Combe , Sauvaget et Wiet : Repertoire , Tome Quinzieme , P 139 , No 5769  

ابحاث الندوة الدولية لتاريخ القـاهرة مـارس        ( ي عصر المماليك    نساء القاهرة ف  :  سعيد عبد الفتاح عاشور       )8(
  ٥٦٧، صـ ١٩٧١دار الكتب )  م ١٩٦٩ابريل 

 انظـر نعتت به ابنه المستنجد باالله ابي المظفر يوسف زوجه القاضي زين الدين أبو بكر محمد بن مزهـر ،                     )9(
، بن مزهـر المعماريـة بالقـاهرة        ية ومجموعة ا  سلامية في العمارة الإ   إسلامدراسات  : عاصم محمد رزق    

  ٣١ – ٢٦صـ  ، ١٩٩٥ ثارالمجلس الأعلي للآ، دراسة اثرية معمارية  ) م ١٤٧٩ – ٥٨٨(
 وهو مؤرخ بثلاثـة وأربعـين       ١٠٨٤ي بالقاهرة برقم سجل     سلامورد هذا النعت علي شاهد قبر بالمتحف الإ        )10(

  وسبعمائة 
   Combe, op.cit, Tome Quinzieme , p227 , No 5959وانظر ايضا 

 الـسخاوي  ، انظـر والسخاوي يذكر حبيبه المدعوة بـ ست الأهل ابنه الرضي محمد بن المحب بن الشهاب             )11(
القـاهرة  –مكتبة القدس ،  ١٢ ج الضوء اللامع لاهل القرن التاسع،    ): شمس الدين محمد عبد الرحمن السخاوى     (

  ٢٠ – ١٩صـ ، هـ ١٣٥٥



  ٢١

 لتجهيـز   حيث كانت هناك أوقافً   ها وهي عروس    يخصكان   فيما   أيضاومن صور التكريم    
 بالـشيء   إن كـان   و حتـى  فلابد وأن يكرمها     ا ولو كان الزوج فقير    حتى )١(أزواجهن   إلى   البنات
شراء طرحـه    إلى   بالإضافة، بيضوالذي يكون من القطن الأ    ،  فيقوم بشراء ثوب الزفاف     ، اليسير

 )٣(صصة لبيع جهاز العرائس مثل قيـسارية      وجدير بالذكر أنه كانت توجد قيسارية متخ       )٢(وحذاء  
أما عن عروس الأغنياء مـن أمـراء ووزراء وأعيـان وتجـار فيـذكر                )٤(بيبرس الجاشنكير   

تجهز فـي   وأماثل التجار   ،  والأعيان  ،  أو الوزراء   ،  أن العروس من بنات الأمراء      " )٥(المقريزي
 مـن نحـاس     ة من كفت ، ودك    ة ، ودك  ة من فض  ةدك: شورتها عند بناء الزوج عليها ، سبع دكك         

 وهـي آلات مـن ورق       ،كلاهـي  من   ة من بلور ، ودك    ة من خشب مدهون ، ودك     ة ، ودك  أبيض
  ."مدهون تحمل من الصين

                                                 
مهذب رحلة ابن بطوطة المسماة تحفة النظار فـي غرائـب      : جاد المولي بك    د   أحم العوادي بك ، محمد    أحمد   )1(

   ٦٠صـ  ، ١جـ  ، ١٩٣٣القاهرة ، الأمصار وعجائب الأسفار 
 ٥٥صـ ، ابن بطوطة ورحلاته ، دار المعارف :  حسين مؤنس، تحقيق ودراسة وتحليل ا  أيضانظرو

م، ١٥١٧-١٢٥٠/هــ   ٩٢٣-٦٤٨طين المماليـك    القرية المصرية في عصر سـلا     : مجدي عبد الرشيد بحر    )2(
 ٢٥١صـ ، م١٩٩٩،الهيئة المصرية العامة للكتاب ١٧٠تاريخ المصريين 

القيسارية جمع قياسر وهي أشبه بالخان أو الوكالة وتحتوى على غرف ومخازن للتجـارة ومـصانع غـزل                   )3(
دراسة أثرية في   : د اللطيف إبراهيم   عب انظروحياكة ويعلو ذلك طباق للسكنة وتكون بارتفاع دورين أو ثلاثة           

 ١٩٥٦– ه   ١٣٦٧، مقدم إلى كلية الآداب، جامعة القاهرة       وثائق من عصر الغورى مخطوط رسالة دكتوراه،      
م دراسـة   ١٤٢٧ -هـ  ٨٣٠اعمال جاني بك المعمارية     :  محمد عبد الرخمن فهمي      ا أيض انظرو . ١٦م ص 

 .٢٢٣م ، صـ١٩٣٨هـ ١٤٠٨ جامعة القاهرة -ثاراثرية ، مخطوط رسالة ماجستير مقدم لكلية الآ
  ٢٠٤صـ ، تاريخ الطب والصيدله المصرية : سمير يحيي  )4(

) : م  ١٤٤٢ – ١٣٦٥/  هــ    ٨٤٥ – ٧٦٦بن علي بن عبد القادر المقريـزي         أحمد   تقي الدين ( المقريزى   (5)
لث ، مؤسسة الفرقان للتـراث       ، تحقيق أيمن فؤاد سيد ، المجلد الثا        ثارالمواعظ والاعتبار في ذكرالخطط والآ    

 ـ  ٢٠٠٢/  هـ   ١٤٢٣ي ، لندن    سلامالإ عمل من خشب   يوالدكة عبارة عن شىء يشبه السرير        ، ٣٤٧ م ، ص
، مخطوط رسالة دكتوراة  جهاز العروس   : فايزه الوكيل   .  ، انظر  مطعم بالعاج والابنوس أو من خشب مدهون      

طاسات من نحـاس أصـفر مكفـت          دست وفوق الدكة ،  ٤٥،صـ م ،    ١٩٨٨ هـ   ١٤٠٩ القاهرة   – ثارالآ
بعضها أصغر من بعض تبلغ كبراها ما يسع نحو الاردب من القمح ، ومثل               طعبالفضة ، وعدة الدست سبع ق     

ذلك دست أطباق عدتها سبع بعضها في جوف بعض ويفتح أكبرها نحو الذراعين أو أكثر فضلا عن الطشت                  
:  امل مختـار الـشهاوى     انظروالابريق ، وتبلغ قيمة الدكة من النحاس المكفت زيادة على مائتي دينار ذهبا              

ي الشرب الفخارية والخزفية والمعدنية في العصرين المملوكي والعثماني في ضوء مجموعة متحف الفن              اوان
مـ ، صـ   ٢٠٠٧ هـ ،    ١٤٢٨قاهرة  جامعة ال ثاري بالقاهرة، مخطوط رسالة دكتوراه، مقدم لكلية الآ       سلامالإ

١٦٣،  
  .Lane poole(s): Art of the Saracens in Egypt, London, PP 165 – 166 وانظر ايضا 

 



  ٢٢

كما كان من عادة الناس في دمشق أن البنت يجهزها أبوها ويكون معظم الجهاز أواني من                
  .)١(النحاس وبه يتفاخرون 

 فتمتعت المرأة بقسط وافر من التقدير والاحتـرام         ومن صور التكريم المعاشرة بالمعروف    
من قبل الرجل في ذلك العصر، فكان عليه تقديم الأموال نظير تكاليف الحياة، كما كان يمنحها من                 

  )٢(النقود سنويا لشراء ما يلزمها من ملابس وأحذية وكذلك الحال عندما تلد له طفلا 

ا لهـا حمـار   نه يحضرإا ف زوجها مقتدر وكان  النساء في الطريق،   إحدى إذا خرجت    وكانت
 )٤(ويتبعها خادم )٣(يقوده مكارى 

 م عز وإذاليه أن يبعث إليها بالهدايا      ع ولو سافر الزوج كان    )١(لوحـة 
  لوفاتهـا  نتيجة على تجهيز متجر لأحد أبنائه فانه يستشيرها قبل أن يفعل شيئا، كما كان إذا فقدها              

   .)٥( ببعض أبيات من الشعر وربما رثاها،اا شديدحزن عليها حزنً

 ر بعمله الناصر محمد بن قلاوون لطغاي أم أنوك        ـا أم ـويتجلي مدي الإعزاز والتقدير فيم    
ظهـور   علـى     من الطين  )٦(وذلك أثناء حجها إذ حملت لها البقول في محاير          ) الخوندة الكبرى   ( 

اللازم للـشرب ولعمـل     الجمال وأخذ لها الأبقار الحلوب فسارت معها طول الطريق لأجل اللبن            
 ـاومـد سـماطً   ، وعندما عادت من الأقطار الحجازية خرج السلطان للقائها       ، الجبن لهـذه  ا عظيم 

                                                 
 ٧٦صـ جهاز العروس في مصر في عصر سلاطين المماليك ، : فايزة محمود عبد الخالق الوكيل  )1(
  ٢٧٢م، صـ١٩٨٦القدس في العصر المملوكي، القاهرة : علي السيد علي ) 2(
محمـد عيـسى   . ق الحرم القدسي الشريف بمعنى الذي يكريـك دابتـه د        وردت هذه اللفظة في وثائ    : مكاري   )3(

، ٢٦وثائق الحرم القدسي الشريف المملوكية،حوليات كلية الاداب ، جامعـة الكويـت، الرسـالة               : صالحية  
  ٥٢م، صـ ١٩٨٥ -هـ ١٤٠٥الحولية السادسة 

  الدار وغيرها استأجرها ) أكتري(  أجرها ،: الدار او الدابة ) أكرى ( 
   ٥٣٣المعجم الوجيز ، صـ . أجر المستأجر : لكراء ا
  ٥٦٧نساء القاهرة في عصر سلاطين المماليك صـ :  سعيد عاشور )4(
المرأة في العصر المملوكي وأهم منشآتها الأثرية مخطوط رسالة ماجستير          :  ولاء حمدي عبدالمنعم النبراوي       )5(

 ٩٢  م ، صـ٢٠٠٦مقدم إلى كلية البنات جامعة عين شمس 
وهي صناديق تشد الي جانبي الرحل وكان للمحاير سوق خاص بالقـاهرة يـسمي       : وجمعها محارة   :  محاير    )6(

  ، سوق المحايريين 
   ٤٤٧صـ ، العصر المماليكي في مصر والشام : سعيد عاشور انظر 

ان ومـن سـوق     وسوق المحايريين يقع فيما بين الجامع الأقمر وبين جملون ابن صيرم يسلك سوق حارة برجـو               
الشماعين الي الركن المخلق ورحبة باب العيد وهو من شوارع القاهرة المسلوكه وفيه عدة حوانيت لعمل المحاير                 

) : بن علي بن عبـد القـادر بـن محمـد     أحمد تقي الدين(  المقريزي انظر. التي يسافر بها الي الحجاز وغيره      
 ١٠١ ، ٢ـ ص، بيروت ، ثارالمواعظ والإعتبار بذكر الخطط والآ



  ٢٣

 اوقد كان يوم عودتها يوم    ، وعلي كبار الموظفين وعلي نساء القصر     ، الأمراء على   وخلع، المناسبة
١( ولم يسمع بمثل تلك الحجة في كثرة خيراتها وسعة العطاء فيها امشهود(   

 أن  )٢(فيذكر ابن حجـر     ،  الجارية أيضاالحرة فقط بل شملت      على   ولم تقتصر نظرة التكريم   
أوكل إليها أمور نـسائه      السلطان الناصر محمد بن قلاوون كانت له جارية تسمي حدق الكهرمانية          

لطان فقد خرج الـس   ،  ليشتري لهن الهدايا     لاً من قبل هذا السلطان أنه اقترض ما       هتماموقد بلغ الا  
 بـن عبـادة     أحمدوطلب من شهاب الدين     ، منطقة البحر للصيد فنزل ببلدة تروجه        إلى   ذات مرة 

فبعثـه  ،  ليشتري به جملة هدايا فلم يجد عنده مـا يكفـي             لاًوكيل جباية أموال أملاك السلطان ما     
مد الذي  فاجتمع ابن عبادة بالوزير ناصر الدين مح      ،  من المال    اليقترض من تجار الإسكندرية مبلغً    

 وأنه قدم بقصد الاقتـراض      والحاجةبالإسكندرية وشكا ما يعانيه السلطان من الضيق         اكان موجود 
  .)٣(كفي لشراء هدايا لجواريه ولنسائه من المال ياله من التجار مبلغً

 أبيشرف   عن زيارة الأ   )٤( بها حال مرضها فيتحدث ابن اياس        هتمامومن صور التكريم الا   
 بها مرض شديد في جـسمها فنزلـت         ينال لزوجته الخوند زينب حيث قد ألم      إالنصر سيف الدين    

حرقـوا فـي    أحتي يذهب عنها الوهن، فنزل إليها السلطان وعادها، فلما تم شـفاؤها              لترى البحر 
القلعة في محفة،    إلى   بولاق حراقة نفط ، وكانت تلك الليلة في بولاق من الليالي المشهودة وطلعت            

  .والستات، وأعيان نساء الأمراءوحولها الخوندات 

فكانـت  ،  القوي بين السلاطين وبيان مدي إعـزاز المـرأة         أثرهكما كان لعامل المصاهرة     
ودولة المماليـك فـي مـصر         م ١٤٣٢ – ١٣٣٦ / هـ   ٨٣٥ – ٧٣٦المصاهرة بين آل جلائر     

قـد طلـب    مدينة بغداد ف   على    بن اويس عقب استيلاء تيمور لنك      أحمددورها في مساندة السلطان     
 السلطان حسين بـن     ةبنافزوجه ابنة أخيه الأميرة دندي      ، أحمدالسلطان برقوق مصاهرة السلطان     

مـن   " ىدند" فكان زواج السلطان برقوق من الأميرة       ، صداق قدره ثلاثة آلاف دينار     على   ويسأ
 اوق جيشً عد له برق  أفقد  ،  من حكمه  ةلحرجا في تلك الفترة     أحمدبين العوامل التي ساندت السلطان      

                                                 
  ٢٤٤ – ٢٤٣صـ ، وزارة الثقافة والارشاد القومي ، الناصر محمد بن قلاوون :  محمد عبد العزيز مرزوق  )1(
 ٨٨ - ٨٧صـ  ، ٢جـ ، الدرر الكامنه :  ابن حجر العسقلاني  )2(
 –جامعـة  مؤسـسة شـباب ال  ، ي سلام وحضارتها في العصر الإ سكندريةتاريخ الإ :  السيد عبد العزيز سالم       )3(

 ٢٩٧صـ   ،١٩٨٢ سكندريةالإ
بدائع الزهور في وقائع الدهور، تحقيق محمد مصطفى ، الهيئة          ): ابن اياس الحنفي   أحمد   محمد ابن (ابن اياس    )4(

 ٣٢٤م، الجزء الثاني ، صـ ١٩٨٤-هـ١٤٠٤المصرية العامة للكتاب 



  ٢٤

مـن يـد     أخـرى   أن يدخل بغداد ويستعيدها مرةً     أحمد لمساندته من بعدها استطاع السلطان       اكبير 
  .)١(م ١٣٩٤ /هـ٧٩٧موريين في عام يالت

 حيث تعددت صور الرفاهة     ؛لمرأة الرفاهة التي عاشتها في ذلك العصر      اومن صور تكريم    
كـانوا  ف )٢(قد برزن فـي لعبـة البولـو       ضهن أنهن   فقد اشتهر عن بع   ،  للرياضة تهامن ذلك مزاول  

 ولعبت المـرأة    )٣(لوخاتون ابنة بهادر الجوكندار   يتخذون رنوك آبائهن وأزواجهن ومن هؤلاء قط      
وكـان  ،  فيـه ا أساسيا فقد ارتبطت أدوات لعبة الشطرنج بجهاز العروس فكانت جزء        )٤(الشطرنج  

يره من الكماليات التـي تحمـل مـع         بالدكة الخاصة بهذا الجهاز أواني مختلفة وقطع شطرنج وغ        

                                                 
 جامعة –جلة المؤرخ المصري ، كلية الادآب دور نساء القصر في البلاط الجلائري م:  هويدا عبد المنعم سالم     )1(

  ٣٧٥ – ٣٧٣ ، صـ ٢٩العدد  ، ٢٠٠٦ يناير –القاهرة 
: و الـصولجان مايـسة داود   ألعبة يعرف صاحبها بالجوكندار والجوكان بالفارسية تعني عصا البولو        : البولو   )2(

في عصر الأسـرة    ، القديمة، عرفت البولو في مصر خلال الحضارة المصرية         ١٩٠صـ  ، الكتابات الأثرية   
ي سـلام وأصبحت في العصر الإ   ، واللعبة تعتمد علي وجود كرة وعصا معكوفة تضرب بها          ، الحادية عشر   

وظلت لعبة الـدحو بـسيطة      ، )المدحاه  ( تمارس علي ظهور الخيل، وقد عرفت عند المسلمين الأوائل باسم           
اللعبةفكان بسامراء زمن الخليفه المعتصم ميدان      حتى حكم العباسيين ثم حدث في العصر العباسي تطور لهذه           

بن طولون فى مدينة القطائع لممارسة هذه اللعبـة ، كمـا كـان               أحمد   كبير لممارسة هذه اللعبه، وايضا فعل     
 ى ماهرا فى لعبهـا ،     يوبالفاطميون يجيدون هذه اللعبه واشهرهم الوزير ضرغام ، كما كان صلاح الدين الأ            

 اللعبة في العصر المملوكي بحيث أصبحت في مقدمة أنواع الانشطة الرياضـية التـي               وقد زاد الاهتمام بهذه   
:  عبد العزيز صلاح سالم      انظريعرفونها باسم الصولجان أو الجوكان      تمت ممارستها في هذا العصر ، وأصبحوا        

سـة أثريـة    ي والقبطـي بالقـاهرة درا     سلامية في ضوء مجموعة المتحف الإ     سلامالرياضة وأدواتها في مصر الإ    
  .٦٦– ٦٠ ، ص١٩٩٣ جامعة القاهرة ثارفنيةمخطوط رسالة ماجستير مقدم لكلية الآ

والجوكان عصا مدهونة طولها نحو أربعة أذرع وبرأسها خشبة مخروطة محدوبة تنيف عن نـصف ذراع                
  . ١٠٨صـ، الرنوك  : عبدالرازق أحمد . انظروهى ترمز الى رنك الجوكندار

ي والقبطي بالقاهرة دراسة أثريـة      سلاملرياضة وأدواتها في ضوء مجموعة المتحف الإ      ا: عبد العزيز صلاح     )3(
 .١٣٣ – ١٣٢، صـ ١٩٩٣، القاهرة، ثارفنية ، رسالة ماجستير، كلية الآ

حيث رسموا لهـا رقعـة      ، وعند حكماء الهنود    ، يبدو أن لعبة الشطرنج كانت معروفة عند قدماء المصريين           )4(
وجعلوا فيهـا   ،  بالتساوي   اورسموا عليها أربعة وستين مربع     ، ا وعرض لاً خانات طو  مربعة تتألف من ثماني   

دراسات فـي الحـضارة     : عبد الرازق    أحمد   ثماني قطع ومثلها من البيادق وطلوها بلونين من كلا الطرفين         
  .١٢٥ – ١٢٤ ، صـ ١٩٨٥ ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ١ية مجلد سلامالإ

اب المفضلة لدي المماليك وقد وجد لها شارة علي آنية من الفخار المطلي عبـارة عـن                 والشطرنج من الألع  
: وهي تمثل رقعة الـشطرنج مايـسة داود         ، مربع مقسم الي مربعات صغيرة باللونين الابيض والاسود بالتبادل          

 .١٩٠صـ ، ية سلام الإثارالكتابات العربية علي الآ



  ٢٥

 ما يتحمل السلطان عن أمرائه وأميراته إحضار أدوات الـشطرنج بجهـاز             افقد كان كثير  ، الجهاز
   )١(العروس 

فقـد اعتـاد بعـض سـلاطين المماليـك أن           ، المتنزهات إلى    الخروج الرفاهةومن صور   
السلطان يحيط بهـن سـائر      وعندما تخرج حريم    ، يصتصحبوا معهم حريمهم في نزهاتهم الخلوية     

  )٢(الأمراء والمماليك والخدم 

  ارتداء أفخر الثياب والتزين بأندر أنواع الجواهر فقد بلغ الإسراف حده           الرفاهةومن صور   
أن كساوي  " )٣(غرس الدين خليل    ما ذكره   ذلك  ومما يؤيد    ، تحد منها  أن صدرت أوامر رسمية   إلى  

 أردنا وصـف    لو " آخر   بل ذكر في موضع   "  والمنوعة   الأدر الشريفة كانت من الأقمشة المذهبة     
  ."عدة مجلدات إلى وتجمل بيوتهن لاحتجناملبوس كل منهن 

 العصر المملوكي اتسم بصفة التدين تلك الصفة التي تضافرت كثير           ن، أ ومن الجدير بالذكر  
 ك السمة جلية  فقد ظهرت تل  ، السواء على   الرجال والنساء  على   لإثباتها أثرت بدورها   )٤(من الأدلة   

  .المرأةعلى 

 أن الرحالـة ارنولـدفون      )٥(تلك السمة ما ذكره الدكتور عبد الرحمن فهمي          على   كما يدلل 
 ٩٠٤ – ٩٠١(  التقليدي لنساء عصر الناصر محمد بـن قايتبـاي           يهارف أورد صورة تبين الز    

لـك مـن    ذ على    ودلل ،نساء ذلك العصر التدين    على   يبدو"فذكر قوله   )  م   ١٤٩٨ – ١٤٩٦هـ  
 والوجـه مغطـي     يليـسر االيـد    النساء حيث المسبحة فـي       حدىلإخلال الصورة التي أوردها     

  ".بالحجاب
                                                 

 .١٦٠صـ ، يةسلامتها في مصر الإالرياضة وأدوا: عبد العزيز صلاح  )1(
 –ابحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة ، مـارس         (نساء القاهرة في عصر المماليك      :  سعيد عبد الفتاح عاشور      )2(

 ٥٦٦صـ ، م ١٩٧١دار الكتب المصرية ) م١٩٦٩ابريل 
صــ  ، م  ١٩٨٣اريس  زبدة كشف الممالك وبيان طرق المسالك ، ب       : غرس الدين خليل ابن شاهين الظاهري        )3(

١٢١ ، ١٠٨  
ت (تضافرت عدة أدلة علي إثبات سمة التدين وذلك من خلال المصادر التي عاصرت تلك الفترة فـالمقريزي                   )4(

يذكر في كتابه درر العقود الفريدة في تراجم الأعيان المفيدة العديد من النسوة الدنيات وابن حجر                )  هـ   ٨٤٥
الذي تأدب وتعلم علي أيدي بعض النسوة يذكر العديد من النـساء            ) هـ   ٨٥٢ت  ( العسقلاني المحدث الكبير  

ومن جاء بعدهم المؤرخ شمس الدين السخاوي فـي         ، الدينات في كتابه الدرر الكامنة في أعيان المائة الثامنة          
وعابدة بل محدثه وفقيهه وغيـرهم ممـن        ، جزء كامل له خصصه لأكثر من الف ترجمه لسيدة بين صالحة            

العديد من النسوة اللاتي أثرن في المجتمع المملوكي حتي وصل الأمر بهذا التأثير الـي أن اصـطبغ                  ذكروا  
 . المجتمع بصبغة التدين 

 ٨٥، صـ ) ها آثارفنونها ، ، تاريخها ، القاهرة ( أرنولد فون هارف :  عبد الرحمن فهمي )5(



  ٢٦

 ، أن الرحالة كازولا يؤكد ذلك الاحتشام للمرأة       )١( ي عل السيد ي عل يذكره الدكتور  آخر   ودليل
 يذكر قول    حيث ؛نظار إليها وخاصة المقدسية فهي لم تحاول إبراز جمالها ومفاتنها بحيث تلفت الأ          

  .ب سميكا لأنهن يمشين ووجوههن مغطاة بحج جميلةًامرأةً ىلم أستطع أن أر :كازولا

منها مـا غطـي البـدن        )٢( عديدة من اللباس   البست المرأة في العصر المملوكي أنواع     قد  و
  ،)٥( والفراء )٤(الجبة )٣(كالإزار

                                                 
 ٢٧٣القدس ، صـ : علي السيد علي )1(

عناها في العصر الفاطمي حيث كان يطلق على ملابس النساء في العصر الفاطمي بصفة              وهذه اللفظة اختلف م    (2)
، وقد كانت ملابسهن تتميز بأنها أغلى من ملابس الرجال وتنوعت واختلفت فمنها مـا غطـى                 "حلة  "عامة كلمة   

المـرأة فـي    : لكريمنريمان عبد ا  : انظرالرأس والرقبة كالعصابة والخمار ومنها ما غطى البدن كالملاءة والإزار           
  .١٥٤، ١٤٦العصر الفاطمي، ص

الملحفة يذكر ويؤنث والجمع أزرة ، وأزر، ويكني بالإزار عن النفس وعن المرأة، وفي حديث بيعة                : والإزار )3(
 ٧١ –٧٠لسان العرب،صـ: رنا أي نساءنا كني عنهن بالإزر،انظر ابن منظور العقبة لنمنعك مما نمنع منه أز     

 ـ٨فـي القـرن    يسلاممن التصوير الإ:  جمال محرز انظرحفة ،كما سماه آخر مل   ،   كتـاب  (  م ١٤/  هـ
  ٣٤ ، صـ ١٩٥٢ ، مايو سنة ١ جـ ١٤ جامعة فؤاد الأول مجلد –، مجلة كلية الاداب ) الحيوان للجاحظ 

مرأة وهو قماش غير مطرز تلفه المرأة حول جسدها ويغطي الارداف والعورة ، والإزار غير المئزر الذي تلفه ال                 
محمد انظر  حول وسطها وأرجلها ويغطي أواسط الأرجل وهو أقصر من الإزار ويغلب عليه اللون الاسود ،                

  ٢٠وثائق الحرم القدسي الشريف ، صـ : عيسي صالحية 
عبد الرحمن   ترجمه صالح الشيني ، تقديم     الملابس المملوكية :  ماير   انظرأما الإزار فلونه بصفه عامة أبيض       

 ـ  :  فايزه الوكيل    . أيضا انظرو١٢٥ ، صـ    ١٩٧٢ة المصرية للكتاب ،     فهمي ، الهيئ    ،  ٢٥٦جهاز العروس ، ص
 القاهرة  – من اللواء النبوي الأبيض الي العلم العثماني الحمر، مدبولي           سلامرايات الإ :  عاصم محمد رزق   وايضا
  .١٤٤ م، صـ ٢٠٠٧ – ٢٠٠٦

  .٩١صـ :جبب وجباب المعجم الوجيز)ج ( ق الثيابثوب واسع الكمين ، مشقوق المقدم يلبس فو: الجبه )4(
والجبه ضرب من مقطعات الثياب ، وهي لباس خارجي من القماش الطويل ، مفتوح من الأمام ، واسع الأكمـام                    
 مثل الرداء ، وتلبس علي الإزار وفوق القميص، وقد تكون مكفوفة الحواشي او محشوة مبطنه ، والجبب التي             

وثائق الحـرم القدسـي     : محمد عيسي صالحية    . ملوكي كانت بيضاء اللون وزرقاء د     لبستها نساء العصر الم   
 ٢٣الشريف ، صـ 

جلـود  ) : الفـرو  ( و صانع الفراء وبائعهـا : يقال فري الثياب جعل عليها فروا فهي مفراه ، الفراء       : الفراء   )5(
   ٤٧٠فراء المعجم الوجيز ، صـ )ج(منها ملابس للدفء والزينةبعض الحيوان كالدببة والثعالب تدبغ ثم يتخذ 

 في الملابس ، ويبدو أن سـائر المـصريين كـانوا            قطعةوهو ضرب من الثياب ، كان الفراءون يتولون تركيب          
                فـي   امولعين باستخدام الفراء لتزيين ملابسهم ، وكان من المألوف حتي في عصر الجراكسه الذي شهد تـدهور 

: قاسم عبده قاسـم     انظر  .ترتدي الفراء المستورد     ساء من الشرائح الدنيا   حيث كان معظم الن    الأحوال الإقتصادية 
ومـن أنـواع الفـرو فـرو         ،   ١٢٦ -١٢٣م ، صـ    ١٩٨٣ار المعارف   دراسات في تاريخ مصر الإجتماعي د     

: محمد عيسي صالحية   : بين انطاكيه وبلاد الروم   من بلاد الثغور    مصيصي وهو ينسب الي بلدة مصيصية الشامية        
  ٨٧لحرم القدسي الشريف ، صـ وثائق ا



  ٢٧

  .)٤( والعباءة )٣( كما لبست البشت )٢( والملاءة )١(والقباء 

   )٥(العصابة يدة من أغطية الرأس مع الرقبة ككما لبست المرأة في ذلك العصر أنواعا عد

                                                 
  

   ٤٨٩ثوب يلبس فوق القميص ويتمنطق عليه ، المعجم الوجيز ، صـ : القباء  )1(
   إذ لا تخلو منه وثيقة وهو نوع من الرداء المحكم المشابه للقفطان، يـصل  اوهو أكثر الملابس النسائية إنتشار 

 الصدر ، وقد لبسته النساء ، وينسج من القطـن   طوله الي منتصف عضلة الساق مشقوق في مقدمته ، ومغلق عند          
             يكـون اللـون     ا وأحيانً اأو الصوف او الحرير المشتهر او الحرير الطرح واما الوانه فالأبيض وهو الاكثر شيوع 

الأزرق أو الأخضر او الأحمر وهناك أنواع للأقبية التقطت من خلال الوثائق منها قباء أبيض طاقي قطن ، وقباء                   
رقم أحمر وقباء طاقي مطرز رقم أسود ، وقباء طاقي رومي مطرز ، وقباء حرير مشتهر جـوزي                  طاقي مطرز   

محمـد  . انظـر أبيض ، وقباء حرير مشتهر بأزرق وأبيض ، وقباء حرير أخضر وأحمر بفرو سنجاب قبرصي،                
 المفتوحـة    ، وقد منعن النساء من لبس تلـك الأقبيـة          ٢١وثائق الحرم القدسي الشريف ، صـ       : عيسي صالحية   

م ١٩٦٧نظم دولة المماليك ، مكتبة الانجلو المصرية      : عبد المنعم ماجد    .انظرالقصار التي تظهرهن مثل الرجال ،       
 .٨٦ ، صـ ٢، جـ 

وهي نوع من القماش تلف به المرأة وهو نوع من القماش الإسكندراني الرفيع ولازالت معروفه في                : الملاءة   )2(
، وانظر ايـضا فـايزه   ٨٨ – ٨٥وثائق الحرم القدسي الشريف ، صـ   :  محمد عيسي صالحية     انظر  مصر

  ٢٥٦جهاز العروس ، صـ : الوكيل 
ي بلون الصوف الطبيعي يتخـذ      أبكسر الباء او ضمها والجمع بشوت وهو نسيج من صوف أسمر ،             : البشت   )3(

ومعناها رداء مـن  ) يدن بوس(منه اللباس للفلاحين والنساء ، والبشت عباءة واسعة والبشت من أصل فارسي         
 نسيج غليظ ذو أكمام قصيره يلبسه الحمالون والزارعون فوق ملابسهم ، وبشت بالضم مقتطفه من الفارسـية                

حافظ الظهر ، وهو لباس صوف غليظ يلبس فوق سائر الألبسه ، ذو كمين قصيرين يمتد الي ما                  : بشت داز   
وزارة  محمد سـليم النعيمـي ،     . معاجم العربية ترجمه  تكملة ال :  :دوزي  رنيهارت انظرتحت الركبه بقليل،    

 .٣٤٧ ، صـ ١٩٧٨ العراق –الثقافة 
عبـاءات ، المعجـم     ) ج  ( كساء مشقوق واسع ذو فتحتين تخرج منهما اليدان ويلبس فوق الثيـاب             : العباءة   )4(

   ٤٠٣صـ : الوجيز 
          ا تكون مزررة بألوان بيضاء او سـوداء         م اوقد اطلقت أسماء عدة عليها منها الملوطه وهي عباءة عادية غالب

     الجوخه وهي عباءة مصنوعة من خامة خشنه لها وبر تلبس في الشتاء وكانـت               اذات بطانه كما أطلق عليها أيض 
كمـا   ٢٣ – ٢٢وثائق الحرم القدسي الـشريف ، صــ         :  محمد عيسي صالحية     انظرألوانها في الوثائق زرقاء     

   ر انظنسجت من الحرير بزخارف متنوعة
Atil (E): Renaissance of Islam , Art of the Mamluk, washington , D.C 1981 , P232  

 وهي طرحـة مـن      ٤٢٠عصائب المعجم الوجيز صـ     ) ج  ( ما يشد به الرأس من منديل ونحوه ،         :العصابة )5(
الـرأس  الحرير ، مربعة الشكل لها حاشية حمراء أو صفراء ، وهى تطوى بصورة منحرفة ثم تلف علـى                   

محمد عيسى صـالحية ، وثـائق الحـرم         . انظروتتدلى من الخلف بعقدة وحيدة ، وقد تزيق بالحلي واللؤلؤ           
   ٢٦١ – ٢٥٩فايزة الوكيل ، جهاز العروس ، صـ .، وانظر ايضا ٢٤القدسي الشريف ، صـ 

 رضا أرجمند ، ، ترجمة محمد يسلامي مصطلحات الفن الإإسلام وأركان هنرا :محمد عيسى أحمد    أيضا انظر و
 .١١٦ ، صـ ١٩٩٨مرجان موسوى ،كتابخانه بزرك ايت االله العظمي 



  ٢٨

   ، )٥( والطواقى )٤(والنقاب ، )٣( والقناع )٢(والطرحة  )١(والشعرية 

                                                 
عصابة من قماش خفيف يعصب بها الرأس مصنوعة من الشعر وخاصة شعر الحـصان وتغطـي                : الشعرية   )1(

العيون ، وتكون فوق النقاب أو الخمار ، تتدلى فوق العيون حتى لا ترى ، والشعريات اما أن تكون منسوجة                    
 انظرمن الصوف أو القطن او الحرير بالوانها البيضاء والزرقاء ويبدو أنها تكون مع العصابة قطعة واحدة ،                  

جهاز العروس ،   : ، وانظر ايضا فايزة الوكيل      ٢٤وثائق الحرم القدسي الشريف،صـ     :محمد عيسى صالحية  
  ٢٦٢صـ 

يطرح على الرأس والكتفين ، ومنـه طرحـة          كساء يلقي على الكتف واستعمل حديثا بمعني غطاء       :  الطرحة   )2( 
.  والطرحة مما استجدته المرأة في عصر الناصر محمد ين قـلاوون د            ٣٦٦العروس المعجم الوجيز ،صـ     

م، صــ   ١٩٧٨مؤسسة الاهـرام  ) هاآثارالقاهرة،تاريخها،فنونها،  (أثر المرأة في فنون القاهرة      :  حسن الباشا 
  ٢٦٩ز العروس ، صـ جها:  ، وانظر ايضا فايزة الوكيل ١٧٢

   ٥١٨أقنعة المعجم الوجيز ، صـ ) ج( ما يستر به الوجه -ما تغطى به المرأة رأسها و: القناع  )3(
وهو غطاء اتخذته النساء للرأس والوجه معا وقد يغطي رأسها وجسمها لاخفاء محاسنها ،، ويثبت علـى الـرأس                   

ت أقنعة النساء تنسج من قماش العصائب وتجعـل لهـا           بواسطة قطعة من القماش والقناع أوسع من المقنعة وكان        
 والمقنعة منديل   ٢٤وثائق الحرم القدسي الشريف ، صـ       :  محمد عيسى صالحية     انظرحواشي من الكتان الازرق     

             في عصر الناصر محمد بن      اتضعه المرأة على رأسها وتحجب به نصف وجهها ، وهي مما استجدته المرأة أيض 
جهـاز العـروس ،     :  ، وانظر ايضا فـايزة الوكيـل         ١٧٢المرجع السابق صـ    : باشا   حسن ال  انظر. قلاوون  

  ٢٦٩صـ
اذا أدنت المرأة نقابها    : وهو القناع على مارن الانف ، والجمع نقب ، والنقاب على وجوه قال القراء               : النقاب   )4(

ن كان على طرف الانـف      علي عينها فتلك الوصوصة ، فإن أنزلته دون ذلك الى المحجر ، فهو النقاب ، فإ               
، وقال أبو عبيدة النقاب عند العرب هو الـذي يبـدو منـه               النقاب على مارن الانف    فهو اللفام وقال أبو زيد    

 ، وقد بينـت المخطوطـات فـي العـصر     ٤٥١٤ ، صـ  ٦محجر العين أين منظور ، لسان العرب ، جـ          
   انظرلعينان المملوكي وجوه النساء وهي يعلوها النقاب ولا يظهر منها الا ا

Haldane (D): Mamluk Painting , England 1978 P57 
ا ما  عراس والانقبة غالب  يلبسنه عند حضور مجالس الوعظ والأ      ، واعتادت النساء أن      اا أو مخرم  ويكون شفافً 

وثـائق  : محمد عيسى صـالحية     .انظراللون مطرزة بحرير أسود لبعضها حواشي زرقاء أو زيتية           كانت بيضاء 
  ٢٧٢جهاز العروس ، صـ: وانظر ايضا فايزة الوكيل .٢٥م القدسي الشريف ، صـالحر

وتذكر مدينة دمياط بشهرتها في صناعة الستور والمقاطع والبسط والبراقع وذلك في القرن التاسع الهجـري                
ة السجاد المملوكي دراسة اثرية فنية في ضوء مجموعة متحف الفـن والـصناع     :  حسن محمد نورعبد النور    انظر

م ، صــ    ١٩٩١-هــ   ١٤١٢ جامعة القاهرة    – ثار سجادة ، رسالة دكتوراة كلية الآ      ١٥٩بفينا والتي يبلغ عددها   
٣١٦.  

لباس للرأس يبلغ ارتفاعه حوالي ثلثي ذراع وله قمم على شكل قباب وتشبه الكوفيه التي كان يلبسها                 : الطواقي   )5(
. لوان مختلفة ولكن أكثرها شـيوعا اللـون الأزرق        الصبيان والبنات ، وكانت تنسج من الجوخ أو الصوف با         

 وكان يغطيها عصابة فضفاضة أمر يـشبك        ٢٥وثائق الحرم القدسي الشريف، صـ      : محمد عيسى صالحية    
عبـدالرحمن  . انظرالجمالي محتسب القاهرة منذ عصر قايتباى أن تكون طويلة بحيث لا تقل عن ثلاثة أذرع    

 . ٨٥، صـ )هاآثار، تاريخها، فنونها، القاهرة (أرنولد فون هارف : فهمي 
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لوحـة    والـسروال  )٣( القميص )٢( والقرقل )١(خلية التي ارتدتها المرأة الرفيق    ومن الألبسة الدا  

يقومون على حياكتها كما كان لها من يتجرون فيهـا           )٥( حاكهاع من الثياب    وكان لهذه الأنو   )٤()2(
  ، )٦(كـالبزاز

  
                                                 

الرفيق هو لباس داخلي قصير أو طويل تلبسه النساء ، ويمكن أن يكون للاطفال وينسج من الكتان أو الحرير                    )1(
الطرح وألوانه البيضاء والمخططة ، ومن انواعه رفيق طرح حرير ورفيق طرح مخطط ، ورفيق كتان دمـشقي                  

  ٢٥ائق الحرم القدسي الشريف ، صـوث: محمد عيسى صالحية . انظر
العصر : سعيد عاشور . انظرنوع من القمصان يسمى بهذا الاسم وهو الثوب الذي لا أكمام له : القرقل )2(

 ٤١٠المماليكي في مصر و الشام ، صـ
خ تـاري : السيد عبد العزيز سـالم  . وهو نسيج كتاني دقيق د  : لباس داخلي يصنع من نسيج الشرب       : القميص   )3(

وثائق . محمد عيسى صالحية    . انظرألوان فضية وزرقاء وغيرها      كانت ذات  ٥٢٧الاسكندريه وحضارتها ، صـ     
    ٨٥الحرم القدسي الشريف ، صـ

، ويذكر أنها .٣٠٩ المعجم الوجيز ، صـ انظر. السراويل لباس يغطي السرة والركبتين وما بينهما       : السروال   )4(
 ـ٨ي في ق    سلاممن التصوير الإ  : جمال محرز   . انظرلرجال الضيقة   كانت واسعة تتميز عن سراويل ا      م ١٤/  ه

 جزء أول ، صــ      ١٤مجلد   ) ١٩٥٢ جامعة فؤاد الأول ، مايو       –مجلة كلية الاداب    ) ( كتاب الحيوان للجاحظ    (
" منها  ، عبدالمنعم ماجد أنه وقد وردت أحاديث نبوية في فضل تلك السراويل وتدعو النساء الى لبسها              . ، ويذكر ٣٤

 ـ ٢نظم دولة المماليك ، جزء      : عبد المنعم ماجد    .انظر" يرحم االله المتسرولات      ، وكانـت هـذه      ٨٦- ٨٥  ، ص
  السراويل طويلة تلبس تحت القمصان

   Haldane(D) : Mamluk Painting , England 1978 'P29انظر  
وظة في مكتبة دار الكتـب القوميـة         البرديات العربية المحف   إحدىوردت هذه الحرفة ضمن نصوص      : حائك   )5(

 ـ٢٤٩بالقاهرة ، وهي بردية مؤرخة في سنة         وحرفة الحائك من حاك الرجل الثوب حوكا         م ٨٦٤ -٨٦٣ -/  ه
، والحياكة بالكسر هي الصناعة فهو حائك والجمع حاكة وحوكة ، والحياكة بصفة عامة عملية غزل النسيج قماشا                  

ع الامر من الحرف والصناعات القديمة التي تعبر عن ضروريات العمـران            ، وهي في واق    الحائك وهوما يقوم به  
هذا وتجد الاشارة الى أن العديد من نصوص البرديات العريبة قد وردت بها عبارات تشير الى تجارة الثياب والبز                   

والوظائف في  الالقاب والحرف   :  سعيد مغاورى  انظروصناعة النسيج والاقمشة والمناديل والسراويل وثياب النساء        
 جامعـة القـاهرة،     ثارضوء البرديات العربية، دراسة أثرية حضارية، مخطوط رسالة دكتوراه،مقدم إلى كلية الآ           

 .٣٤٠ ، ٣٣٩، صـ ١٩٩٤ -١٩١٤
وهي تعني تجـارة     حرفة البزازة من الحرف الشهيرة التي ورد ذكرها كثيرا ضمن نصوص البرديات           : البزاز )6(

بزازة اشتغل بها عدد من الصحابة رضوان االله عليهم كأبي بكر وعثمان وطلحة ، كمـا                الثياب وبيعها ، وحرفة ال    
أن حرفة البزازة غير حرفة الخياطة ذلك لأن البزار يقوم بعمل التاجر والذي يبيع ويشتري الثياب بينمـا الخيـاط    

    .٤٢٩لقاب، صـ الحرف والأ:  سعيد مغاوري انظريقوم على حياكة وصنع هذا الثياب وليس الاتجار فيه 
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  .)٥(، والدلال)٤( وصاحب الأكسية )٣( أو صاحب الدست)٢( والديباجي)١(والطراح

   )٧( ، وسوق البخانقيين )٦(كما كانت لها أسواق تباع فيها كـسوق الحريريين 

                                                 
 البرديات بمكتبة دار الكتب القومية بالقاهرة وهي برديـة          إحدى ضمن نصوص    اورد هذا اللفظ أيض   : الطراح   )1(

، ولفظ الطراح صانع الطرح     "بأسماء أرباب الحرف   كشف" م موضوعها عبارة عن     ٩/  هـ   ٣تنسب الى ق    
الحـرف والألقـاب،    :  سعيد مغاوري  انظر. ار  والطرحة هي الطيلسان او نوع من أغطية الرأس تشبه الخم         

  ٦٤٠صـ 
خيوط الذهب والنـسبة     نسبة الى الديباج وهو لفظ معرب وهو القماش من الحرير المنقوش ببعض           : الديباجي   )2(

  .٥٣٧  ، صـ٣ية ، جـ سلامالفنون الإ: حسن الباشا . هنا قد تكون للمهنة أو السلعة د
سية جمعها دسوت ولها العديد من المعاني من بينها الثياب ، وربمـا كـان               الدست كلمة فار  : صاحب الدست    )3(

الحـرف  : سعيد مغـاوري    . معني صاحب الدست ذلك الشخص المكلف باعداد وتجهيز شتى أنواع الثياب            
  ٥٧٠والألقاب ، صـ 

وظة فـي   وردت صاحب الأكسية في العديد من نصوص البرديات العربية منها بردية محف           : صاحب الأكسية    )4(
 ٢٤٦ وهو برديـة مؤرخـة ب   C. Weselyمجموعة الأوراق بالمعهد الشرقي ببراغ مجموعة كارل فسلي 

 م وصاحب الأكسية هو تاجر الثياب أو صانعها وربما كان المقصود بها وظيفة خازن الكـسوة                 ٨٦١ -هـ  
  .٥٥١الحرف والألقاب، صـ : سعيد مغاوري. الرسمية 

  .٢٣٣سلعة لتباع بالممارسة ، المعجم الوجيز ، صـ من ينادي علي ال: الدلال )5(
 . سعيد مغاوري ، الحرف والألقاب. كـدلال القماش  والدلال من تخصص في دلاله سلعة معينة

يذكر المقريزي أن هذه السوق من باب قيسارية العتبة الي خط البندقانيين ، وكان يعـرف                : سوق الحريريين    )6(
سكن هناك الاساكفة فلما أنشأ الامير يونس الداودار القيسارية علي بئر زويلة بخط              بسقيفة العداس ، ثم      اقديم

 بياعي أخفاف النساء    انقل الاساكفة من هذا الخط ونقل منه أيض        البندقانيين في أعوام بضع وثمانين وسبعمائة     
المواعظ ) :م١٤٤١/ هـ٨٤٥ابن علي ابن عبد القادر ت      أحمد   تقي الدين (المقريزي  . الي قيساريتة وحوانيتة    

   ١٠٢ ، صـ ٢، دار احياء العلوم ، لبنان ، جـ ثارالخطط والآ والاعتبار بذكر
المنشآت التجارية في القاهرة فـي      : آمال العمري   . وقد عرف هذا السوق زمن المقريزي بسوق الحريريين         

 حوي هـذا الـسوق      وقد. ٧٧ م ، صـ     ١٩٧٤ - هـ   ١٣٩٤القاهرة  ) رسالة دكتوراه    (  العصر المملــوكي 
. د.  م ١٦ - هــ    ١٠الكثير من المنسوجات الحريرية ذات الجودة العالية ، وقد تأكد استمراره خـلال القـرن                

ية من الفتح العربي حتي مجيء الحملة الفرنسية ، الهيئـة      سلاممراكز الصناعة في مصر الإ    : عاصم محمد رزق    
  ٦٣ – ٦٢، صـ ١٩٨٩المصرية العامة للكتاب ، 

يقع هذا السوق بين الجملون الكبير وقيسارية الشرب اي مكان جـامع الـسلطان الغـوري                : وق البخانقيين   س )7(
   تصغير خشبة وذلك لوجود خشبة علي بابه تمنـع الراكـب مـن              -  بسوق الخشيبة  ابالغورية ، وعرف أيض 

انيت التـي كانـت     التوصل اليه ، وكان يسلك من هذا السوق الي قيسارية الشرب وغيرها وهو معمور الحو              
المنشآت التجارية فـي العـصر      : آمال العمري   . معده لبيع الطواقي والكوافي التي يلبسها الصبيان والبنات         

 ٧٣المملوكي ، صـ 
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   )١(وسوق الجوخيين والفرايين 

يلـبس   آخر    وهناك نوع  )٤(والمشايه   )٣(النعل   )٢(وعن الأحذية فقد استعملت المرأة الخف       
 ا كما كان لهذه الأحذية سـوقً      )٦( ونوع خامس يسمي قبقاب      )٥(مباشرة فوق الخف يسمي سرموزة      

٧( يسمي الإخفافيين اخاص(.  

                                                 
ويقع هذا السوق بجوار الجامع الأزهر وكان يعرف قبل العصر المملوكي بسوق الخـروقيين              : سوق الفرايين    )1(

 فعرف بهم ، وقد كان الفراء من أندر الأشياء خلال النـصف الأول مـن                ثم سكن فيه صناع الفراء وتجارة     
 .٧١ –٧٠آمال العمري ، المنشآت التجارية في العصر المملوكي، صـ : العصر المملوكي 

نظم دولـة المماليـك،     : عبد المنعم ماجد  . وكان من هذه الخفاف ما هو مزركش وذات هيئة ثمانية، د            : الخف )2(
محمـد  .  د انظـر نت تصنع هذه الخفاف من الجلد والخوج وألوانها بيضاء أو سماقية            وكا. ٨٦، صـ   ٢جـ  

جهاز العـروس ،    : ، وانظر ايضا فايزه الوكيل       ٢٦وثائق الحرم القدسي الشريف ، صـ       : عيسي صالحيه   
بائع : خفاف وأخفاف ، والخفاف     ) ج  ( وفي اللغة أن الخف ما يلبس في الأرجل من جلد رقيق             ،   ٢٧٣صـ  

 .٢٠٥صانعها ، المعجم الوجيز ، صـ  : -لخفاف و ا
وثـائق الحـرم    : محمد عيسي صـالحيه   . يشبه الصندل العادي له شراك ، ويزين وجهه بحرير طرح         : النعل )3(

 ٢٦صـ .القدسى الشريف
: محمد عيسي صالحية  . والمشايه ضرب من النعال الخفيفة التي تصنع من المخمل او الجلد الأسود             : المشايه   )4(

 ٢٦صـ . وثائق الحرم القدسى الشريف
ذكر المقريزي أن من نعال السيدات نوع يسمي سرموزة وهو لفظ فارسي معناه رأس الخف وهـي                 : سرموزة )5(

 وقد بلغ حـد     ١٠٥، صـ   ٢من جزئين سر بمعني رأس ، وموزة بمعني خف ، المقريزي ، الخطط ، جـ                
ان وصل الي خمسمائة درهم وقد قوبل هذا بالرفض         هـ  ٧٥٠الاسراف في خف المرأة وسرموزتها في سنة        

السلوك لمعرفة دول الملوك ، صـححة محمـد   :  المقريزيانظروالتحريم شرعا ومنعت الاساكفة من بيعهما  
 ـ   ـ ١٩٥٨، القسم الثالث القاهرة     ٢مصطفي زيادة، ج  وكان هذا النعل يغطي الخف حتي سـمانه         ٨١١م ، ص

  ٢٧٤جهازالعروس ، صـ:، وايضا فايزه الوكيل٨٦صـ ،٢المماليك،جـنظم دولة : ماجد عبد المنعم .الرجل
جهـازالعروس ،   :، وايضا فايزه الوكيـل     ١٢٩الملابس المملوكية ، صـ     :  ماير   انظرلعله المداس   : القبقاب   )6(

وهو اداة من أدوات الحمام أعدت لذلك حتي لا ينزلق المستحم نتيجة سيره علي أشياء لينة ناعمة    ،   ٢٧٦صـ
كبقايا الصابون او غيره ، وقد تفننت المرأة المصرية في الإهتمام بهذا الحذاء الخشبي مما جعل الفنان المسلم                  
يزيد من القيمة الفنيه والزخرفية له ، فبعضها مرتفع وله قوائم عالية ومرصعة بالصدف والعاج والأبنوس او                 

ية دراسـة أثريـة     سـلام الحمامات في مصر الإ   : سعاد حسين    . لاًمزينة برسوم اللاكية تكسبها روعة وجما     
  ٣٩ م ، صـ ١٩٨٣ ، جامعة القاهرةثاركلية الآ) رسالة دكتوراه ( معمارية 

يذكر المقريزي أنه بجوار سوق البندقانيين يباع فيه خفاف النسوان ونعـالهن وهـو سـوق        : سوق الإخفافيين    )7(
هر برقوق في سنة بضع وثمانين وسبعمائه ونقل اليه         مستجد أنشأه الأمير يونس النوروزي داودار الملك الظا       

   ١٠٥ ، صـ ٢الخطط ، جـ : بياعي أخفاف النساء من خط الحريريين والزجاجيين ، المقريزي 
 الخطط التوفيفية الجديدة لمصر والقاهرة ومدنها وبلادها القديمه والـشهيرة ، :  علي باشا مبارك    ا أيض انظرو

 ـ ٣م، جـ   ١٩٦٩دار الكتب    وموضعه بالنسبة للقاهرة الحالية في المنطقة الواقعة خلف بيمارسـتان           ١٦١  ، ص
  ٧٥المنشآت التجارية في العصر المملوكي ، صـ : المنصور قلاوون آمال العمري 
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العـصر المملـوكي     فـي    المرأةأما عن أندر ما لبسته المرأة من حلي وجواهر، فقد لبست            
وكل ذلك من الذهب والفـضة والأحجـار         ، من الحلي كـالسوار والطوق والقرط والقلادة      اأنواع 

  . كـالعقيق وغيره)١(الكريمة

 من الحلق بأشكاله المختلفة بفصوص الجميز وأقراط مـن ذهـب بلولـو              بأنواع النساء   تحلتكما  
ل المصنوعة من البللور أو الحجارة الكريمة       لقلائد أو السلاس  كما تحلت با  ومنمقة بأحرف هجائية ،     

 ـ)٢(كـالعقيق أو الجزع ، وقد تكون السلسلة من خرز الكارب ذات حبات عشرة              ا كما لبست نوع 
 واستجدت النساء في زمن الناصر محمد خلاخيل الذهب والأطـواق           )٣(من الحلي يسمي العنبرينة     

 من  ا فقد استخدمت نساء ذلك العصر أنواع      خرىأ ، و من ناحية      )٥( المرصعة بالجواهر الثمينة     )٤(
 لتزيين اليد ، وكانت تلك السوارات زرقاء اللون ومعلق بها حبات من اللؤلؤ بلغـت                )٦(السوارات  

 )٧(هيئة الـدلو     على   هيئة العقرب وآخر   على   أربع في إحداها ، كما تنوعت أشكالها منها ما كان         
 تجـاه القبـة     حيث يجلـس الباعـة    " ات  يص القف "وقد وجدت بالقاهرة سوق بأكمله تعرف سوق        

                                                 
 ـ  انظرهي الأحجار النفيسة الثمينة كاليقوت ونحوه       : الاحجار الكريمة  )1(  ومـن أهمهـا     ١٣٦ المعجم الوجيز ص

لعقة بعض الاحجار أي لشقة اياها وهو خمسة انواع الاحمر والرطبى والازرق والاسود             العقيق وسمي كذلك    
نخب الزخائر  ): هـ  ٧٤٩محمد بن ابراهيم بن ساعد الانصاري السنجاري ت       (  ابن الاكفاني    انظروالابيض  

، وتتميز هذه الأحجار بخصائص منها اللـون الجـذاب          ٨٦-٨٥م صـ   ١٩٣٩في احوال الجواهر ، القاهرة      
:  د انظروالصلادة ومن اهم انواع الاحجار الكريمة الجزع ، ومعدن الجزع انواع يؤتي بها من معدن العقيق                 

م ،  ١٩٩٢-هـ١٤١٢ي، الدار المصرية اللبنانية     سلامربيع حامد خليفة الفنون الزخرفية اليمنية في العصر الإ        
 انظـر ة بالصحراء الشرقية     ، والعقيق الابيض هذا يوجد في مصر وخاصة في وادي جريد           ٢٣١-٢٣٠صـ

ية عبـر العـصور ،      سلاممحاضرات في الفنون الإ   : رفعت موسي محمد    . محمد عبد الرحمن فهمي، د    . د
   ٦١-٦٠م صـ٢٠٠٦الاقصر 

  ٣١وثائق الحرم القدسي الشريف ، صـ :  محمد عيسي صالحية  )2(
 وقد لبست النساء العنبرية وهو نـوع        ١٠٣ ، صـ    ٢الخطط ، جـ    : المقريزي  . قلادة من العنبر    : العنبرية   )3(

سـعيد عبـد    . من الحلي المعنبر تلبسه النساء حول الرقبة والعنبريون هم تجار العنبر المستخدم في الحلي د              
  ٤٣٥العصر المماليكي ، صـ : الفتاح عاشور 

جيز ، صــ    أطواق ، المعجم الو   ) ج  ( كل شيء مستدير كطوق الذهب والفضة وهو يحيط بالعنق          : الطوق   )4(
٣٩٨   

  ١٧٦النجوم الزاهرة ، الجزء التاسع ، صـ : ابن تغربردي  )5(
 ، صــ  ٣لسان العرب ، جــ   : أسورة وأساور ابن منظور     ) ج  ( سوار المرأة   :  القلب: السوار و السوار     )6(

٢١٤٨  
 ٣٢وثائق الحرم القدسي الشريف ، صـ : محمد عيسي صالحية  )7(



  ٣٣

تخوت صغيرة من الجريد يشبك عليها الخواتم والفصوص والأسـاور ، وكـان              على   المنصورية
  .)١(البيمارستان  على هؤلاء الباعة يستأجرون الأرض التي يجلسون عليها من المشرف

 ملكانيـة لتـزجيج      أدوات الزينة من مكاحل زجاجية ، وفخارية ، وأمشاط         أيضاكما دللت   
  .الجانب الترفيهي للمرأة على )٢(الشعر ومرايا زجاجيه بحاملها النحاسي 

 أن الرجل لم يهضمها حقها أو يظلمها عند فراقها فكـان يلزمـه              أيضاومن صور التكريم    
الدار الآخرة فتلقبت ونعتت بألقاب      إلى   ذاهبة وهي   حتى ولم يتركها هذا التكريم      )٣(المتعة والكسوة 

  .)٤(عوت عديدة ون

 ضريح على   جد ومن أمثلة ذلك ما و     ،ومن صور التكريم أن منحت شارات الأباء والأزواج       
جـد علـى    كذلك مـا و   ، و  )٥( قطلو خاتون من شارة لـعصا البولو      -ية بغزة   حمدبالزاوية الأ  –

 ألبرتو، والسلطانية محفوظة بمتحف فيكتوريا      لمؤيديا المرحوم سودون    ابنةفاطمة  اسم  سلطانية ب 
 الأوسط  نكرالشطب   على   بلندن يزينها رنك مركب يتألف من دواه في المنطقة العليا، وكأس كبير           

                                                 
الأربع والمنازل في العصرين المملوكي والعثماني مخطوط رسالة دكتوراه مقدم إلـى كليـة              : هبه االله محمد     )1(

  ١٤ ،صـ١٩٩٥ جامعة القاهرة ثارالآ
   ٣٣ – ٣٢وثائق الحرم القدسي الشريف ، صـ : محمد عيسي صالحية  )2(
بن حسن الحلبية حكم     أحمد   ويؤكد ذلك ما جاء في أحد وثائق حرم القدس الشريف، أن إمرأة تدعي فاطمة بنت               )3(

   انظرلها القاضي باستحقاقها المتعة الواجبة؛ مائتي درهم، والكسوة مائة درهم، 
Pilittle(D): fourteenth: – Century Jerusalem Court Record of Divorce Hearing (Mamluks 
and Ottomans studies in honour of Michael Winter.s London 2006.،PP65-66 

   انظر ، و٤٢٩٨سجل رقم  ي بالقاهرةسلام شاهد قبر بالمتحف الإانظرفتلقبت بـ السعيدة ، الشهيدة ، الست  )4(
Combe , Sauvaget et Wiet : Repertoire , Tome: 14 , P 105 , No 5303  

انظر.  بالصالحة اوتلقبت أيض   
Ibid , Tome Seizieme , P57 , No 6076 ,  

اوانظر أيض  
Gaston Wiet , Stelles funerariers , P 131 , No 3089 , Pl x  

ي بالقاهرة، رقم سجل    سلام هـ محفوظة بامتحف الإ    ٧٣٢ تركيبة خشبية مؤرخة بـ      انظروتلقبت بالحاجه الجليلة    
  ، وأيضا ١٠٨٣

Combe , Sauvaget et Wiet : Repertoire , Tome: Quinzieme, P 20 , No 5629  
تـاريخ  :  حسن عبد الوهـاب    انظرونه ، الست المرحومة ، ست الستات ، وزين الخواتين،           ونعتت بـ الدرة المكن   

 .١٨٦ ، صـ ١المساجد الأثرية ، جـ 
(5  ) L.A.Mayer , Saracenic Heraldry , P 193  

  .٢٨٢غزه وقطاعها ، صـ :  سليم عرفات المبيضا أيضانظرو



  ٣٤

 وكذلك مرآة من المعـدن      )١( الرنك أسفلكأس رابع يشغل     إلى   يتضمن كأسين صغيرين، بالإضافة   
 .)٢( الدوادارزين مركزها دواه شعار النسوة المجهولات يإحدىبرسم 

 في مصر والشام كله نظرة تكريم وإجلال للمرأة إلا أنه كما يـذكر             لم يكن عصر المماليك   و
تعرض المرأة بين الحـين   إلى  أن في كتب المماليك نجد إشارات)٣( الدكتور سعيد عاشور    الأستاذ

  . كانت قليلة وهي لا تعبر بأي حال للمرأةالإشاراتوالحين للامتهان وسوء المعاملة ، ولكن هذه 

                                                 
(1) L.A.Mayer, Saracenic Heraldry , P 117. 

  ا ايضانظر و٢٢٠الرنوك ، صـ : د الرازق احمد عب
(2) Rachel Ward : Islamic Metal Work , p,107  

The Art of Islam (exhibition 8 April 4 July 1976 , P 197. : أنظر أيضاً  
  .٥٦٨نساء القاهرة في عصر المماليك ، صـ : سعيد عبد الفتاح عاشور)3(



  ٣٥

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  انيالفصل الث
   المملوكيالمجتمع في أثر المرأة



  ٣٦

 للمرأة قدر العمل تؤثر فيه فتكافئ ، ومنذ القدم كان           ىفي المجتمع ، وعل    المرأة صنو الرجل  
لـة ،    ونهضة مجتمعها ، فهي ربة البيت ، وصانعة الرجال ، والكادحة العام            ارتقاءدور فعال في    

  . قوت يومهالاكتسابوالساعية 

امتداد عصوره   على   ي ، وظهرت بجلاء   سلام في المجتمع الإ   المرأةوقد تعددت صور تأثير     
كلها فكانت طبيبة ، وجراحه ، وراوية ، ومحدثه ، ومسنده ، بل شيخه للحديث وسيدة المحدثين ،                  

وشاعرة وأديبة ، وصاحبة رأي وشـوري ، وسياسـية           -لكبار المحدثين والشيوخ      فقد أجازت  -
  الخ... . ، ومرضعة ودلاله ، وخاطبة ،ودادهبلانة ، بارعة محنكة ، وصاحبة وظيفة فهي 

وقد شاركت في حرف كثيرة ، وصناعات عديدة ، فاشتغلت بصناعات مناسـبة لهـا مـن                 
 خازندارة ، وكان لهـا جوامـك        أيضاتطريز وسجاد ، وخزف ، وفخار ، كما اشتغلت دوادارة و          

الرغم مـن أن   على د وظائف رسمية   لم تتقل  المرأةمن ذكر أن     على   نظير ذلك ، وبذلك يمكن الرد     
 أن النساء لم يكن لهن الحق فـي الوظـائف   أيضاكما يمكن الرد  )١( منحها حرية كبيرة ،سلامالإ

   )٢(الدينية في العصر المملوكي بصفة عامة 

 قد  سلام كانت تعيش فيه لأن الإ     التي عن المجتمع    المرأةقبيل العصر المملوكي ، لم تعزل       
 العلوم والمعرفة ، فطلـب العلـم   أنواعراعيه منذ بداية دعوته لتنهل من شتي     مص على   فتح الباب 

 منذ بداية الدعوة تطلب العلم الديني لتصبح        المرأةكل مسلم ومسلمة ، لذا فقد خرجت         على   فريضة
 فـي   افكانت عائشة أفقه الناس ، وأعلم الناس ، وأحسن الناس رأي           فقيهه تعلم النساء أمور دينها ،     

 ، كما كانت المرجع لأمثال عمـر        ا وعشر ا ومائتي حديثً  ألفينوبلغت الأحاديث التي روتها      العامة
 فكانت رضي االله عنها تفتي النساء ، وكانت إذا عرض عليها ما             )٣( ألصحابهومن إليه من فحول     

   نظر الباحث العالم المدقق ، وغير عائشة الكثيرات من النساءإليهتنظر ) ص(الرسول  إلى ينسب

 )٤(ممن حملن رواية الحديث كـالسيدة أسماء بنت أبي بكر ، والسيدة حفصة بنت عمر               و
   .)٥( كلهسلاممدار عصور الإ على وغيرهم الكثير من النساء اللاتي برزن في علوم الفقه والحديث

                                                 
(1) L.A. Mayer: Saracenic Heraldery , Oxford 1933 P 41   

  ٢٢٠ ، صـ ٢٠٠٦ية ، القاهرة سلامالرنوك الإ:  أحمد عبد الرازق أحمد  )2(
  ٥٤ – ٥٣ي ، دار الكاتب العربي ، صـ سلامشهيرات النساء في العالم الإ:  قدرية حسين  )3(
يئة المصرية العامة للكتاب    ية ، اله  إسلامي ، قضايا    سلامحقوق المراة في المجتمع الإ    :  جمال الدين محمد محمود       )4(

 .٥٨ م ، صـ ١٩٨٦
 ، ١ م جــ   ١٩٤٠ - هـ   ١٣٥٩ ، المطبعة الهاشمية     سلاماعلام النساء في عالمي العرب والإ     : رضا كحالة    )5(

 .٤٧٣صـ 



  ٣٧

  . ببناء مدرسة لتلك العلوم)١( النساءإحدىبهذه العلوم أن أوصت  هتماموقد بلغ الا

صنائع مختلفة   على   كسب قوت يومها ، وتدربت     إلى    عديدة ساعية من خلالها    ارفًح)٢(كما احترفت 
أن تتقنهـا منـذ      على    حيث حرصت  ؛ كـنساجة   ترفعت من شأنها ، فمن هذه الحرف أنها عمل        

 مهمـة  بالغزل وخاصة في مدن الدلتا ، وتركت         أيضاوفي عصر الولاة شاركت     )٣(سلامصدر الإ 
واحترفـت   )٤(الذي كانت تتقاضاه لا يكـاد يكفـي الـضروريات          الأجرأن   غيرالنسيج للرجال   

التاريخ أسماء لبعض    حيث عملت ماشطة ،وعلى الرغم من بساطة تلك الحرفة فقد ذكر          )٥(ألمشاطه

                                                 
)1(        اعصمة الدين مؤنسه خاتون ، وقد لعبت دور في إثراء الحياة العلمية الدينية ، فكان قبيل وفاتها أوصت           ا كبير 

تـاريخ  ( ي  يـوب المدارس في العصر الأ   :  عفاف سيد محمد صبره      انظر. اء مدرسة للفقه وعلوم القرآن      ببن
 ١٦١ ، صـ    ١٩٩٢، الهيئة المصرية العامة للكتاب      ) ٥١(تاريخ المصريين   ) ية  سلامالمدارس في مصر الإ   

– ١٦٢. 
) ج( يفعل كـذا دأبـه وديدانـه         الحرفة وسيلة الكسب من زراعة وصناعة وتجارة وغيرها، ويقال حرفته أن           )2(

الشخص الذي يكسب عيشه بالعمل بصفة مستمرة ومنتظمة، المعجم الوسيط ، دار الدعوة ،              : حرف، الحرفي 
 ، دار المعارف ، صـ ٢لسان العرب ، مجلد :  ابن منظور ا أيضانظر، و١٦٧، صـ ١، جـ ١٩٨٩ تركيا
 .١٤٥ ، صـ١٩٩١تعليم  المعجم الوجيز، وزارة التربية والا أيضانظر، و٨٣٩

امراة صناع اليدين كانت تدبغ وتحرز الجلد اي تخيطه وتبيـع مـا             ) أم المؤمنين   ( وكانت زينب بنت جحش      )3(
 ، المطبعـة    سـلام اعلام النساء في عالمي العـرب والإ      : رضا كحالة   . تصنعه وتتصدق به علي المساكين      

 الشيخ  انظر السيدة أسماء بنت يزيد      اوأيض،  ٤٧٣ ، صـ    ١ م ، جـ     ١٩٤٠ - هـ   ١٣٥٩الهاشمية بدمشق   
 .٤٤٣ م، صـ ١٩٩٦ - هـ ١٤١٧  ، القاهرةسلاممائة سؤال عن الإ: محمد الغزالي السقا 

 مـن   ا و المراة تعمل في حرفة النسيج ، فعملت بحرفة تبييض القماش واستخدمت لديها عـدد               سلاممن قبل الإ   )4(
 ٣٠٠مصر في العصر البيزنطي ، دار الحريري صـ         : نصور  طارق م . رأفت عبد الحميد ، د    انظر  العمال  

الحرفة كما ورد كانـت لا تفـي بالـضروريات           وفي عصر الولاة عملت بتلك الحرفة إلا أن هذه         . ٣٠١ –
فيذكر أن امراة وبناتها الاربع كن يعملن بغزل الكتان وبيعه في سوق الفسطاط ، فكانـت الام تـذهب الـي                     

 والنصف الاخر تشتري ما     ا فتشتري بنصف القيمة كتانً    ا الغزل بنحو عشرين درهم    السوق كل يوم جمعه لتبيع    
ية منذ الفتح العربـي حتـي       سلامالحرف والصناعات في مصر الإ    : السيد طه السيد ابو سديره      . يطعمهن د 

 ـ٥٦٧ – ٢٠نهاية العصر الفاطمي      ،  ٢١ م ، صــ      ١٩٩١ م ، الهيئة العامة للكتاب       ١١٧١ – ٦٤١/   ه
  ٤٠٣ – ٤٠٢صـ 

   ٥٨٣حرفة الماشطه المعجم الوجيز ، صـ : المشاطه  )5(
 سعاد محمد حسن    انظروالماشطة تنحصر مهمتها في تزيين الوجه والرأس ، وتبدأ عملها حيث تنتهي البلانه              

 ثـار ية دراسة اثرية معمارية مخطوط رسالة دكتوراة مقدم إلى كلية الآ          سلامالحمامات في مصر الإ   : حسين  
، كما تقوم بجميع وسائل التجميل المعروفة من تصفيف للـشعر وتـزيين              ٢٨ ، صـ    ١٩٨٣لقاهرة  جامعة ا 

 المهن التي عملت بها     إحدىوالماشطة   ٤٠٤جهاز العروس ، صـ     : الوجه بكل الطرق ، انظر فايزة الوكيل        
يستطعن   ولا الكن شيئً معظم النساء من الأرامل والمطلقات ، هذا الي جانب نساء الطبقات الفقيرة اللاتي لا يم              

 =نريمان عبد الكريم  .مهن بالطبع تتناسب وطبيعتها انظرد    وكانت هذه ال  كوث في المنزل لإنتظار الإحسان،    الم
 



  ٣٨

 تعمل ماشطة لدى قطر الندى و كانت تـسهم          آسيةالنساء اللاتي عملن في تلك الحرفة ، فكانت أم          
، وعملت بحرفة تجـارة الثيـاب ، وكانـت          )٢(ملت كبلانة   جانب أنها ع   إلى   )١(في رعاية شئونها  

فس العصر   وفي ن  )٤( في العصر الفاطمي كما تاجرت في أواني النحاس        )٣(صاحبتها تسمى الديباجة  
  .ا لمن يقوم بها كبيرانت تدر دخلاًوالتي ك )٥(عملت المرأة في الدلالة

                                                 
 

 ١٩٩٣ ، الهيئة المصرية العامة للكتاب       ٦٦المراة في مصر في العصر الفاطمي تاريخ المصريين         : احمد  =
  ٧٨ – ٧٧، صـ 

 ، صـ   ١٩٧٠ها ، مؤسسة الاهرام     آثارتاريخها ، فنونها ،     ) القاهرة  (   الندى قطر:  حسين عبدالرحيم عليوة      )1(
٧٨. 

البلانة هي التي تحني الفتاة ليلة الحنة وتجملها ليلة الزفاف ، وان كان هناك أسر كثيرة كانت تؤثر أن تنتقـل                      )2(
ن البلانات الشهيرة اللاتي    اليها البلانات ليزاولن مهنتهن في حمام قصر الاسرة ، وتبعا لذلك نشأت طبقات م             

 وانظر ايضا فـايزه      ، ٢٨ية صـ   سلامالحمامات في مصر الإ   :  سعاد حسين    انظرلايعملن الا في القصور     
 اعمال الحمامات وبالتحديد أعمال التغسيل وهي       إحدىوحرفة البلان    ،   ٤٠٤جهاز العروس ، صـ     : الوكيل  

فيروز أبادي بأنها الحمام ، وقد ورد ت في البرديات العربية           كلمة يونانية الاصل انتقلت الى العربية فسرها ال       
( م وورد فيها اسم     ٨ -هـ  ٢من ذلك برديه مجموعة الارشدوق من راينر في فيينا بالنمسا ترجع الى القرن              

والحرف والوظائف في ضوء البرديات العربية دراسـة         الالقاب:  سعيد مغاورى محمد     انظر) عاصم البلان   
م ،  ١٩٩٤ –هــ   ١٤١٥جامعـة القـاهرة     ثار مخطوط رسالة دكتوراة مقدم إلـى كليـة الآ         أثرية حضارية 

  .٢٦٦صـ
(3)Wiet ( G) : Catalogue general du Musee Arabe du Caire, Stelles Funeraire, Boulac 

1939, P 84  no 2162 . 
 ضـمن   اكثر ذكرها كثيـر   او هي بعينها من الحرف الشهيرة التي         ولعل حرفة الديباجى تشبه حرفة البزازة     

 .٢٢٩نصوص البرديات العربية وهي تعني تجارة الثياب ، سعيد مغاوري ، الحرف والألقاب، ص
 م شاهد امراة تملك خمس ألاف       ١٠٤٧/  ه   ٤٤٥يذكر استانلي لينبول أن ناصر خسرو في زيارته لمصرسنه           )4(

 سيرة القـاهرة  :  استانلي لينول    انظرالشهر  أنية من أواني النحاس كانت تؤجر الواحدة منها بدرهم واحد في            
 .١٠٨ ، صـ ١٩٥٠براهيم حسن ، النهضة المصرية ، القاهرة إعلي . حسن ابراهيم حسن ،د. ترجمة د

. ٢٣٣المعجم الـوجيز ، صــ         ما جعل للدليل أو الدلال من أجره ،        -الدلاَّلة اسم لعمل الدلال ، و     : الدلاِّلة   )5(
ن البائع والمشتري ويحاول التوفيق بينهما وهو الذي يدلل على البضاعة أي يقـدم              والدلال هو الذي يتوسط بي    

الادلة على أنها جيدة وثمينة ليرغب المشترين فيها وكان ولايزال يلقب أيضا بالسمسار أو الشمـسار واخـذ                  
 كل في نوع    الدلال أجرا على انجاز البيع يسمى السمسرة أو الدلالة ، وقد جرت العادة أن يتخصص الدلالون               

ية، جـ  سلامالألقاب الإ : حسن الباشا   . معين من السلع كدلال الكتب وأيضا دلال الابرسيم وغيرة من الاقمشة          
 ـ٣  الدلالات في العصر    إحدىكبيرا لمن يقوم بها فيذكر أن        ، وكانت هذه الحرف تدر دخلا     ١٥٧-١٥٤، ص

نريمان عبد  .  د انظر خلال تلك الحرفة     شاركت في مشروعات كبيرة من    " بالوحشة  " الفاطمي والتي عرفت    
 .٧٩المرأة في العصر الفاطمي ، صـ: الكريم 



  ٣٩

 )١( العديد من الصنائع المختلفة      وحرص الفاطميون على تدريب صبيانهم وغيرهم من النساء على         
ناعة الخـزف والفخـار أمثـال       وكان ذلك داخل القصر أما خارجه فقد برزت نساء عملن في ص           

خاتون ابنـة الملـك      كما كان في شوار ضيفة    )٢(اد وسعدية ، ومهجة ، ونشو الزمان      وسع اشتياق،
   )٣(اعات البديعة  مائة جارية يعملن أنواع الصن م١٢١١/ـه٦٠٧العادل حينما تزوجت سنة 

  .)٥(قابلةو )٤(كما تعلمت الطب وراحت تداوي به، فكانت طبيبة و ممرضة 

 وعملت بوظائف رسمية من قبل الدولة فعملت في خزانة الملابس للخليفة بل رأسـت تلـك    
   )٧(الكهرمانة ت وظيفةوتقلد وذلك في العصر الفاطمي، )٦(الخزانة وكانت تلقب بزين الخزان

                                                 
 .٣٩١الحرف والصناعات ، صـ:  السيد طه أبو سديرة )1(
  ١٣-٨نساء خزافات ، دار الثقافة للنشر والتوزيع ، ص: العمري  أحمد  أمال)2(
 ٣٦ة ، مجلة المجمع العلمي المـصري مجلـد          يسلام مصر الإ  آثارتوقيعات الصناع على    : حسن عبدالوهاب    )3(

  . ٥٣٩، صـ ١٩٥٤
قـلادة ولمـا    ) ص(وهناك أمية بنت قيس ساعدت في علاج جرحي غزوة خيبر ولحسن بلائها قلدها الرسول                )4(

هنـرى أمـين    . د انظـر ماتت دفنت معها عملا بوصيتها ، وأيضا زينب طبيبة بني اود في عصر بني أميه                
 القاهرة  – ، وزارة الثقافة     ٣مجلد  ) ية  إسلامية  آثارمجلة دراسات   ( ي  سلامر الإ الجراحة في العص  : عوض  
 عبد الرحيم خلف عبد     انظر سلامية أول طبيبة وممرضة في الإ     سلام، وتعتبر رفيدة الإ   ٢٧١ ، صـ    -١٩٨٨
دراسـة   ،ية من القرن الاول الى القرن التاسع الهجـري        سلامالادوات الجراحية والاواني الطبية الإ    : الرحيم  

 .٥٧، صـ ١٩٩٩جامعة القاهرة ثارأثرية مقارنة مخطوط رسالة ماجستيرمقدم إلى كلية الآ
:  أحمـد    ناريمان عبد الكـريم   .  د انظرالقابلة من المهن التي مارستها المرأة المصرية خلال العصر الفاطمي            )5(

 المصرية العامة للكتـاب      ،الهيئة ٦٦ ، تاريخ المصريين     ٧٩،٧٦المرأة في مصر فى العصر الفاطمي، ص        
١٩٩٣. 

وصل الاهتمام بزين الخزان هذه أن كان الخليفة يقدم لها حلة مذهبة على سبيل الهدية في الاعياد           : زين الخزان  )6(
المـواعظ والاعتبـار بـذكر      :  بن محمد  ربن علي بن عبد القاد     أحمد    المقريزي تقي الدين   انظروالمناسبات  
، و قد تقلدت زين الخزان تلك الوظيفة في         ٢٥٧، صـ   ٢مجلد   ،) لبنان( علوم   ، دار إحياء ال    ثارالخطط والآ 

 خزانتي الكسوة في العصر الفاطمي وكان       إحدىالعصر الفاطمي فتولت الإشراف على الخزانة الباطنة وهي         
ة فـي   بين يديها ثلاثون جارية لهن الخبرة والمهارة في أعمال الحياكة وفن التفصيل، وما يلزم ملابس الخليف               

: السيد طـه أو سـديرة       . انظرزيه المتنوع عند الركوب وسائر المناسبات الدينية والأعياد القومية الأخرى           
، و زين الخزان أو خازن الكسوة أو صاحب الأكسية كلها           ٤٨ية ، ص  سلامالحرف والصناعات في مصر الإ    

 ٥٥١ت العربية، ص الحرف والألقاب في ضوء البرديا:  سعيد مغاوري انظرأسماء بمعني واحد 
الكهرمان هو المسيطر على من تحت يده ، وهو من أمناء الملك وخاصته ، والكهرمان لفظ فارسـي معـرب                     )7(

كهرمانـة الـسيدة أم   " ثمـل  " معناه القائم بأمور الرجل ، وعرفت هذه الوظيفة في القصر العباسي أشهرهم             
م ، وكان يحضر مجالسها عدد من الوزراء والقـضاة          المقتدر العباسي ، والذي جعلها تجلس للنظر في المظال        

ناريمـان  . والفقهاء ، أما في القصر الفاطمي فكان لست الملك أخت الحاكم باالله عدة كهرمانات يقمن بشئونها               
 .١١١ -١١٠المرأة في مصر في العصر الفاطمي ، صـ : عبد الكريم 



  ٤٠

 الطباخة حيث استمرت شـهرة      أيضاالتي عملت بها المرأة في ذلك العصر        ومن الوظائف   
  .)١(الطباخات في ذلك العصر حتى انتهاءه 

تعتبـر مـن     التي كانت    )٢( وهي صاحبة دواة الخليفة      الأهمية وظيفة في غاية     ت تقلد  كما
.  وخزانة الـشراب   )٣(، كما شغلت وظيفة مقدمة المائدة الشريفة        لوظائف الهامة لقربها من الخليفة    ا

  )٤(الخزانة  من ممضاة كان لبعض الجواري وظائف مجراه ورواتب الأيوبيوفي العصر 

 مـن   ها لم يحرم  سلامفالإوقبيل هذا العصر أثرت المرأة في مجتمعها بالمشاركة السياسية ،           
 نقـرآ ال ورد فـي     على ذلك بما   ا   ااستدلوذلك وقد    إلى   حقوقها السياسية كما ذهب بعض العلماء     

تجد قـول    قرآن التسوية بين الرجال والنساء في الحقوق ففي ال        مبادئ من   المطهرة  والسنة الكريم
والمؤمنون والمؤمنـات بعـضهم     " وقوله سبحانه    " عليهن بالمعروف  الذيولهن مثل   "  االله تعالي 

للمرأة من الحقوق ما أعطى للرجل ، ومن هذه الحقـوق           ) ص(كما أعطي الرسول    "  بعض   أولياء
كما بايع الرسول الكـريم     " لأم هانئ   " في السلم والحرب     الأمان يتصف بالصفة السياسية كمنح      ما
، فـي النـزاع     ) ض( النساء ، والبيعة عمل سياسي ، وقد شاركت أم المـؤمنين عائـشة              ) ص(

 )٥(ومعاوية والتي شاركت فيه السيدة نائلة زوجة الخليفة عثمان رضي االله عنه              على   السياسي بين 
 السياسية من وراء حجاب ، فقامـت        الأحداث بعد ذلك نساء كان لهن أثر كبير في مجريات           ووجد

 بـن اليـاس     معبد الـرحي  ست الملك ابنة الخليفة العزيز باالله وأخت الحاكم بنزع ولاية العهد من             

                                                 
لطباخة ، فكانت تعمل في مطبخ القصر ، فكان يعمل          كان من وظائف العصر الفاطمي التي عملت بها المرأة ا          )1(

خمسون شخصا من بينهم الطباخات اللاتي اشتهرن بالمهارة الفائقة في صنع بعض الأصناف من               في المطبخ 
المرأة فى مصر    : ملكريعبد ا ناريمان  . انظرالاطعمه ولا سيما الحلوى ، التي اشتهرت في الخلافة الفاطمية           

 ١١٧صـ  فى العصر الفاطمى ،
 يقوم بأمر خدمتها    تعتبر من أهم الوظائف التي تتقلدتها المرأة لقربها من الخليفة كما كان           : صاحبة دواة الخليفة     )2(

أستاذ ، وكانت مهام وظيفتها تختص بإعداد الأقلام والدواة للخليفة ، ومن هؤلاء اللاتي عملـن                موظف يلقب ب  
 ١١٤٩ -١١٣٠/ هــ   ٥٤٤-٥٢٤لحافظ لدين االله لعـام      بتلك الوظيفة جارية تعرف بست غزال في حكم ا        

 .١١١المرأة في مصر في العصر الفاطمي، صـ . مناريمان عبد الكري. انظر
مقدمة المائدة الشريفة وظيفة أخرى تقلدتها المرأة في العصر الفاطمي وهذه المائدة كانت تخـتص بالخليفـة ،                   )3(

دمة المائدة ، وكان من بين اختصاصاتها أن تتسلم من خزانـة            ويقوم بالإشراف عليها امرأة تلقب بالمعلمة مق      
التوابل مقرارات المائدة شهريا ، وكان يساعدها في ذلك مقدم الفراشين الذي كان يقوم بخدمتها ثـم شـغلت                   

. انظـر مقدمة خزانة الشراب ، وكان يقوم بالخدمة فيها أيضا امرأة تلقب بالمعلمة مقدمة خزانـه الـشراب                  
 .١١٢المرأة في مصر في العصر الفاطمي، صـ : م الكريناريمان عبد

ى والمملوكي في مصر مخطوط     يوبأثر الفن السلجوقي على الحضارة والفن في العصرين الأ        : منى محمد بدر     )4(
 ١٥٨، صـ١٩٩١جامعة القاهرة ثار رسالة دكتوراه مقدم إلى كلية الآ

 ٦٤-٦٣ي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، صـسلامحقوق المرأة في المجتمع الإ: جمال الدين محمود ) 5(



  ٤١

 ديـن االله ، كمـا       لإعزازالذي لقب بالظاهر     على   وولت مكانه ابن أخيها الحاكم وهو أبو الحسن       
 العطاء للجنود وترفقت بالشعب فألغت كل ما أصدر الحاكم من أوامر وقيود شاذة ، كمـا                 أجزلت

 الأوراقعلامة توقيع علـى     " رصد  "  كما كان لأم المستنصر السيدة       )١(أصدرت أمانا لأهل الذمة     
 كما كان السلطان صلاح     )٢(كما كان لها ديوان خاص بشئونها       " الحمد الله ولي كل نعمة    " الرسمية  

شجر الـدر أن تـشارك فـي        واستطاعت   )٣( يجل المرأة ويحترمها ويقبل شفاعتها       الأيوبيدين  ال
 في أحرج فتراتها ، عندما تعرضت البلاد لحملة لـويس           إنقاذهاتوجيه سياسة البلاد وعملت على      

  )٤(التاسع ملك فرنسا

نـشاء   من أموال خاصـة لإ     )٥(كما ساهمت المرأة في نهضة مجتمعها من خلال ما أوقفته           
 سـلام وخدمة المؤسسات الدينية والتعليمية والترفيهية وغيرها في نواحي الحياة ، فمنذ بدايـة الإ             

والمرأة لها نصيب من الوقف من ذلك الفضاء التي تصدقت به أم عبد االله بنت مسلمة بن مخلـد                   

                                                 
العامة  ي والحديث ، الهيئة المصرية    سلامتاريخ الطب والصيدلة المصرية في العصر الإ      :  سمير يحي الجمال      )1(

  .٩٢-٩١ ، صـ٤، جـ١٩٩٩للكتاب 
 ٢١٠ -٢٠٩المرأة في العصر الفاطمي ،  : م ناريمان عبد الكري )2(
ي يجل المرأة ويحترمها ، ويقبل شفاعتها ، ولذلك اتخذ كثيـر مـن الملـوك                يوبح الدين الأ  كان السلطان صلا   )3(

المرأة في الوساطة السياسية بينهم وبين صلاح الدين ، من ذلك عندما أرسل عماد الدين زنكي أخته للإصلاح            
، ويقـال إن      ذلـك  بينه وبين صلاح الدين فأطلق لها قلعة عزاز وجميع ما لها من مال وسلاح وميرة وغير               

صلاح الدين اتفق مع عماد الدين زنكي بناء على وساطتها ، كما ذاع عن زوجة صلاح الدين وهي عـصمة                    
خاتون بنت معين الدين زنكي أرملة نور الدين زنكي حدة الذكاء ونفاذ البصيرة ، كمـا اسـتطاعت ضـيفة                    

رفت الجنود بناء علـي أوامرهـا    فض حصار الملك المظفر بحلب وانص - صاحب حلب  -خاتون ابنة العادل  
  ١٥٨-١٥٦المرجع السابق، صـ:  منى بدر انظر

)4(               استنكر فيـه ذلـك      اوشجر الدر هذه هي المرأة التي اعتلت عرش مصر في إثرها أرسل الخليفة العباسي كتاب 
سلوك ال:  المقريزي   انظر،  "لاًإن كانت الرجال عدمت عندكم فأعلمونا نسير لكم رج        "على شعب مصر بقوله     

 ـ١٩٧٢ عاشور ، دار الكتب      حسعيد عبد الفتا  . لمعرفة دول الملوك ، تحقيق د       ، القسم الأول ،صــ      ١، ج
، إلا أنه كان من محاسن تلك المرأة ومن حكمتها السياسية أن أخفت خبر موت زوجها السلطان حتـى                   ٣٦٨

سيرة القاهرة ،   :  ستانلي لينبول     انظر يحضر ابنه، مما كان له أكبر الأثر على الجيش والبلاد في تلك الفترة            
:  قدريـة حـسين      انظر، كما قد أخذت المواثيق والعهود على رجال الجيش أن يطيعوا سلطانهم             ١٧٤صـ  

 ـ سلامشهيرات النساء في العالم الإ     ومن ثم استطاعت هذه المرأة بأن تدير وتقود بل وتـشارك           . ١٣٠ي ، ص
نساء القاهرة في عصر المماليك، أبحاث الندوة الدولية        : عاشور حسعيد عبد الفتا  .انظرفي توجيه سياسة البلاد     
   ٥٦٩، صـ ١٩٧١، دار الكتب ١٩٦٩ إبريل -لتاريخ القاهرة، مارس

، المعجـم   ا وانتهـاء  احبس مال وصرف منفعة لجهة معنية ، ويجوز في الخيرات ابتداء          : الوقف عند الفقهاء     )5(
 .٦٧٩الوجيز ، صـ



  ٤٢

ة المعـز   ، وأنشأت السيدة تغريد زوج    )١(ين وأصبح موقوفا تباع فيه الدواب     الأنصاري على المسلم  
منـازل  اسـم   النيل عرفت ب   على   وأم العزيز باالله جامعا بالقرافة جنوبي القاهرة ، ومناظر للنزهة         

وفي العصر الأيوبي قامـت الأميـرات الخـواتين          )٢(العز وألحقت بها حماما سمى حمام الذهب        
عليها وعلي  نفاق  االله تعالى وأوقفت عليها الأوقاف الجزيلة للإ       إلى   بإنشاء العديد من المدارس تقربا    

، )٣(، ومن هذه المدارس المدرسـة القطبيـة، والمدرسـة العاشـورية           لأيتام من الطلبة المسلمين     ا
 .)٥(انب إنشاء الأربطة والخانقاواتج إلى )٤(م١٢٣٥/هـ٦٣٣ومدرسة الفردوس بحلب 

 والفقه وروايـة    الأدبوفي العصر المملوكي برعت المرأة في مصر وبلاد الشام في علوم            
  ،)٦(ديث وغيرها من العلوم الشرعية فكانت أديبة الح

هــ  ٨ ق البيطار المقري على من أمثلة ذلك مؤنسة بنت الشيخ محمد بن    ،  شاعرة فاضلة   و
 اللاتـي واحده من أولئك النسوة   )٢( ابن حجر  لنا ذكر وقد )١(  برواية الحديث  واشتغلت ،   )٧(م  ١٤/ 

                                                 
 ـ ٩٢٣-٦٤٨وقاف والحياة الاجتماعية في مـصر       الأ:  محمد محمد أمين      )1( دراسـة  . م  ١٥١٧-١٢٥٠/  هـ

 ٣٤ ،صـ١٩٨٠تاريخية وثائقية ، دار النهضة العربية 
،  ) ١٩٧٨ مؤسـسة الأهـرام      –ها ، فنونها    آثارالقاهرة ، تاريخها،    ( سيدة الملك   : عبدالرؤوف علي يوسف     )2(

 ١٨٣صـ 
 المعروفة بدار إقبال العلائي ابنـة       نست الجليلة الكبرى عصمة الدين مؤنسة خاتو      ال" المدرسة القطبية أنشأتها الأميرة      )3(

 هـ وقد اشترت وقفا جعلت إيراده يصرف على هذه المدرسـة            ٦٩٣ي المتوفاة   يوبالعادل أبى بكر وأخت الكامل الأ     
"  العاشـورية    ةا المدرس التي أصبحت مركزا لدراسة الفقه الشافعي والحنفي إلى جانب أنها كانت دارا للقرآن ، وأيض              

وأقامتها الست عاشوراء بنت ساروح الاسدى زوجة الأمير ايازكوج الدين قراقوش على عهد صلاح الـدين                " حنفية  
تـاريخ  ) ية  سلامتاريخ المدارس في مصر الإ    (ي  يوبالمدارس في العصر الأ   : عفاف سيد محمد صبره   .انظري  يوبالأ

  .١٦٢-١٦١، صـ١٩٩٢للكتاب، ، الهيئة المصرية العامة )٥١(المصريين 
الفنـون  : عبـد الـرازق    أحمـد    . د انظرم ، ١٢٣٥-هـ  ٦٣٣مدرسة الفردوس بحلب وشيدتها ضيفة خاتون        )4(

 ٧٩، صـ٢٠٠٣ي والمملوكي، دار الحريري يوبية في العصرين الأسلامالإ
فأنشأت زوجة صلاح الدين    ي أوضح ما تكون في بلاد الشام ،         يوبوكانت ظاهرة بناء السيدات لعمائر البيت الأ       )5(

الخاتون العصمية مدرسة داخل دمشق ورباطا على نهر بانياس ، وأنشأت أم الصالح خانقاة الـست بحلـب                  
ى يـوب أثر الفن السلجوقي على الحضارة والفـن فـي العـصرين الأ           :  مني بدر    انظرم  ١١٨٢ -هـ  ٥٧٨

  ١٧١والمملوكي في مصر ،صـ
رياضة النفس بالتعليم   ) الأدب(  حذق فنون الأدب ، فهو أديب ،         -و. لي المحاسن راض نفسه ع  :  أدبا –فلان  ) أدب  ( )6(

وتطلق الآداب حديثا على الأدب بالمعنى الخـاص،        . أداب) ج(الجميل من النظم والنثر      -والتهذيب علي ما ينبغي و    
الحـاذق بـالأدب    ): والأديب(العرف المقرر المرضي    : والآداب العامة . والتاريخ والجغرافيا، وعلوم اللسان والفلسفة    

   ٩أدباء، المعجم الوجيز، صـ) ج.(وفنونه
الدرر الكامنة في أعيان    : هـ ، تحقيق محمد سيد جاد الحق        ٨٥٢ت  ) شهاب الدين احمد  : ( ابن حجر العسقلاني   )7(

 ـ       =)٩٤١ – ٨٥٥( فاطمة بنت محمود بـن سـيرين         ا، وأيض ١٥٧ ، صـ    ٥المائة الثامنة ، دار الكتب ، ج
 



  ٤٣

  سـنة  المولودة  بن هبه االله   رعبد القاه  محمد بن    وهي نخوة بنت زين الدين     برواية الحديث    اشتغلن
 )٣(المقريـزي وذكر لنـا    ،   م   ١٣١٩/ هـ   ٧١٩وماتت في جمادى الأولى سنة      م  ١٢٣٦/هـ٦٣٤

 روايـة الحـديث     في ثالثة   امرأة )٤(وذكر لنا السخاوى   . وهى أسماء بنت الخليل بن كيكلدى      أخرى
 عـن   )٥( ابن العماد الحنبلي    لنا ا ذكره  وم وهى ست التجار ابنة محمد بن محمد بن حسين بن مسلم          

  . الميلاديالرابع عشر  /  من راويات القرن الثامن الهجري أنهافاطمة بنت النفيس

وهي من أسرة    قدامه بن   يعبد الهاد  ومن أمثلة ذلك عائشة بنت محمد بن         )٦(وكانت محدثة   
 ـ٨١٦ت   عليها كتبا عديدة وتوفي    أ وقر حجر وقد روي عنها الحافظ بن       دامهقبني    )٧(  م ١٤١٢/  ه

فاطمة بنت محمد التنوخية خاتمة المسندين فـي دمـشق          أمثال   من شيوخ الحديث     شيخه  كانت بل
  .)٨(م ١٣٧٦/ هـ٧٧٨

-٦٢٤، وأمثلة ذلك عديدة في العصر المملوكي أمثـال سـت الـوزراء              )٩(وكانت مسندة   
وهى وتدعي بوزيرة   م بنت عمر بن اسعد بن المنجي التنوخية الحنبلية          ١٣١٦-١٢٢٧/ هـ  ٧١٦

                                                 
 

كانت شاعرة لبيبة من أهل مصر ولدت ونشأت وتعلمت في القـاهرة وبرعـت فـي                ) م١٥٣٤ – ١٤٥١(=
 الباعوني وقد رحلت    أحمد    الشاعرة أم عبد الوهاب من أهل دمشق وهي عائشة بنت يوسف بن            االنظم، وأيض

 خير الـدين الـزر   انظرم ١٥١٩ – ٩٢٥هـ، وتوفيت بدمشق ٩٢٢ وزارت حلب سنة    ٩١٩إلى مصر سنة    
 والعـصر   سلام الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب والمستعربين في الجاهلية والإ            :يكل

 .٧٦٤، ٤٨٥ ،صـ٢جـ ،١٩٢٧هـ م١٣٤٥، )  مصر -المطبعة العربية ( الحاضر
  .٢٨٣، صـرواه، المعجم الوجيز) ج(فهو راو . حمله ونقله: الحديث أو الشعر رواية) روى: (يةراو )1(
 ١٦٢ ، صـ٥المصدر السابق ،جـ: حجر العسقلاني ابن  )2(
درر العقود الفريدة في تراجم الأعيان :  م١٤٤١/ هـ ٨٤٥ت  ) تقي الدين أبو محمد بن أحمد     ( المقريزي   انظر )3(

 .٤٨٣ ، صـ ٢م ، مجلد ١٩٩٢ -هـ ١٤١٢المفيدة ، عالم الكتب 
 .١٦، ص١٢، جـ٩الضوء اللامع لأهل القرن :  السخاوي انظر )4(
خبار من ذهب ، دار     أشذرات الذهب في    ): ١٠٨٩ ابن العماد الحنبلي ت      يأبي الفلاح عبد الح    ( ابن العماد الحنبلي   )5(

  .٤٠، صـ ٦الآفاق الجديدة ، بيروت ، جـ 
 العربية ، ويعتبر المحدث من أربـاب الوظـائف الدينيـة ،             ثارظهرت هذه الصياغة على بعض الآ     : محدث   )6(

تعتبر سادس الوظائف الوظائف الدينية في العصر المملوكي ، والمحدث هـو المـشتغل              وكانت هذه الوظيفة    
. بعلم الحديث النبوي بطريقة الرواية والدراية والعلم بأسماء الرجال وطرق الأحاديث والمعرفة بالأسـانيد د              

 .١٠٤٠، ١٠٣٩ صـ ٣ية، جـسلامالفنون الإ: حسن الباشا
 ١٢٦ـ١٢٤القدس ، :  علي السيد على )7(
 ـ   : يخير الدين الزر كل    )8( بن زيد، وقد أجازت للـسخاوي       أحمد   ، وآمنة بنت  ٧٦٤، صـ   ٢قاموس الأعلام ، ج

  .٢، ص١أعلام النساء، ج:  رضا كحالةانظرهـ، ٨٦٠وماتت 
 .٣٢٣، المعجم الوجيز، صـ ونسبه الحديث إلى قائله رفعه إليه-وسنده و: أسند الشيء: مسندة )9(



  ٤٤

 بالمسندة ، وقـد أخـذت مـسند         توعرف،  لمكتبة الظاهرية بدمشق    دمشقية المولد لها مخطوطة با    
لشيخة المعمرة الصالحة    في منهله بأنها ا    )٢( وذكرها ابن تغربردي     )١( م١٣٠٥/ هـ٧٠٥الشافعي  
  توفيت سنة سبع وعشرة وسبعمائة  والتي، المسندة 

 المقدسية المرأة   عبد االله  زينب بنت الكمال أم       أمثال تأخريا إلى   ير يش )٣(وابن العماد الحنبلي  
، وست العرب بنـت      روايتها في  وتفردت يعبد الهاد عن محمد بن     روت والتيالصالحة العذراء   

 وهي الشيخة الـصالحة     الميلاديالرابع عشر   / الهجري محمد بن القمر من مسندات القرن الثامن      
 بن الزبير وعلي غيره ، وحدثت وسمع عنهـا          نعبد الرحم  على    حضرت والتي المسندة الحنبلية 

  .ا وانتفع بها وتوفيت بدمشق ودفنت بسفح قاسيونمرةالحافظان العراقي والهيثمي وقد طال ع

الشيخة المسندة ، وهـي مـن        على    وهي زينب بنت محمد بن     أخرى يذكر   )٤( شهبه وابن  
   .ديالميلاالرابع عشر  / الهجريمسندات القرن الثامن 

 زوجـة قلـج      ذلـك  أمثلةوخانقاه ومن    )٦()زاوية(منشأة دينية    على   أقرت )٥( شيخهوكانت  
  ، اوية السلطان قايتباي بالمرجز على  أقرتوالتي م ١٤٨٦ /ـ ه٨٩١  الأدهمىالرومي

   

                                                 
   ٧٨، صـ ٣م، جـ الأعلا: يالزر كل )1(
( المنهل الصافي والمستوفي بعد الوافي      ) :  م ١٤٧٠ - هـ   ٨٧٤جمال الدين أبو المحاسن ت      ( ابن تغربردي    )2(

 ٣٨٣ ، صـ ٥ م ، جـ ١٩٨٨نبيل محمد عبد العزيز ، الهيئة المصرية العامة للكتاب . تحقيق د) تراجم 
  ٢٠٨ – ١٢٦  ، صـ٦شذرات الذهب ، جـ : ابن العماد الحنبلي  )3(
 ١٤٤٨ – ١٣٧٧/  هـ   ٨٥١ – ٧٧٩) ( بن شهبه الاسدي الدمشقي      أحمد   تقي الدين أبي بكر بن    ( ابن شهبه    )4(

  ١٢١ ، صـ ١٩٧٧ ، حققه عدنان درويش ، دمشق ٣ جـ ٢١تاريخ ابن قاضي شهبه مجلد ) م 
 ذو مكانه مـن     –دون الهرم و     عن الخمسين وهو فوق الكهل و      االشيخ من أدرك الشيخوخة، وهي غالب     : شيخه )5(

 والـشيخ وردت هـذه اللفظـة        ٣٥٦وأشياخ ، المعجم الوجيز ، صـ       . شيوخ) ج  ( علم أو فضل أو رياسة      
 والتحـف العربيـة     ثـار بالإضافة إلي صيغ أخري كثير ، ودخلت في تركيبها في كتابات علي كثير من الآ              

وظيفة دينية وتعليمية إذ كـان يطلـق         لة علي  عن ألقاب فخرية،واستخدمت الشيخ للدلا     لاًكأسماء وظائف،فض 
الفنـون  : حـسن الباشـا   . علي المعلم أو المدرس ، وعرف الشيخ كاسم وظيفة صوفية قبل شـيخ الخانقـاه              

  ٦٢٩، ٦٢٧، صـ ٢ية، جـ سلامالإ
بناء صغير مخصص للصلوات الخمس ، ما عدا صلاة الجمعة والأعياد ، وبدون مئذنة في الغالـب ،         : زاوية   )6(

:  طارق محمد المرسـي حـسين        انظر. وهي إما أن تكون قائمة بذاتها أو ملحقة علي منشأة دينيه أو مدنية              
 ، القـاهرة ،     ثـار رسالة ماجستير ، كليـة الآ      الزوايا في العصر المملوكي بالقاهرة دراسة أثرية حضارية ،        

 .٨ صـ   م٢٠٠٠ - هـ ١٤٢١



  ٤٥

 – ٨٧٧  بنت قريمـزان   فاطمةغيرها وهي   )٢(الزركلي   ويذكر )١(وإن عد ذلك من النوادر      
 بنت عبد القادر بن محمد بن عثمان الحلبية الـشهيرة           فاطمة م وهي    ١٥٥٨ – ١٤٧٣/ هـ   ٩٦٦

      إليها رياسة نـساء زمانهـا        انتهت والتي  ، اببنت قريمزان شيخه الخانقتين العادلية والزجاجية مع 
   العلم عنه وأخذت، تزوجها الشيخ كمال الدين محمد بن جمال الدين الاردبيلي بحلب 

 الفتح البغداديـة    أبي بنت عياش بن     فاطمة أمثلة ذلك  ومن   اجيدكانت فقيهه تدرس الفقه     كما  
 ٧١٤ توفيت ليلة عرفه  قد  القاهرة فحصل بها النفع وارتفع قدرها وبعد صيتها و         إلى    سافرت والتي
  )٣( م١٣١٤ /هـ 

يديها الكثير من العلماء أمثـال       على   كما عملت بالتدريس ، حيث تكاثر عليها الطلبة وتتلمذ        
، حدثت بمصر والمدينة النبوية، وماتت ببيت المقدس       بن عمر بن أبي بكر والتي        دأحمزينب بنت   

الرابع عشر الميلادي وزينب بنت محمد بن عثمان بن عبـد           / وهي من أهل القرن الثامن الهجري     
 الزركلي ويذكر )٤(ا عن المائة والعشرين سنة    مرةالرحمن الدمشقية التي أجازت لابن حجر وزاد ع       

) م١٤١٣-١٣٢٣/ـه٨١٦ –٧٣٣(شة بنت محمد بن عبد الهادي        وهي عائ  أخرى  في قاموسه  )٥(
  صحيح البخـاري   سيدة المحدثين في عصرها بدمشق وهي دمشقية المولد والمنشأ والوفاة ، قرأت           

  . عديدةا، وري عنها ابن حجر وقرأ عليها كتبالحافظ الحجارعلى 

                                                 
الهيئة  ) ١٤١( سلاطين المماليك في مصر ، تاريخ المصريين        وسائل الترفيه في عصر     : نصار   أحمد   لطفي )1(

الزوايا في العصر المملوكي    :  أيضا طارق محمد المرسي      انظر و ٤٠ ، صـ    ١٩٩٩المصرية العامة للكتاب    
  ٢٦٦بالقاهرة ، صـ 

  ،وولدت رابع المحرم سنة ثمان وسبعين وثمانمائـة وكـان ممـن            ٧٦٤ ، صـ    ٢الأعلام ، جـ    : يالزر كل  )2(
 محمد راغـب    انظرالمشهور بإبراهيم دده والذي سعى لها في مشيخة الخانقاة الزجاجية            يحترمها مفتى حلب  

 ـ١٣٤٤ ،   ٦أعلام النبلاء بتاريخ حلب الشهباء ، جـ        : بن محمود بن هاشم الطباخ الحلبي         م  ١٩٢٩ – هـ
 ٣٩-٣٨ ، صـحلب

 .٤١، صـ  الترفيه في عصر سلاطين المماليكوسائل: لطفي نصار )3(
 ٣٥٨ ، ٥٦ ، صـ ٦شذرات الذهب ، جـ : ابن العماد الحنبلي  )4(
 ، وخديجة المقدسية تعلم علي يديها الطلاب واستمعوا إليهـا مـنهم             ٤٥٧ ، صـ    ٢الأعلام ، جـ     : يكلالزر )5(

بن محمـد المقدسـي      أحمد   يوسف بن علي ألديري القاهري ، وكذلك عائشة الحنبلية تتلمذ عليها الكثير منهم            
 ـ ٩٢٢ - ٧٨٤العمارة المملوكية الجركسية في بيـت المقـدس         :  جلال اسعد ناصر     انظر. لشافعي  ا /   هـ

  ٥٦ ، ٥٥ م ، صـ ١٩٨٣ - هـ ١٤٠٣ القاهرة – ثار م مخطوط رسالة دكتوراه الآ١٥١٧ – ١٣٨٢



  ٤٦

 التـي  م   ١٣٤١/  هــ    ٧٤١ توفاةالمعائشة بنت إبراهيم    أمثال   قرآنكما عملت بتحفيظ ال   
 عده من النـساء وخـتمن       رأتوأق وتلقنه النساء وكان ابن كثير زوج ابنتها ،          قرآنكانت تحفظ ال  

  .)١(عليها

 الفـتح   أبـي  بنت عياش بـن      فاطمة سيدات العصر في الوعظ      أشهروعملت بالوعظ ومن    
 توفيت  والتي وعظها وقناعتها  دمشق لصدقها و   أهل، فقد انتفع بها نساء      ظةالبغدادية أم زينب الواع   

 يذكر غيرها وهي حنيفة بنت المحدث شمس الدين         )٣( وابن حجر  )٢(م١٣١٤ / هـ   ٧١٤ليلة عرفة   
  . م١٣٦١/  هـ٧٦٣ الحجة في ثالث عشر من ذي ، المتوفاةمحمد بن بشارة 

 أمثال خديجة بنت عثمـان      )٤(خط فعملت كخطاطه  واشتغلت المرأة في العصر المملوكي بال     
 ـ ٧٣٤توفيت  وقد   ،   والإنشاءكانت جيدة الخط     والتي،  يالهور  وغازيـة بنـت     )٥(م  ١٣٣٣/  هـ

، توفيت في صفر ودفنت بالمزة ظاهر       كانت تحسن الكتابة  قد  الخطيب زين الدين بن عبد الرحيم ،        
 )٨(وأجـزاء مـن الـسيرة     ) ٦٩لوحـة   ( )٧(قرآن ال أجزاء من   اكما كتبت بيديها بعض   ،   )٦(دمشق  

الخـامس عـشر     /  جودن الخط في القرن التاسع الهجري      تأخريا يذكر   )٩(اويوالسخ )٧٤لوحة(
 ـ ٧٩١ الفتح المولودة في سنة      أبيبن محمد بن عبد االله بن        على    عائشة ابنة  أمثال الميلادي  / ـ ه

                                                 
 ٤١المرجع السابق ، صـ : لطفي نصار  )1(
 ٤١، صـ يك الترفيه في عصر سلاطين الممالوسائل: لطفي نصار )2(
  ٣١٣ ، صـ ٢الدرر الكامنة، جـ : ابن حجر )3(
 الكاتب وهو من يشتغل بتجويد الخط وبالتدوين        اأيض ، ولذلك يقال له   هو كاتب الخط ومحترف الكتابة    . الخطاط )4(

وبالنسخ ، وقد اعتبر المسلمون الخطاط اقرب أرباب الصناعات إلي الفن والي الفكر وكرموه أكثر من غيره                 
.  لهم ا كبير افنانين ، كما زاول كثير من كبار رجال الدولة والمفكرين بتجويد الخط ، واعتبروا ذلك شرفً               من ال 

  ٤٧٥، ٤٧٤، صـ ١ية، جـ سلامالفنون الإ: حسن الباشا
  ٣٣٦، صـ ١ النساء، جـ أعلام: كحالة )5(
  ٢٠٢ ، صـ ٣تاريخ ابن قاض شهبه ، المجلد الأول ، جـ : ابن شهبه  )6(
ي بالقاهرة بـرقم سـجل      سلامالمقدسية لها ورقات من المصحف الشريف بالمتحف الإ        أحمد   مثال زينب بنت  أ )7(

٣٩٢٧٧ 
ب ، وينتهـي     /٢٢٨٨٧الباعوني لها مخطوطة بدار الكتب المـصرية بـرقم سـجل             أحمد   أمثال عائشة بنت   )8(

لاثنين عشر ربيع الأول سـنة      وكان الفراغ منه بفضل االله ومنته ، وتوفيقه ومعونته عشية ا          " المخطوط جـ   
 ختامها بمنه وكرمه علي يدي أفقر إماء االله وأحوجهن           احد وتسعمائة أحسن االله تمامها ، وقدر في خير عاقبة         

وللمخطوط نسخه بعنوان تاريخ تيمور     " الباعوني الشافعي    أحمد   إلي عفوه ومغفرته مؤلفته عائشة بنت يوسف      
البـاعوني   أحمد   ة وعائشة الباعونية أم عبد الوهاب بنت يوسف بن         في دار الكتب المصري    ٦٣٩، برقم سجل    

 ٤٨٥ ، صـ ٢الأعلام ، جـ :  م الزركلي ١٥١٩ هـ ٩٢٥مولدها ووفاتها دمشق 
 ٧٨، صـ ١٢الضوء اللامع، جـ: السخاوي )9(



  ٤٧

 وتعلمت الخط   قرآنبالقاهرة وأجاز لها جماعة من الشاميين والمصريين ، وقرأت بعض ال           م١٣٨٩
   . خيرة تكتب كتابة حسنه ولها فهم مليح صالحةامرأة، وكانت 

 ١٢٧٧/هـ٦٧٦سية من ذلك، أنه في أثناء       وشاركت المرأة في هذا العصر في الحياة السيا       
فـاوض  م نشب خلاف بين الملك السعيد بركه خان بن بيبرس وأمرائه ، فبعث الملك السعيد أمه ت                

، )١( كثيرة التزمـت بهـا  اها شروطً ا علي ظهروا لها كل الاحترام ، واشترطو     أ، ف الأمراء في الصلح  
 ما حدث من قبل أم السلطان الناصر محمد بن قلاوون خوند اشـلون والتـي لعبـت دورا                أيضاو

اعلي سور القلعة بعد أن طال حصار الأمراء لها          إلى   م١٢٢٤/هـ٦٩٣ عندما صعدت سنة   لاًمماث
 ـ      وتحدثت إليهم في أسباب ذ      وكـان الـسلطان     )٢(ةلك الحصار، وناقشت معهم مطالب رجال الدول

عتها بل   من الأمور إلا بعد مشورة أمه خوند بركة ومراج         االاشرف شعبان بن حسين لا يصدر امر      
  .)٣(لم يكن بمقدوره مخالفتها

 في مصر وبلاد الشام في ذلك العصر في خدمة مجتمعها ونهضته وذلك             المرأةكما شاركت   
هـذه   علـى  )٤( أوقفتـه مية والخيريـة ومـا    العديد من المؤسسات الدينية والتعليإنشاءمن خلال   

                                                 
 –، مـارس    )رة  الندوة الدولية لتاريخ القاه   أبحاث  ( نساء القاهرة في عصر المماليك      : سعيد عبد الفتاح عاشور   )1(

   ٥٧٠ – ٥٦٩، صـ ١٩٧١، مطبعة دار الكتب ٢، جـ١٩٦٩ابريل 
يئة المـصرية العامـة للكتـاب       ، اله )١٤٦(، تاريخ المصريين،     في مصر المملوكية   المرأة:  أحمد عبد الرازق احمد     )2(

   ٥٤، صـ م١٩٩٩
  . ٥٥المرجع نفسه ، صـ  )3(
 والواقف هـو الـذي      ٦٧٩هة معينة المعجم الوجيز ، صـ       حبس مال وصرف منفعة لج    : الوقف عند الفقهاء     )4(

 والوقف هو نقل ملكية الأشياء من عقار ونحوه من المالك الأصلي وهو الواقف إلي مـن يعينـه                   ايجري وقفً 
ليستفيد من إيراده ، وقد يوقف الواقف الشيء علي أعمال الخير أو علي ذريته ، وفي الحالة الثانية يـشترط                    

تهي من انقراض الذرية إلي جهة خير لا تنقطع ، وفي جميع الحـالات يجـب أن يـسلم                   لصحة الوقف أن ين   
الوقف إلي شخص يتولي الإشراف عليه فيسمي ناظر الوقف أو متولي الوقف ويجوز أن يكون الواقف نفـسه     

 معينه عرفت باسم الشروط العـشرة وهـي   اهو ناظر أوقافه وقد جرت العادة أن يجعل الواقف لنفسه شروطً  
 والإخراج والإعطاء والحرمان والزيادة والنقصان ، والتفضيل والتخصيص والإبدال والاسـتبدال ،              الإدخال

والغرض الوافي من الوقف هو الإسهام في أعمال الخير والبر ، وكانت شروط الوقف تسجل فـي وقفيـات                   
شروط الواقف ، وكـان     عادة حتى يتصرف بمقتضاها متولي الوقف أو ناظره وكان علي ناظر الوقف تنفيذ              

ما ينص علي ذلك في الوقفيات ، وقد جاء في وقفية نقشت علي احد منازل حصن الأكراد في حـوالي                     اكثير 
أوقفت الحاجة مريم زوجه ابن المـسروري علـي هـذا البيمارسـتان             "  م ما نصه     ١٣١٩/  هـ   ٧١٩سنة  

الفنون : حسن الباشا .  د انظر" لواقف  المبارك والحانوتين بسوق الخضرية بحصن الأكراد علي حكمه شرط ا         
الأزمات الاقتصادية وتأثيرها علي    :  ميرفت عثمان    ا أيض انظرو. ١٣٠٦ – ١٣٠٤، صـ   ٣ية، جـ   سلامالإ

 الـسلامية ،    ثـار ي والمملوكي البحري في ضوء الآ     يوبوالحضارية بمصر في العصرين الأ     النواحي المالية 
  . ٢٢٩ م ، صـ ٢٠٠٥ - هـ ١٤٢٦ القاهرة ثارالآ) رسالة دكتوراه( دراسة أثرية حضارية 



  ٤٨

 المسلمين فأنشأت الست حـدق المعروفـة        أيتام وعلي   ها جزيلة تصرف علي   أوقافالمؤسسات من   
 ـ٧٤٠بالست مسكة في شهور سنة        )١( - حاليا قسم عابدين  - مسجدها بسويقة السباعين   م١٣٩٩/ ه

 ـ  أنشأتقد  ف ،   والإحسانمن ربات البر    )٢( خوند تتر  كما كانت   )٣(صر المدرسـة الحجازيـة       في م
  سراج الدين عمـر بـن رسـلان         سلامشيخ الإ  إلى    للفقهاء الشافعية ، وعهدت    اوجعلت بها دروس 

 االبلقيني دروس      إمامـا  ، ورتبت لهـا      الجمعة يخطب عليه يوم     ا للفقهاء المالكية ، وجعلت بها منبر 
  . )٤(يقيم الصلوات بالناس كما جعلت بها خزانه للكتب 

 ـ ٧٤٩ خانقاه القصاعين بدمـشق      اءنشإبتون بن طفجلي    خاوقامت    كمـا   )٥( م١٣٤٨ /ـ ه
 )٦( المدرسـة الخاتونيـة البرانيـة        ١١٦٢/ هــ   ٧٥٥أوقفت اخت الملك دقاق صاحب دمـشق        

 زوجها عز الدين ايدمر في بناء المدرسة الخاتونية فـي طـرابلس             معارغون خاتون    واشتركت
اسم رة عرفت ب   كبي اهـ دار ٧٨٩المتوفاة   المظفرية كما أنشأت السيدة طنشق      )٧(م١٣٧٠/هـ٧٧٥

 اشترت أراضي كثيرة من قرية بيت صفصاف في منطقة القدس، وأوصت            و )٨(دار أيتام المسلمين  

                                                 
، الـسنة   ٥، العدد   ١٩٣٧ية ، مجلة كلية الهندسة مايو       سلامأثر المرأة في العمارة الإ    :  حسن عبد الوهاب   انظر )1(

 =ها مـن  آثارالقاهرة تاريخها   :  عبد الرحمن زكي   ا أيض انظر و  ، ١٨٦ص   السابعة عشر، مطبعة الاعتماد،   
هــ،  ١٣٨٦، الدار المـصرية للتـأليف والترجمـة،         )١٨٢٥ -٩٦٩(جبرتي المؤرخ   جوهر القائد إلى ال   =

 .١١٩م، ص ١٩٦٦
)2(          لرضوانه الأدر المصونة تتر الخاتون كريمـة        ا أمر بإنشاء هذه المدرسة المباركة بفضل االله وجزيل نعمته طلب 

مرحوم الملك الناصر محمـد     المقام الشريف الملكي الناصري ناصر الدنيا والدين حسن بن السلطان الشهيد ال           
 وستين وسـبعمائة    إحدىبن قلاوون الصالحي تغمد االله برحمته وكان الفراق من ذلك في شهر رمضان سنة               

  :انظرللهجرة النبوية عليه أفضل الصلاة والسلام والرحمة 
Van Berchem(M): Corrup inscriptionum permiere parti Egypte, Tome Dix – neuviem, Paris, 

1903 p. 247- 287. 
قائم ، يقـع فـي      :  م حالة الأثر     ١٣٦١ – ١٣٤٨/  هـ   ٧٦١ – ٧٤٨ ، تاريخه    ٣٦رقم الأثر   : مدرسة تتر    )3(

ية بمدينة القاهرة ، المجلـس الاعلـي        سلام الإ ثار دليل الآ  انظرعطفه القفاصين المتفرعة من شارع الجمالية       
  ٨٩ ، صـ ٢٠٠٠ ، ثارللآ

  .٣٣٠ ، صـ ١لنساء ، جـ أعلام ا: رضا كحالة  )4(
هــ  ١٣٧٠ دمشق  –الدارس في تاريخ المدارس ، مطبعة الترقي        :  هـ   ٩٧٢عبد القادر النعيمي الدمشقي ت       )5(

  ١٦٨ ، صـ ٢ م ، جـ ١٩٥١ -
 العدد الثاني ، الـسنة      ١٩٣٥ية ، مجلة كلية الهندسة فبراير       سلامأثر المرأة في العمارة الإ    : بحسن عبد الوها   )6(

  ٦٧مطبعة الاعتماد ، صـ) امسة عشر الخ( ١٥
 أيـضا  انظرو٤٣١ي ، مؤسسة شباب الجامعة صـسلامطرابلس الشام في التاريخ الإ  :  سالم   ز السيد عبد العزي   )7(

  .٧١-٧٠ية ، صـسلامأثر المرأة في العمارة الإ : بحسن عبد الوها
 ٢٢٤،صـ١٥جـ بيية ، دار الغد العرسلامالموسوعة الذهبية للعلوم الإ: فاطمة محجوب)8(



  ٤٩

 أصفهان شـاه    شيدت و )١(تطوير المزارع    على   بأن يصرف الناظر الشرعي من ريع هذا الوقف       
 علـى بـاب هـذه       يوجـد و،الروم وغيرها    عليها أوقاف ببلاد     وأوقفتخاتون المدرسة العثمانية    

 بالتربـة المجـاورة      السيدة هذه دفنتقد  و  م ،  ١٣٣٩ /ـ ه ٨٤٠ في سنة    تأسيسهاالمدرسة نص   
 ـ٨٥٢ المتوفـاة  كما خلفت سـورباي      )٢( الشريف الأقصىلسور المسجد     إحـدى  - م   ١٤٤٨/هـ

  .)٣( ببولاق لاًيبالقرب من قناطر السبع ، كما أنشأت سب وراءها حماما -سراري السلطان جقمق 
 الغادرية بالقدس الشريف في      المدرسة  ناصر الدين ،   الأميرزوجة  مصر خاتون   كما عمرت   

 مـن خـارج     للأتراكوقف هذه المدرسة أن تكون        من شروط  مما يذكر أيام الاشرف برسباى ، و    
  .)٤(ببيت المقدس  القاطنين الأتراكبيت المقدس أو 

 ،  يجيدون مأوى لهم   بجانب فقراء المجتمع الذين لا     الوقوف   كما ظهر دورها وتأثيرها في     
خوند شقرا ابنة     قامت بهذا الدور   التي النسوة   أولئكومن أبرز   ،    إليها نيأوو )٥( ا رباع مفأنشأت له 

   )٦(الناصر فرج بن برقوق 
المعدمات واللاتي بعدن عن طريق الهداية ، فأنشأت لهـن مـا            و  بالفقيرات هتمامبالاوزاد دورها   

ها ربـاط زوجـة     أشـهر  ومن   )٧( عليها الربط    أطلق التهذيبية والتي    الإصلاحية المؤسسات   يشبه
                                                 

م ١٥١٧ – ١٣٨٢/  هـ   ٩٢٢ -هـ  ٧٨٤العمارة المملوكية الجركسية في بيت المقدس       : جلال اسعد ناصر     )1(
   ١٩٤ م ، صـ ١٩٨٣ –هـ ١٤٠٣ القاهرة ثاررسالة دكتوراه الآ

  .٣٨٨صـهـ ١٢٨٣الانس الجليل بتاريخ القدس والخليل ، المطبعة الوهابية : أبو اليمن مجير الدين الحنبلي  )2(
بدائع الزهور في وقائع الدهور ، الهيئة       : تحقيق محمد مصطفي    ) ابن إياس الحنفي     أحمد   محمد بن ( ابن إياس    )3(

 ٢٦٣ ، صـ ٢ م ، جـ ١٩٨٤ - هـ ١٤٠٤المصرية العامة للكتاب 
: حمد عياش مت ميرفا أيضانظر، و٣٩١ أبو اليمن مجير الدين الأنس الجليل بتاريخ القدس والخليل، ص           انظر )4(

 ثـار زخارف العمائر المملوكية بمدينة القدس دراسة أثرية فنية ،مخطوط رسالة دكتوراه مقدم إلى كليـة الآ               
   .١٠٧م ، صـ٢٠٠٧هـ ، ١٤٢٨جامعة القاهرة 

 ـ٢٥٢ الدار ، المعجم الوجيز ، صـ    -الموضع ينزل فيه زمن الربيع ، و      : الربع )5( ـا والربع يعتبر نموذج  ا هام 
شعبي لغالبية كبيرة من محدودي الدخل والفقراء من عامة الشعب ، وقد ورد ذكـر الربـع فـي                   للإسكان ال 

 ـ                 ةمواضع كثيرة منذ أوائل العصر الفاطمي حتى العصر العثماني وكانت بعض الأربع تحتوي علـي ثلاثمائ
، والتـأجير  ا ، سكنها أربعة ألاف نفس ، وكانت المساكن تؤجر بدون أثاث والأجرة تؤدي شـهري            اوستين بيتً 

ولا يسمح لجارية أو أعزب باستئجار مسكن في الربع ما لم يكن يعـيش مـع                 والإخلاء بدون جبر ولا إكراه    
أبويه أو مع أقاربه المقربين،وكانت الايجاره لتلك المساكن أكثر أساليب الانتفاع الاقتصادي لذا لجـأت إليـه                 

الأربع والمنازل الشعبية في القاهرة في العصرين : حمد هبه االله م   انظر. الأوقاف من اجل استغلال موقوفاتها      
 .١٧، ١٦، ٢، ١، صـ ١٩٩٥ القاهرة – ثارالمملوكي والعثماني رسالة دكتوراه الآ

الفوائد النفيسة الباهرة في بيان حكم شوارع القاهرة في         ) : آمال العمري   . تحقيق( أبي حامد المقدسي الشافعي      )6(
  ٤م ، صـ ١٩٨٨ المصرية ثارهرة ، وزارة الثقافة ، هيئة الآمذاهب الأئمة الأربعة الزا

 وكان يلحق به مـساكن للفقـراء        ٢٥ربط ، المعجم الوجيز ، صـ       ) ج  ( ملجأ للفقراء من الصوفية     : الرباط   )7(
  =المنقطعين ، ومنها ما كان يخصص للنساء ، وكانت بمثابة دور كفالة المرأة حيث تقيم البنات حتى يتزوجن

 



  ٥٠

 ـ   أخرىسيدة  اسم   )٢( ويذكر السخاوي  )١(السلطان اينال     العجـائز   إليـه  يـأوي ا   ممن ابتنت رباطً
  . وهي السيدة خديجة ابنة أمير حاج بن البيسرى،والفقيرات

 بيد الفقيـرات المـسنات      الأخذوهي   إنسانية  الربط كان لها نزعه    هذهشك فيه أن     ومما لا 
الربط لتكون لهن مأوى     هذهسكن   إلى   معين ، واللاتي قد اضطررن     اللاتي أصبحن بلا عائل ولا    

  )٣(يجدن فيه ما يعينهن على حياتهن ، والتي لم تكن لتتيسر خارج تلك الربط 

 بركة حوضا للدواب بـالركن      فأنشأت خوند  بل طال الحيوان     الإنسان المرأة عند    اهتمامولم يقف    
 ـتترخان ابنـة طـشتمر       قامت   أيضاو )٤(الشرقي من الواجهة الجنوبية للمدرسة       شراء خمـسة   ب

وبرز دورها من خلال القيام بـدور        )٥(م  ١٣٩٤/ هـ  ٧٩٧  سنة فيول كان ذلك    اصطبلات للخي 
   )٦( بالبلادمليحةو حرةكانت تعرف كل نها أذ إ مشاريع الزواج في لعبت دورا هاما والتي الخاطبة

 )٧(، فيذكر الأستاذ حسن عبد الوهاب     بصناعات عديدة  اشتغلت منها مجتمعها لكونها     واستفاد

 المرأةفعملت   ،مائتي صنعة للنساء   قد أحصى  م١٣٣٦ /هـ٧٣٨  شرف الدين بن أسد المصري     أن
     )٨(سجلت اسمها على ما أنتجته مـن أوانـي خزفيـة أمثـال نـرجس وسـنبلة                  ، حيث   خزافة  ك

                                                 
 

 – ١٠٧٤ ، صــ     ٣ية ، جــ     سـلام الفنون الإ : حسن الباشا   . مطلقات حتى يردهن أزواجهن أو يتزوجن     وال= 
١٠٧٥  

هي الخوند زينب ابنه العلاء بن العالم البدر محمد الحنفي وتعرف بابنه خاص بك ، والرباط أنشئ فيما                   )1(
ربطة الباقيـة   الأ:  سمير عبد المنعم خضري غنيم       انظر م   ١٤٧٩ – ١٤٦١/هـ٨٨٤ - هـ  ٨٦٥بين  

 ثـار رسالة ماجستير كلية الآ   )  م ١٥١٧ – ١٢٥٠) ( هـ٩٢٣ –٦٤٨(بالقاهرة من العصر المملوكي     
  ١٢٣– ١٢٢م، صـ ١٩٩٨ -  هـ ١٤١٩القاهرة 

 ٢٦،صـ١٢الضوء اللامع ،جـ:  السخاوي )2(
 –دكتوراه كليـة الآداب     ي والمملوكي ، رسالة     يوبالخوانق في مصر في العصرين الأ      : م عبد الكري  دولت عبد االله   )3(

  ٢٦-٢٥،صـ١٩٧٣القاهرة 
 ـ  سلام والحضارة الإ  ثاردراسات وبحوث في الآ   ( أحواض سقي الدواب    : أمال العمري   ) 4( ، القـاهرة   ١ية ، جـ

منشآت رعاية الحيـوان بالقـاهرة فـي العـصرين          :  أيضا محمد الششتاوي     انظرو٥٦-٥٧، صـ   ٢٠٠٠
 جامعـة القـاهرة     ثـار مقدم إلى كلية الآ   ه  مخطوط رسالة دكتورا  المملوكي والعثماني دراسة أثرية حضارية      

  ٢٤م، صـ٢٠٠١/ هـ١٤٢١
  .٢٦١منشآت رعاية الحيوان ، صـ: محمد الششتاوي  )5(
  .٣٧المرأة في مصر المملوكية ، صـ : قعبد الراز أحمد )6(
  .٥٤٠صـ) مجلة المجمع العلمي المصري( توقيعات الصناع ، : بحسن عبد الوها )7(
 .١٥نساء خزافات ، صـ : مال العمري آ )8(



  ٥١

 ولعل هذه الأسماء أكدت أن أصحابها ليست شخصيات نسائية عادية بسيطة ، بل هي               )١( وخديجة
  وضحت ذاتية المرأة مثلها في ذلك مثل الرجل ،أأسماء 

 للصناع تشبه النقابات الحديثـة      )٢( أنهن كن ينتظمن داخل نقابات       أيضا كما أن هذا يوحي     
  . من حقه أن يضع اسمه على منتجاتهالتي تحمي حقوق صناعها ومنها أن الصانع

مهنـة   ك فـي المجتمـع    الإيجابي اأثره تلك الفترة مهن عديدة كان لها        في المرأةاحترفت  و
 بتلـك   اشـتغلن  تـي اللاأسماء بعض النساء     )٥(فقد ذكر لنا المؤرخون     ،  )٤( والخياطة   )٣(الحياكة  
 والمتوفاةم  ١٣٤٩/  هـ   ٦٤٧  سنة المولودة عائشة بنت محمد بن المسلم       أمثال  بها  وتكسبن الحرفة
   م١٣٣٥/ هـ٧٣٦سنة 

                                                 
 السنة  ١٩٣٤ ديسمبر   ١٢،  ١١ي ، مجلة كلية الهندسة العدد     سلامأثر المرأة في الفن الإ    : حسن محمد الهواري     )1(

القـاهرة،  ( أثر المرأة في فنـون القـاهرة        : حسن الباشا .  أيضا د  انظر، و ٤٢٨ مطبعة الاعتماد ، صـ      ١٤
   ١٧١، صـ ) تاريخها ، فنونها 

نقابات الصناع هذه تشبه النقابات الحديثة التي تحمي حقوق صناعها وتشرف عل تأدية واجباتهم على الوجـه                  )2(
الأكمل ، وكان لهذه الأصناف تقاليد ونظم يحترمها الجميع وتؤيدها الدولة بنفوذها ، وقد ازدهر هذا النظـام                  

لصناعة ، إذ كان رئيس كل حرفة أو شـيخ           ازدهارا عظيما ، وساهم بأوفر نصيب في تقدم ا         سلامفي ظل الإ  
ما يعـرف    صنعة موجه لإفراد مهنته في فنهم وكانت تعينه الحكومة عادة ، أو تعترف به ويليه الأستاذ وهو                

الـصبي الـذي     أو  حذق المهنة وأصبح يمارسها مستقلا ويليه المبتدئ     نباسم المعلم ، ويليه الصانع وهو مم      
 ١٩٦٥ي تاريخـه وخصائـصه،      الفن الإسلام :  مرزوق زمحمد عبد العزي   .انظريتدرب على أيدي الصناع     

  .١٧٠، صـ )بغداد(مطبعة أسعد 
حائك وردت هذه الحرفة ضمن نصوص البرديات العربية المحفوظة في مكتبة دار الكتب القومية في        : الحياكة   )3(

 ـ م، وحرفة الحائك من حاك الرجل الثـوب       ٨٦٤- ٨٦٣/ هـ٢٤٩بـ  القاهرة وهي مؤرخه      ، الحياكـة    ا حوكً
   .بالكسرة الصناعة فهو حائك والجمع حاك وحوكه

والحياكة بصفة عامة عملية غزل النسيج قماش ، وهو ما يقوم به الحائك ، وهي فـي واقـع الأمـر مـن                       
الصناعات القديمة التي تعتبر من ضروريات العمران، هذا وتجدر الإشارة إلي أن العديد من نصوص البرديات قد        

ا عبارات تشير إلي تجارة الثياب والبز وصناعة النسيج والأقمشة والعمائم والمناديل والسراويل وثيـاب               وردت به 
   ٣٤٠ ، ٣٣٩الحرف والألقاب في ضوء البرديات العربية ، صـ :  سعيد مغاوري انظرالنساء 

ما ) : الخياط  ( ط  ضم بعض أجزائه إلي بعض بالخيط فهو خائط وخيا        :  خياطه   –الثوب  ) خاط  : ( الخياطة   )4(
 والخيـاط قـد ورد فـي بعـض     ٢١٦العجم الوجيز ، صـ     حرفة الخياط ،  ) : الخياطة  ( يخاط به كالإبرة    

      لقدمها كان ينسبها العامة إلـي  االكتابات الأثرية والخياطة من الصنائع المختصة بالعمران الحضاري ، ونظر 
ها أنه لابد أن يلفت نظره إلي الاحتياط في اسـتخدام           إدريس عليه السلام ، وهناك شروط يلتزم بها الخياط من         

حسن الباشا  . الحرير فلا يستخدم للرجال ، كما ينبه إلي الاحتراز والتقدير عند قطع القماش ليتأكد من الكفاية                 
 ـسلامالفنون الإ :   ـ١ية، ج فئات الـصناع والعمـال فـي       :  وليد علي محمد محمود      ا أيض انظر ٥٠٠، ص

) م١٨ –١٣( ية من القرن السابع الهجري وحتى القرن الثاني عشر الهجـري            سلام الإ تصاوير المخطوطات 
  ٣٣٩م، صـ ٢٠٠٥ -هـ ١٤٢٦ القاهرة – ثاردراسة أثرية حضارية، الآ

  .٣٤٢، صـ ٢الكامنة، جـ الدرر: ابن حجر  )5(



  ٥٢

  )١(أشتهر عن نساء أهل غزة أن حرفتهن كانت قطف القطن وغزله ونسجه قد و
  

 كمـا   )٢(منازل  ال في قري مصر حيث اشتغلت بالغزل والنسيج في          المرأةكما كانت حرفه    
عة كعادة نساء الفلاحين     فكانت زار  )٣(لزوجها في الحقل    فكانت معينه    ،   الأرضعملت في فلاحه    

  .)٤(بالزرع والقلع  اشتغلنمن أنهن 
 كانت العروس حيث   ،)٥(طة  اشالم  ذلك العصر حرفة   في المرأة   احترفتها التيومن الحرف   

وتحفيفهـا   كانت تقوم بتكحيلها وتمشيطها    التي من خلال الماشطة ،      إلاتستكمل زينتها وبهائها    لا  
 بالتـاج   وهو أشـبه )٦(غالبا ما كانت تضع على رأسها شربوشا       ، و  المطرزة بأفخر الثيا  وإلباسها

، فيـذكر   )٨(ت عليها دخلا كبيرا حرفة الدلالـة       در التي ومن الحرف    )٧(الذي ترتديه عرائس اليوم   
 أن وثائق الحرم القدسي الشريف في العصر المملـوكي أكـدت            )٩( صالحيهالدكتور محمد عيسى    

  .على هذه الحرفة بالنسبة للنساء
لما انتصر المظفر قطـز     أنه   )١٠(رفت في هذا العصر البناء ، فيذكر بدر الدين العيني           احتو

 ، شـرع فـي      الأتـراك  علم الدين سنجر الحلبي أحد       الأمير، ودخل دمشق ولى عليها      على التتار 
لنـاس  جمع لها الصناع وكبـراء الدولـة وا       ف من ذي القعدة في عمارة قلعة دمشق         الأخيرالعشر  

  .ى النساءيها حتوعملوا ف

                                                 
لحجري الحديث حتى   حضارة السكان من العصر ا    : غزة وقطاعها دراسة خلود المكان      : سليم عرفات المبيض   )1(

 ٣٩٢م، صـ ١٩٨٧الحرب العالمية الأولى، الهيئة المصرية العامة للكتاب 
 – ١٢٥٠/  هــ    ٩٢٣ – ٦٤٨القرية المصرية في عصر سلاطين المماليك مـن         : مجدي عبد الرشيد بحر      )2(

  ٢٤٥ ، صـ ١٧٠، تاريخ المصريين ١٩٩٩ م ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ١٥١٧
   ١٧٢تاريخ الطب والصيدلة ، صـ : ييسمير يح) 3(
  ٢٤٥المرجع السابق ، صـ : مجدي عبد الرشيد )4(
  ٥ حاشية ٣٧ صـ انظرالماشطة والمشاطة  )5(
:  فايزه الوكيل انظرللرأس أشبة بالتاج مثلث الشكل كان يجعل علي رأس المرأة بغير عمامة  الشربوش غطاء) ٥(

  ٢٦٤جهاز العروس ، صـ
دراسة أثرية   م١٨ هـ ،    ١٢م حتى القرن  ٩-هـ  ٣ية من القرن  سلامالأمشاط في مصر الإ   : ورسي أحمد   صلاح )7(

  ٣٥م ، صـ٢٠٠٦هـ ١٤٢٧ القاهرة –ثارماجستير الآ( فنية 
  ٥حاشية ٣٨ صـ انظر: الدلالة ) 8(
 ـ            :  محمد عيسى صالحيه     )9( ت من وثائق الحرم القدسي الشريف المملوكية ، حوليات كلية الآداب جامعـة الكوي

 ٨٥م، صـ١٩٨٥-هـ ١٤٠٥الرسالة السادسة والعشرون ، الحولية السادسة 
عقد الجمان في تاريخ أهل الزمان تحقيق محمد محمـد أمـين ،             : م  ١٤٥١_ هـ  ٨٥٥بدر الدين العيني ت      )10(

 أيضا منى محمـد     انظر و ٢٦٥م، حوادث وتراجم ، صـ      ١٩٧٨/ هـ  ١٤٠٧الهيئة المصرية العامة للكتاب     
) رسالة دكتوراه ( ي والمملوكي في مصر     يوبلفن السلجوقي على الحضارة والفن في العصرين الأ       أثر ا : بدر  

 ٤١٩، صـ١٩٩١ القاهرة -ثاركلية الآ



  ٥٣

 فـي ذلـك     أيضايرجح أنها تختن البنات     كان   التي أو الداية    )١(القابلة   إلى   واحتاج مجتمعها 
 هذه الدايات في العصر المملوكي وهـي هديـة   إحدى)٣(  ابن العماد الحنبلي  افيذكر لن ،   )٢(العصر  

  .ثمانون سنة و ولها ستالأولت بالقدس في جمادي  توفيوالتىقابلةالبن عسكر الهراس  على بنت

فضل كثيـرا   أوقد شهدت أخيرا دراسة علمية بريطانيا حديثة بأن الاستعانة بالقابلة أو الداية             
 وقت الولادة   الأمهاتها تساعد على تخفيف الآم      حيث إن  و الأطباءعند   في الولادة من النظام المتبع    

 التـي  خـرى من المهن الأ  و )٤(، بشرط أن تكون القابلة متابعة جيدة لحالة الأم خلال فترة الحمل             
 تلك الفتـرة    مؤرخيأحد   )٥( ابن اياس    افيذكر لن ،   غاسلة أو مغسلة  فضلها الشرع للمرأة أن تعمل      

كانت إذا خرجت تغسل ميتـة ، تأخـذ          المغسلة، ما نستشف منه أن      ١٤٣٧/ هـ٨٤١في أحداث   
   فوق عصابتها ها وتجعل)٦(ورقة من المحتسب 

                                                 
  ٤٨٥المعجم الوجيز، صـ . قوابل ) ج(المرأة التي تساعد الوالدة وتتلقى الولد عند الولادة ) : القابلة (  )1(

  ٦٨١ صـ  والقابلة هي المولدة، المعجم الوجيز،
  . ٢٤١المعجم الوجيز صـ. القابلة والحاضنة: والدابة

 ٢٥٤-٢٥٣القرية المصرية في عصر سلاطين المماليك ، صـ : دمجدي عبد الرشي )2(
  .٣١، صـ٦شذرات الذهب ،جـ: ابن العماد الحنبلي  )3(
 إلى القرن التاسع الهجـري      ية من القرن الأول   سلامالأدوات الجراحية والأواني الطبية الإ    : عبد الرحيم خلف     )4(

   ٥٨، صـ١٩٩٩ القاهرة -ثارالآ) رسالة ماجستير ( دراسة أثرية حضارية 
بدائع الزهور في وقائع الزهور ، الهيئـة العامـة          ) : هـ  ٩٣٠بن إياس الحنفي ت    أحمد   محمد بن ( ابن إياس    )5(

 ١٨٢، صـ٢،جـ١٩٨٤ -هـ ١٤٠٤للكتاب 
 عندما رأى أن الإنسان لا غنى له في حياته عن التعاون مع غيره              سلامالإوظيفة أوجدها   : الحسبة: المحتسب   )6(

، وأدرك أنه لكي يستقيم والجماعة لابد من إيجاد سلطة تلزم كل إنسان حده ولا تترك مجالا لمن تحدثه نفسه                    
 ـسلامالفن الإ :  مرزوق ز العزي محمد عبد .بالشر أن يعبث بمصالح الناس       ة وكانت وظيفة الحسب  . ١٦٩ي، ص

قوية الصلة بالسلطة القضائية حتى أنه كان يحدث في كثير من الأحيان أن يسند القضاء والحسبة إلـي فـرد                    
واحد ، والواقع أنه إذا كان عمل القاضي يتصف بشئ من البطء لأنه يقدم علي الروية والاناة والتثبـت مـن                     

العصر الممـاليكي   : فتاح عاشور   سعيد عبد ال  . صحة الوقائع ، فإن عمل المحتسب قام علي أساس السرعة           
 صـاحب الحـسبة     اويقوم بهذه المهمة رجل يسمى المحتسب ويقال له أيض        . ٣٦٩في مصر والشام ، صـ      

وقد يجمع المحتسب بين نظر الحسبة ونظر       . ١٠٢٧، ص   ٣ية، ج سلامحسن الباشا الفنون الإ   . وناظر الحسبة 
ي مصر والقاهرة تكتب من الـسلطان ، أمـا فـي             كانت ولاية الحسبة لمحتسب    كالوقف ، وفي عصر الممالي    

 ـ                    االممالك الشامية فكانت تارة من السلطان وتارة من النواب ، وكانت الحسبة في ذلك العـصر تـولي أحيانً
و قـد تعـددت ميـادين        . ١٠٣٨ – ١٠٢٧ ، صـ    ٣ية ، جـ    سلامالفنون الإ : حسن الباشا    لأكابر العلماء 

 حـسن الباشـا، الفنـون     ة تأدية العبادات، والمحافظة عليها، ورد البـدع الحسبة فمنها ما كان يتعلق بمراعا 
وحث الناس علي مراعـاة آداب الـسلوك ، والتمـسك بأهـداف الفـضيلة ،                . ١٠٣٠، ص   ٣، ج ةيسلامالإ

والمحافظة علي الأخلاق العامة ، ومراعاة ارتداء الزى المناسب ، ومنع التسول والتفتيش والمراقبـة علـي                 
 لهم عنـد    ا كان للمحتسب مهمة مراقبة الصاغة بدقة ، حتى لا يطففوا الميزان ، ويضع شروطً              لاًالأسواق فمث 

 =ها،آثاراثر المرأة في فنون القاهرة، القاهرة تاريخها فنونها         : حسن الباشا . صياغة شيء من الحلي وغيره      
 



  ٥٤

  كانت  فيذكر أن بقية الجواري التي     )١( شاهين الظاهري  بن ا  كما بينها  أخرىوعملت في مهن    
 من هي صاحبة وظيفة وللادر الـشريفة        أيضا ن وفيه الأجناسبالادر الشريفة مستكثرة من جميع      

  .معينة)٢(بلانات ومراضع ودادات 
  خارجها أيضا داخل الادر الشريفة و    )٣(كذلك عملت المرأة بوجه عام في هذا العصر كبلانة          

وبرز دورها في خدمة البيمارسـتانات فعملـت         )٤(في مهنة الناطورة     أيضانب أنها عملت    جاإلى  
كـان يجـرى     كفراشة لخدمة المرضى وغسيل ثيابهم وتنظيف أماكنهم وإصلاح شئونهم وهذا ما          

  .)٥(م١٢٨٤/ هـ٦٨٣بالفعل في بيمارستان قلاوون
                                                 

 
بأفعـال   الإحاطةوحتى يستطيع المحتسب أن يقوم بعمله على أكمل وجه وأن تدخل            . ١٧٣ – ١٧٢صـ   =

من : محمد عيسى صالحيه  .  د انظر من صالح أهلها     االسوق تحت وسعه فله أن يجعل لأهل كل صنعة عريفً         
 استعينوا على كـل     –صلى االله عليه وسلم     - وذلك بحسب قول النبي      ٥١وثائق الحرم القدسي الشريف، ص      

ومن ثم صـار للمحتـسب     . ٤١٦صالحرف والصناعات،   : السيد طه أبو سديرة   :. انظرصنعة بصالح أهلها    
وكان من شروط   . ٤١٨، ص تالحرف والصناعا : السيد طه أبو سديرة   .  د انظر يتقاضاه من بيت المال      امرتب

المحتسب في الصناعة كالخزف مثلا فقد أوجب المحتسب على الخزاف أن ينتقي من الطـين أحـسنه ومـن     
الحرف : السيد طه أبو سديرة     .. تكون كاملة الدهان  الوقود أنظفه وأفضله وأن تكون أوانيه تامة الحرق، وأن          

اوجب عليهم إتقان عمل الثياب حـسب        وعلى النساجين والحائكين، أنه قد    . ٤٢٧-٤٢٦والصناعات ، صـ    
المواصفات المتعارف عليها من طول وعرض ، ونهاهم من استخدام الدقيق والجص المشوي في ستر عيوب                

 علي معصية   اجيد بالردئ ، وأن لا ينسجوا ما حرم استعماله لئلا يكون معينً           النسيج ، وأن لا يخلطوا الكتان ال      
ية ،  سـلام فئات الصناع في تصاوير المخطوطات الإ     : وليد علي   . ، فلا تنسج ثوب حرير مستعمله للرجال        

ومن شروطهم أيضا في الوظائف والحرف أن شدد المحتسب على البلانة مراعاة الدقـة فـي                 . ٣٣٩صـ  
الحمامات الباقية بمدينة دمشق خلال العـصرين المملـوكي         : عادل من زيادة  . نورة حتى لا تفسد     تحضير ال 

  . ٧٥م، صـ ٢٠٠٨ هـ ١٤٢٩ القاهرة – ثارالآ. والثاني رسالة دكتوراه
، صــ   ١٩٨٣زيدة كشف الممالك وبيان طرق المسالك ، بـاريس،          : غرس الدين خليل بن شاهين الظاهري       )1(

١٢٢. 
 ابـن   انظـر ادات العصر المملوكي على الإطلاق دادة الناصر محمد بن قـلاوون الـست حـدق       من أشهر د   )2(

النجوم الزاهرة فـي ملـوك مـصر        ) :  هـ   ٨٦٤ – ٨١٣ جمال الدين ابوالمحاسن بن تغربردي    ( تغربردي
 .١٩٧ ، صـ ٩والقاهرة ، وزارة الثقافة المؤسسة المصرية العامة ، جـ 

تاة ليلة الحناء وتجملها ليلة الزفاف ، وان كان هناك اسر كثيرة كانت تؤثر أن تنتقـل  هي التي تحني الف   :بلانة   )3(
إليها البلانات ليزاولن مهنتهن في حمام قصر الأسرة ، وتبعا لذلك نشأت طبقات من البلانات الشهيرة اللائي                 

  ،٣٠ ية ، صـسلامالحمامات في مصر الإ :سعاد حسينانظر لا يعملن إلا في القصور الكبرى 
وهي التي يقع عليها أعباء الأعمال التي يقوم بها الناطور في حمام الرجال مـن حيـث اسـتقبال                    : الناطورة   )4(

مرتفقات الحمام ابتداءا من دخولهم بقاعة البراني فتتسلم منهن بقج الملابس وتكون طوال الوقت حارسة لهـا                 
الحمامات الباقيـة خـلال العـصر المملـوكي         :  عادل زيادة    انظروكان عليها احضار المناشف للزائرات      

  . ٧٢والعثماني ، صـ
 ـ١٤١١دار الفكر العربي    ) العلوم العقلية   ( ية في العصور الوسطى     سلام الحضارة الإ  قعبد الراز أحمد   )5( -هـ

 .١٥٧تاريخ الطب والصيدلة ، صـ: سمير يحي .  دا أيضانظرو. ١٧٤-١٧٣م ، صـ١٩٩١



  ٥٥

يؤكد  )١( خازندارة   ت وظيفة  فتقلد  معظمها خاص بالادر الشريفة     عدة  وظائف  المرأة تقلدتو
اى كان لديها خاذندارة تقوم علـى       طغند  و نستشف منه أن خ    والذي )٢(ذلك ما ساقه ابن تغربردي      

 فـي   )٣( وظيفـة دوادارة وهـذا مـا يؤكـده لنـا أبـن ايـاس              المـرأة    تقلـدت    كما ،   شئونها
 ـ    )٤( نستشف منه أن المرأة عملت كـدودارة         والذي م١٥١٣/هـ٩١٩أحداث سلطان فيـذكر أن ال

   كانت دودارة خوند أم الملك الناصر والتي تحفة تدعى امرأةالغورى قد أطلق صراح 
 الـوزير  لدى حيث كان طباخة  وظيفة الشريفة، عملت بها خارج الأدر      التي ومن الوظائف   

طبخ تحسن  جاريتان برسم الم  _  أحد وزراء السلطان الناصر حسن       –فخر الدين ماجد بن خطيب      
  .)٥( الطعامالعديد من ألوان

وهذا على حد قول أبن     وظيفة طشتدارة ،     تلك الفترة    في أيضا المرأة شغلتها   التيومن الوظائف    
 الفخـري أن الست حلب المحجبة الكبرى بنت الاميرى الكبيرى الكـافلي           " )٦(الحلبيهاشم الطباخ   

 جاريـة    كان في ملكهـا سـبعون      -م  ١٥٢٧/هـ٩٣٣المتوفاة   - الحنفي الحلبيعثمان بن اغلبك    
  ."بيضاء وسوداء من خزندرات وطشتدرات وطباخات

                                                 
خزندار ولو أنه كان يقـال لــ          العربية ، وبصيغة   ثاردار في الكتابات على الآ    وردت لفظة خازن  : خازندار   )1(

خزينة دار، وخزانة دار ، وخازن الدار ، واللفظ مؤلف من كلمتين الأول خزانـة العربيـة ودار الفارسـية                    
ائن بمعنى ممسك والمعنى الكلي الموكل بالخزانة والمتولي أمرها ، وموضوع هذه الوظيفة الإشراف على خز              

الأموال السلطانية من نقد وقماش ، وغير ذلك ، وهي ترجع إلى الدولة العباسية ذلك أنها عرفت في الدولـة                    
الغزنوية إذ وردت بصيغة خزينة دار ، كما عرفت في الدولة السلجوقية فوردت بصيغة خزانة دار ثم انتقلت                  

 ـ سـلام الفنـون الإ  :  الباشـا  حـسن . ية ، كما زادت أهميتها في عصر المماليك       يوبإلى الدولة الأ   ، ١ية، جـ
  ٤٥٤-٤٥٣صـ

  ٧٧، صـ ٩النجوم الزاهرة ،جـ: ابن تغردي بردي  )2(
كتابات العمائر  :  أيضا عاطف عبد الدايم عبد الحي        انظر و ٣٠٣ ، صـ    ٤بدائع الزهور ، الجزء     : ابن اياس    )3(

 جامعة  ثار رسالة دكتوراه ، كلية الآ     ية بغزه وقطاعها ، دراسة أثرية فنية مقارنة مع مثيلتها بمصر ،           سلامالإ
   ٦٨٧ م ، صـ ٢٠٠٣ - هـ ١٤٢٢القاهرة 

موضوعها تبليغ الرسائل عن الـسلطان ، وإبـلاغ عامـة الأمـور ،               يذكر القلقشندى أن الدودارية   : دودارة   )4(
 والكتـب   الخط على عامة المناشير والتواقيع     والمشاورة على من يحضر إلى السلطان ، وتقديم البريد ، وأخذ          

صبح الأعشى في صناعة الانشا ،       ) :م  ١٤١٨ -هـ٨٢١ بن القلقشندى  أحمد   أبي العباس (  القلقشندى   انظر
  ١٩، صـ ٤وزارة الثقافة ، جـ

 .١٣٤وسائل الترفيه في عصر سلاطين المماليك صـ : لطفي نصار  )5(
 ـ١٣٤٤باء ، حلـب     أعلام النبلاء بتاريخ حلب الـشه     : محمد راغب ابن هاشم الطباخ الحلبي      )6( م ،  ١٩٢٦ -هـ

 ٤٦١-٤٦٠صـ



  ٥٦

  
  
  

  ة الوصفيالدراسة:الباب الثاني
  

   والعاجالأخشاب: الفصل الأول
  الخزف والفخار: الفصل الثاني
  المعادن  والحلي: الفصل الثالث
  النسيج: الفصل الرابع

  الزجاج: الفصل الخامس
  فنون الكتاب: الفصل السادس



  ٥٧

  

  

  

  

  

  

  

   
  ولالفصل الأ

   والعاجالأخشاب



  ٥٨

  )تركيبة خشبية ( حشوة: المادة الخام                                   مكرر )١ ( : اللوحةرقم

  ١٠٨٣ :رقم السجل              القاهرة–سلامي متحف الفن الإ:مكان الحفظ 

   )١(حاشية :النشر                                   سم١٦٠طول  :المقاس

  سم١١عرض  

   :الوصف

، عليهـا كتابـة مـن       توضع فوق القبر لتحدد مكان الدفن       من تركيبه  خشبال مستطيلة من    حشوة 
 الأميـر  نقشه على القبر الحاجة الجليلة والـدة         الذي " الأولالسطر  ،  سطرين بالبارز بخط الثلث     

شهر شوال سـنة  الخامس والعشرين " والسطر الثاني بكتابة  " توفيت فيأخور أمير )٢(ناصر الدين 
   .".رحم االله من ترحم عليها و ثلاثة وثلاثين وسبعمايه

   :التأريخ

حكـم  ل وهى الفترة الثالثة والأخيـرة     ،٣م  ١٣٣٣ يونيه١٥/ـ ه ٧٣٣ شوال ٢٥ حشوةتؤرخ هذه ال  
، ومـن     م ١٣٤٠ – ١٣٠٩ / ـ ه ٧٤١ – ٧٠٩ من سنه    امتدت والتي نووالناصر محمد بن قلا   

ــذه   ــإن هـ ــم فـ ــةثـ ــعالقطعـ ــى  إ ترجـ ــك لـ ــصر المماليـ ــةعـ  البحريـ

                                                 
(1) Jean David- weilt:Bois Aepigraphes epoques mamlouke et ottomane tome, Deuxieme, 
pl VI. 

  ٣١٨ ،٢السلوك ، ج :  المقريزي انظر:  لعله الأمير ناصر الدين محمد بن الأمير جنكلى بن البابا)2(
هامية في مقارنة التواريخ الهجرية بالسنين الافرنكيه والقبطية ، بولاق التوفيقات الإل: محمد مختار باشا ) ٣(

   ٣٧٦ هـ ، صـ ١٣١١



  ٥٩

   من الخشبحشوة :الخامالمادة                                         )٢( :اللوحةرقم 

  ١٤٦٠٩ :السجلرقم                  ي القاهرةسلام المتحف الإ:الحفظمكان 

   مرة تنشر لأول :النشر                                 سم٧٥,٥  طول:المقاس

   سم ١١عرض 

  :الوصف

 كانت توضع فوق القبر لتحدد موضع       خشبيةوهى من تركيبه     من الخشب مستطيلة الشكل      ةحشو 
البارز تظهـر علـى بعـض       بالحفر  الدفن وصاحب القبر ، ويزخرف الحشوة كتابة بالخط الثلث          

 السنةو اليوم والشهر    في وتاريخ الوفاة    التركيبةصاحبة  اسم   الكتابةحروفه علامات التشكيل وتبين     
وهو لقب تعددت معانيه     " الشيخة" ولقبها  " مرحبا   " القطعة على    كما ورد  التركيبة، وصاحبة هذه    

 صاحبة العلم أما عـن      أيضا وكان يعنى    المتصوفة أو   المتعبدة وقد كان يعنى     المملوكي العصر   في
 الاثنينمرحبا يوم    الشيخةتوفت  "  التالي فيمكن قرأتها على النحو      القطعة وردت على    التي كتابةال

   "رابع وعشرين رجب الفرد سنة أربعه وستين وسبعماية 

   التأريخ

ـــ   ــة بـ ــذه القطعـ ــؤرخ هـ ــب ٢٤تـ ـــ ٧٦٤ رجـ ــل ١٦/ هـ ١ م ١٣٦٢ ابريـ

                                                 
  ٣٨٢التوفيقات الإلهامية ، صـ : محمد مختار باشا  )١(



  ٦٠

   صندوق مصحف من الخشب:الخامالمادة                            )٦ ،٥ ،٤، ٣(اللوحةرقم 

  ٤٥٢ :السجلرقم             القاهرة– يسلامالإ المتحف :الحفظمكان 

  )١(:النشر                             سم٢٨ :رتفاعا :المقاس 

   سم٤١:الضلع  عرض 

   :الوصف

منقول من مدرسة خوند بركة والصندوق من الخشب        ) ٣لوحة رقم   ( ) ربعه  (  صندوق مصحف  
زخرفـه  وهو سداسي الشكل له غطاء سداسي يزخرفه من الخارج مستويان المـستوى الأول لا ي              

 تشكل شكل سداسي على هيئة الغطاء أما المستوى الثاني للغطاء فهو مقـسم علـى                ٢سوى قنانات 
أربعة مستويات من أعلى يزخرفه أشكال شراريف أو عرايس على هيئة ورق ثلاثية وكلها مـن                

المستوى الثاني يزخرفه أشكال زجزاجية وهو يتـشابه علـى          . العاج وذلك بداير الشكل السداسي    
 فيزخرفـه أشـكال متـشابكة       اأما المستوى الثالث وهو الأعرض والأكثر اتساع      . وى الرابع المست

  )٤لوحة  (تكون بدورها أشكال سداسية

 قرآنثلاث مساحات كل واحده تغطي عشرة أجزاء من ال         إلى   مقسم)  ٦ لوحة(   الداخل :التأريخ 
رأس  علـى    ملـصقة الخـشب    الفسيفساء من العظم والعاج و     بواسطةوللبدن غطاء زخارفه منفذة     

 من الداخل ثلاثة    ويزخرفهكما يزخرف دايره أشكال مثمنه تحصر بداخلها أشكال معينات          الغطاء  
 معينات  أشكال ثمانية بداخلها    أشكال من اعلي    الأولثلاثة مستويات يزخرف الشريط      على   أشرطة

 ـ لنجوم سداسية    أشكالوالشريط الثاني مزخرف بأشكال سداسية بداخلها         أمـا الـشريط     لاعالأض
وللغطاء مفصلتين مـن نحـاس مكفتـه          )٥لوحة  (  عقود نصف دائرية     أشكالالثالث فيزخرف   

   .كز على أربعة أرجل مخروطية الشكلت والصندوق ير.والفضةبالذهب 

  :التأريخ 

 نظـرا لأن هـذا   المـيلادي الرابـع عـشر      / الهجرييمكن تأريخ هذا الصندوق بالقرن الثامن        
/ الهجـري الأخير من القرن الثامن      الثلث   في أنشأت   التيمدرسة خوند بركه    إلى   الصندوق ينسب 

   الميلاديالثلث الأخير من القرن الرابع عشر 

                                                 
  .٣٦٩ص ) هاآثارالقاهرة فنونها تاريخها (الخشب والعاج : عبد الرؤوف علي يوسف) 1(

،  يسلاممنبر تاتار الموجود بمتحف الفن الإ: نعمت أبو بكر  انظر ضلوع خشبية تفصل الحشوات عن بعضها (2)
   ١٤٤م ، صـ ١٩٧٨ ، ١ية ، مجلد إسلاممجلة دراسات أثرية 



  ٦١

    خشبحشوة :الخامالمادة                                                     )٧( رقم اللوحة

  ١٠٨٤ :السجلرقم                             القاهرة– يسلامالإ المتحف :الحفظمكان 

   )١(:النشر                                              سم١٢٦ طول :المقاس

   سم ١٨ عرض

  :الوصف

خط الثلث المملوكي من سـطرين      كتابة ب   بالبارز عليهامستطيلة الشكل    من تركيبة خشبية     حشوة 
 أسـمها صـراحة     العدول حيث لم يأت   تت بست    نع والتييتبين من خلالهما صاحبة هذه التركيبة       

 تدل على التواضع كما حددت الكتابة تاريخ الوفاة         والتي ألقاب هذه السيدة     أيضاوأوضحت الكتابة   
   التالي ، وتقرأ الكتابة على النحو والسنة والشهر بالليلة

  .إلىاالله تعالى ست العدول بنت الفقير  إلى  هذا قبر الفقيرة:السطر الأول

  .ةئوسبعما الحجة سنة ثلاثة وتسعين ذي االله تعالى توفيت ليلة الاثنين تاسع :نيالثاالسطر 

   :التأريخ

 حشوةوهذا يعنى أن هذه ال٢م ١٣٩١ أكتوبر ٣٠/ هـ٧٩٣ الحجة ذي ٩ـ بشوة تؤرخ هذه الح 
.الميلاديالقرن الرابع عشر   /الهجريأواخر القرن الثامن  إلى ترجع

                                                 
)١( Jean David- weilt:Bois Aepigraphes epoques mamlouke et ottomane tome, Deuxieme 

p. 42, pl VII 
  ٣٩٧التوفيقات الإلهامية ، صـ : محمد مختار باشا  (2)



  ٦٢

   مشط من الخشب:الخامالمادة                                     )٩ ،٨(اللوحةرقم 

  ٣٩٥٧/ ٣ :السجلرقم                 القاهرة– يسلامالإ المتحف :الحفظمكان 

   )١( :النشر                                    سم ٨:  طول:المقاس 

   سم٨:  عرض

  :الوصف

 يفـصل   أخـرى  من ناحية    وسميكة ةناحيكامل بأسنان رفيعة من       من الخشب مربع الشكل    مشط 
 بالبارز بداخلها   متداخلة أشكال دوائر    فيه أشكال هندسيه تتمثل      يزخرف ما جسم مستطيل الشكل   بينه

 المملـوكي  بتلات ، وتحصر هذه الدوائر بدورها كتابة بالبارز بخط الثلـث             ثمانيشكل ورده من    
 عمل تلك الـدوائر  في أستخدم الفنان ، وغالب الظن فقددائرةشكل  يفصل بينهما   تقرأ الستر الرفيع    
   أداه تسمى الضفره

  

   :التأريخ

، نظـرا لأن    م١٤ –١٣ / ـ ه ٨-٧ القرنين في وخاصة   المملوكييؤرخ هذا المشط من العصر       
 علـى   كتـابي  نقـش    في قد أطلقت على الست حدق       المملوكي العصر   فيالستر الرفيع وجدناها    

أن الستر الرفيع قد أطلقت علـى ضـيفة          إلى   ارةشدر الإ ج، وت م١٣٣٩ / ـ ه ٧٤٠مسجدها سنة   
 ـ    في نص أنشائى    فيخاتون    )٢(الأيـوبي  العـصر    آت مـن منـش    ي مدرسة الفردوس بحلب وه

                                                 
جهاز العروس في مصر عصر سلاطين المماليك مخطوط رسالة دكتوراه مقدم إلى            : فايزه عبد الخالق الوكيل      )1(

الأمشاط في مصر   : سيور أحمد   صلاح ، وانظر أيضا     ١٤٦ م ، لوحة     ١٩٨٨ - هـ   ١٤٠٩ القاهرة   –كلية الآثار   
ة فنية، مخطوط رسـالة ماجـستير،       م، دراسة أثري  ١٨/  هـ   ١٢حتى القرن   / م  ٩ - هـ   ٣ية من القرن    سلامالإ

  .٣١م ، لوحه ٢٠٠٦ م-هـ ١٤٢٧ جامعة القاهرة – ثارمقدم إلى كلية الآ
  .٣١٨- ٣١٧ية، ص سلامالألقاب الإ:  حسن الباشا)2(



  ٦٣

   مشط من الخشب:الخامالمادة                                          )١١ ،١٠(اللوحةرقم 

  ٤٩٢٢ :السجلرقم                       القاهرة– يسلامالإ المتحف :الحفظمكان 

   )١(:النشر                                        سم٧,٥:  طول:المقاس 

   سم٦,٥: عرض

  :الوصف

الآخـر   الجانب   في سميكة  وأسنان ا تكاد تكون مهشمه تمام    رفيعةمشط غير كامل للنساء بأسنان       
سم المشط وهو مستطيل الشكل ج  – والسميكةالرفيعةالأسنان   – فاقده منها أجزاء ، يفصل بينهما

والمحصورة بـدورها بـين    "مما عمل برسم  " تقرأ المملوكييزخرف وسطه كتابه بخط الثلث 
 وردتين من ست بتلات كل واحده منهما داخل دائرة 

على أحرف هذه الكتابـات ،   ()٢()ومن الملاحظ على كتابات هذا المشط وجود علامات التشكيل
جـاب المنيـع   حال "من المشط لكتابة تقرأ الآخر  على الوجه السابقة ابةالكتوقد أكمل الفنان نص 

 كلمة الحجاب فأثبتها الفنان هكذا الجاب ، كما في)ح(ولعل الفنان قد نسى حرف " دامت  الخاتونى
   تلك الفترةفي المرأة كانت عليها التي العفة تعنى مدى التي المرأةأن هذه الألقاب لقبت بها 

  :التأريخ

 رابـع ال / الهجـري  مناث القرن ال: فترةفي وخاصة المملوكيالعصر  إلى كن نسبة هذا المشطيم 
)٣(  مرحبـا  ة الـشيخ  حـشوة  علـى     نظرا لوجود علامات التشكيل التي وجدناها      عشرالميلادى

                                                 
م دراسة أثرية ١٨- هـ ١٢م حتى القرن ٩ -هـ٣ية من القرن سلامالأمشاط في مصر الإ: سيور أحمد  صلاح)١(

  ٣٣م، لوحة ٢٠٠٦ -هـ ١٤٢٧،جامعة القاهرة ثارستير،مقدم إلى كلية الآفنية ، مخطوط رسالة ماج
 ٤١يه ، ص سلام الإثارالكتابات العربية عن الآ: مايسه داوود  )٢(
  ١٤٦٠٩ رقم سجل )٣(



  ٦٤

 مشط من الخشب :المادة الخام  (12)                                             رقم اللوحة 

 ٣٩٥٧/ ١ : رقم السجل              القاهرة – يسلامالإالمتحف  :ظالحفمكان 

  )١( النشر                                 سم7.5 :طول :المقاس 

 سم7.5 :عرض

 :الوصف

 تحصر فيما بينها جسم المشط      أخرى ناحية من   سميكة وأسنانمشط كامل بأسنان رفيعة من ناحية        
 ـ  لشكلتملأ ا  هذه)٢( ، وزهرة الزنبق  )٣شكل  ( يزخرف وسطه شارة الزنبق      والذي االدائري تمام 
جـزء  الآخر وعلى الجانب  "العز" يحيط بها من الجانبين كتابة بالبارز يمكن أن يقرأ منها والذي

 .كما يزخرف قائمي المشط من الجانبين أشكال دوائر متداخلة بالدق ."والإقبال"من كتابة تقرأ 

 

  :التأريخ

 ـإ عباسلا نرقلا نم ةدتمملا ةرتفلا ةصاخ ىكولمملا رصعلا ىلإ طشملا اذه ةبسن نكمي   ـلا ىل  نماث
ــهلا ــاثلا / ىرجـ ــ ثلـ ــإ رشعـ ــارلا ىلـ ــ عبـ ــلا رشعـ  ىدلايمـ

                                                 
م، دراسة ١٨ - هـ ١٢م حتى القرن ٩/ هـ٣ية من القرن سلامالأمشاط في مصر الإ: سيور أحمد صلاح (1)

 )٧٤(لوحة . م٢٠٠٦ -هـ ١٤٢٨ي بالقاهرة، رسالة ماجستير سلاموعة متحف الفن الإأثرية فنية في ضوء مجم
زهره الزنبق تعد من الرنوك الشخصية التي مثلت بكثرة علي التحف والعمائر المملوكية حيث مثلت بأشكال  (2)

ر الدين زنكي شعارا لة مختلفة ومتعددة من حيث تكوينها وشكل وريقاتها ونهاياتها العليا والسفلي ، وقد اتخدها نو
م كما وجدت علي نقود خمسة سلاطين من بيت ١١٧٣-١١٥٤/ هـ٥٦٩-٥٤٩فوجدت علي محراب مدرستة 

عبد انظر أحمد قلاوون حيث وردت ثلاثية الشحمات علي بعض نقود الناصر محمد ، وعلي نقود الاشرف شعبان 
 عاطف عبد انظررنوك التي لم يعرف دلالتها  ، ويري احد الباحثين انها من ال٨٧،٨٩الرنوك ، صـ : الرازق 
ية بغزه وقطاتعها دراسة اثرية فنية مقارنة مع مثيلتها بمصر ، مخطوط سلامالكتابات علي العمائر الإ: الدايم 

 ٦٩٢م ، صـ ٢٠٠٣/ هـ ١٤٢٢ القاهره ، – ثاررسالة دكتوراة ،كلية الآ



  ٦٥

 بشخلا نم باقبق :ماخلا ةداملا                                   )١٣(ةحوللا مقر 

  ٤٤٢٧:لجسلا مقر            ةرهاقلا – يملاسلإا فحتملا : ظفحلا ناكم
  ةرم لولأ رشنتو اهرشن قبسي مل : رشنلا                               مس22 :لوط : ساقملا

  : فصولا

 ، فلخلا نم ةرئاد لكشبو ماملأا نم ببدم وهو ، هبناوج دحأ نم ءزج هنم دقاف بشخلا نم باقبق 
 ةريبك ةدرو لكش هطسو فرخزي جاعلاب معطم باقبقلا و ، دقاف رخلآا مئاقلاو ، مئاق ىلع زكتريو
 كلذو ةريغص ىرخلأاو ةريبك اهادحإ رئاود لاكشلأ فراخز نيبناجلا نم اهب طيحي تلاتب تس نم
 نيتلخادتم نيترئاد باقبقلا ةرخؤم فرخزي امك ، ميعطتلا دقاف اهنم ريثكلاو معطم اهضعب ، لدابتلاب
 .تلاتب نامث نم ةدرو ) يرغصلا( ةيناثلا طسو فرخزي
 
  : خيرأتلا

  م 15 – 14 / ـه9-8 ق نم هدتمملا ةرتفلا ىف ىكولمملا رصعلا ىلإ باقبقلا اذه ةبسن نكمي

١(المطعمة بالعاج والصدف والسنالخشبية  ان تلك الفترة وردت منها العديد من التحف انظر(، 
 على وتعتبر تلك الفترة فترة ثرية بمواد التطعيم، ي بالقاهرة سلامالمحفوظة بمتحف الفن الإ

خشب ال

                                                 
 ٤٤٩، ٤٥٢رقم سجل  (1)



  ٦٦

 منبر من الخشب :الخامالمادة                                           )٢٠ : ١٤( رقم اللوحة

  - :رقم السجل                                           لفيوممدينة ا :مكان الحفظ 

   )١( :النشر                                                    
  

   :الوصف 
أم ولد ، وزوج السلطان الأشرف أبو النصر قايتباي  )٢(  الخشب ينسب لأصل باىمنبر من 

 والمنبر حتى الآن موجود بمسجدها بالفيوم وتصميم المنبر لا يخرج عن التصميم العام للمنابر
    )١٤لوحة (  :ويتكون من 

  المدرج والجوسق 
  يتكون من : أولا المدرج 

   المقدم  باب المنبر الذي يطلق عليه باب– ١
   الريشتان وبهما بابا الروضة – ٢
  " الدرابزين "  السلم وسياجه – ٣

وهو عبارة عن ضلفتين ، كل )  ١٥ لوحة( أما عن باب المنبر والذي يطلق عليه باب المقدم 
اما في ثلاثة أقسام مستطيلة الشكل أكبرها الوسطى ، الأول والثالث متشابهان تم إلى ضلفه مقسمه

 المقص أما عن القسم الأوسط وهو الأكبر فيزخرفه مفردات يزخرفها زخرفةالزخرفة حيث 
 كما يزخرف ).٥ ، ٤شكل ( الطبق النجمى من كنده ومخموس وبيت غراب ونصف ترس ، 

 مستطيله عليها كتابه بخط حشوةويعلو ضلفتى باب المقدم مباشرة ، الباب أنصاف اطباق نجمية 
يعلوا هذه الحشوة مباشرة تتويجه من " لائكته يصلون على النبي إن االله وم" الثلث المملوكي تقرأ 

  )  ١٦ لوحة( .مقرنصات
ا في الزخرفة أما عن الريشتين وهما الجزء المثلث الذي يكون جانب المنبر وهما متشابهتان تمام

يحيط به أشكال مخموسه ) ١٨ لوحة( حيث يزخرفهما في الوسط طبق نجمى من أثنى عشر كنده 
                                                 

 جامعة ثاركلية الآ ر في مصر في العصريين المملوكي والتركي ، رسالة دكتوراهالمناب: نعمت محمد أبو بكر  (1)
 ).٢٤٥ – ٢٤٢( م، لوحات ١٩٨٥القاهرة 

زوجة السلطان قايتباي بإشارة من الشيخ عبد القادر الدشطوطى في زمن " خوند أصلباى " أنشأت هذا الجامع (2)
عائشة . انظر المسجد من المساجد الجامعه بمدينه الفيوم سلطنة أبنها السلطان الناصر محمد بن قايتباي ، وهذا

 – ١١٩ ، ص ٢٠٠٨، الهيئة العامة للكتاب ،  يه الطبيعيةسلامملامح من حضارة الفيوم القبطية والإ: التهامي 
١٢٠.  

 



  ٦٧

  ).٥، ٤شكل ( وبيت غراب وكندات وتسومه 
والدة الملك "  تقرأ  بالثلث مستطيله بكتابهحشوةيعلوا كلا منهما  )١( كما يوجد بالريشة بابا الروضة
"  تكمل النص السابق حشوةوعلى الباب الثاني ) ٢٠ لوحة" ( الناصر محمد سقى االله عهدها 

  ) ١٩ لوحة" ( الخوند الكبرى جهة الملك الأشرف قايتباي 
ف للمنبر عدة درجات يصعد من خلالها ) ١٧ لوحة" ( الدرابزين " أما عن السلم وسياجه 

الخطيب، ودربزينه ينتهي بشكل مثلث من أعلى ومن أسفل يزخرفهما مكونات الطبق النجمى 
  وكلها بالتطعيم تتشابه تماما المنطقة الوسطى في الدربزين بالأولى والثالثة من حيث الزخرفة 

وهو يتكون من جلسة الخطيب وجوانبها وهى المنطقة التي تعلوا بابا  ) ١٤ لوحة ( قلجوس:اثاني
 عن تتويجه المقرنصات التي فضلاً  وقد ظهرا بيهما طبق نجمى ذو عشرت كنداتالروضة ،

  . تعلوا هذه الجلسة
  : التأريخ 

 لان انظر، ميلادي السادس عشر ال/  القرن العاشر الهجريبداية إلى يمكن إرجاع هذا المنبر 
.)٢(بداية فترة القرن العاشر هى تولية ابو السعادات محمد بن قايتباى 

                                                 
، ى مصرالمنابر ف: وقد اودعا مخزن الجامع بسبب تلفيات فيهما انظر نعمت ابوبكر ، وهما البابان الجانبيان  (1)

 ٤٤٢ص 

زوجة السلطان قايتباي بإشارة من الشيخ عبد القادر الدشطوطى في زمن " خوند أصلباى " أنشأت هذا الجامع  (2)
ص  ،الطبيعية ملامح من حضارة الفيوم : عائشة التهامي . انظرسلطنة أبنها السلطان الناصر محمد بن قايتباي ، 

١٢٠ – ١١٩.  
 



  ٦٨

  مكحله من العاج:الخامالمادة                                     )٢١( رقم اللوحة

  ٤٠٥٠ :السجلرقم                القاهرة– يسلامالإ المتحف :الحفظمكان 

   )١(:النشر                                 سم٢٢:  طول:المقاس 

  

  :الوصف

شـكل    بدنها ذو  ، للتعليق بسلسلة ينتهي القلةيشبه  ،   الشكل   مخروطي لها غطاء    مكحلة من العاج   
 تحصر فيما بينها مساحات مـستطيلة       ، يزخرف بدنها أشرطة طولية    ،الأضلاع مسدسه   ،منشوري

 علـى    والصدف مكررة بـدورها    ،لأبنوسباالشكل بزخارف لأشكال ورود من ست بتلات منزلة         
 ، أشكال لمثلثات متقابلـة الـرؤوس      أخرى كما يفصل بين كل وردة و      ،امتداد المساحات المستطيلة  

 المكحلـة   تنتهي  أشكال دوائر تشبه حبات اللؤلؤ ، و        وأسفل ،يحد شرائط البدن الطولية من أعلى     و
  .الاستقامة إلى بشكل زهرة متفتحة الأوراق جافة تميل

  

  :تأريخال

 ـ من القرن ال   الممتدة الفترة   في وخاصة   المملوكيالعصر   إلى   المكحلة هذه   يمكن نسبة   إلـى   مناث
،ربما لان الشكل المخروطي     الميلادي عشر   خامسال إلى   الميلادي عشر   رابعال / الهجري سعاتال

لمكحلـة   عن ان الشكل المنشوري ل     فضلاًن البرجية ،    ذلغطاء المكحلة وهو يشبه كثيرا اعلي المآ      
 ٢كرسي مصحف خوند بركـة     على   مكسو بطبقة من السن والابنوس وهو نفس الاسلوب الموجود        

  .ي بالقاهرةسلامالمحفوظ بمتحف الفن الإ

                                                 
أعمال : ممدوح رمضان  ، وانظر ايضا ١٦٩ ، صـ ١٧١ جهاز العروس ، لوحة :فايزه عبد الخالق الوكيل )1(

ي المبكر وحتى نهاية العصر المملوكي مخطوط رسالة ماجستير مقدم سلامالعاج والعظم في مصر منذ العصر الإ
  .٤٧م ، لوحه ٢٠٠٠ -هـ ١٤٢١ القاهرة – ثارإلى كلية الآ

 ٤٥٢رقم سجل  2



  ٦٩

  

  

  

  

  

  

  

  

  الفصل الثاني

   الخزف والفخار



  ٧٠

   سلطانية من الخزف:الخامالمادة                                    )٢٣-٢٢( رقم اللوحة

  ٧٤١٤ :السجلرقم                          الوطني تحف دمشق م:الحفظمكان 

   )١( :النشر                                    سم٢١,٣ قطر :المقاس 

  :الوصف

مـن  ، من الخزف ترتكز على قاعدة دائرية الشكل بزخارف مرسومة تحت الدهان        ٢سلطانية   
 ثـلاث منـاطق والـثلاث       فـي ددة  الداخل ست مناطق بزخارف لأفرع نباتية من أوراق متع        

وكل ذلـك   ) ٦( بزخارف الأرابيسك وتشكل هذه المناطق بدورها مروحة نباتية شكل           خرىالأ
، كما يزخرف خارج السلطانية أشرطة رأسية تقسم البـدن مـن            والأسود التركوازى   بالألوان
   من الزخرفةامناطق شبه هندسية بمساحات متساوية وهى خالية تمام إلى الخارج

  

  :التأريخ

 الممتـدة  الفترة   في المملوكي للعصر   إرجاعها يمكن   والتيبلاد الشام    إلى   القطعةتنسب هذه    
 المـيلادي الرابـع عـشر      إلـى    الثالـث عـشر    / الهجـري الثـامن    إلى   من القرن السابع  

                                                 
)١(  Atil (E) : Renaissance of islam , Pl 67 

 
 ٩١جهاز العروس ، صـ: وعاء يستخدم فيه الطعام ، وهو من ادوات المطبخ انظر فايزه الوكيل  2



  ٧١

    جزء من بدن إناء وحافته:الخامالمادة                                      )٢٤(رقم اللوحة

  من الفخارالمطلى  ) ايحتمل أن يكون طستً( 

  ١٥٠٢٦ :السجلرقم              القاهرة– يسلامالإالفن  متحف :الحفظمكان 

   مرة لم يسبق نشرها تنشر لأول :النشر                    مسـ١٧ أقصى طول :المقاس 

  :الوصف

 الطينـة  مـن    المطلي من الفخار ا   يكون طستً  أن يحتمل   والتي ،الحافةمع  جزء من بدن إناء      
 ،مة اللون تحت طلاء زجـاجي بأكاسـيد معدنيـة     بطانة قات  على   بزخارف محزوزة  ،الحمراء

 خالي وهو   الحافةالأول وهو يزخرف     ،  ثلاثة أشرطه تدور مع الجدار     والزخرفة عبارة عن ،   
شريط الأعرض والأوسع به كتابه بخط الثلث تقـرأ   وهو الوالثاني الزخرفة من   اتمام"....... 

والجـدار  ، ل متكسرة   أما الشريط الثالث فيزخرفه أشكا     ،  "المصرية عائشة المحصنة وقرةمال
 إلا من وجود خطين بالحز كما يظهر وجـود بقيـه أذن             الزخرفة من    تماما خاليمن الخارج   

   بالجدارملتصقة

وذلـك  " ممـا عمـل برسـم       " ا عبارة   هيسبقكان   ربما   السابقة الكتابةأن   إلى   الإشارةدر  تجو
 قد تكـررت عليهـا نفـس        ،المملوكي العصر   في التطبيقية من الفنون    أخرى بقطع   بالمقارنة

ومما يدلل على ذلـك      ، والزجاج ، والمعادن ،المطلي وجدناها بكثرة على الفخار      والتي ،العبارة
، ورقبـة   ) ٤٠ رقـم  لوحة(  فكتوريا وألبرت تحف بممحفوظةمن أمثله سلطانية من المعدن   

   ) ٦٤ رقم لوحة(  بالقاهرة سلامي بمتحف الفن الإمحفوظةالزجاج  من ١قمقم

  :التأريخ

 إلى   من القرن السابع   الممتدة الفترة   في المملوكي العصر   في مصر إلى   القطعة هذه   إرجاعيمكن   
 الرغم من ان الكتابات التي توجد      على   ، الميلاديالرابع عشر    إلى   الثالث عشر  / الهجريالثامن  
/ القـرن الثـامن الهجـري        إلى    القطعة هذه تعطي تأريخا دقيقا ولكن ربما ترجع        القطعة لا على  

مما عمل برسم الدار المعمور     "الرابع عشر الميلادي نظرا لوجود سلطانية من الفخار عليها كتابة           
  ٢ي عاش في تلك الفترة ذشرف الابواني الاسم السلطانية  كما يزين ظاهر "

                                                 
  ١٦/٦٩٩٣برقم سجل  1
 ١٩٩صـ : ي في مصر سلامالفن الإمعرض  2



  ٧٢

   من الفخارشباك قله :الخامالمادة                                          )٢٥(رقم اللوحة

   )١(:النشر               رة كامل بك غالبضمجموعة ح :الحفظمكان 

   :الوصف

 تصنع  التي المحافظات   أشهر تعتبر محافظة قنا من      والتي ، مطليك قله من الفخار الغير      اشب 
   الآن تستخدم التيتلف تماما عن الطينة مثل هذه الشبابيك ، وطينة هذا الشباك لا تخ

 العجينةعلى  بالضغط   معنا أستخدم فيه الفنان طريقة الصب ، بحيث يقوم الفنان            الذيوالشباك  
 تفريغ  في ثم يبدأ الفنان      ، زخارف القالب  العجينةبع على هذه    ط بالشباك حتى ي   الخاصةالطينية  

 ٢ القلـة  رقبـة    فـي  جفافها ثم توضـع       بعد العجينةالزخارف باله صلبه كالمسمار ثم ترفع       
   " برسم مليحة "تقرأ وزخارف الشباك تمثل كتابة بخط الثلث،

 كما يتبين من عبارة     مرةلآا فهي ،   هااهتمام الفنون حيث بينت     فيوتلك العبارة أبرزت دور المرأة      
ليها أنها مـن     ع التي الكتابة يتبين من خلال     القطعة وهذه،   بأمر السيدة مليحة     أي" برسم مليحة   " 

زوجات السلاطين أو    إلى    تنسب التيالمرأة صراحة وذلك خلاف القطع      اسم   أبرزت   التي القطعة
  الأمراء 

  :التأريخ

 الثامن إلى  من القرن السابعالممتدة الفترة في المملوكيالعصر  إلى القطعةرجاع هذه إيمكن  
الميلاديالرابع عشر  إلى الثالث عشر/  الهجري

                                                 
لـسنه  ا ، ١٩٣٤ديسمبر   ، ١٢،١١عدد  الهندسة،  مجلة كلية   ،  ى  سلامأثر المرأة في الفن الإ    :   حسن الهوارى  )1(

  ٤١٩صـ ،مطبعة الاعتماد ، ١٤
القوالب والطوابع الإسلامية من القرن الاول الهجري حتي نهاية العصر العثماني في : محمد عبد الحمن فهمي  2

 القاهرة –ضوء مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة دراسة اثرية فنية ، مخطوط رسالة دكتوراه ، كلية الآثار 
 ١١٥،صـ٢٠٠٠، 



  ٧٣

  

  

  

  

  

  

  

  ل الثالثالفص
   المعادن الحلي و



  ٧٤

   سوار من الذهب:الخامالمادة                                             )٢٦(رقم اللوحة

  ١٥٤٧١ :السجلرقم                    القاهرة–ي سلام متحف الفن الإ:الحفظمكان 

   )١( : النشر                                         سم٦,٥ قطر :المقاس 

  : الوصف

 وهـو   )٩شكل(عليه رنك السيف  ) ١,٥قطر   (دائريوله قفل    حلزوني شكل  ذو سوار من الذهب   
وظيفـة   إلـى     ، فكـان يرمـز     المملوكي العصر   في لعبت دورا كبيرا     التي الوظيفية الرنوكمن  

  .آثار الترميم والصيانة، والسوار يظهر عليه  السلحدارأى ممسك السلاح للسلطان أو الأمير

انهـن   على الرنوكقطع النساء انهن تولين وظائف ، وانما دلت تلك       على    وجود رنك  يس معنى ول
  ٢زوجات او اولاد منحن شارات ازواجهن او ابائهن 

  

  :التأريخ

 الميلاديالرابع عشر    / الهجري فترة القرن الثامن     في المملوكي هذا السوار للعصر     إرجاعيمكن   

                                                 
  .٤٥ي في مصر ، صسلام الفن الإ معرض)١(
 ٢٢٠ ،٢١٩الرنوك ، صـ : عبد الرازق  أحمد 2



  ٧٥

   سوار من الذهب:الخامالمادة                                                 )٢٧(رقم اللوحة

  ١٤٨٠٢ :السجلرقم                     القاهرة–ي سلام متحف الفن الإ:الحفظمكان 

   )١( :النشر                                      سـم٧قطر :المقاس 

  

  

  :الوصف

 له قفـل    الزخرفة تماما من    خالي ناطبال و ،ظاهرال أملس من     ،هبدنمفرغ    ،سوار من ذهب   
 وذلـك   )١٠شـكل   ( "العز والملك والهنـا   "  تقرأ   دعائيةعليه كتابه   )  سم   ١,٥قطر  (مستدير  
 ذالك لوحظ   وقدفي كلمة الملك ،   ) الميم واللام   ( وربما لم يثبت الفنان حرفي      ،   الأوسطبشطبه  

 محفوظ بمتحف الفن    ٢لك مشط من الخشب    ذالك   بعض التحف في العصر المملوكي ،من     على  
 إلى  الإشارةدر  ج تنين ، وت   فكيوإذا لبس السوار بدا قفله كما لو كان بين          ،ي بالقاهرة   سلامالإ

 الـذي يتشابه تماما مع السوار      بالقاهرة   سلاميظ بمتحف الفن الإ   محفو آخر   ٣اأن هناك سوار  
 وردت أخـرى ئيـة   إليه أن هناك عبارات دعاالإشارةدر ج ، ومما توالزخرفة المادة فيمعنا  
 عليـه   الوطني محفوظ بمتحف دمشق     ذهبي من ذلك خلخال     المملوكي العصر   في الحليعلى  

  .)٤(" السعد الخالد " " العز الدائم "  تقرأ دعائيةكتابات 

   :التأريخ

الرابع عشر  / الهجري فترة القرن الثامن في المملوكيالعصر  إلى  هذا السوارإرجاعيمكن  
 .ميلاديال

                                                 
  ٢١لوحه : ى سميراميس سلام معرض الفن الإ)١(

  ٤٩٢٢رقم سجل  (2)
  ١٦٥٥١سجل  رقم (3)
  ٥٩نزهات أثرية في سوريا، ص : سليم عادل عبد الحق(4)



  ٧٦

   خاتم من الذهب:الخامالمادة                                       )٢٨( لوحةرقم ال

  ٧٧٨٦ :السجلرقم                                بحلبالآثار متحف :الحفظمكان 

   )١( :النشر                            سم٢قطر :المقاس 

  

  :الوصف

 العـصر   فـي  وجدناها بكثرة    ،ية الشكل  بدون فص له حلقه بيضاو     ،دائريخاتم من الذهب شبه      
 ومما يدلل على ذلك     ، وخاصة الورود  ، الغالب ينقش عليها زخارف نباتيه     في حيث كان    ،المملوكي

 بزخارف مفرغه تمثل زهرة من خمس بتلات ، والخاتم محفوظ بمتحـف الفـن               ٢خاتم من الذهب  
 ، منقوش بوسطها شكل ورده    ، له رأس بيضاوية الشكل    ٣الفضةمن   آخر   ، وخاتم   القاهرة سلاميالإ

 معنا له أكتاف مرتفعه وهـو       الذيالخاتم  و،   بالقاهرة سلامي بمتحف الفن الإ   أيضاالخاتم محفوظ   
، كما انة ناتج حفائر باب الفرج في سوريا حيث وجدت معه قطـع فنيـة              الزخرفة تماما من    خالي

   ٤العصر المملوكي  إلى  ترجعأخرى

  

  :التأريخ

 بين القرنين الثامن  الفترة الممتدةفي المملوكي العصر فيسوريا  إلى اتم هذا الخإرجاعيمكن  
 .الميلاديالرابع عشر والخامس عشر / الهجريوالتاسع 

                                                 
)١(  Institute du monde Arabe : Syrie memoire et civilisation pl.365. 

  ١٥٦٤٥رقم سجل  2
 )١٥٧٠٢رقم سجل (  3
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  ٧٧

   سوار:المادة الخام                                         )٢٩( رقم اللوحة

  ٧٧٨٧ :جلالسرقم                              بحلبالآثار متحف :الحفظمكان 

   )١(:النشر                                        سم٧,٢ قطر :المقاس 

  

  :الوصف 

 ينتهـي رباطـه     ،بفصوص من اللؤلؤ الصغيرة الحجم    ٢، ومرصع   سوار من ذهب بدنه مجدول       
 أتقنهـا  التـي  من الطـرق  ، ، وتعتبر طريقة الترصيع بفصوص اللؤلؤ     بشكل رأسي تنين متقابلين   

 ، مصر أستخدم خيوط الذهب    في المملوكي سوريا وفى المقابل وجدنا الصانع       فيلشام  صناع بلاد ا  
 بأسـلاك مجدولـه لـه       ٣ ومن أهم ما يدلل على ذلك سوار من الذهب         ،دولجأو أسلاك الذهب الم   

  . بالقاهرةسلامي متحف الفن الإفيمحفوظ  محبس مستدير عليه شكل نجمه مسدسه ،

  

   :التأريخ

  من القرن الثـامن الممتدة الفترة في المملوكي العصر فيبلاد الشام    إلى   وار هذا الس  إرجاعيمكن   
 السوار ناتج حفائر    هذا، نظرا لان     الميلاديالخامس عشر    إلى   الرابع عشر  / الهجريالتاسع  إلى  

٤باب الفرج في سوريا حيث عثر عليه مع مجموعة من التحف التي تنـسب للعـصر المملـوكي                 

                                                 
)١(  Institute du monde Arabe :Syrie memoire et civilisation pl.366. 

ه >لية ، وحدد البعض هاضافة مادة ثمينة الي مادة اخري اقل منه قيمة بغرض الزينة ، او التح: الترصيع  2
معجم مصطلحات العمارة والفنون :  عاصم رزق انظرهب ، والفضة ، والاحجار الكريمة >المواد الثمينة في ال

 ٥٠م ، صـ ٢٠٠٠ية ، مدبولي سلامالإ
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  ٧٨

  سوار :الخامالمادة                                         )٣٠(رقم اللوحة

  ٧٤٨٢ :السجلرقم              ي بالقاهرةسلام متحف الفن الإ:الحفظمكان 

   مرة لم يسبق نشرها وتنشر لأول :النشر                              سم١٧ :طول :المقاسات 

  سم٤,٥: عرض 

   :الوصف

 مـصمتة  كل شريط من صفين بأشكال دوائر        ،شرطة مزدوجة   عبارة عن ستة أ   ،من فضة    سوار 
مزخرفة بأشكال ورود بارزة مـن أعلـي        و، يربط فيما بينها بحلقات مفرغه       ٤٨عددها  ،بالطرق  

 ن ست بتلات ، وينتهي طرفي السوار       فالوردة م  ،إلا في الشريط الأوسط    ببتلات أربع ومن أسفل   ،
  .بقفل يزخرفة أشكال مجدولة بارزة

  

  :التأريخ

 / الهجريالتاسع  إلى  الفترة من القرن الثامنفي المملوكيالعصر  إلى ارسوا ال هذإرجاعيمكن  
.الميلاديالخامس عشر  إلى الرابع عشر



  ٧٩

   حلية ذهبية :الخامالمادة                                          )٣١(رقم اللوحة

  ١٠٥٤ /أ  :السجلرقم                          الوطني  متحف دمشق:الحفظمكان 

   )١(:النشر                                   . سم٧ ارتفاع :المقاسات 

   

   :الوصف

 وقاعـدة الـشرافة مـستطيلة       ،شكل شرافة ، تنتهي من أعلى بورقة ثلاثية        على   حلية من الذهب   
 شـبه   باشكالخارية   يزخرفها شكل ب   اما بدن الشرافة   ،يزخرفها أشكال لأفرع نباتية ملتفة      ،الشكل  
 ويحيط بالبخارية أشكال دوائر متداخلة على أرضية من الزخارف النباتية الملتفة وأشكال             ،هندسية
  .طيور

  

   :التأريخ

  من القرن الثـامن    الممتدة الفترة   في المملوكي العصر   فيبلاد الشام    إلى   الحلية هذه   إرجاعيمكن   
 فـي  هناك تشابه كبيـر      حيث إن  ،   الميلاديشر  الخامس ع  إلى   الرابع عشر  / الهجريالتاسع  إلى  

 الذهبيـة  والحلية معنا التي الخام بين هذه الحلية   والمادة الملتفة النباتية والزخارف   الزخرفةأسلوب  
) ٣٣،٣٢ لوحــــة( بمجموعــــة الــــصباح بمتحــــف الكويــــت المحفوظــــة

                                                 
(1) Institute du monde Arabe : Syrie memoire et civilisation, pl. 367 



  ٨٠

  ذهب  حلية :خامالالمادة                                             )٣٣،٣٢(رقم اللوحة

   تحف الكويت الوطنيم مجموعة الصباح ب:الحفظمكان 

   )١(:النشر                                            سم٤,٢ فقط :المقاسات 

  

   :الوصف

ريم، خعليهـا شـغل بـالت     ،من وجهين   ) فصوص( بشكل وردة من ست بتلات       ،حلية من الذهب   
 ويزخـرف   ،وردة من ثمانية فصوص     يملأ الأولى  ،لتان دائرتان متداخ  يزخرف وسط الوجه الأول   

كما يزخـرف   ،  هكذا في كل فصوص الوردة       اأشكال مجدولة متشابهة تمام   ،) بتلة(حافة كل فص    
 مع الأول إلا في زخرفـة       اللحلية يتشابه تمام  الآخر  وراق ملتفة، والوجه    لأباطن كل فص أشكال     

  .هندسية متشابكة

  

  :التأريخ

التاسـع   إلـى     من القرن الثامن   الممتدة الفترة   في المملوكيالعصر   إلى    الحلية  هذه إرجاعيمكن   
 الهندسية  الزخرفة نظرا لوجود تشابه كبير بين       الميلاديالخامس عشر    إلى   الرابع عشر  / الهجري

على الوجـة  ، ة بالقاهرسلامي الإ محفوظ بمتحف الفن  ٢فلس من النحاس     على الحلية مع     المتشابكة
زخرفـة هندسـية    الآخر  وعلى الوجة   ، " مصر المحروسة " بالخط النسخ يظهر منها      الاول كتابة 

شباك قله من الفخار      الزخرفة على  هذهكما ظهرت   ، تشبة زخرفة الحلية السابق ذكرها      ، متشابكة  
. القــــاهرةســــلاميوظ بمتحــــف الفــــن الإ محفــــ٣المطلــــيغيــــر 

                                                 
(1) Islamic Art & Patronage treasure from Kuwait, P.210   

 ٢٤٩١٧ /٧رقم سجل 2
 ٣٨٥٦ /٦٤رقم سجل 3



  ٨١

   من الفضةسوار :الخامالمادة                                                )٣٤(رقم اللوحة

  ١٥٤٩٤ : رقم السجل                      القاهرة– سلامي المتحف الإ:مكان الحفظ 

   مرةينشر لأول  : النشر                            سـم ٨قطر :المقاسات 

  

  :الوصف

، كرويـه  ومزخرف بحبيبات   ، مسطحان ها وطرف ،حلزونية مجوف بزخارف    فضةالسوار من    
 غالبـا   والتي، تلك الفترة    في المرأة أقبلت عليها    التي الحليويعتبر هذا السوار نوعا من أنواع       

 إلى   ويحتاج ،والسوار به آثار كسر ولحام     أو خرافية، ، طرفاها بأشكال حيوانية     ينتهي كان ما
  .ترميم

   

   :التأريخ 

التاسع  إلى    ما بين القرنين الثامن    متدةالم الفترة   في المملوكيالعصر   إلى   القطعة هذه   إرجاعيمكن   
ــري ــشر / الهجــ ــع عــ ــى الرابــ ــشر  إلــ ــامس عــ ــيلاديالخــ  المــ



  ٨٢

   حبات من فضة)٦( :الخامالمادة                                              )٣٥(رقم اللوحة

  ١٥٤٩٨ : رقم السجل                القاهرة– سلامي متحف الفن الإ:مكان الحفظ 

   مرة ينشر لأول :النشر                                                              

  

   :الوصف

 نقوش هندسية بالبـارز     عليها_لعلها تكون جزء من عقد    _من الفضة كروية البدن      حبات   ٦عدد   
خـط بـارز     كره   وبمنتصف كل  يزخرفها شكل وريده من أربع فصوص،         دوائر متداخلة  لأشكال
 فتحـة دائريـة مـن       ،حبـة  من حيث القطر والزخرفة ولكل       اين متشابهين تمام  نصف إلى   يقسمها

  .الجانبين

  

  : التأريخ 

التاسـع   إلى    بين القرنين الثامن   الممتدة الفترة   في المملوكيالعصر   إلى   الحباترجاع هذه   إيمكن   
 ـ       ، الميلاديمس عشر   االخ إلى   الرابع عشر  / الهجري ذه وذلك لوجود تشابه كبير بين زخـارف ه

 بالقــاهرة ســلاميبمتحــف الفــن الإمحفــوظ  )١(الفــضة وحجــاب مــن ، الــستالحبــات

                                                 
  ١٥٤٩٩رقم سجل  )1(
  



  ٨٣

  صينيه :المادة الخام                                      )٣٧-٣٦(رقم اللوحة

   ١٥١٧٣ : رقم السجل             القاهرة– سلامي متحف الفن الإ:مكان الحفظ 

   مرة تنشر لأول :النشر                                    سم٢٥ قطر :المقاسات

  :الوصف

تقـوم  ، من عـدة بـتلات       ، يزخرف وسطها شكل وردة كبيرة     )١(صينيه من النحاس الأصفر    
مـساحات   علـى     يقسمهما ،نا يليها دائرت  ، سنبلة القمح  يشبهمزخرفة بما   ،بدورها داخل دائرة    

مساحات متساوية   على   ل بينها  يفص ، بزخارف كتابات  الأوليمتساوية أشكال بخاريات، الدائرة     
 رنوك للجوكندار من شطبين يملأ الجزء العلوي من الرنك عصوا البولـو ، وترتيـب                هأربع

  " مما عمل برسم الجمدار"النحو التالي  على الكتابات

  إلاالعالي المولوي 

  تاتار  السيفي.....

  ي ئ الجمدار العلا

كمـا  ،مساحات متساوية    على   متفرقةماكن   أ في تهشيرات   ، من اعلي  الصينية كما يزخرف حافة    
 من زخارف شـبة     أرضية على   ،خط الثلث    ب  مكررة  كتابات ،يزخرف جدار الصينية من الخارج      

  " العالم العامل" تقرأ ،هندسية

   :التأريخ

الرابع  / الهجري فترة القرن الثامن     فيوخاصة  ، المملوكيالعصر   إلى   الصينية هذه   إرجاعيمكن   
 معنا  التي الصينية وردت على    التيلك لوجود تشابه كبير بين أشكال البخاريات        وذ،  الميلاديعشر  

   بالقاهرة سلامي محفوظ بمتحف الفن الإ)٢( ورد على لوح من الرخامالذي البخارية، وشكل 

  

                                                 
ويكون معظـم الجهـاز مـن    ، انا اهل البنت يجهزها ابوها ، كان من عادة الناس فى دمشق    . )1(

  ٧٦ص ، جهاز العروس : وبه يتفاخرون انظر فايزه الوكيل، النحاساوانى من 
  ) ٧٩١شكل( )٢٧٨٥رقم سجل ( يه ،سلامأطلس الفنون الزخرفيه والتصاوير الإ: زكى حسن . )2(
  



  ٨٤

   والفضة مرآة من الحديد مكفته بالذهب :المادة الخام                       )٣٩-٣٨(رقم اللوحة

   British Museum London :ظالحفمكان 

   )١( :النشر                سم٢٠,٨قطر  :المقاسات ١٥١/١٩٦٠٢ :السجلرقم 

 

   :الوصف

 وهى مكفته بالذهب    ،المملوكي العصر   في برسم أحد الزوجات     ، من الحديد مفقودة المقبض    مرآة 
رة بداخلها شكل لرنك     بدائرة صغي  تنتهيثم  ، البداية في تكبر   ،متداخلةيزخرفها دوائر   ،  والفضة
 أشـكال   ،متفرقـة  أمـاكن    في يفصل بينها     ،ويزخرف الدائرة الكبرى كتابه بالخط الثلث     ،الدواة  

 ، الستر الرفيع  ، الاخصيه ،الاعزيه " التالي على النحو    الكتابة وتبدأ ،دوائر برسوم زخارف نباتيه   
 ،الذخيريـه  ، الكبيريـه    ،الامريه، المالكية ، المولويه العالية صان االله حجابها،     ،والحجاب المنيع 

 الثانيـة  أما الـدائرة  " الافتخاريه  ،الأسفهسلاريه، الأفضلية ، الاكمليه ، النظاميه ، الهماميه ،الغوثية
 برسـم الـدار     "الثلث تقـرأ    خط   كتابه ب  الثالثة ويزخرف الدائرة    ،الزخرفة تماما من    خاليهفهي  

 الـستر   ، الـسيديه  ، الـسنديه  ، الهماميه ،الأوحديه، المالكية ، الاشرفيه ،المولويه،العالية ،الكريمة
 ، من رنك الـدواة    إلا الزخرفة من   اخالية تمام  فهي الرابعة أما الدائرة    " والحجاب المنيع    ،الرفيع

  .والرابعة ،الثانية وهنا أحدث الفنان شيئا من التماثل بين الدائرة ،لاًحيث تملأ الشكل كام

  

  :التأريخ

 الفترة القرن الثـامن     في المملوكي العصر   فيمصر أو بلاد الشام      إلى   ةالقطع هذه   إرجاعيمكن   
تعتبر فى حالـة    هي  ف،  لان القطعة مكفتة بالذهب والفضة       انظر،الميلاديالرابع عشر    / الهجري

 .حتـى منتـصف التاسـع الهجـرى       ،فى فترة القـرن الثـامن الهجـرى        لاإ توجد ممن الثراء ل  

                                                 
(1)Rachel ward : Islamic metal work ،PL84. 



  ٨٥

   سلطانيه من النحاس:الخامالمادة                                       )٤١-٤٠(رقم اللوحة

   )١(:النشر              لندن– وألبرتمتحف فيكتوريا  :مكان الحفظ 

   

  :الوصف

 ، البـدن مفصـصه    وحافـة ،  اسطوانية الشكل    ، مرتفعه قليلا  قاعدةسلطانيه من النحاس لها      
 والثالـث   ، الأول أشـرطه  ثلاثةرف البدن   ويزخ، أو أقواس   ،دوائر   لأرباع بأشكالومزخرفه  

 أما الـشريط    ، متتابعة حيث يزخرفهما خطوط متكسرة      والزخرفة ، الشكل في امتماثلان تمام 
 بخـط  -)٢( جفت الميمة  -وسع فيزخرفه في الوسط جامه كبيرة     والأ، وهو الأعرض    ،الأوسط

 ـ   " تقرأ   بةوالكتا الأول والثالث بشكل وردة من ست بتلات         ينالثلث تقطع الشريط    لممـا عم
وهـذه الجامـه محـصورة       " بنت المقر الأشرف السيفي سودون المؤيدى        فاطمةبرسم الست   

 لرنك مركب مـن ثلاثـة       والثانية ،ملتفة نباتيه   وأوراقالأولى بزخارف   دائرتين    بين بدورها
الأسفل بشكل كـأس    بداخله كأسين و  ،  والأوسط بشكل كأس كبير    ،بشكل بقجه  الأعلىشطوب  

  .صغير

   :التأريخ

 فتـرة القـرن التاسـع      فـي  المملوكيالعصر   إلى    سوريا فيحماه   إلى   القطعة هذه   إرجاعيمكن   
 ابنة سودون المؤيـدى الـذى       فاطمة بينت أن    الكتابة نظرا لأن    الميلاديالخامس عشر    / الهجري

  /الهجـري  منتصف القرن التاسـع      في حماه وكان ذلك     فيشيخ  المؤيد  كان أحد أمراء السلطان     
ــشر    ــامس عــــ ــرن الخــــ ــصف القــــ ــيلاديمنتــــ )٣( المــــ

                                                 
  ٢٠لوحه ، يه سلامالرنوك الإ: عبد الرازق  أحمد .)1(
وخاصة فى التجليـد    ،والمفصصة  ،والبيضاوية  ،صر ليحيط بالمناطق الدائرية     استخدم هذا العن   .)2(

، تجليد الكتب فى مصر فى العصر المملـوكى         : فى العصر المملوكى انظر سهام محمد المهدى        
  ١٥٦ص  ، ١٩٧٤القاهرة ،كلية الاداب ، رسالة ماجستير 

  ٢٧٦ص ، ٢ج ، الضوء اللامع : السخاوى  .)3(



  ٨٦

   طست من النحاس:ةالخامالمادة                                      )٤٥:٤٢(رقم اللوحة

   ٤١٢٠ : رقم السجل            القاهرة– سلاميالمتحف الإ :مكان الحفظ 

  )١(:النشر                    سم ٢٢قطر  ،سم٢١ارتفاع  :المقاسات

   :الوصف

 يبعـضها  ملتصقةطست من النحاس الأصفر يزخرف حافته من الخارج أشكال شبه هندسيه             
آخـر أشـكال    ويصل بين كل معين     ،والبعض لعلها تكون أشكال معينات وذلك بداير الطست       

مما عمل برسم    " تقرأ   المملوكيالثلث  خط  ويزخرف البدن كتابه ب   ،  بالحز منفذهدوائر صغيرة   
يفصل  " الرفيع والحجاب المنيع خوند الكبرى جهت المقام الشريف          ذات الستر  المحجبةالست  

رنك كتابي يقـرأ فـي شـطبة        " كتابيه فعند الكبري    ) رنكين(بين هذه الكتابات أشكال لرنوك      
عز لمولانا السلطان الملـك العـالم       "الثلث تقرأ   خط  ويحيط بالرنك كتابه ب    "الملك ال  " الأوسط

 زهور اللوتس   ه يحيط ب  هيماثل الرنك السابق الا ان    الآخر  لرنك  بشكل دائري، وا  " العامل العادل 
 ، ثلاثيه وزهور اللـوتس    أوراقال من    ،ويملئ ساحة البدن أشك    الأولوليس كتابة كما بالرنك     

أما عن داخل الطـست       هرمية و  أشكال أو مثلثات   أشكال تشبهوينتهي البدن بزخارف مسننة     
  .الزخرفة تماما من خاليفهو 

  

   :التأريخ

ن القـرنين التاسـع     :مصر في العصر المملوكي في الفترة المالخام       إلى   يمكن إرجاع هذه القطعة    
نظرا لأن الكتابات التي وردت علـى        الخامس عشر والسادس عشر الميلادي    / والعاشر الهجري   

 والتي لم يتبين من خلالها لمن صنعت هـذه القطعـة            – زوجتي قايتباي    إحدى خاصة ب  -القطعة  
   )٢( م لأصلباى؟لفاطمة أ

  

  

  
                                                 

مقدم ١٩٨٨جهاز العروس في مصر عصر سلاطين المماليك، مخطوط رسالة دكتوراه           : لوكيل   فايزة محمود ا   )1(
  .٤٥٧ص،٤٥ جامعة القاهرة ، لوحة -ثاركلية الآ إلى

   ١٦٤ص، معجم الانساب :  انظر زامباوربفاطمة وأصلباىوقد تزوج قايتباى  )2(



  ٨٧

  طست من النحاس  :المادة الخام                                          )٥٠:٤٦(رقم اللوحة

   ١٥٠٨٦ : رقم السجل               القاهرة - سلاميمتحف الفن الإ :مكان الحفظ 

   )١(:النشر                                  سم،١٤,٥ارتفاع  :المقاسات 
    سم١ الشفةسم ، سمك ٣٤قطر 

  :الوصف

 مـن الخـارج     حافتهفه دائرية وبدن غير منتظم الشكل ويزخرف        حاطست من النحاس الأصفر ب     
 وأربـع  وزهور وورود من ثـلاث       أوراقشريط من الزخرفة النباتية المتمثلة في أفرع ملتفة مع          

 ـ   أما،   يعدو خلف وعل   أسد لتعدو مث وحيوانات  ، بتلات ه ثلاثـة أشـرطه      بدن الطست فيزخرف
   أما   ،  نباتيه وزهور من بتلات متعددة     أوراقزخارف  ويضم   مع الثالث    االشريط الأول يتشابه تمام 

 منها  ينتاثنيشغل  الشكل   فيزخرفه مناطق بيضاوية     ا إتساع والأكثرالشريط الأوسط وهو الأعرض     
لـستر الرفيـع ذات      برسـم ا   مما عمل  "أرضية من زخارف الارابيسك تقرأ       على   الثلثخط  بكتابات  

 جهـة وهذه المنطقة محصورة بدورها بين زخارف لأشجار النخيل بأسفلها غزلان من             "الحجاب أ   
 أخـرى  منطقة بيـضاوية     أيضا رسوم البط السابح و يزخرف الشريط الأوسط         أخرى جهةومن  
و يزخرف   " النصر قايتباي عز نصره      أبو المقام الشريف    جهة لمنيع خوند "  السابقة   الكتابةتكمل  

وهو مكون من    للفرقة الأشرفيه   منها الرنك المركب   اثنين يشغل   دائرية أشكال   ةنفس الشريط أربع  
 من بقجه وشطبه الأوسط من كأس بداخله دواه على جانبيـه سـراويل              الأعلىرنك مركب شطبه    

 انقـضاض أما الشكلان الآخران فيزخرفهما مناظر      ، الفتوة أما الشطب الأسفل فمن كأس صغير        
 ويزخرف قـاع الطـست مـن        النباتية الزخرفةمهاد من    على   وذلك أسد ينقض على غزال    مثل

الخارج جامه كبيرة في الوسط تشغلها مناظر لرسوم طيور ناشرة الجناحين ورسوم بجع بعـضها               
 أصغر تتـألف مـن منـاظر        أخرىيلتقط أسماك في فمه كما يحيط بالجامه الكبري هذه جامات           

غـزال وذلـك فـوق       على    أشجار السرو ومناظر الإنقضاض لنسر ينقض      لحيوانات متقابلة بين  
 لإشـكال  آخر    نباتية ثلاثية ومنظر ملاعبه بين أسد وزوجته ومنظر        لأوراقأرضية من زخارف    

   يعلوها أشكال لطيور مغردة التيأسود متقابلة بين أشجار النخيل 
  :التأريخ

 مـا   الممتدة الفترة   في قايتباي زوجتي دىإح إلى   المملوكيالعصر   إلى   القطعة هذه   إرجاعيمكن   
 م ١٤٩٦ -١٤٦٨ / ـ هــــــــــــــ٩٠١-٨٧٢بــــــــــــــين 
                                                 

، القـاهرة   ٥لة دراسات أثرية سلامية ، مجلد       طست باسم خوند الكبيرة جهة قايتباي ، مج       :  السيد فتحي السيد     )1(
   )٥(  م، لوحه ١٩٩٥



  ٨٨

 س من النحاإبريق :الخامالمادة                                        )٥٦:٥١(رقم اللوحة

  سم ٤٧,٦ : ارتفاع المقاسات لندن - وألبرتمتحف فيكتوريا  :مكان الحفظ 

   )١(:النشر                                                           

  :الوصف

 أسفل إلى   له بدن مستدير الشكل يستدق كلما نزل       بالفضة من النحاس الأصفر المكفت      إبريق 
ولـه  ،  متسعة فوهة وللإبريق أسفل بتضليع من    تنتهيويرتكز بدورة على قاعدة اسطوانية      ، 

 المقابلة الجهة في أعلاهويخرج من    ، البدن   بأعلى وينتهي الفوهة يبدأ من أعلى     ملتويمقبض  
 خرفه من أعلى شـريط بكتابـه      :التأريخ . بالتواء بسيط من أعلى    ينتهيللمقبض بزبوز طويل    

 ممـا عمـل     " من الزخرفة النباتية الملتفة تقرأ       أرضية على    بداير البدن  المملوكيالثلث  بخط  
 قايتباي النصر   أبوالأشرف  الملك    السلطان جهةبرسم الستر الرفيع ذات الحجاب المنيع خوند        

 أوحيوانات في وضع ركـد      بضيق مزخرف    آخر    مباشرة شريط  الكتابي وأسفل هذا الشريط     "
 أفـرع  من الزخارف النباتية والتي غالبهـا        أرضية على   غزلان و أفيال وذلك    عدو من بينها  

يـل   مـن بينهـا النخ     أشجار لأشكال بزخارف   أسفل إلى    ثم يستدق البدن عند النزول     وأوراق
 للبط الطائر بين أشـجار      أشكال أسفل من   الإبريق ويزخرف قاعدة    ، للبط الطائر  أشكاليعلوها  
 مـن   أطـول  إحـداهما جزئين   إلى    فهي رقبة اسطوانية مقسمه    الإبريق أما عن رقبة     ،السرو
 ، نخيـل  أشـجار  الأسـفل  وهو   الأول مضلع،يزخرف الجزء    دائري ويفصلهما شكل    ،الأخر

 للـبط   وأشـكال  من الزخارف النباتية     أرضية على   كل حيوان راكد  ويزخرف الجزء الثاني ش   
 أشكال الطسوت في العصر المملـوكي       تشبه ، ويعلو الرقبة فوهة      الأشجار أفرعفوق   الطائر

 سـروويخرج   لأشجار بزخارف   والفوهة أسفلبحافة منفرجة للخارج من اعلي وبتضليع من        
 لأشـكال توي أو بشكل خطاف بزخارف      بشكل مل ) مقبض ( الإبريق يد   الفوهة هذه أسفلمن  

  .  نباتية متموجةوأفرعدقماق 

  : التأريخ 

 قايتباي السلطان   زوجتي إحدى تبين أنها قد صنعت بأمر       القطعة وردت على    التيالكتابات  
 من سـنه    الممتدة الفترة   في المملوكي العصر   فيمصر   إلى   القطعة هذه   إرجاعلذا فيمكن   

  م١٤٩٦- ١٤٦٨ / ـ ه٩٠١ – ٨٧٢

                                                 
(1) Museum with no frontiers: Discover Islamic Art in the Mediterranean , P165 



  ٨٩

   

  
  

  الفصل الرابع
  النسيج



  ٩٠

   قطعة نسيج:ةالخامالمادة                                  )٥٧(رقم اللوحة

  Toronto, royal ontario museum :الحفظمكان 

   )١( :النشر                            .٧٨/٩٨٠: رقم السجل

   سم١٤طول  :المقاسات

  سم٣٠عرض  

  :الوصف

وهـي بخيـوط    ،  ١٩٨٠متحف تورونتو سـنه      إلى   أهديت،سوج   قطعة من الحرير المن   
من ،و تتصل بأشكال أهلة   ،وزرقاء مزخرفة بأشكال لوزية متقابلة    ،وعاجية  ،صفراء داكنة   

  . بتلاتىأسفل ومن أعلى تحصر فيما بينها أشكال ورود من ثمان

  : التأريخ

أواخـر  / الهجري  أواخر القرن السابع   في المملوكيالعصر   إلى   القطعة هذه   إرجاعيمكن  
 من النسيج تشبهها تمامـا مـن الحريـر          قطعة نظرا لوجود    ،الميلاديالقرن الثالث عشر    

ذه  ، وه  رأسي اتجاه فيجامات لوزيه    بزخارف تشكل    ،الذهبي ذو اللون الأصفر     الدمشقي
.بالقـاهرة  سلامي بمتحف الفن الإ   محفوظة )٢( والقطعة،   أشكال أهله  عهاالأشكال يتعاقب م  

                                                 
(1)Atil (E) : Renaissance of islam the . Art of the mamluk, , pl 115 

  ٣٧٤رقم السجل )2(



  ٩١

    من النسيجعباءة :الخامالمادة                              )٥٩-٥٨(وحةرقم الل

   ٣٩٤٠ :السجلرقم The Cleveland Museum of Art        :الحفظمكان 

   )١(:النشر                                سم٥، ٧٠: طول :المقاسات

  سم ١١١,٥:عرض 

  :الوصف 

بزخارف كتابية  ، الذهبوصفراء مع خيوط    ،ة   من حرير منسوج بخيوط زرقاء داكن      عباءة
 داخـل   أخرىوكتابة  " عز لمولانا السلطان الملك     " بخط الثلث داخل أشكال لوزية نصها       

كما يزخـرف سـاحة     " السلطان الملك   "  رنوك بأشكال مفصصة يقرأ في شطبها الأوسط      
   .أرضية باللون الأزرق على  وذلك، وأشكال مفصصه،العباءة أزهار اللوتس

  : التأريخ 

الرابع عـشر    / الهجريالقرن الثامن    إلى   المملوكيالعصر   إلى    هذه العباءة  إرجاعمكن  ي
 زهرية توجد على    التي و الزخارف    العباءة لوجود تشابه كبير بين زخارف هذه        الميلادي

 بمتحف  محفوظة الزهريةو،  د مماليك الناصر محمد بن قلاوون     تنسب لأح  )٢(من النحاس   
  ) بالقاهرة يسلامالفن الإ

                                                 
(1) Atil (E) : Renaissance of Islam the . Art of the mamluk, , pl 116 

 
  ١٥١٢٥ رقم سجل )2(



  ٩٢

  قطعة من نسيج القطن المطبوع :الخامالمادة                             )٦٠(رقم اللوحة

   ٨٢٠٤ :السجلرقم  ة        القاهر– يسلامالإمتحف الفن  :الحفظمكان 

   )١(:النشر                             سم٤١ :طول :المقاسات 

  سم ٣٦:عرض 

  :الوصف

كتابه بخـط    شريط من    العلوي يزخرف جزءها     بالية أجزاء منها    المطبوع كتانال قطعة من نسيج    
 الناصـر ،    الصبر نعم " فة ونص الكتابة يقرأ      على أرضية من الأفرع النباتية الملت      المملوكيالثلث  
 الاعرض أشـكال    ءوهو الجز  الأسفلوالكتابة مكررة ثم يزخرف الجزء      ) " أجر(  آخر   شيءلكل  

ة المركز في طول وعرض الشريط والدوائر بزخارف مجدولة وزهور متعددة           متحد دوائر متداخلة 
 أشكال نجـوم ثمانيـة وذلـك        أخرىو البتلات منها أربع ومنها ست بتلات ويفصل بين كل دائرة         

 البعض من خـلال شـكل       يبعضها والنجوم الثمانية متصلة بدورها      الأسفلبطول وعرض الجزء    
  . للتعليقا من ستارهمجدول ، وربما تكون هذه القطعة جزء

  :التأريخ

الرابـع عـشر     / الهجـري  فترة القرن الثامن     في المملوكيالعصر   إلى    القطعة هذه إرجاعيمكن  
 نظــرا بــأن كلمــة الناصــر ربمــا يقــصد بهــا الناصــر محمــد بــن قــلاوون المــيلادي

                                                 
(1) Atil (E) : Renaissance Of Islam the . Art of the Mamluk, , pl 121 

 



  ٩٣

   جقطعة نسي :الخامالمادة                                           )٦١(رقم اللوحة

   ١٤٤٧٢ :السجلرقم             ة القاهر– يسلامالإمتحف الفن  :الحفظمكان 

   )١(:النشر                              مس٥، ٢٠ :طول :المقاسات 

  سم ١٨،٥: عرض 

  

  :الوصف

 تتمثل في كلمة    ،وبزخارف مطبوعة باللون البني   ، قطعة من نسيج الكتان بمقاسات مختلفة       
 عن  فضلاً وأفرع ملتفة ،مهاد من الزخرفة النباتية من أوراق        على   الثلثبخط   ...".المحبة"

  . وطيور،رؤس حيوانات

ولعل كلمـة   ،  )٢("انا القمر " الاقمشة قد شاعت عليها عبارات تخص النساء مثل          هذهوالواضح ان   
  . العبارات التى تخص النساءهذهمن " المحبة"

   :التأريخ

الرابـع  /  ن الهجري  فترة القرن الثام   في المملوكي العصر إلى   القطعة هذه   إرجاعيمكن   
 توجـد   التي والزخارف   القطعة هذه نظرا لوجود تشابه كبير بين زخارف        الميلاديعشر  

 ،)٣(والكـسره  نفـس الفتـرة    إلـى    على كسره من الزجاج لزخارف مموهة بالمينا ترجع       
  . في متحف الفن الإسلامي باقاهرةمحفوظة

                                                 
(1)Atil (E) : Renaissance of Islam the . Art of the Mamluk, , pl 120. 

  ٢٣،٢٢ص ،١٩٩٠إسكندرية ، تحف إسلامية من بلاد النوبة :  محمد غيطاس )2(
  ٨٢٠٦رقم سجل  )٣(



  ٩٤

  قطعة من نسيج الحرير :المادة الخام                                  )٦٢(رقم اللوحة

   ١٤٤٧٢ : رقم السجل                     متحف كليفلاند بأمريكا:  مكان الحفظ

   )١( :النشر                               سم٢١,٦ :طول :المقاسات 

  سم٢٢,٢: عرض 

  

  :الوصف

 من أضـلاع    نجميه يشطرها أشكال    ، بخاريات لأشكال من نسيج الحرير بزخارف      ة قطع
 وزهور اللوتس وورود من ثمانيـة فـصوص         ، العنب لأوراق عن أشكال    فضلاًعددة ،   مت

 كل ذلك علـى     ، تضم بداخلها أشكال البخاريات سابقة الذكر      ،تكون بدورها أشكال جامات   
من اللوان المحببة عنـد نـساء       ، والراجح ان اللون الازرق والاسود       أرضية زرقاء اللون  

 تلـك   فـي ال البخاريات هذه على جلود المصاحف        وقد تكررت أشك   )٢(العصر المملوكى 
  .العثماني العصر فيالفترة كما شاعت 

  

  :التأريخ

 إلـى    من القرن الثـامن    الممتدة الفترة في المملوكيالعصر   إلى   القطعة هذه إرجاعيمكن  
 المـيلادي الخـامس عـشر      إلـى    المـيلادي القـرن الرابـع عـشر       / الهجريالتاسع  

                                                 
(1) Atil (E) : Renaissance of islam the . Art of the mamluk, , pl 118 

 
  ٢٤،٢٣ق الحرم القدسى الشريف، صوثائ:  محمد عيسى صالحية )٢(



  ٩٥

  قطعة من نسيج الكتان :الخامالمادة                                   )٦٣(رقم اللوحة

   ١٤٠١٩ :السجلرقم                 بالقاهرةيسلامالإمتحف الفن  :الحفظمكان 

   )١(:النشر                                   سم٢٢ :طول :المقاسات 

   سم٦: عرض 

  :الوصف

 شبة هندسية بداخلها كتابات بالكوفي      أشكال  بالابرة  قطعة من نسيج الكتان عليها بالتطريز     
 أن الفنان استخدم الخـط      القطعة هذه   في ومن الملاحظ    )٢٦شكل(،..." أنا لك "تقرأ  مكررة  
 الكـوفي من أنواع الخـط      آخر   اجانب انه استخدم نوع    إلى    ، الزخرفة في البسيط   الكوفي

 متحـف الفـن     فيظ   محفو )٢( طست من النحاس   في المجدول كما    الكوفيفوجدناه استخدم   
  اسـتخدم  المملوكيالعصر  في   الفنان   أن، ومن ثم يتبين     ) ٤٢ لوحة(  بالقاهرة   سلاميالإ

   هما البسيط والمجدولالكوفيجانب خط الثلث نوعين من الخط إلى 

  

   :التأريخ

 إلـى    بين القرنين الثامن   الممتدة الفترة   في المملوكي من العصر    القطعة هذه إرجاعيمكن  
ــع  ــالتاس ــشر / ريالهج ــع ع ــيلاديالراب ــى الم ــشر  إل ــامس ع ــيلاديالخ  الم

                                                 
  .١١٠ية ، لوحةسلامالفنون الإ:  سعاد ماهر )1(
  ٤١٢٠رقم سجل   )2(



  ٩٦

  

  

  

  

  

  
  الفصل الخامس

   الزجاج
  

  

  

  

  

  

  

  

  



  ٩٧

  رقبة قمقم من الزجاج :الخامالمادة                                  )٦٧:٦٤(رقم اللوحة

   ١٦/٦٩٩٣ :السجلرقم               بالقاهرةيسلامالإمتحف الفن  :الحفظمكان 

  مرة تنشر لأول  :النشر                                  سم٩ :لطو :المقاسات 

   

   :الوصف

يزخرفها شـريطان بالمينـا      من أسفل    نتفاخابتبدأ   السميك   بيضرقبة قمقم من الزجاج الأ    
مما عمل برسم الـستر     " الحمراء بدائر الرقبة ، يحصران بدورهما كتابه بخط الثلث تقرأ           

 بها كسر وهـذا الجـزء يعتبـر         أعلى من   الرقبة أن فيحظ  ، وكما هو ملا   "الجليلة فاطمة 
   بالوظيفة يقوم الذيالجزء الضيق 

  

  :التأريخ

 فترة  في مصر أو بلاد الشام وخاصة       في المملوكيالعصر   إلى   القطعة هذه   إرجاع يمكن  
نظرا للغزو التيمورى لبلاد الـشام ونقـل        ، الميلاديالرابع عشر    / الهجريالقرن الثامن   

)١( .الميلادى/ سمرقند وذالك فى بداية القرن التاسع الهجرى         إلى   ر من الزجاجين  عدد كبي 

                                                 
  ٢١٣ص ،معرض الفن الإسلامى فى مصر ) 1(



  ٩٨

   
  

  الفصل السادس 

   فنون الكتاب



  ٩٩

  .من مخطوطة ورقيه) تصويره(المادة الخام                                    )٦٨(رقم اللوحة

   ١٢٥.أ : رقم السجل          ايطاليا-الاميروزيانا بميلانو:  مكان الحفظ

   )١(:النشر                                                       

   :الوصف

 من مخطوطة دعوة الأطباء والتي نسخت على يد محمـد بـن قيـصر               تصويره
م، والتي تعد من أقدم المخطوطات المزوقـة فـي          ١٢٦٣/ هـ   ٦٧٢السكندري في سنة    

 عـشرة   حـدى  التـصاوير الإ   إحدىة  سوريا والتصوير  إلى   عصر المماليك والتي تنسب   
المكونة للمخطوطة والتي صورت بحسب خـصائص المدرسـة العربيـة، ومـضمون             

 بقليل من الزخرفة وذلك عكس جلبـاب        قباء مزركش  ب امرأةالتصويرة حوار بين طبيب و    
الطبيب كما يظهر على وجهها نقاب يغطيه لا يظهر منه إلا العينان أما عن الطبيب فهـو                 

 عن عمامتـه    فضلاًداء بجلباب له أكمام متسعة يظهر من تحته سروال          صاحب لحية سو  
  .العربية

، واغطية الـرأس    ،  التصاوير الكثير من انواع الثياب الخارجية        هذهوقد افادت   
  والوانهما 

  :التأريخ

 المـيلادي القـرن الثالـث عـشر      / الهجـري  القرن السابع    فيسوريا   إلى   التصويرةتنسب هذه   

                                                 
  .٢٦٨، لوحة ٤٢٥ي الديني والعربي ، صـ سلامالتصوير الإ: ثروت عكاشة .  )1(



  ١٠٠

  ) ورق( . جزء من مصحف :الخامالمادة                                       )٦٩(رقم اللوحة

  ٣٩٢٧٧ : رقم السجل          القاهرةسلاميالمتحف الفن الإ:  مكان الحفظ

   )١(:النشر                                سم،٣٢طول :المقاسات

  سم٢٢عرض 

  :الوصف

نية يتوسطها زخرفة هندسية على     جزء من مخطوط للمصحف الشريف ذي جلدة ب          
 كتبـت بـالخط     يةقرآن آياتشكل نجمة سداسية وللجلدة لسان وتحمل صفحات هذا الجزء          

 من سـورة    آيات ويشتمل الجزء على     الأسودوقد حددت حروفه باللون     ،المحقق المذهب   
تمثلها زخرفة من وردة ذات ست بتلات كما         الآياتهود وسورة يوسف ، كما أن فواصل        

 الكتابـة وتاريخ النسخ وهذه    ) الناسخ  ( الخطاطة  اسم  ي هذا الجزء بكتابة تشتمل على       ينته
  " وثلاثين وسبعمائة إحدى المقدسية في شعبان سنة أحمدكتبته أمه االله زينب بنت " تقرأ 

   :التأريخ

  لحكـم  الأخيـرة  فترةال إلى   ثم فهو ينسب   م ومن ١٣٣٠ /ـ ه ٧٣١جزء من مصحف مؤرخ بسنة    
 ـ ه ٧٤١ - ٧٠٩ من سنه    بداية وثلاثين سنه    اثنتي نحو   استمرت والتيون  و قلا بن الناصر محمد 

 م١٣٤٠ – ١٣٠٩/ 

                                                 
(1)Museum with no frontiers: Discover Islamic Art in the Mediterranean, p121. 



  ١٠١

   من مخطوطه مقامات الحريريتصويره :الخامالمادة                            )٧٠(رقم اللوحة

  ف . أ. 9 : رقم السجل   بفيينا بالنمساالأهليةالمكتبة :  مكان الحفظ

   )١(:النشر                                              

  :الوصف

 ٧٣٤عصر المماليـك سـنة       إلى   رجعتصويره من مخطوطة مقامات الحريري والتي ت       
 التـصاوير التـي   إحدىأبى الفضل بن إسحاق ، والتصويرة     إلى   م والمخطوطة تنسب  ١٤٤٣/هـ

 من بيـنهم    خل مسجد دا أشخاص أربعة  تكون تسع وستين صورة ملونة،ومضمون هذه التصويرة      
حيث  والتصويرة يظهر فيها سمات المدرسة العربية من         بيض ونقاب باللون الأ    عجوز بجبه  امرأة

 من المتن كما جمعت التصويرة      ا الفنان استخدم اللون الذهبي في الخلفية و جعل الصورة جزء          إن
  ة وهي العيون الضيقة المنحرفة وهي من السمات المغولية غير عربيأخرىسمات 

  

  : التأريخ

 / الهجري فترة القرن الثامن في المملوكي العصر في العربيةالمدرسة  إلى  التصويرةهذهتنسب 
.الميلاديالرابع عشر 

                                                 
  .٢٤٣، لوحة٣٨٩التصوير الديني والعربي ، صـ:  ثروت عكاشة  )1(



  ١٠٢

  عقد زواج من ورق :الخامالمادة                                   )٧١(رقم اللوحة

  ٣٩٩٨٢ :السجلرقم       القاهرة– يسلامالإمتحف الفن  :الحفظمكان 

  مرة نشر لأول يلم يسبق نشره و :النشر         سم،١٦ :طول :المقاسات 

    سم٢٧،٣ :عرض 

  :الوصف

  جزء من عقد زواج على الورق وهو من خمسة سطور 

   البسملة:الأولالسطر 

  ] … [ ى االله علوكفي وصلى] … [ :الثانيالسطر 

 … [،] … [صيل  طاهر الأ عتق السيد الشريف الحسب النسب ال      ] … [ :سطر الثالث   ال
  السيد الشريف الحسب ]

بن فخير مخطوبته   ريم با  السيد الك  ] … [،] … [ الأصيلنسب الطاهر   ال: السطر الرابع   
  )١(المرأة التكرورية ] … [ ، ] … [

 جملته )٢( اصداقًبالبحور،  المعروف  الحاج محمد   ،  ] … [االله   عبد السيد   :الخامسالسطر  
   النحاسالمضروبة من ] … [من الفلوس 

  :التأريخ

.الميلادي التاسع الهجري  إلى   الفترة الممتدة بين القرنين السابع     إلى   يمكن إرجاع هذا العقد     

                                                 
ار ابن المعز لدين فى زمن العزيز باالله نز، لتكرورى الله العلها تنسب الى الشيخ ابومحمد بن يوسف بن عبدا  )1(

القاموس : ومن ثم نسبت اليه انظر محمد رمزى ، وقد نزل هذا الشيخ قرية بولاق الدكرور ، االله الفاطمى 
 الجزء الثالث، البلاد الحالية ، القسم الثانى  ، ١٩٤٥الجغرافى للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين الى سنة 

   ١٠ص ،٩ص، ١٩٦٠دار الكتب المصرية القاهرة ، 
اما الباقى الذى اصطلح . وقد جرت العادة فى عصر المماليك ان يدفع جزء من المهر مقدما قبل عقد القران   )2(

  ٣٩١ص، جهاز العروس : على تسميته بمؤخر الصداق فكان يسدد على اقساط انظر فايزة الوكيل 



  ١٠٣

   )ورق( شريف مصحف  ورقتين من مخطوط:الخامالمادة                     )٧٢(رقم اللوحة

  

   ٣١٦٥دار الكتب المصرية ميكروفيلم  :الحفظمكان 

   )١( :النشر           سم،٧٥ارتفاع  :طول : المقاسات

   سم٤٩عرض  

  :الوصف

 مع  ا مصحف شريف من مدرسة خوند بركة يتشابهان تمام         ورقتين من مخطوط  
مساحة مستطيلة تقسم بدورها من أعلـى وأسـفل          إلى   بعضهما الساحة في كلتيهما مقسمة    

كتابـة   بشريطين مستطيلين يزخرفهما في الأركان أشكال مربعات ويحصران فيما بينهما         
والورقة "  كريم   قرآنإنه ل "   الأولي الورقةقرأ في   تية بالخط الكوفي من سورة الواقعة       قرآن

" وذلك بالشريط العلوي أما الشريط السفلي فيقرأ في الأولـي           " في كتاب مكنون    " المقابلة  
ويحـصر  " تنزيل مـن رب العـالمين       " وفي الصفحة المقابلة    " لا يمسه إلا المطهرون     

لعلوي والسفلي مساحة وسطي مربعة الشكل بزخارف لأشكال ورود من ثمانيـة             ا طالشري
 وكـل ذلـك علـى       والأحمر البنفسجي   بالألوانبتلات وأوراق ثلاثية وأفرع نباتية وذلك       

  .الذهبىأرضية باللون 

  :التأريخ

الثلـث   إلى   إرجاعهمالذا يمكن    )٢( ند بركة و مصحف شريف من مدرسه خ     هالورقتين من مخطوط  
 المـيلادي الثلـث الأخيـر مـن القـرن الرابـع عـشر              / الهجـري ير من القرن الثامن     الأخ

                                                 
(1) Atil (E) : Renaissance of islam the . Art of the mamluk, , p 38 

الدار العالية المصونة المخدرة المحجبة خوند بركة وكان ذلك يوم الاثنين الثالث "الذى اوقفت هذا المخطوط   )2(
   مصاحف٦ ، ٣١٦٥دار الكتب المصرية ميكروفيلم " من شهر ذى القعدة الحرام سنة تسع وستين وسبعمائه



  ١٠٤

   ورق من مخطوط مصحف شريف :المادة الخام                            )٧٣(رقم اللوحة

  

   مصاحف٦رقم الحفظ ، ٣١٦٥ميكروفيلم ، دار الكتب المصرية : مكان الحفظ

  تنشر لأول مرة :النشر                                            

  :الوصف

  ورقة من مخطوط مصحف شريف عليها كتابة بخط الثلث من ثمانية اسطر  

  هذا ما اوقفت الدارالعالية المصونة المخدرة المحجبة خوند بركة : السطر الاول 

ان خلد  والدة موالنا المقام الشريف الاعظم السلطان الملك الاشرف ابو المظفر شعب          : السطر الثانى   
  االله 

جميع هذا المصحف الكريم وقفا صحيحا شرعيا لينتفع بـه          ، ملكه وصان حجابها    : السطر الثالث   
  سائر المسلمين فى القراءة 

وغير ذلك من سائر وجوه الانتفاعات الشرعية وشرطت ان تكـون مقـر ذلـك               : السطر الرابع   
  للمدرسة المعروفة 

ر القاهرة المحروسة بخط التبانة وشرطت ان لا يخرج         بانشائها وعمارتها بظاه  : السطر الخامس   
  من المكان المذكور 

وشرطت النظر فى ذلك لنفسها ايام حياتها ومن بعد وفاتها لمن تشترط            الا برهن   : السطر السادس   
  النظر 

اليه فى ذلك من بعدها واشهدت عليها بذلك كله فى اليوم المبارك يـوم الاثنـين                : السطر السابع   
  الثالث

ــامن ا ــسطر الث ــن شــهر ذ: ل ــة يم ــبع ماي ــسع وســتين وس ــدة الحــرام ســنة ت . القع



  ١٠٥

    ورقة من مخطوط للسنة النبوية المشرفة:المادة الخام                          )٧٤(رقم اللوحة

  

  .١١١٠٧رقم ميكروفيلم ، ب / ٢٢٨٨٧رقم سجل      ، دار الكتب المصرية : مكان الحفظ

   ينشر لاول مرة :النشر                                           

  :الوصف

  من ثلاتة عشر سطر ، سنى ورقة من مخطوط المورد الاهن فى المولد الأ   

  حباب سادتنا وبالخصوص عن القطب السنى الحسنى  الأولياءوضع عن الأ: السطر الاول 

  وعن خليفته شيخ وتاجى واستاذى مد الزمان : السطر الثانى 

  دين وكل المؤمنين اغث برحمة منك تشملهم وتشملنى لوالوا: لث السطر الثا

  ما تم بدر ولاح الصبح وابتسم الروض للاريض ومال الريح بالغصن : السطر الرابع 

  ضريح طه نحيا فيه ذا شجن  إلى )ء(وطاف بالبيت حجاج وجا : السطر الخامس 

  تقار بالنبى غنى ونال ما يبتغى الراجى بحضرته وصار بعد اف: السطر السادس 

  عليك منه صلاة دايما ابدا يقبل مديحى فيه وتقبلنى : السطر السابع 

  تم تمامها بتمامها الكتاب بعون رب الارباب وكان : السطر الثامن 

   وكان الفراغ منه بفضل االله ومنته وتوفيقه ومعونته عشية الاثنين: السطر التاسع 

  نة احد وتسعماية احسن االله تمامها ثانى عشر ربيع الاول س: السطر العاشر 

  وقدر فى خير وعافية ختاماها بمنه وكرمه على يدى : السطر الحادى عشر 

  عوفه ومغفرته مؤلفته  إلى افقر ايماء االله تعالى واحوجهن: السطر الثانى عشر 

.اعونى الشافعى واستودع البأحمدعائشة بنت يوسف بن : السطر الثالث عشر 
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  ثالث الدراسة التحليليةالباب ال

  

  القطع وأشكالها ووظائفها: الأولل ـالفص
  

  والزخرفية الصناعيةالأساليب :انيل الثـالفص
  

  فالزخار:  الفصل الثالث
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  الفصل الأول

  القطع وأشكالها ووظائفها
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وصـواني   ،تضمن البحث قطعا عديدة اختلفت أشكالها ووظائفها ، فقد تـضمن طـسوت              
 أشتمل على  وغيرها من أدوات للزينة ، كما        ،)غوايش  ( وأساور  ،  وخواتم   ، وسلطانيات ،وأباريق

 عن قطع ثابتة كبيـرة      فضلاً ،   ستورو ا من النسيج كانت أردية كعباءات     عتراكيب للموتى ، وقط   
  .المنابرك

 ا أواني  وكذلك المواد التي صنعت منها ، فكان منه        ،وقد اختلفت أشكال تلك القطع ووظائفها     
 وقد اختلفت أشكال تلك الأواني فمنها ما كان ببـدن           ،طسوت، والسلطانيات، والصواني  لاللمطبخ ك 

وآخر ضيق ، ومثلما اختلفت أشكال تلـك        ،  ومنها ما كان متسع      ،منبعج ومنها ما كان مخروطي    
لـشراب   ومنها ما كان لوضع أوانـي ا ، فمنها ما كان لوضع اللحمأيضا ،الأواني اختلفت وظائفها  

ومن ثم فإن كل هذه الأواني اتفقت في كونها كانت للطعام والشراب ، ومثلما اختلفـت الأشـكال                  
، اني فقد صنعت من النحاس ، والخزف       المواد التي صنعت منها هذه الأو      أيضاوالوظائف اختلفت   

  . والزجاج ،والخشب

 ومنها  ،لمرايا المعدنية  التزيق فكان منها ا    أو  ، قطع استخدمت للزينة    على  البحث يشتملكما  
  .ور، والقباقيبا والاس،وامشاط الخشب،مكاحل العاج 

 النساء معظمها كان من الحرير والقليل منها        لابس عن ذلك تضمن البحث قطعا من م       فضلاً
  .كان من الكتان

ومنابر الـوعظ والتـي صـنعت مـن         ،كما حوى البحث قطعا كبيرة كـ تراكيب الموتي         
  .الخشب

والمادة التي صنعت   ،شىء من التفصيل من حيث ابراز شكل القطعة          إلى    وكل ذلك يحتاج  
  .، ومن هذه الأوانى والوظيفة التي عملت من أجلها،منها

  )١(بريقالإ -١

شرف أبـو النـصر     الأ زوجتى السلطان    إحدى إلى   يحتوى البحث على ابريق واحد ينسب     
عبارة عن بـدن كـروى      وهو   ، م١٤٩٦ – ١٤٦٨/ ـه٩٠١ – ٨٧٢ فى الفترة ما بين      قايتباي

وللابريق بزبوز ينتهى بالتواء بسيط كما      ، اسفل وله قاعدة اسطوانية      إلى   الشكل يستدق كلما نزل   
   )٥١لوحة ( انه له مقبض يبدأ من اعلى البدن وينتهى بالرقبة من اعلى وهو على شكل خطاف 

                                                 
  ٣صـ : أباريق المعجم الوجيز) ج ( وعاء له أذن وخرطوم ينصب منه السائل : غةفي الل: الإبريق )1(



  ١٠٩

 ،أسـطوانى خروالبعض الأ  أو منبعج    ،ذو بدن كروي  فبعضها  وقد اختلفت اشكال الأباريق،     
وفي هذه الحالـة    يخلو من ذلك ،     الآخر  والبعض   ، كما كان لمعظم الأباريق صنبور      بصلي ،  او

تستخدم رقبة الإبريق في ملئه أو صب المشروب منه كما هو الحال بالنسبة لإبريق شهاب الـدنيا                 
 أن لـبعض    نجـد  كما اننا الرابع عشر الميلادى ،   / الثامن الهجرى   الذى ينسب للقرن   أحمدوالدين  

 كما أننا نجد كثيـر      ،ا الغطاء مسطح   هذا وقد يكون ، ليس له غطاء  الأباريق أغطية والبعض الآخر   
 أو الجـزء    ، وأن لمعظمها مقبض يمتد من منتصف البـدن        ،قاعدة مرتفعة  على   من الأباريق يقوم  

العلـوي   ويتصل بالجزء    ،أخرىالخارج مرة    إلى   ثم ينحني ،الخارج   إلى   العلوي منه بزاوية مائلة   
  .)١(برقبة الإبريق 

 ـ       حمـل  و ، الوضـوء  ت تـستخدم فـى    وقد تنوعت وظائف واستخدامات الأبـاريق فكان
 والخـزف   ، والفخـار  ، المعـدن  الإبريق من صنع  وقد  )٣(ستخدم للزينة   ت ت كما كان  ،)٢(،المشروب

   )٥(ومن أحسن البلاد التي اشتهرت بصناعه الأباريق الموصل ، )٤(زجاجوال
  )٦(التركيبة

وقـد اسـتخدمت التراكيـب أو       ب يوضع فيه الميت،   التابوت صندوق من الخش   ركيبة أو الت
 يةسـلام وفي الديانـة الإ    في الديانـة المـسيحية،     أيضاوابيت في مختلف الحضارات القديمة،و    الت

                                                 
أدوات وأواني المطبخ المعدنية في العصر المملوكي ،دراسة أثرية وفنية ، رسالة دكتوراه ،              : سعيد مصيلحي    )1(

 Assadullah أيـضا  انظر و٢٢٣ - هـ ٢٢٣م ، صـ ١٩٨٣ -هـ ١٤٠٣ جامعة القاهرة – ثاركلية الآ
sourn: cuivres inedits de l' époque de Qaitbay P.120, Fig 19-25  

أواني الشرب الفخارية والخزفية والمعدنية في العصرين المملوكي والعثماني في ضوء مجموعة            : أمل مختار    )2(
 ـ١٤٢٨ جامعة القاهرة    ثارى بالقاهرة ، مخطوط رسالة دكتوراه مقدم إلى كلية الآ         سلاممتحف الفن الإ    -ـ  ه

 ١٣٤صـ ، م ٢٠٠٧
رسـالة  ، ى في ضوء مجموعات المتاحف المصرية       سلامالفخار الإ  الشكل والوظيفة في  : يوسف أحمد   ممدوح )3(

 ٢٠٧ ، صـ  م٢٠٠٨ -هـ ١٤٢٩ جامعة جنوب الوادي -ماجستير كلية الآداب 
 ١٣٤أواني الشرب الفخارية والخزفية صـ: أمل مختار )4(
 ١٤٠م ، صـ ١٩٦٥بغداد ، ي تاريخه وخصائصهسلامالفن الإ:  مرزوقزمحمد عبد العزي )5(
التراكيب تعلو الفساقي الموجودة في تخوم الأرض على جوانبها كتابات قرآنية وأدعية إلى جانب ذكر ألقـاب                  )6(

المتوفى واسمه وكانت هذه التراكيب في بعض الأحيان توجد أمام المحراب أو على يمين المحراب أو علـى                  
 توجد بأحد الشبابيك المواجهة لجدار المحراب من الجهة الشمالية الغربية ومن هذه التراكيب ما               انًيساره وأحيا 

 محمد  انظرهو من الرخام وما هو من الخشب كما هو في مشهد السيدة رقية والإمام الشافعي والإمام الحسين                  
رية أثرية، رسالة ماجـستير،     قرافة القاهرة في عصر سلاطين المماليك دراسة حضا       : حمزة إسماعيل الحداد  

ية يطلق عليها علمـاء الفنـون       سلامالتراكيب الإ   ، ٣١٧م،، ص   ١٩٨٦ - هـ   ١٤٠٧، القاهرة،   ثاركلية الآ 
 : قعبـد الـراز    انظر أحمد     لم يعرف التوابيت لدفن الموتى     سلامية اسم التوابيت رغم أن الإ     سلام الإ ثاروالآ

  ٧٤م صـ٢٠٠٣،دار الحريري ،لوكي ي والمميوبية في العصرين الأسلامالفنون الإ



  ١١٠

 ـ     بالتحديد في أواخر العصر الفاطمي،    و ى الفـساقي   فظهرت تلك التوابيت أوالتراكيب الخشبية أعل
، ثم  ذه الحالة علامة تحدد موضع الدفن     التركيبة في ه  و، وأصبح التابوت أ   رضالمبنية في تخوم الأ   

 )١(عي وغيـره  توالى بعد ذلك ظهور التراكيب الخشبية في مصر في الإمام الحسين والإمام الشاف            
 )٧،  مكـرر ٢مكرر،١ رقم لوحة(الخشبن  فصنعت م ،وتنوعت المادة التي صنعت منها تلك التراكيب      

   بالقاهرة سلاميلإ من الرخام يحتفظ بها متحف الفن ا)٣(كيبهمن ذلك تر )٢(الرخامو

  )٤(الحلية 

ويبدو ان النساء هذا العصر اعتدن ان يزين اعناقهن بقلائد وسلاسل مصنوعة من البنـور               
 منهـا كـان   وقد اختلفت أشكال هذه الحليات ف      )٥(او الحجارة الكريمة كالعقيق او الجزع او الذهب       

 صصة من ست بـتلات    ف على هيئة وردة سداسية م     أيضاو ) ٣١ رقم   وحةل(  )٦( هيئة شرافة على  
  )٣٣،٣٢ رقم لوحة(

                                                 
 ـ١٤١٢،ي ، الدار المـصرية اللبنانيـة        سلامالفنون الزخرفية اليمنية في العصر الإ     :  ربيع حامد خليفة     )1(  هـ

 ٩٦،٩٧صـ ، م ١٩٩٢
ولقد وجدت العديد من التراكيب الرخامية التي تعلو الفساقي في العصر المملوكي على الرغم من التحذير من                  )2(

الفنـون  : ربيع حامد خليفة    .  د انظر. م على القبور لما فيه من إسراف وإضاعة المال وفخر وخيلاء            وضع الرخا 
   .١٩٩، صـ الزخرفية اليمنية

 ٣٥٦٨رقم سجل  )3(
حلى انظرالمعجم الـوجيز،    ) ج(ما يتزين به من مصوغ المعدنيات أو الحجارة،       : ومنها الحلي   الزينة  : الحلية   )4(

  ٢٢٧ ، ٢٢٣،٢٢٢ص، جهاز العروس : فايز الوكيل وانظر ايضا ،١٦٩صـ 
  ٣١ص، وثائق الحرم القدسى الشريف: محمد عيسى صالحية  )5(
 قد وردت في بعض الوثائق باسم شراريف، وهي نهاية الشيء أو حافته وتكون من الحجر أعلى العمائر أو من               )6(

 درابزين  ااب وتسمى الحجرية منها أحيانً    الخشب أعلى باب المقدم في المنبر أو من المعدن المصفح من الأبو           
دراسات تاريخية وأثرية في وثائق من عصر الغوري ، رسالة دكتـوراه،            :  عبد اللطيف علي   انظرعرائس،  

الأخشاب المزخرفـة   :  فريد شافعي  ا أيض انظر ، و  ٥م، ص ١٩٥٦ -هـ  ١٣٧٦كلية الآداب، جامعة القاهرة،     
 ،  ٧٧، ص   ١٩٥٢، ديـسمبر    ٢ن ج ١٤امعة فؤاد الأول، مجلـد      في الطراز الأموي ، مجلة كلية الآداب، ج       

ي والتي عرفـت منهـا العـصور        سلامالشرفات من الزخارف الساسانية المعمارية التي انتقلت إلى الفن الإ         
في الفن الساساني في الأطراف العليا للعمـائر         القديمة في فارس والعراق وأواسط آسيا، وقد انتشر استعمالها        

، وقـد  ١٨١ية في عصر الـولاة، المجلـد الأول، ص      سلامالعمارة العربية في مصر الإ    : ي فريد شافع  انظر
 طـست مـن النحـاس       انظروردت هذه الزخرفة على التحف التطبيقية من ذلك وردت مكفتة على المعادن             

  .محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت
Assadullah sourn Melikian: cuivres inedits de l' époque de Qaitbay p. 12, fig 28. 

  :ا أيضانظرو
Cluade Humbert: Islamic ornamental design, p 18, pl 32. 



  ١١١

، فـصنعت مـن      المادة التى صنعت منها      أيضاومثلما اختلفت اشكال هذه الحليات أختلفت       
  )١(، ومن الأحجار الكريمه ) ٣١،٣٠ رقم لوحة ( فضة، والالذهب

 غاية الجمال فكان لللأرابيسك وأشـكال        الحليات بزخارف نباتيه فى    هذهوقد زخرف الفنان    
    السلاسل أو الحلياتهذهالورود دورا كبيرا فى تجميل 

  )٢(الخاتم 

واحد مـن أدوات    من أنواع الحلى التى لبستها المرأة على مدار العصور الخاتم والذى يعد             
 الخـاتم   منها عأختلفت المواد التى صن    وقد   )٣(الزينة التي تزينت به المرأة والرجل على حد سواء        

   .)٤(العقيقوواحيانا من الحديد  ،الفضةتارة من الذهب وصنع من يفتارة 

 ـ    ما كانت له  ك،  في الغالب الشكل الدائري      الخاتم   اتخذو  رق زخرفتهـا    حلقة اختلفت أشكالها وط
، وزخرفها   دائري أيضا الحلقات ما هو بيضاوي ومستطيل و      هذهوذلك باختلاف العصور فكان من      

 والـبعض   )٥(مرصـع   بعض هذه الحلقات    وكان ،أخرى تارة    ومحببة  تارة خارف مفرغة بزالفنان  
 مـن   )٦( من الزخرفة ، ويحتفظ متحف الأثار بحلب بخـاتم         أملس أو بدون فص خالي تماما     الآخر  

   ) ٢٨ رقم لوحة(  هذه النوعيه

  : الستارة

 – بيـوت خاصـة      –" ركاهبالخ"والستارة ما استخدمت للتعليق في بيت المرأة أو لتغشية ما يسمى            
وهي مصنوعة من الخشب على هيئة مخصوصة وكانت تقام عند الاحتفـالات وكانـت خاصـة                
بالنساء وكانت هذه البيوت تغشى أو تسطر بالجوخ والحرير الأطلسي الوردي المرصـع بـاللؤلؤ          

                                                 
  ٣١ص، وثائق الحرم القدسى الشريف: محمد عيسى صالحية  )1(
 ومن صور استعماله انه استعمل كدليل       ١٨٦حلقة ذات فص تلبس في الإصبع المعجم الوجيز ، صـ           : الخاتم )2(

مرأة عند الخطبة أو الزواج فضلا عن انه استعمل للتوقيع به على الرسائل والوثـائق               على ارتباط الرجل بال   
 وعن تنوع   ٥٧٠صـ، م  ١٩٧٠القاهرة  ) ها  آثار،فنونها  ، القاهرة ، تاريخها    ( الحلي  : حسين عليوة   . انظر

  : انظرأشكال حلقة الخواتم وزخرفتها 
Marina wenzel: ornament and amulet Rings of the Islamic lands, Oxford University, 

1993، Pp. 44 – 45. 
  ٥٧٠صـ ، الحلي: حسين عليوة .  انظر)3(
  ٣٢ص، وثائق الحرم القدسى الشريف: محمد عيسى صالحية  )4(

)٥(  Marina wenzel: ornament and amulet Rings of the Islamic lands ، Pp. 44 – 45. 
  ٧٧٨٦رقم سجل ) 6(
  



  ١١٢

 ـوكانت هذه البيوت تعد للنساء عند الاحتفال بمولود للسلطان،     .)١( والجواهر ف الفـن  ويحتفظ متح
   )٦٠لوحة(  )٢( من النسيج المطبوعقطعة بالقاهرة بسلاميالإ

  )٣(السلطانية 

 التى أستخدمها المماليك على المائده، والتى أرتبطت بالأحتفالات التى كانت تقام            وانيالأمن  
 والأعياد ، وأحتفالات الختان وأستقبال السفراء، فكـان         ،فى ذلك العصر كالأحتفال بشهر رمضان     

   ٤لذلك أن تمد موائد الطعام التى توضع عليها الطسوت والصوانى والصحون والسلطانيات لزاما 

قاعـدة مخروطيـة الـشكل       على    شكلها العام مخروطي ذات فتحة متسعة يقوم       والسلطانية
ات جوانب مقعره ترتكز على قاعها بدون قاعده ومنها من كانت           ذ كما كانت السلطانية     )٥(مرتفعة  

وهذا الشكل مـستوحى مـن الأوانـى         فضةنفرجه بعض الشئ لها قاعده منخ     جوانبها عريضه م  
  بهذا النوع  )٦(بسلطانيه من الفخار بالقاهرة سلامي فى هذا العصر ويحتفظ متحف الفن الإلفخاريةا

وقد زخرف الفنان هذا الأناء بأساليب متعددة فجاءت رسومها تارة بالحز وتارة بالحفر وفى              
 الزخارف ،   أيضا تنوعت    هذه الرسوم ومثلما تنوعت أساليب الزخرفه      بعض الأحيان كانت تكفت   

 بالكتابات وفـى بعـض الأحيـان كـان          أخرى يزخرفها الفنان بالرسوم النباتيه وتارة       فتارة كان 
، ويحتفظ متحف فيكتوريا وألبرت بسلطانيه من النحاس الأصفر المبـيض         الرنوكيزخرفها الفنان ب  

 ـ م اســ ب تــدلل علــى ذالــك  بالقــصدير ) ٤٠ لوحــة( دون وفاطمــه بنــت سـ

                                                 
  ٤٣٣، القسم الثاني، ص٢السلوك، ج: المقريزي )1(
  ٨٢٠٤رقم سجل ) 2(
   ٣١٨المعجم الوجيز ، صـ ، وعاء من الخزف ونحوه يؤكل فيه : السلطانية  )3(
  ٢٢٣صـ. أدوات وأواني المطبخ المعدنية في العصر المملوكي :  سعيد مصيلحى ) 4(
 )ب (٢٢٣صـ  . أدوات وأواني المطبخ المعدنية في العصر المملوكي: سعيد مصيلحى )5(
  ٣٧١٢ رقم سجل )6(
  



  ١١٣

  )١(السوار

 التى أقبلت عليها المرأة فى العصر المملوكى الأساور التى كانت تـصنع             الزينةدوات  أمن  
من الذهب المفرغ أوالمجدول، والتى كان طرفاها ينتهيان برؤوس حيوانات مثل الأسد أو التنـين               

   )٢(التى كانت تقبض على محبس السوار

العز والملـك والهنـا     " ائيه مثل    محابسها بعبارات دع   وخاصةً )٣(ن هذه الأساور  قد زخرف الفنا   
 كما يحـتفظ  ) ١٠شكل ()٢٧ لوحة( قاهرة يحتفظ بسوار من هذا النوع        بال سلاميمتحف الفن الإ  و

وغير الكتابات فقد سـجل الفنـان        عباره الدعائيه يحمل نفس ال   آخر   )٤(نفس المتحف السابق بسوار   
 من الذهب يحمل رنك     )٥( بالقاهرة بسوار  سلامي ويحتفظ متحف الفن الإ    الرنوك هذه المحابس على  

   )٩شكل ) (٢٦لوحة(السلحدار 

 الصب وطريقة الترصـيع ويحـتفظ       ةوتنوعت طرق زخرفة هذه الأساور فكان منها طريق       
 ـ       )٦(متحف الأثار بحلب بسوار     ـ ة أسـتخدم فيـه الفنـان طريق ) ٢٩لوحـة (يع بـاللؤلؤ     الترص

                                                 
القُلْب ، سوار المرأة والجمع أسورة وأساور والاخيرة جمع الجمع والكثي سور والاسـوار              : السوار والسوار    )1(

بل أيها الراكب المفني شبيبتة يبكي على ذات        : كـ السوار والجمع أساوره ، وشاهده قول العرندسي الكلابى          
وقال أبو عمرو بن العلاء وإحداها أسـاور        " يحلون فيها من أساور من ذهب       " ران يذكر   خلخال وأسوار والق  

وسورته أي ألبسته السوار ، قال الزجاج الأساور جمع أسورة وأسورة جمع سـوار وهـو سـوار المـرأة                    
ن وسوارها والقلب من الفضة يسمى سوار و إن كان من الذهب فهو أيضا سوار وكلاهما لباس أهل الجنة اب                  

 ٢١٤٨ ، صـ ٣لسان العرب ، جـ : منظور 
  ٤٦،٤٥ص، معرض الفن الإسلامى  )2(
  ١٤٨٠٢رقم سجل)3(
  ٦٥٦١رقم سجل)4(
  ١٥٤٧١رقم سجل)5(
  ٧٧٧٨رقم سجل)6(
  



  ١١٤

  شباك القلة

ية قلل الفخار الغيـر     سلاممن أوانى الشرب التى ابدع الفنان صنعها على مرار العصور الإ          
 هـذه ،وكان من مكونـات     الخضرة   إلى   مزججه ، والتى كانت طينتها فى الغالب صفراء ضاربة        

وهـو مـا     أو قرب الشفة العليا للرقبة ،      )١(تثبت عادة بين بدن القلة ورقبتها       القلل قطعة مستديرة    
قصد منه  قد   و )٢(  محدبا أخرى اختلف شكل الشباك فصنع مرة مقعرا ومرة         وقدشباك القلة   يسمى ب 

تنظيم تدفق المياه من القلة أثناء الشرب حتى لا تنزل دفعة واحدة وهو أشبه ما يكون بالمنخل ذو                  
 أنـه   أيـضا ومن وظائفه   الثقوب الكثيرة التي تسمح بخروج الماء عندما ترفع القلة ليشرب منها ،           

 هذه الشبابيك بزخارف تبـدو      الفنان قد زخرف و) ٣( والأتربة داخل القلة     محول دون تسرب الهوا   ي
في أكثر الأحيان غاية في الدقة والإبداع بعضها نباتي ، وبعضها هندسي ، كما زخرفت بأشـكال                 

وقد تنوعت هذه الكتابات فكان منهـا كتابـات          )٤(أدمية وحيوانية ورسوم طيور وأسماك وكتابات     
 سـلامي ظ بمتحـف الفـن الإ     محفو" عف تعاف   "  عليه عبارة    )٥(عائية وحكم من ذلك شباك قله     د

  .بالقاهرة

، ومن ثم تحفة الهذه تبين الأمر بصناعة أخرى النوعية من الكتابات وردت كتابات هذهوخلاف 
تاباته أنه  الكتابة الدور الفنى الذى قام به هذا الأمر كالشباك الذى معنا ، والتى تبين كهذهتبرز 

  )٨شكل رقم ) ( ٢٥ رقم لوحة( يحه لصنع برسم سيدة تدعى م

ومما يثير الدهشه فى زخرفة شبابيك القلل عامة أن الفنان زخرف داخل القله ، وأقصد الـشباك                 
ظاهر القلة سواء كـان     وهو الجزء الغير مرئى فى القلة ، فكان من الطبيعى للفنان أن يزخرف              

ظنا  الزخرفة تبين مدى حب هذا الفنان للشهرة ، ألا اننا لاح           هذهوبالطبع  ذلك فى الرقبة أو البدن      
زخرفتها من الـداخل     إلى    وأتجه -لا فيما ندر  إ- القله من الخارج     أن الفنان بعد تماما عن زخرفة     

هذا التساؤل ربما قصد الفنان أنه لايقـوم بهـذا           على   وذلك مما يثير التساؤل والحيرة ، والأجابه      
 مع الذى يعيش فيه، وانما نظر للمستقبل ، وهذا ما نلحظه نحن فى عصرنا الحـالى               العمل للمجت 

                                                 
ية في مصر قبل الفاطميين ،مكتبـة الانجلـو المـصرية    سلامالفنون الزخرفية الإ:  مرزوق ز محمد عبد العزي  )1(

 ٥٣صـ ، م١٩٧٤
 ١١٠أواني الشرب في العصرين المملوكي والعثماني ، صـ : ار أمل مخت )2 (
 ١٩٩الشكل والوظيفة في الفخار ، صـ : يوسف  أحمد ممدوح )3(
 ١١٠أواني الشرب في العصرين المملوكي والعثماني ، صـ : أمل مختار  )4(
 ٦٤٨٢/ ٢رقم سجل)5(



  ١١٥

 الشبابيك وننظر إليها نظرة أستحسان ثم ثناء على هذا الفنان           هذهوذلك بعد قرون عديدة من عمل       
  .الذى قام بعمل هذا الفن الجميل

  )١(المصحف  صندوق

 الكـريم   قـرآن  علـى ال   ةلمين والمحافظ  الفنانين المس  اهتمامالقطع الفنيه التى أظهرت     من  
 الصناديق من حيث الحجـم والـشكل فمنهـا مـا            هذهصندوق المصحف الشريف ، وقد أختلفت       

 )٢(ثلاثة أقسام من ذلك صندوق     إلى   مقسم مسدس الأضلاع    قسمين ومنها ما هو    إلى   مربع مقسم هو
القرن الرابـع   / لهجرىالقرن الثامن ا   إلى    القاهرة يرجع  سلاميمصحف يحتفظ به متحف الفن الإ     

  من خلال وضعه في صناديق وذلك بعد الفراغ من قراءته ) ٥،٤،٣لوحة ( عشر الميلادى 

محمد بن سنقر البغدادي الذي ورد       من قام بعملها أمثال      أشهرقد حفظت لنا هذه الصناديق      و
  بن باره الموصلي الذي ورد اسـمه       أحمد و )٣(اسمه على صندوق مصحف محفوظ بمتحف برلين        

  ) ٤( على صندوق مصحف من الخشب محفوظ بمكتبة الجامع الأزهر أيضا

  الصينية

حيث تـذكر    بيت زوجها  إلى    أدوات جهاز العروس الذى يحمل معها      إحدىكانت الصوانى   
 أن البنـت    ،من عادة الناس في مدينة دمشق      نه كان  أ " عن ابن بطوطة     لاًالدكتورة فايزة الوكيل نق   

  )٥(. "ظم الجهاز أواني النحاس وبه يتفاخرونيجهزها أبوها، ويكون مع

وقد أختلفت أشكال هذه الصوانى من حيث الحجم فكان منها الكبير الذى يوضع فيه أوانـى                
 خصص لحمـل كـؤوس      صغيرة كالصحون والطاسات ومن هذه الصوانى ما كان صغير الحجم         

صقه بها مـن ذلـك      وكان لبعض هذه الصوانى حوامل معدنية صنعت ملت        ،)٦(الشراب والأباريق 

                                                 
صــ   .تحفظ فيه الأشياء المعجم الوجيز      وعاء من الخشب أو معدن ونحوها مختلف الأحجام         ) : صندوق  (  )1(

٣٧١ 
 ٤٥٢رقم سجل)2(
 .١٢٩ها ، صـآثارالقاهرة ، تاريخها فنونها  محمد بن سنقر:  عليوة محسين عبد الرحي )3(
 .٣٧٩ها، صـ آثارالمعادن، القاهرة، تاريخها فنونها :  عليوة محسين عبد الرحي )4(
 –رسالة دكتـوراه    ، عروس في مصر في عصر سلاطين المماليك        جهاز ال : فايزة محمود عبد الخالق الوكيل       )5(

 ٧٦ م ، صـ ١٩٨٨ -هـ ١٤٠٩ جامعة القاهرة ثاركلية الآ
د ٢٢٢ ، صــ  ١٩٨٣أدوات وأواني المطبخ المعدنية في العصر المملوكي ، رسالة دكتوراه       : سعيد مصيلحي   )6(

  هـ٢٢٣ –



  ١١٦

 الصوانى لم يكن لها     وكثير من هذه   بالقاهرة   سلامي من المعدن يحتفظ بها متحف الفن الإ       )١(صينيه
  حوامل 

وقد زخرف الفنان هذه الصوانى من الداخل ومن الخـارج برسـوم الأرابيـسك واشـكال                
 سـلامي  بمتحـف الفـن الإ     ة محفوظ )٢(س الأصفر البخاريات والكتابات من ذلك صينيه من النحا      

   )٢٦ رقم لوحة( القاهرة 

  )٣(الطست 

فترة الـسلطان    إلى   يحتوى البحث على طستين من النحاس الأصفر بزخارف متنوعه ينسبا         
الطست مـن    ) ٤٦،  ٤٢ رقم   لوحة(  م   ١٤٩٦-١٤٦٨/ـ ه ٩٠١-٨٧٢ قايتبايالأشرف النصر   

مملوكى فقد كان منهـا     الأوانى التى أرتبطت بالمائدة ، وقد نوع الصانع فى حجمها فى العصر ال            
 بالقاهرة يحتفظ بمجموعه مـن      سلاميف الإ حالمت الأشكال الكبيرة و   أيضايرة ومنها   الأشكال الصغ 

  )٤( طست من النحاس الأصفرالطسوت من النحاس الأصفر الصغيرة والكبيرة ومن ذلك

 يـه  كان يغـسل ف    أخرى ختلفت وظيفة الطست فتارة كان يستخدم لغسل الأيدى وتارةً        اوقد  
متاز بكبـر الحجـم مـن       ت تىال، فهذا الشكل من الأوانى      حمل الطعام   القماش ، ويرجح انه كان ل     

المحتمل أن يكون قد أستخدم لوضع اللحم وتوزيعه على المماليك فى الولائم وخاصة وأن اللحوم               
وات  الطست يعتبر من أهم أد      ومن ثم فإن   )٥( المختلفة فى الولائم    ةكانت تعتبر من الأصناف الهام    

  .)٦( على موائد الطعاملمواد استعمالاًالمطبخ ومن أكثر ا

 إلـى    من حيث الشكل العام إناء ذات أجناب قائمة تنتهي من أعلى بشفه منفرجـة              والطست
منـذ   تطور في الشكل العام       للطست  الشكل المنبعج وقد حدث    االخارج وقد يأخذ شكل الجسم أحيانً     

                                                 
 ٢٤٠٧٦رقم سجل)1(
 ١٥١٧٣رقم سجل)2(
وهو طشت وطشوت   : طسوت  ) ج  ( ير مستدير من نحاس أو نحوه يغسل فيه ، ويؤنث ويذكر            الطست إناء كب   )3(

 .٣٩٠المعجم الوجيز صـ
 ١٥١٢٦رقم سجل)4(
 الـسيد  ا أيـض انظـر ب و٢٢٣، صـ  أدوات وأواني المطبخ المعدنية في العصر المملوكي    : سعيد مصيلحي    )5(

، ١٩٩٥،  ٥ية، مجلـد    إسـلام ، دراسات أثرية    ٨٩طست باسم خوند الكبيرة جهة قايتباي، ص        : فتحي السيد 
١٣٠-١٢٩أواني الشرب في العصرين المملوكي والعثماني ، صـ:  أمل مختار اوأيض ، 

  ٧٩جهاز العروس في العصر المملوكي ، صـ: فايزة الوكيل  )6(



  ١١٧

الخامس عشر الميلادي، حيث أصبحت أجنابه متعـددة        / النصف الثاني من القرن التاسع الهجري     
  . )١(الأضلاع

وجدير بالذكر أنه كان للطست غلام موكل به في العصر المملوكي وكان يسمى بالطشتدار وهـو     
  .)٢(باب الوظائف الصغرى في ذلك العصركان يعتبر من أرالذى و، ممسك الطست 

  : عباءةال

  العباءة ا عديدة من اللباس كان من بينها واعالمرأة فى العصر المملوكى أنلبست  

. )٣( كساء مشقوق واسع ذو فتحتين تخرج منهما اليدان ويلبس فوق الثيـاب            ،   ةوالعباءة فى اللغ   
كما كان  . )٤(  دورا كبيرا في تزيين مثل هذه العباءات       اهيه الز ولقد لعبت الخيوط الذهبية والألوان    

 في اتقان دار الطراز في الاسكندرية بعمل ما يلـزم           أثرهبة له    السلاطين بهذه الثياب المذه    اهتمام
 مـن الملبوسـات     أخـرى تنتج أنواعا     هذه طرازالوكانت دار   . )٥(من هذه الثياب لحريم السلطان    

  .)٧(وهي نوع من أنواع القطيفة  .)٦( البشاخينمن بينهاالمذهبة والمزركشة 

، يحتفظ بها متحف وط زرقاء داكنه وصفراء من الحرير المنسوج بخي )٨(ويتضمن البحث عباءة  
   )٥٩ ،٥٨ رقم لوحة(كليفلاند بأمريكا 

                                                 
 الذي ذكر في     السابق ، إلا إن التوضيح   ٢٢٣ر المملوكي، ص  أدوات المطبخ المعدنية في العص    : سعيد مصيلحي  )1(

 علي أحد الطسوت المحفوظة بمتحـف       – تبين معنى مغاير لهذا التعريف       –المتن لا يتفق مع ما وجد من كتابات         
انا طاس حو   : " حيث أنني وجدت عبارات عليه تبين معنى آخر للطست وعباراته كالتالي            ،المتروبوليتان بأمريكا   

ارنة عبارة انا طاس وشكل التحفة التي وجدت عليهـا لا تعبـر             وبمق" المني والأماني   .... نصيري  / كل المعاني   
 فمن خلال هذه العبارة يتبين أن الطست ذو بدن مدحو كالبيـضة             ،سعيد مصيلحى تماما علي التعريف الذي ذكره      

ية فـي   سـلام الفنـون الإ  : عبد الرازق    أحمد   . د انظر، وله شفة للداخل وليست للخارج وفوهته أضيق من القاع          
  .٧٠ لوحة ١٣١ى والمملوكي ، صـ يوب الأالعصرين

 ٧٤٢-٧٤١ ، صـ٢ العربية ، جـثارية والوظائف على الآسلامالفنون الإ: حسن الباشا  )2(
  . ٤٠٣المعجم الوجيز، ص )3(

Atil (E) : Renaissance of islam the . Art of the mamluk, , p116  
م، ١٩٤٧صـيف   ) المنعقد في البلاد العربية بدمشق     ثار الآ مؤتمر(سكندريةطراز الإ : محمد عبد العزيز مرزوق    )5(

  . ١٧١م، ص١٩٤٨جامعة فؤاد الأول، 
جهـاز  :  انظر فايزة الوكيـل      ةمفردها بشخاناه اى ناموسي   ، ١٢١زبدة كشف الممالك، ص   : غرس الدين خليل   )6(

  ٣٠العروس ص 
  ٥٢٨ وحضارتها، صسكندريةتاريخ الإ: السيد عبد العزيز سالم )7(
  ٣٩٤٠ السجل رقم )8(



  ١١٨

  )١(القبقاب 

القبقاب الخشبي أو   لبست المرأة أنواع عديدة من الأحذيه فى العصر المملوكى كان من بينها           
 ـ     وكان هذا النوع من الأحذيه مما تفنن الفنان       )٢(المداس كما سماه ماير    ه  فى زخرفته برسـوم نباتي

 فى أساليب زخرفته كالحفر والتطعيم بالصدف والعاج ، ومتحف الفـن            أيضا، كما نوع    وهندسيه
   )١٣ رقم لوحة(  )٣(  القباقيب الخشبيههذه بالقاهرة يحتفظ بواحد من سلاميالإ

فة هذه القباقيب لدرجة أن أبن تغر بردى يذكر أنهـا           ر حدا كبيرا فى زخ    وقد بلغ الإسراف  
، كـان لهـا سـوق كبيـر يعـرف            النوعيه من الأحذية     هذهمما يذكر أن     و )٤( رصعت بالذهب 

  . )٥(بالاخفافيين حيث كانت تباع فيه خفاف النسوان ونعالهن

  )٦(القمقم

 وقد شاع في عصر المماليك      ، من المعدن والخزف والزجاج     صنعه الفنان  القمقم إناء صغير  
واني القصير الذي ينتهي بفوهة ضيقة      منها ذو العنق الاسط   كان  صناعة القماقم وهي على أشكال ف     

  )٧(.يتصل بها عروتين صغيرتين ، ومنها المزود بعنق طويل عريض من أسفل وضيق من أعلى

                                                 
جدير بالذكر أن القباقيب الخشبية أعدت خصيصا حتى لا ينزلق المستحم نتيجة سيره على أشياء لينة ناعمـة                   )1(

كبقايا الصابون أو غيره ، وكان بعضها مرتفع وله قوائم عالية ومرصعة بالصدف والعـاج والابنـوس ، أو                   
ية ، دراسـة  سلامالحمامات في مصر الإ: د حسين   سعا انظرمزينه برسوم اللاكيه مما يكسبها روعة وجمالا        

   ٣٩صـ١٩٨٣ جامعة القاهرة، - ثاراثرية معمارية ، رسالة دكتوراة كلية الآ
وقد اشير اليه بين الفنيه والفنيه على انه كان يستخدم كسلاح حينما يريد بعد السوقه من عامة الشعب ان تعبر                     )2(

 ١٢٩الملابس المملوكية ، صـ :مايرعن غضبها على ضحية تقع بين ايديهن انظر 

  )٤٤٢٧رقم سجل (   )3(
 
 النجوم الزاهـرة فـي      ٨٧٤-٨١٣) جمال الدين ابو المحاسن يوسف ابن تغربردي الاتابكي       : ( ابن تغربردي    )4(

 ـ          ـ٩ملوك مصر والقاهرة ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، بدون، ج :  أيضا المقريـزي   انظر، و ١٧٦، ص
  ٥٣٦صـ   القسم الثاني٢ل الملوك جـالسلوك لمعرفة دو

 ،١٦١، ص٣الخطط التوفيقية، ج : رك علي باشا مباا، وأيض١٠٥، ص ٢الخطط، جزء :  المقريزيانظر )5(
الجرة ، والقمقم ضرب من الاواني وقال أبو عبيدة القمقم ما يسخن فيه الماء وهو بالرومية ويكون من                  : القمقم   )6(

 ـ   :  ابن منظور    انظرس والجمع قماقم،    نحاس وغيره ويكون ضيق الرأ      دارالمعـارف   ٥لسان العـرب ،جـ
  ٣٧٤٤،صـ

 المعجـم  انظـر والقمقم اناء صغير من نحاس أو فضة أو خزف صيني يجعل فيه ماء الورد وهو ضيق الـرأس                  
  ٥١٥الوجيز صـ

 ٢٦٢ي، صـ يوبية في العصرين المملوكي والأسلامالفنون الإ: عبدالرازق أحمد  )7(



  ١١٩

 ، وتوزيعهـا علـى النـاس فـي           فأستخدمت فى رش العطور    وقد تعددت وظائف القماقم   
   )٢(شاشة لماء الورد كما استخدم كر)١(الاجتماعات والمساجد والمواكب الدينية والاحتفالات العامة 

فأستخدم التكفيت علـى    فى العصر المملوكى     القماقم   هذه نوع الفنان فى أساليب زخرفة       وقد
تلـوين  ل واستخدم ا   بالقاهرة سلاميوظ بمتحف الفن الإ   المحف )٣(من ذلك قمقم من النحاس     ،المعادن

 (  بالقـاهرة سلامي الإبها متحف الفن من الزجاج يحتفظ )٤(بالمينا على الزجاج من ذلك رقبة قمقم  
  )٦٤لوحة 

  المرآة

 وقد أهتمت بها المرأة منذ العصور القديمة حيـث        وهى من أدوات التجميل المكملة للزينة ،      
كانت تصنع من المعدن المصقول اللامع لا سيما البرونز أو النحـاس أو الفـضة إذ أن المرايـا                   

 مدينة صيدا ، والتي اختفت تمامـا        الزجاجية لم يذع استعمالها قبل العصر الروماني وخاصة في        
 والتي كانت على هيئة     )٥(ي  سلامفي العصور الوسطى ، وحل محلها المرايا المعدنية في العالم الإ          

 مقبض يمسك منه ، وقد يكون المقبض جزءا مـن القـرص نفـسه أو                لها،  بشكل دائرى   قرص  
وسط ظهر المرأة ، وفي هذه      قد تعلق المرآة بواسطة حلقة تتصل بجزء بارز في          اومضافا إليه ،    

 المرايا بأسـاليب شـتى بـالحفر        هذهوقد نوع الفنان فى زخرفة       )٦(الحالة يستغني عن المقبض     
 بالـذهب   ة من المعدن مكفت   )٧(ةآ ، ويحتفظ المتحف البريطانى بلندن بمر      فضةوالتكفيت بالذهب وال  

  ) ٣٨ لوحة ( فضةوال

  )٨(المشط 

                                                 
 العطـور ومستحـضرات     :ي بالتعاون مع المركز الثقافي الفرنسي     سلام متحف الفن الإ   -على للآثار  الأ المجلس)1(

 ١٦، صـ٢٠٠٢ ابريل – القاهرة –يسلامالتجميل في العالم العربي والإ
(2)Atil (E) : Renaissance of islam the . Art of the mamluk, , p98  

   ١٥١١١رقم سجل )3(

  ١٦/٦٩٩٣رقم سجل )4(

 ١٣٢ية ، صـسلامالفنون الإ: سعاد ماهر  )5(

  ٦٠٩، صـ) ها آثار – فنونها –القاهرة ، تاريخها ( المرآة : حسن الباشا  )6(

 ١٩٦٠٢/١٥١رقم سجل )7(

امرأة تحسن المشط وتتخذه حرفة     ) الماشطة  ( رجله ، وامتشطت المرأة مشطت شعرها       :  مشطا –مشط الشعر    )8(
  أمشاط ، ومشاط) ج(شط بها ألة يم) المشط(مواشط ) ج(

 ٥٨٣ – ٥٨٢المعجم الوجيز صـ" الناس سواسية كأسنان المشط" وفي الحديث 



  ١٢٠

 ، حيث أسنان رفيعه من جهه وأسنان سـميكه          )١(المرأة المشط من أدوات التجميل التى تستعملها       
 ، وقد صنعه الفنان فى العصر المملوكى من الخشب والعاج ، وقد نوع الفنان فى                أخرىمن جهه   

زخارف هذه الأمشاط برسوم نباتية حيث أكثر من رسوم الـورود وخاصـة الـوردة الـسداسية                 
جانب أنه أستخدم    إلى    ، ةة المتمثله فى الدوائر المتداخل    البتلات، كما أستخدم الفنان الرسوم الهندسي     

السيدات لا لغيرهن وذلك     إلى   الكتابات التى لعبت دورا كبيرا فى تأريخ المشط بل نسبة هذا المشط           
 سـلامي لوجود ألقاب ميزت النساء عن الرجال كالستر ، والخاتون ، ويحـتفظ محـف الفـن الإ                

 من  )٢(، ومشط أخر  ) ٩،٨ رقم لوحة( من الخشب     مشط  ذلك بالقاهرة بأكثر من مشط يؤكد هذا من      
 من الزخرفة المصطلح    أخرىجانب الكتابات أستخدم الفنان نوعية       إلى   ،) ١٠لوحة رقم   ( الخشب  

(   بالقـاهرة  سـلامي يحتفظ به متحف الفن الإ    من الخشب    )٣( من ذلك مشط   الرنوكليها بزخرفة   ع
خراج هذه الزخارف ، فكان من بينها الحفـر         لإعددة  ، وقد استخدم الفنان أساليب مت     )١٢ رقم لوحة
   .والدق

  )٤(المكحلة 

ها  الأدوات التي استخدمتها النساء والرجال على السواء في التطبيب والزينة ، وقـد صـنع               إحدى
 )٥( لابد لها من مرود   وكان  ، من مواد مختلفة من البللور والمعدن والعاج والخشب والزجاج        الفنان  

 الفنان فى العصر المملوكى هذه المكاحل بزخارف متنوعه          الكحل ، وقد زخرف    من خلاله يستخدم  

                                                 
 ٣/٣٩٥٧رقم سجل  )1(

  ٤٩٢٢رقم سجل  )2(

 ١/٣٩٥٧رقم سجل  )3(

  ويقال رجل أكحل وامرأة كحلاء . اسودت أجفانها خلقة :  كحلا –) كحلت العين (  )4(
 مما ليس بسائل    كل ما وضع في العين يستشفى به      ) الكحل  ( و.  في عينيها    وضعت الكحل : المرأة  ) واكتحلت  ( 

مكاحل المعجـم الـوجيز ،   ) ج(الوعاء الذي فيه الكحل : المرود ، والمكحلة    : والمكحل  ،، كـالاثمد ونحوه    
 ١٦٧ص،جهاز العروس :انظر فايزة الوكيل ،٥٢٩صـ

يها عند قفلها ، وقد اختلفت مواد هذه المـراود بـصرف            مهما اختلفت مادتها مرود ينغمس ف      وللمكاحل: مرود )5(
النظر من مادة المكحلة نفسها ، فقد تكون المكحلة من العاج ومرودها من الخشب أو العكـس ،وقـد تكـون                     

 ، وأغلب الظن أن هذه المراود كانت تبل بالماء قبل           لاًالمكحلة من الزجاج وينغمس فيها مرود من البللور مث        
  ة حتى يتعلق بها الكحل المسحوق ليسهل استعماله غمسها في المكحل

 ١٦٤م ،صــ    ١٩٩٩المرأة في مصر المملوكية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب          : عبد الرازق   انظر أحمد   
وكان الكحل قديما يستخرج من مصدريين مختلفين الملخيت وهو عبارة عن خام أخضر مـن خامـات                 

 أيضا بإحراق نوع مـن      هن خامات الرصاص ، ويتم استخلاص     النحاس والجالينا وهو خام أشهب قاتم م      
أدوات التجميل ومواده وصلتها بالطب في العـصر        :  امتثال محمود مرعي     انظرالكندر أو قشر اللوز ،      

 ٤٢م ، صـ ١٩٩١ ، القاهرة ٤ مجلد –) ية أثرية إسلامدراسات (المملوكي 



  ١٢١

من رسوم نباتيه كالورود السداسية الفصوص ، ورسوم هندسيه كأشـكال الـدوائر والمثلثـات ،                
وأستخدم الفنان لأخراج هذه الزخارف أساليب متعددة كالتلوين والتنزيل ، ويحتفظ متحـف الفـن               

   أستخدم في زخرفتها الفنان الأساليب الفنية السابقة) ٢١لوحة رقم (  )١(حلةبمك  بالقاهرةسلاميالإ

  المنبر

أي كرسي قلبت الواو فيها عند العرب ميما ، وتطلـق           " ونبر" والمنبر كلمة حبشية أصلها     
العرب بشكلها الأصلي ، ولا غرابـة        إلى   عند الأحباش على أي مقعد كان ، وانتقلت الكلمة منهم         

 إلـى    ممن هـاجر   حبشيا ، وكانت زوجته أم سلمه     ) ص  ( كان بلال مؤذن الرسول     في ذلك فقد    
، وأن أهل مكة كانت لهم صلات تجارية كبيرة مع الحبـشة عبـر ميناءهـا                الحبشة قبل الهجرة  

عندما عمل له منبـر     ) ص(مصوع وبذلك عرفت المنابر الخشبية في المساجد منذ عهد الرسول           
وثائق المملوكية بعدة صـيغ منهـا       ينة وقد ورد لفظ منبر في ال      من ثلاث درجات في مسجده بالمد     

   )٢( هو المتداخل مكوالمز" منبر مطعم بالعاج والأبنوس مزمك بالذهب واللازورد وتعلوه قبة "

صانع "  الدمياطي أحمد بن عيسي بن     أحمد " صناع المنابر في العصر المملوكي     أشهرومن  
 صانع منبر جامع أبـي العـلا        .رسباي ، وعلى بن طنين    المنبر الموجود الآن بخانقاه الاشرف ب     

   )٣(١٤٨٥ / هـ٨٩٠بالقاهرة بتاريخ 

ولم يخرج تصميم المنابر فى العصر المملوكى عن باب المقـدم والريـشتين والـدرابزين               
 عن الكتابات ،    فضلاًوالجوسق وقد أبدع الفنان فى زخرفة هذه الأجزاء برسوم الأطباق النجميه ،             

لوحـات رقـم    ( الذى ذكـر    بر لم يخرج على التصميم      نالفيوم بم  بمدينة    أصلباى ويحتفظ مسجد 
١٦،١٥،١٤(.

                                                 
 ٤٠٥٠رقم سجل  )1(
  ٢٠٤ ، صـ ٢٠٢ية ، صـسلامرة والفنون الإمعجم مصطلحات العما: عاصم رزق  )2(
 ا أيـض انظر، و٣٦٨، صـ ) ها آثارالقاهرة تاريخها ، فنونها ، ( الخشب والعاج : عبد الرءوف على يوسف    )3(

المنابر في مصر في العصرين المملوكي والعثماني ، مخطوط رسالة دكتوراه، مقدم إلى كلية              : نعمت أبو بكر  
  ١٤٩ -١٤٨ ، ص ٧١ – ٧٠ص . م،١٩٨٥ - هـ ١٤٠٥ ، جامعة القاهرة،ثارالآ



  ١٢٢

  
  
  

  
  الفصل الثاني

الأساليب الصناعية والزخرفيـة



  ١٢٣

             اسوف أقوم بالتعرض للأساليب الصناعية والزخرفيه للقطع الواردة في بحثي والذي يتضمن قطع 
والمعادن والنسيج والزجـاج    والحلى  ،  خار  الف والخزفوالأخشاب والعاج    مختلف المواد من     من
 الأساليب الزخرفية    واختلفت ، وتعددت تاب كصور المخطوطات وعقود الزواج     من فنون الك   أيضاو

  .شيء من التفصيل إلى د وذلك يحتاجوالصناعية لهذه الموا
  الأخشاب: لاًأو

  . ها الحفرالزخرفة على التحف الخشبية التي يتضمنها البحث ومن أقدم تنوعت أساليب

 ليست بالجديدة وإنما هي قديمة قدم الزمن ، فقد أخذها المـسلمون عـن               )١(وطريقة الحفر 
 ومما يؤكد هذا الأسلوب لوحان من الخشب بزخارف محفورة لأوراق الاكـانتس وأوراق            ،غيرهم

العنب من كسوة أطراف العوارض الحاملة بسقف البلاطة الوسطي في المسجد الاقـصي ببيـت               
   )٢( الثامن الميلادي/القرن الثاني الهجري  إلى واللوحان يرجعانالمقدس 

فقد انتشرت الأساليب الفنية    وبقيام الدولة الطولونية حدث تطور واضح في الأساليب الفنية          
ء فزخرفت الأخشاب الطولونية بالحفر المائل والمشطوف، ولم تقتـصر          امراالتي ازدهرت في س   

 المصبوب في قوالب هذا من ناحية       جص طبقت كذلك على ال    هذه الطريقة على الخشب فحسب بل     
أما من ناحية الزخارف فكان أكثرها الأشكال التجريدية المكونة من خطوط حلزونيـة             . الأسلوب

علـى أن   . )٣(والتي قد تؤلف رسم تخطيطي لأزواج من الطيـور المتقابلـة أو أوراق مجنحـة              

                                                 
فن الحفر طريقة قديمة مارسها العرب عندما فتحوا مصر وقد ورثوها عن أهلها وقد كان للمصريين فيه براعة        )1(

، والتطور الفني في الحفـر قـد        ٢٨٩ي في مصر، ص     سلام معرض الفن الإ   انظرظاهرة منذ أقدم العصور     
إلى مصر فانتشرت في عصر الدولة الطولونية التأثيرات الفنية التي ازدهرت في            بن طولون    أحمد   تأثر بقدوم 
، استخدم الفنان طريقة الحفـر      ١٩٨١، لبنان،   ٤٤٨، ص   سلامفنون الإ : زكي محمد حسن  .  د انظرسامراء،  

زخرفة بنوعيه البارز والغائر فالبارز يقوم فيه الفنان برسم الزخارف ثم يقوم بكشت وازالة المساحات حول ال               
فتظهر الزخارف بصورة بارزة اما الحفر الغائر فبعد ان يرسم الفنان الزخارف يقوم بحفرها فتظهـر هـذه                  

ية سـلام الامشاط في مصر الإ   : سيور   أحمد    صلاح انظرالزخارف غائرة في مستوى اقل من سطح التحفة         
  ٦٨ -٦٦م ،ص٢٠٠٦ –،رسالة ماجستير 

 ٣١١ - ٣١٠م ، ش ١٩٥٥ية ، بغداد سلامة والتصاوير الإاطلس الفنون الزخرفي: زكي محمد حسن )2(
 م،١٩٦٩م، فندق سيمراميس، القاهرة، وزارة الثقافة، ١٥١٧/ هـ ٩٦٩ي في مصر، من سلام معرض الفن الإ)3(

  .٢٩٠ص



  ١٢٤

 تقتصر على الحفر المائل وحده بـل كـان          الزخارف التي حفرت على الخشب في تلك الفترة لم        
   )١(الفنان يرسمها بالألوان

أما في العصر الفاطمي فقد احتفظ العصر الفاطمي بالأساليب الطولونية السابقة مع ازديـاد              
   درجة كبيرة من الإتقان والتوفيق من حيث حفر         إلى    وقد وصلت منتجاتهم   االدقة في الحفر تدريجي

 في حشوات باب القصر الفاطمي المحفوظ بمتحف الفـن          اهر ذلك جلي  ن ويظ ييالرسوم على مستو  
  .)٢(ي بالقاهرةسلامالإ

 علـى   الحفر البارز والذي تميز ب  الأيوبي  وواصلت هذه الطريقة قمة ازدهارها في العصر        
مدرسة الفردوس التـي      ومما يؤكد ذلك منبر خشبي من بلاد الشام صنع برسم          )٣(مستويات متعددة 

عادل أبى بكر في سـنة      صلاح الدين وابنة ال   يفة خاتون زوجة الظاهر غازي بن       ضشيدتها بحلب   
 )٤(تعددة الأضلاع يجمـع بينهـا قنانـات       إذ يزين ريشته حشوات هندسية م      م١٢٣٥/  هـ   ٦٣٣

 إلـى    وقد واصل هذا الازدهار طريقه     )٥(رزعريضة بها زخارف نباتية متشابكة نفذت بالحفر البا       
 وتظهـر هـذه     )٦(حد ما في دولة المماليك الجراكـسة       إلى   م هبط مستواه  نهاية المماليك البحرية ث   

ي سـلام تحف الفن الإ  كانت محفوظة بم   –)٧(  جزء من تركيبة   -حشوة خشبية على  الطريقة بجلاء   
عليهـا بالبـارز    ) ١ مكرر لوحة رقم (-متحف الحضارة بالفسطاط   إلى   والآن نقلت  -بالقاهرة تحت 

أداة تـسمي   ستخدم الفنان في تنفيذ زخـارف هـذه الحـشوة           ، وقد ا  الثلث من سطرين  بخط  كتابة  
  .)٨(الضفرة

                                                 
ية في مصر قبل الفاطميين، مكتبـة الأنجلـو المـصرية،           سلامالفنون الزخرفية الإ  : محمد عبد العزيز مرزوق     )1(

  .٢٠٧، ص١٩٧٤
  .٢٩٠ - ٢٨٩معرض سيمراميس، ص  )2(
  ٩٩ي في مصر صـ سلام معرض الفن الإانظر )3(
ي ،  سـلام وجود بمتحف الفن الإ   ممنبر تاتار ال    نعمت ابو بكر    انظر ضلوع خشبية تفصل الحشوات عن بعضها      )4(

  ١٤٤ ، صـ ١ية ، مجلد إسلاممجلد دراسات 
 ٧٩ي والمملوكي ، صـ يوبصرين الأية في العسلامالفنون الإ: عبد الرازق أحمد  )5(
 .٦٦ية، صـ سلامالأمشاط في مصر الإ: صلاح سيور  )6(
 ١٠٨٣رقم سجل  )7(
عدد يدوية تشبه الازميل جسمها مصنوع من الصلب يستعمله الحفار لتنفيـذ الاشـكال الزخرفيـه                : الضفرة   )8(

 صـلاح  انظـر خارف علي الامـشاط  المحفورة والمفرغه وقد لعبت هذه الضفر الدور الرئيسي في تنفيذ الز      
الكتابات العربية  : مايسة محمد محمود داود     :  ايضا د  انظر، و ٧٩ية، صـ   سلامالأمشاط في مصر الإ   : سيور

 ٨١،صـ ) م١٨-٧(ية من القرن الاول الهجرى حتي الثاني عشر سلام الإثارعلي الآ



  ١٢٥

 التي استخدمها الفنان المملوكي في الزخرفة أسلوب التعشيق وهو          خرى الأ ومن الأساليب   
جوار بعضها البعض أو داخل سقاسـات خـشبية          إلى   أسلوب يجمع فيه الفنان الحشوات الصغيرة     

  . )١(بواسطة النقر واللسان

 )٢(العثماني في مصر وبلاد الـشام     العصر  هذا حتى   أسلوب الحشوات المجمعة    وقد استمر   
بريشتيه التي   - الكائن بمسجدها بالفيوم     –اصلباي   من خلال حشوات منبر       الاسلوب ويظهر ذلك 

   .)١٤لوحة  (تشكل كل واحدة منها أطباق نجميه

 اسـلوب زخرفـي     وهـو  Inlayingالتطعيموهو  ا آخر   استخدم الفنان المملوكي أسلوب   كما  
ينحصر في تحضير قطع صغيرة مسطحه مصقولة من العاج او العظم او الصدف بأشكال فنيـه                

أولاهما العاج الذي استخدم في     مادتان  فن  بهذا ال معينه ثم حفر الاجزاء المراد تطعيمها وقد ارتبط         
 مـا ، وثانيه رة في القطع الخشبية الكبي    خرىالأو مع بعض المواد     أتطعيم القطع الخشبية الصغيرة     

 وهي كلمة يونانية يقصد بها خشب أسود ثمين صلب كان قليل الاستخدام فـي               Ebonyالابنوس  
 حشوات الريشة فـي منبـر اصـلباي         )٤(جميع مضاهلات  في   اويظهر ذلك جلي   )٣(سلامصدر الإ 

يذكر بحشوات المنابر في العصر المملوكي البحري مثـل         ما   ووه) ١٨(لوحة  متخذة من السن    ال
والتـي تكـون     يكس معظم حشوات العصر المملوكي الجر     يخالفوفي نفس الوقت    ت مسكه   الس

مـن   )٦(قبقـاب جليا علـى     -التطعيم–هذا الأسلوب   يظهر   كما   )٥(بالزرنشان مطعمه   امضاهلاته
  .)١٣لوحة رقم (ي بالقاهرة سلام محفوظ بالمتحف الإخشبال

 بحت منذ ذلك التاريخ مرتبطـة ازدهرت في هذا العصر وأصومن الأساليب الزخرفية التي     
 ـ       أوثق ارتباط ببلاد الشرق الأوسط     اء تتـألف فـي     س، وهي كسوة الخشب بطبقة دقيقة من الفيسف
                                                 

  . ١٣٤أعمال جاني بك، ص: محمد عبد الرحمن فهمي )1(
 ٢٠٣، صـ . م١٩٨٦ية، الهيئة المصرية العامة للكتاب سلامالفنون الإ: محمدسعاد ماهر  )2(
  .٥٥معجم المصطلحات ، صـ :  عاصم رزق  )3(
ويوضع  الجزء الاوسط من الحشوة الخشبية سواء اكانت كندة او ترس وينزع هذا الجزء الاوسط             : المضاهلة   )4(

، ، صــ    ١ية ، مجلـد     إسلاممجلة دراسات   : تاتار  نعمت ابو بكر منبر الست      . انظر منه سن او عظم      لاًبد
١٤٤  

الزرنشان . ٤٤١المنابر في مصر في العصرين المملوكي والتركي ، رسالة دكتوراه ، ص،             :  نعمت ابو بكر     )5(
هو أحد نوعي التطعيم الذي انتشر في العصر المملوكي وكانت له الصدارة في عصر المماليك البرجية حيث                 

اد زخرفتها ثم ترص قطع ذات زوايا تلصق ببعضها في هذه المساحة لتكون نموذجـا أو                تفرغ المساحة المر  
 نعمت  انظر. معينا والفراغات المتروكة الدقيقة الصغيرة تملء بمعجون لاصق مكون من نشارة الخشب            لاًشك

 .٧٦أبو بكر المنابر في مصر في العصرين المملوكي والتركي، ص
 ٤٤٢٧رقم سجل  )6(



  ١٢٦

خشاب الثمينة تلـصق    الأ من   أخرىالأغلب من قطع صغيرة من الأبنوس والعاج والعظم وأنواع          
 لخونـد   )٢(حفويظهر ذلك جليا في صندوق مـص        )١(على السطح كله وهو ما يسمونه بالترصيع      

   .)٣ لوحة( ي بالقاهرةسلامبركة محفوظة بمتحف الفن الإ

ب الدق ويتم ذلـك مـن خـلال أداة    أسلوالتي استخدمها الفنان المملوكي  ومن الأساليب الزخرفية    
لإحداث قطاع نصف دائري، ويدقها للمرة الثانية        مرة أولي    هاقوم الصانع بدق  حيث ي تسمي الضفرة   

  فـي  ها الفنـان  استخدمكما  ه الطريقة استخدمها الصانع اليوناني والروماني       لاستكمال الدائرة وهذ  
ظ من الخـشب محفـو      )٤( من خلال مشط   ا ويظهر ذلك جلي   )٣(يسلامالعصر القبطي ثم العصر الإ    

  ).٩،٨لوحة رقم (ي بالقاهرة سلامبمتحف الفن الإ

                                                 
 .٢٩١ي في مصر ، صـسلام الإمعرض الفن )1(
 ٤٥٢رقم سجل  )2(
 ٧٠ية ، صـسلامالامشاط في مصر الإ: صلاح سيور  )3(
 ٣/٣٩٥٧رقم سجل)4(



  ١٢٧

العاج: اثاني  

الزخرفه حيث الأشرطة الرفيعة التي     العاج أو السن وهو مادة ناعمة الملمس استخدمت في          
 تطعـيم   وقد استخدمها الفنان كأسلوب زخرفة فـي       )١(يط بحشوات الخشب من جميع أضلاعها     تح

 وقد تنوعت هذه الزخارف بـين النبـاتي         لاًوذلك لإحداث أنواع من الزخرفة أكثر جما      الحشوات  
 غاية في الدقـة والإبـداع        التطعيم استطاع الفنان تشكيل قطع فنية       اسلوب والهندسي، ومن خلال  

منها التلوين وقـد عرفـت هـذه        والتي زخرفت بأساليب عديدة     منها الصناديق والعلب والمكاحل     
 يرجع تاريخـه  الطريقة قبل العصر المملوكي ومن أمثلة ذلك صندوق من العاج اسطواني الشكل             

ن مـن الطيـور     مورقة باللون الأسود وزوجي   برسوم نباتية    )م١١/هـ٥(العصر الفاطمي ق    إلى  
لزخرفة عن طريـق التلـوين أو       اأسلوب  ، وقد عرف الفنان المملوكي      )٢(يمثلان منظر انقضاض  

بلون مغاير للون   الزخرفة  ، وكانت هذه الطريقة تتم عن طريق تحديد عناصر          Dyeing )٣(الصبغ
لـى   إ )٤(العاج الـشاحب  لون   تغيير   فيالعاج نفسه وفي بعض الأحيان كانت تستخدم هذه الطريقة          

ويحـتفظ   )٥( وهـو التنزيـل  في الزخرفة آخر جانب هذا الأسلوب استخدم الفنان المملوكي أسلوبا   
الأسلوبان التلوين  فيها  يظهر  ) ٢١لوحة رقم    (من العاج   )٦(ي بالقاهرة بمكحلة  سلاممتحف الفن الإ  

 ـ           فوالتنزيل   ي جـسم   يظهر التلوين في الأشكال السداسية التي تحيط بالوردة السداسية البـتلات ف
، وذلك  د الأضلاع المسدسة  في تحدي  أيضاالمكحلة في الأشرطة الستة الطولية ، كما يظهر التلوين          

                                                 
/ ية إسـلام ي ، مجلة دراسـات أثريـة   سلاممنبر جامع الست تاتار الموجود بمتحف الفن الإ: نعمت أبو بكر   )1(

 ١٤٤، صـ١٩٧٨المجلد الاول 
 .٦٢مصر، صـ ي في سلاممعرض الفن الإ )2(
الصباغة والاصباغ من بين الأصباغ النباتية التي عرفها المسلمون نبات القرطم وهو العصفر وهو نبات لـه                  )3(

ورق طوال مشرف خشن مشوه وله ساق طولها نحو الزراعين بلا شوكة وله ظهر شبيه بالزعفران ونـوار                  
 الجـامع للمفـردات   : لسي، المعروف بابن البيطار   الأند أحمد    ضياء الدين أبي محمد عبد االله      انظرأبيض وأحمر،   

الكيمياء فـي  : علي جمعان الشكيل.  دا أيضانظر، مكتبة المتنبي، القاهرة، و١٥، ص   ٤الأدوية والأغذية، ج    
 ونبات القرطم نبات كان يـزرع       ١٥٦ -١٥٥م، ص   ١٩٨٩ -هـ  ١٤٠٩ية، دار الشروق    سلامالحضارة الإ 

 والصين ومصر ولاسيما صعيدها وأهم أنواع القرطم الزعفـران الحقلـي            بكثرة في أرمينيا والشام والمغرب    
، وقد عرفـت    ٧٩، ص   ١٩٩٩أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور، طنطا،       : حجاجي إبراهيم محمد  انظر  

 ممـدوح    انظـر  طريقة التلوين أو الصبغ في صقلية والتي كانت تعد مركزا هاما لصناعة التحف العاجيـة              
ي المبكر وحتي نهايـة العـصر       سلامعمال العاج والعظم فى مصر منذ العصر الإ       ا: الشوكى   أحمد   رمضان

  ١٠٦م ، صـ٢٠٠٠ -هـ ١٤٠٢ جامعة القاهرة ثارالمملوكي ، رسالة ماجستير كلية الآ
 ١٠٧أعمال العاج والعظم في مصر ، صـ: ممدوح رمضان  )4(
 .٩٨ والمملوكي، صييوبية في العصرين الأسلامالفنون الإ: عبد الرازقانظر أحمد  )5(
 ٤٠٥٠رقم سجل)6(



  ١٢٨

 الأطراف مكـررة     سداسية من خلال نجوم  ذلك  وباللون البني ويظهر التنزيل بالأبنوس والصدف       
  .داخل أشكال دوائر



  ١٢٩

  الخزف: اثالثً

جيج هو أن يدهن الإناء المـصنوع       الخزف ما صنع من الطين ولكنه زجج بعد صنعه والتز         
  .)١(من الطين بمادة الزجاج الذائب

وقد استطاع الخزاف أن يشكل أوانيه الخزفية بطرق عدة من بينها اليد وهي أقـدم وسـيلة                 
عرفها الإنسان منذ عرف الأواني المصنوعة من الطين، كما استخدم الفنان وسيلة الـدولاب فـي              

 وقد عرف الدولاب منذ أقدم الحضارات حيث عرفه المصريون          عملية تشكيل أوانيه الاسطوانية،   
  .)٢( حسنالقدماء كما يلحظ ذلك في نقوش مقابر بني

وبعد تشكيل الإناء يقوم الخزاف بحرق هذه الأواني في فرن خاص بها عبارة عن حجرتين               
  .)٣( بالطوب اللبن حجرة سفلية للأتون وحجرة علوية للحرق

الـسابع  /  الأواني الخزفية في القرنين الأول والثاني الهجري   وقد جاءت الزخارف على هذه    
للزخرفـة حيـث     آخـر    والثامن الميلادي بارزة ومضغوطة في القالب ثم استخدم الفنان أسلوب         

وهو عبارة عن مزيج مكون من مواد مختلفة قوامها الكبريـت            )٤(زخرف أوانيه بالبريق المعدني   
ع برادة الحديد وتذاب هذه المواد في الخل ويتكون مـن           وأكسيد الفضة وأكسيد النحاس الأحمر م     

  .)٥(ذلك سائل يستخدمه الفنان في الرسم

 أشـهر وقد استمر أسلوب الزخرفة بالبريق المعدني في العصر الفاطمي والذي يعتبر مـن              
 خـزف الأساليب الفنية التي امتازت بها المنتجات الخزفية الفاطمية وتشهد بـذلك مجموعـات ال             

  . )٦(ي بالقاهرةسلامبمتحف الفن الإالموجودة 

الحادي عشر الميلادي كانت الدولة الفاطمية تستورد كثيـرا         / ومنذ القرن الخامس الهجري   
 الثمين من الشرق الأقصى حيث أصبحت من أهم مراكز الخزف بين الشرق والغرب              خزفمن ال 

 ـ الخـزف  من   ا نوع فأنتجواومن ثم تأثر الخزافون الفاطميون بمنتجات الشرق الأقصى           زوز المح
 الصيني، كما عرف الخزافون الفـاطميون نوعيـة         Sungتحت الدهان أو ما يسمى بتقليد خزف        

                                                 
  .٥٢محمد عبد العزيز مرزوق، الفنون الزخرفية في مصر قبل الفاطميين، ص )1(
  .١٥-١٤ية، صإسلامفنون : سعاد ماهر )2(
  ١٢، ص ١٩٩٩إسكندريةية من بلاد النوبة، إسلامتحف : محمد غيطاس) 3(
  .١٣٧ص : ي في مصرسلاممعرض الفن الإ )4(
  .١٨١زيز مرزوق، الفنون الزخرفية في مصر قبل الفاطميين، صمحمد عبد الع )5(
  .١٣٧ي في مصر، صسلاممعرض الفن الإ )6(



  ١٣٠

 من الخزف برسوم تحت الطلاء، جدير بالذكر أن الخزف المرسوم تحت الطلاء لم يلعـب                أخرى
في صناعة التخزيف في مصر إلا في أواخر الدولة الفاطمية في مصر وفي دمـشق فـي                  ادور 

  .)١(العصر الأيوبي

وفي العصر المملوكي عرفت مصر وبلاد الشام الخزف المرسوم تحت الطلاء في القرنين 
الرابع والخامس عشر الميلادي والذي امتاز بأن زخارفه تحفر حفر قليلا / الثامن والتاسع الهجري

لوحة (النوع ن هذا  من الخزف م)٢(وتكون بألوان متعددة، ويحتفظ متحف دمشق الوطني بسلطانية
).٢٢رقم 

                                                 
  .٥١، ٥٠ية، صسلامالفنون الإ:  سعاد ماهر)1(
  ٤٧١٤برقم سجل  )2(



  ١٣١

الفخار:ارابع   

طينة الفخار طينة حمراء محتوية على أكسيد الحديد وقد شكل الفنان والـصانع مـن هـذه               
 الاطباق والأباريق وغيرها ، وأقدم الطرق لتشكيل هـذه          عديدة من القطع الجميلة ك     االطينة أنواع

الدولاب واستخدمت هذه الآلة في أول      جانبها وهي    إلى   أخرىالأنواع كانت اليد ثم استخدم وسيلة       
  ) ١ ( .ا لتشكيل القطع الاسطوانيةمرةأ

  . خر مطليآوالفخار نوعان، نوع غير مطلي و

 وقد عثر علـى     )٢(والفخار غير المطلي صنع منه الفنان المملوكي ما يسمى بشبابيك القلل            
 عن الطينة التي تستخدم     هذا النوع في مصر وبلاد الشام ، وقد صنع هذا النوع من طينة لاتختلف             

حيـز   إلـى   ومن أساليب الزخرفة التي استخدمها الفنان لإخراج هذا الـشباك       )٣(الآن في صنعها    
العجينة الطينية الخاصة بـشباك      على   الوجود طريقة الصب في القالب حيث يقوم الفنان بالضغط        

ارف بآلة صلبة كالمسمار    هذه العجينة زخارف القالب ثم يبدأ في تفريغ الزخ         على   القلة حتي يطبع  
 إلـى   الصلب ثم ترفع العجينة بعد جفافها ثم توضع في رقبة القلة المصنعة بالدولاب ثم يـضاف               

ويظهر ذلك من خلال شباك قلـة        ،   )٤(الشباك شفة القلة وفوهتها العليا ثم تجفف وتحرق بعد ذلك         
  ). ٨شكل رقم ) (٢٥لوحة رقم " (مليحة"عليه كتابة تقرأ برسم 

يته خطأ بالفخار المطلي نوع الثاني وهو الفخار المطلي، والذي اصطلح على تسمأما ال
فقد أنتج صناع الخزف في العصر المملوكي نوعا من الفخار المطلي يشبه الأواني بالمينا ، 

الأحمر  إلى  صنع من طينة طبيعية خشنة لونها يميلsgraffitoاسم الشامية الأيوبية المعروفة ب
السمرة يكسوها طبقة رقيقة من البطانة القاتمة اللون يزينها  إلى الحمرة الضاربة إلى الطوبي أو

زخارف محزوزة أو مكشوطة أو بارزة تحت طلاء زجاجي شفاف أو ملون عن طريق إضافة 
 ،أو البني، أو الأخضر ، أو الأصفر، العسلينأحد الاكاسيد المعدنية التي تضفي علية اللو

                                                 
 ١٥، ١٤ية، صـسلامالفنون الإ: سعاد ماهر (1)

  من البحث) ١١٤(  صـانظر: شبابيك القلل  )2(
 ٥٧ - ٥٦ية ، صـسلامالفنون الإ: سعاد ماهر انظر ذا النوع محافظة قنا ومن أشهر محافظات مصر في انتاج ه

 ١٣٤صـ  م ،١٩٤٨الخزف ، المطبعة الاميرية بالقاهرة : سعيد حامد الصدر  )3(
ية من القرن الاول الهجري حتي نهاية العصر العثمـاني          سلامالقوالب والطوابع الإ  : محمد عبد الرحمن فهمي      )4(

 جامعـة   ثاري بالقاهرة ، دراسة اثرية فنية ، رسالة دكتوراه ، كلية الآ           سلام الفن الإ  في ضوء مجموعة متحف   
 ١١٦ – ١١٥، صـ  ٢٠٠٠القاهرة 



  ١٣٢

لوحة ( من هذا النوع )٢(ي بالقاهرة بكسرة من الفخارسلامتحف الفن الإ ويحتفظ م)١(المنجنيزيوأ
).٧شكل رقم ) (٢٤رقم 

                                                 
 ٢٠٣ي والمملوكي ، صـيوبية في العصرين الأسلامالفنون الإ: أحمد عبد الرازق)1(
 ١٥٠٢٦رقم سجل )2(



  ١٣٣

المعادنوالحلي : اخامس  

  : الحلي-أ

من المعروف أن للذهب نقاوة معينة يعبر عنها بعدد من القراريط فالذهب النقي تماما تبلـغ                
هب وإنتاجه قطع حلي فان نقاوته تقل      درجة نقاوته أربعة وعشرين قيراطا، أما في حالة تصنيع الذ         

 فقط وهذا يعني أن نسبة الذهب بها تقل قيراطان، وممـا يـذكر أن               اوتبلغ اثنين وعشرين قيراطً   
  .)١( أكثراإضافة النحاس إليه تكسبه لمعانً

 ، وتتمتع الفضة بعـدة      أيضاومثلما استعمل الذهب في صناعة قطع الحلي استعملت الفضة          
لية وضعتها في المرتبة التالية في صناعة الحلي من الذهب ، وأهم هـذه              خصائص صناعية وجما  

جزء من الألف مـن      إلى   ، فمن الممكن عمل رقائق فضية يصل سمكها       بيضالخصائص لونها الأ  
السنتيمتر، وتبلغ قابليتها للسحب درجة كبيرة، وعندما تصنع الفضة تضاف إليها كمية من النحاس              

 أخـرى يـان   نتاج قطع أدوات الزينة أو قطع الحلي المختلفة، وفي أح         إذ لا تصلح الفضة النقية لإ     
الزنك والرصاص، وعلى الرغم من تفوق الذهب على الفـضة مـن             ك أخرىتضاف للفضة مواد    

حيث استعمالها بكثرة في صناعة وإنتاج قطع الحلي فان هذا لم يمنع من صـناعة قطـع حلـي                   
أن هذا لـم     على   )٢(اول أكبر عدد ممكن من الناس     فضية، كان من أكثرها الخلاخيل لتكون في متن       

، وكل هذه القطـع     )٣(يمنع أن تصنع تلك الخلاخيل من الذهب وأن تزين بزخارف طيور وكتابات           
  .تدخلت في زخرفتها أساليب فنية متعددة وطرق صناعية مختلفة

 ـأكثر من قطعة ذهب    على    والبحث يشتمل  )٤( هذه الطرق الفنية طريقة الصب     أشهرومن   ة ي
 ـ( ي بالقاهرةسلامظ بمتحف الفن الإ   محفو )٥( من الذهب تبين تلك الطريقة من ذلك سوار      م لوحة رق

                                                 
  ٥٦٦ ، صـ)هاآثار –القاهرة وتاريخها فنونها (الحلي : حسين عليوة   )١(
 .٥٦٦الحلي، ص:  حسين عليوة )2(
 ٥٩م، صـ١٩٤٧نزهات أثرية في سورية ، :  سليم عادل عبد الحق  )3(
وقد استخدمت هذه   ،  وتتم هذه الطريقة من خلال صب المعدن في قالب وقد حفرت عليه الزخارف المطلوبة                 )4(

تي تـضاف الـى الثريـات والقناديـل         الطريقة أيضا في عمل المقابض وأغطية الاباريق وعمل الحليات ال         
 ـ    : ربيع حامد خليفة     . انظروالكراسي وعمل زخارف الحلي      وكانـت   . ٤٥الفنون الزخرفية اليمنيـة ،صـ

ربيع حامد خليفة   . انظرالزخارف في تلك العملية اما أن تكون بارزة أو تكون منفذة على أرضية غير بارزة                
نعت قوالب الصب هذه من أنـواع مـن الحجـر الجيـري             ، وقد ص  ٢٢٨صـ   الفنون الزخرفية اليمنية،  : 

ية من القـرن الأول الهجـري حتـى    سلامالقوالب والطوابع الإ:  محمد عبد الرحمن فهمي  انظروالصابوني،  
 .٥٧٥ – ٥٧٣العصر العثماني، رسالة دكتوراه، ص

 ١٤٨٠٢رقم سجل  )5(



  ١٣٤

ومـن  . وقد حفرت الكتابة عليه   .  وذلك من خلال قالب سبق إعداده      ؛بزخارف كتابية بالثلث  ) ٢٧
) ٢٨لوحـة رقـم    ( محفوظ بمتحف الآثار بحلـب     )١( التي تبين تلك الطريقة خاتم     ،خرىالأمثلة الأ 

  .صناعة بلاد الشام إلى رجعي

 أسلوب الحفر، والبحـث يتـضمن       ،ومن الأساليب الفنية التي أقبل عليها فنانو هذا العصر        
 )٣(سـوار  أيضا، و )٣٥لوحة رقم   (بالقاهرة  ي  سلامالإ من الفضة يحتفظ بها متحف الفن        )٢(حبات

بارزة تشكل جـسم    بزخارف  ) ٣٤لوحة رقم   (ي بالقاهرة   سلاممن النحاس محفوظ بمتحف الفن الإ     
  . ثعبان

 إلـى    وذلك عن طريق سحب القطعة     ،كما أقبل الفنان على زخرفة الحلي بزخارف مجدولة       
أسلاك رفيعة ومختلفة حسب الحاجة حتى يتسنى له تشكيلها ويضم البحث قطعة من الذهب تمثـل                

  ).٢٩رقم لوحة (شام يحتفظ بها متحف الآثار بحلب من صناعة بلاد ال، بزخارف مجدولة)٤(سوارا

 يؤكد  )٥(ومن خلال قطع البحث لوحظ أن الفنان المملوكي استخدم طريقة التسخين والطرق           
 عـن طريـق     - من الفضة مكونة من أشرطة مستعرضة بزخارف دوائر مصمتة           )٦(ذلك سوار 

 ارسو لوصلها الصانع طريقة اللحام وال      متصلة يبعضها البعض من خلال حلقات استخدم       –الطرق  
  ).٣٠لوحة رقم (ي بالقاهرة سلامالفن الإبمتحف ظ محفو

   )٧( للزخرفة وهي طريقة التفريغ أو التخريمأخرىكما عرف فنانو هذا العصر طريقة 

                                                 
 ٧٧٨٦رقم سجل   )1(
 ١٥٤٩٨رقم سجل   )2(
 ١٥٤٩٤رقم سجل   )3(
 ٧٧٧٨رقم سجل   )4(
تـشكيل التحـف    ركما أطلق عليه حديثا حتى يسهل       حتى تتم تلك الطريقة لا بد من أسلوب التسخين أو التخمي           )5(

 تشكيل  المعدنية المراد صناعتها بواسطة الطرق الذي يعد بدوره من أهم الطرق الصناعية التي استخدمت في              
  ١٠١ن الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكي، صـالفنو:انظرأحمدعبدالرازق.المعدن قبل الإسلام وبعده

 ٧٤٨٢رقم سجل   )6(
وتتم تلك الطريقة بتفريغ أجزاء من سطح المعدن وفقا لتصميم معين يعده الصانع قبل بدئه في الزخرفه وغالبا                   )7(

القـاهرة  ( الحلى  :  حسين عليوة    انظرما تكون الاجزاء المفرغه أو المخرمة دقيقة للغاية وذات حجم صغير            
 من قبل لتكوين أشكال عديدة      ا، وهذه الطريقة عرفها الفاطميون أيض     ٥٧٠صـ) ها  آثار – فنونها   –تاريخها  

  :انظرمن الزخرفة، 
Heba Ali Yusif: La Toilette of eminie al' Epoque fatimide en Egypte, Magistere, 

Universite De Helwan, Faculte de Tourisme Section: Guide Touristique, le Caire, 
1995. , p. 154 



  ١٣٥

 من الذهب   )٢( والبحث يشتمل على حلية    )١(وهي طريقة عرفت قبل العصر المملوكي بفترات بعيدة       
ة محفوظة بمتحـف دمـشق      لحليواصناعة بلاد الشام بزخارف مفرغة والحلية على شكل شرافة          

محفوظـة بمجموعـة      على شكل وردة سداسية الفصوص     أخرىوحلية  ،  )٣١لوحة رقم    (الوطني
  ).٢٣لوحة رقم (الصباح بالكويت 

   المعادن-ب

صار وهـي تـركهم     مها العرب منذ فتحهم الدول والأ     ى السياسة الحميدة التي استن     عل اجري
فقد ظلت صناعة المعادن تتبع نفس الأساليب       فيها،  الحرف والصناعات في أيدي أهلها لا يتدخلون        

 قرون من الزمان فـي      هتبعة في العصر الساساني طوال الاربع     الصناعية والزخرفية التي كانت م    
 عديدة منها الضغط أو الدق والتي تعد من أبسط الطـرق            اي فاستخدم الصانع طرق   سلامالعصر الإ 

  .)٣(يسلاموأقدمها والتي انتشرت بعد في العصر الإ

وقد احتفظ العصر الفاطمي ببعض الأساليب الزخرفية التي كانت سائدة من قبل حيث الحفر              
صناعة التحف  ، وارتقت   ي المعدنية الأوانمن   وعلى غيرها وحواملها  دنا ذلك على الشماعد     قد وج ف

نتيجـة للغـزو     -المعدنية في العصر الأيوبي خاصة عندما هاجر كثير من الفنانين مـن الموصـل             
  )٤( .دمشق وحلب والقاهرة فاشتغلوا في خدمة الأمراء الأيوبيين بمصر والشام إلى -غوليالم

أما فيما يتعلق بالصناعات المعدنية في مصر وبلاد الشام فقد سارت وفق الأساليب الـصناعية               
أسلوب التسخين أو التخمير    لمعادن  والزخرفية التي كانت سائدة من قبل فاستخدم الصانع في تشكيله ل          

الـذي  ويطلق عليه حديثا حتي يسهل تشكيل التحف المعدنية المراد صناعتها بواسطة الطرق             كما  
، كمـا    وبعـده  سلام تشكيل المعدن قبل الإ    يعد بدوره من أهم الطرق الصناعية التي استخدمت في        

وذلك من خلال صب المعدن السائل داخـل        ؛   )٥(أسلوب الصب في القوالب   الصانع   أيضااستخدم  
                                                 

   ٦٠ ، ش١٤٩ية، صـسلامأطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإ: زكي حسن  )1(
  ١٠٥٤رقم سجل  )2(
  .١٢٣ية، صسلامسعاد ماهر الفنون الإ )3(
  .٨١، ص٧٧ ، ص٧٠ص : ي في مصرسلاممعرض الفن الإ )4(
المعدن، فقد كانت تجري عملية تعميق الإناء المعدني من الداخل          وقد تعددت القوالب وتنوعت في عملية صب         )5(

بتنوع القوالب الخشبية، فالقالب المستعمل في عمل طبق قليل العمق ذو شفة وتجويف وقاع مستو يختلف عن                 
أدوات :  سـعيد مـصيلحي    انظرالقوالب المستعملة لأشكال الأواني الأخرى ومن ثم تتنوع القوالب الخشبية،           

، كما أن هناك قوالب من المعدن لتأسيس بعض الأشكال المطلوبـة،            ٢٢٦ي العصر المملوكي، ص   المطبخ ف 
حيث يتم إعداد قوالب معينة من المعدن تتخذ نفس الشكل المراد تنفيذهن ثم يصب فيه المعدن فيتشكل مثلـه                   

  = انظرالنحاس، وهذه الطريقة لا تستعمل في كل المواد المعدنية وأغلب استعمالها في مادتي البرونز و
 



  ١٣٦

 كما استخدمت هذه الطريقة فـي       )١( بعد التجمد الشكل الدخلى للقالب     ر فيتخذ المعدن المنصه   القالب
  .)٢(الثريات والقناديل والكراسي إلى التي تضاف عمل المقابض وأغطية الأباريق وعمل الحليات

 الوسائل الهامـة فـي وصـل القطـع     إحدىأسلوب اللحام الذي يعتبر الصانع كما استخدم   
ضها بواسطة سبيكة تنصهر في درجة حرارة منخفضة عن تلك الحرارة التي ينصهر             بعبالمعدنية  

   )٣(عندها المعدن المراد لحامه، وكان الصانع يستخدم لذلك الفضة أو الزنك

المعادن في هذا العصر في مصر وبلاد الشام         على   اما عن الأساليب الزخرفية التي شاعت     
والتي  وهناك أمثلة عديدة توضح هاتين الطريقتين        )٤(لحزفكان من أهمها وأقدمها طريقتي الحفر وا      

 مـن   )٦(من ذلك صـينية    ومعظم قطع البحث تشتمل على هذه الطريقة         )٥(سلامظهرتا فيما قبل الإ   
  )٣٦لوحة رقم  (ي بالقاهرةسلامة بمتحف الفن الإالنحاس محفوظ

تى منتصف القـرن    استعملها الفنان بكثرة في ذلك العصر وح      ومن الأساليب الزخرفية التي     
وهو يعني بالفارسية الدق ومن الناحية      التكفيت  الخامس العاشر الميلادي أسلوب     / التاسع الهجري 

الصناعية تعني حفر الرسوم والزخارف على سطوح المعادن المراد زخرفتها حفرا عميقـا، ثـم               
ومن ثم تخرج   ،ية  تملا هذه الزخارف المحفورة بمادة التكفيت وتكون أغلى وأقيم من المادة الاصل           

وقد انقـسمت الآراء حـول       )٧(الانية الرسوم والزخارف بلون مغاير عن لون المعدن المشكل منه        
 ظهر في القرن الثاني عـشر المـيلادي علـى يـد             هيرى أن : ثلاثة اراء الرأي الاول      إلى   موطنه

أن هذا الاسـلوب     إلى   ة، واكتفى الفريق الثاني بالاشار    ا مستحدثً ا زخرفي ا تكنيكً ا فنً السلاجقة فكان 
  أبعد من ذلك  إلى  على يد السلاجقة ، أما الرأى الثالث فقد ذهب، وتطور،الصناعي قد ارتقى

                                                 
 
، الجزء الأول ، مركز الكتـاب       )التحف المعدنية (ي  يوبية في العصر الأ   سلامالفنون الإ : عبد العزيز صلاح سالم   =

  ٣٠، ص. ١٩٩٩للنشر 
  ١٠١ص. ي والمملوكي يوبية في العصرين الأسلامالفنون الإ: عبدالرازق أحمد )1(
 .٤٥ص ي ،سلام العصر الإالفنون الزخرفية اليمنية في:  ربيع حامد خليفة )2(
 .٢٢٨أدوات وأواني المطبخ المعدنية في العصر المملوكي ، ص:  سعيد مصيلحي )3(
من أقدم الطرق في زخرفة المعادن ويستلزم عند استخدام هذه الطريقة أن يكون سمك المعدن مناسـبا حتـى                    )4(

لتي تلائم هذه الطريقـة الـصناعية ،        يتحمل عليه الطرق والحفر ويعتبر النحاس والبرنز من أنسب المعادن ا          
        ربيـع حامـد خليفـة       .  د انظر وعمقا على سطح التحفة      اويختلف الحفر عن الحز في أن الحفر أكثر غور :

 .٤٢الفنون الزخرفية اليمنية ، صـ
  ٤٣٩ ، سـ١٤٦أطلس الفنون الزخرفية ، صـ: زكي حسن محمد حسن  )5(
 ٥١٧٣رقم سجل )6(
  ،١٢٤ية ، صـسلاملإالفنون ا: سعاد ماهر  )7(



  ١٣٧

موغلـة فـي     عصور إلى   بل يعود  ، عرف منذ أقدم العصور قبل السلاجقة        فن هذ يرى أن  إ
د الصين منذ   في بلا  ففريق يرى أن التكفيت عرف       .القدم ، ولكنهم اختلفوا في الموطن الاصلي له       

 ، منذ عـصر الـسومريين     ةوأضاف البعض أن بلاد ما بين النهرين عرفت        م.ق٢عصر أسرة هان  
والذي  .)١( عرف في مصر منذ القرن الثامن قبل الميلاد        وأضاف البعض أن التكفيت    ،شوريينوالآ

ية مإسـلا  أن أقدم تحفة     )٢(فترة مبكرة ويرى الأستاذ الدكتور محمد عبد العزيز مرزوق         إلى   يرجع
  .إيران إلى مكفتة ترجع

   هذه الطريقة تتلخص في خطوات ثلاثو

   المعدنية تحفةرسم الزخارف على سطح ال -١

٢- احفر هذه الرسوم حفرا غائر  

، ويتم تنزيل مادة التكفيت في الأجزاء المحفورة علـى        الأجزاء المحفورة بمادة التكفيت    تملأ -٣
 )٣(ادة التكفيت في الأماكن المخصصة لها     سطح التحفة بواسطة الدق بمطرقة خشبية لتثبيت م       

  .)٣٨لوحة رقم (مرآة من المعدن مكفتة بالذهب والفضةويحتفط المتحف البريطاني بلندن ب

خاصة في منتصف القرن      أو النحاس المبيض بالقصدير    )٤(وقد استعيض عن التكفيت بالنيلو    
ي سـلام الإالفـن   متحـف    بها   يحتفظ وهناك أمثلة عديدة     الخامس عشر الميلادي  / التاسع الهجري 

   .بالنيلومكفت  من النحاس الأصفر )٥(ذلك أبريقبالقاهرة من 

                                                 
  .٢٧٢صـ – ٢٧٠ين والمماليك ، صـيوبأثر الفن السلجوقي على الأ: منى بدر  )1(
  .١٤٣ي، ص سلامالفن الإ: محمد عبد العزيز مرزوق )2(
  ٤٢الفنون الزخرفية اليمنية ، صـ: ربيع حامد خليفة  )3(
طح التحف المعدنية، وهي تتألف من والنيلو مادة سوداء كانت تملأ بها حزوز العناصر الزخرفية على س )4(

مركب ساخن من معدن النحاس أو الرصاص أو الكبريت مضاف إليها مادة النشادر كان الغرض منها إيجاد نوع 
الفنون : عبدالرازق  أحمد :.انظري، يوبمن التباين في العناصر الزخرفية وهذا الأسلوب استخدم في العصر الأ

  .١٠١لمملوكي ، صـ ي وايوبية في العصر الأسلامالإ
  ١٥١٢٦رقم سجل  )5(



  ١٣٨

النسيج:اسادس   

تنوعت الأساليب الزخرفية قبل العصر المملوكي على المنسوجات والذي يعتبـر أقـدمها             
 حتـى أواخـر     سـلام والذى ساد في القرون الأولى من الإ       ،)١(القباطياسم  الأسلوب المعروف ب  

  .عصر الفاطميال

 بـاللون   المطبـوع خلال هذا العصر وهو النـسيج        آخر   ظهر أسلوب وغير هذا الأسلوب    
  .)٢(الذهبي

فقد ازدهرت صناعة النسيج وتحولـت مـدن الـدلتا          والمملوكي  أما في العصرين الأيوبي     
ويـشهد علـى     )٣( طوال العصرين الأيوبي والمملـوكي     ،الإسكندرية ودمنهور  إلى    ودمياط ،تنيس
ار صناعة النسيج في العصر المملوكي أن الأسكندرية هذه المدينة التـي كانـت تـضم دار                 ازده

 وعشرة آلاف من النساجين، وقد تنوعت زخارف هـذه          ل ألف نو  للطراز كان يحوي أربعة عشر    
 ـ              رسـوم   االمنسوجات بين أشرطة مكتوبة بألقاب السلاطين وعبارات دعائية لهـم وأشـرطة به

أو رسوم نباتية مورقة أو على أرضية من التوريقات وكانت بعض أنواع            لحيوانات أو مناظر حية     
هذه المنسوجات تحمل أسماء مشتقة من أسماء الحيوانات أو الوحوش التي صورت عليهـا مثـل                

   )٤("النمر" المنمر من لفظ 

من أقمشة   خرىي ومتاحف العالم الأ   سلامتشهد أمثلة المنسوجات المملوكية في المتحف الإ      و
   )٥(ة حريري

                                                 
 وبرعوا فيها فأصـبح اسـمهم       سلامتعني طريقة فنية تطبيقية اشتهر بانتاجها القبط من قبل دخول الإ          : القباطي )١(

يطلق عليها وظل هذا الاسم طوال الفترة التي سادت فيها هذه الطريقة الفنية في زخرفة المنسوجات إلـى أواخـر                  
  .٧٨ -٧٧ صـ  ية،سلامسعاد ماهر الفنون الإ. رانظالعصر الفاطمي، 

  ٣٣١ي في مصر، صسلاممعرض الفن الإ )2(
  .٢١٥ي والمملوكي صيوبية في العصرين الأسلامعبد الرازق، الفنون الإ أحمد )3(
  .٢٣٣ -٢٣٢ي في مصر، ص سلام معرض الفن الإ)4(
في ملبسه   ية ، وشهرة ، حيث استخدمه الانسان       يعتبر الحرير أكثر خامات النسيج الطبيعية أهم       silk: الحرير   )5(

بطرق غزله ونسجه ، من خيوط       منذ القدم ، فقد عرفه الصينيون منذ ثلاثة ألاف سنة قبل الميلاد ، واحتفظوا             
وقد عرفت مصر المنسوجات الحريرية في العـصر البطلمـي وفـي            " بومبيكس مورى   " شرانق دودة القز    

ي وقـد  سلام شهرة فائقة ، كما ذاعت شهرته في العصر الإ     سكندريةنة الإ العصر الروماني ، حيث كانت لمدي     
: عائشة عبد العزيـز التهـامي       . انظر( ي استعمال الحرير بالنسبة للرجال بقدر معين ،         سلامنظم الدين الإ  

 =م،٢٠٠٣م ،دراسة اثرية فنيـة ، دار الوفـاء          ١٧-١٤/ هـ  ١١-٨ي منذ القرن    سلامالنسيج في العالم الإ   
 



  ١٣٩

 على تنوع أساليب الصناعة والزخرفة فقد عرف العصر المملـوكي           )٢( وقطنية   )١(وكتانية  
الذي تكون سداته ولحمته من الحرير الخالص، كما كان          )٣(طريقة المنسوجات المركبة كـالديباج     

 مـن  أيـضا  وهو )٤(هو الدمقس آخر  يوشى في بعض الأحيان بخيوط من الذهب والفضة ، ونوع         
  .)٥(سوجات الحريرية المركبة المن

مـن  والعبـاءة    )٥٨ رقم لوحة ( مريكا بمتحف كليفلاند بأ   محفوظة )٦( والبحث يشتمل على عباءة   
  .)٢٤شكل رقم  (زهار اللوتس الموشى بخيوط من الذهب بزخارف لأنسيج الحرير

نيـة   على المنسوجات القطنية والكتا    )٢( والطباعة   )١(الصباغة   هذا العصر    صناعكما عرف   
     من النسيج ذو الزخارف المطبوعـة والتـي رسـمت خطوطهـا             اوقد عرف الفنان من قبل نوع 

                                                 
 

عبد الرازق ـ   أحمد كما كان لدمشق شهرة واسعة في هذا النسيج حتى نسب لها نسيج الدمقس) ١٤٠صـ=
  .٢٢٤ي والمملوكي ، صـيوبية في العصرين الأسلامالفنون الإ

 والكتان من أهم المواد التي استخدمها المسلمون في النسيج ومعظم الأقمشة القديمة منسوجة منـه،                flaxكتان   )1(
، والكتان هو النبات الوحيد الذي تعتبـر أليافـه          ١٢٣ي، ص   سلامالفن الإ :  العزيز مرزوق  محمد عبد . انظر

: سعاد ماهر :. انظرأقدم الألياف التي استعملت في صناعة الغزل والنسيج منذ أقدم عصور مصر التاريخية              
وصير وسـمنود   ي بنها واب  سلام، ومن أشهر المدن التي كانت تنتجه في العصر الإ         ٦٤ية، ص   سلامالفنون الإ 

 ـ سلامالفنون الإ :  سعاد ماهر    انظروكانت تصدره الى جميع أنحاء العالم        ، الا أنه فـي العـصر       ٦٤ية ، ص
: تطور صناعة النسيج فـي مـصر        : عبدالعزيز عبدالدايم   . المملوكي اضمحل وذلك اذا ما قورن بالحرير        

  ١٨٦صـ  ،٣مجلة دراسات أثرية ، جـ 
: سعاد مـاهر  :. انظر القطن قبل فتحهم لمصر إذ كان يزرع في اليمن والعراق             عرف العرب  cottonالقطن   )2(

وقد استخدم النسيج القطني في العصر المملوكي فـي المنـسوجات المـصبوغة             . ٦٩ية، ص   سلامالفنون الإ 
 ـ     . والمطبوعة التي كثر انتشارها أنذاك     .  د ا أيـض  انظـر و. ١١٠سامي عبدالحليم المنسوجات الاثرية ، صـ

  .١١٧-١١٤ي ،صـ سلامالنسيج الإ: التهامي عائشة 
  Brocade    الديباج )3(

وهو نسيج دقيـق الـصنع      " ديبا  " وهو الثوب الذي سداته ولحمته من الحرير الخالص ، وهو لفظه فارسية             
لايستطيع نسجه الا الجن كناية عن امتيازه وهو من المنسوجات المزركشة التي تستعمل من وجه واحد فقـط                  

ي ، سـلام النـسيج فـي العـالم الإ   : عائشة التهـامي   .انظر. تلاط الوان اللحمه في الوجه الاخر     نظرا لاخ 
 ١٣٦-١٣٥صـ

  Damaskالدمقس أو الدمقاس  )4(
ومعناه الحرير الابيض ، وهو منسوب الى مدينة دمشق واشتهرت مدينة دمشق بنسج هذا النوع مـن الانـسجة ،                  

نسوجات المركبة التي يخصص لها سداة واحدة ولحمـة واحـدة ،            ومن ثم فقد نسب اليها ، وهو يعد من الم         
  ١٣٥-١٣٤ي، صـسلامعائشة التهامي ، النسيج في العالم الإ.  دانظروكلاهما من لون أو لونين مختلفين 

 .٢٢٤ي المملوكي ، صـيوبية في العصرين الأسلامالفنون الإ: أحمد عبدالرازق )5(
 ٣٩٤٠رقم سجل)6(



  ١٤٠

أواخر  إلى   وع يرجع الخارجية المحددة بالأحمر والأسود ثم ملئت فراغاتها باللون الذهبي وهذا الن          
كتـان   من نـسيج ال )٤(من ذلك قطعة والبحث يشتمل على أكثر من قطعة نسيج        )٣(العصر الفاطمي 

تتمثل زخارفها في كتابة تقـرأ      ) ٦١لوحة رقم    (ي بالقاهرة سلامبمتحف الفن الإ  محفوظة  بوع  مطال
  .بخط الثلث على أرضية من الزخارف النباتية المورقة برؤوس طيور" المحبة"

                                                 
 
خبر المسلمون طرق استخراج الأصباغ من النباتات كما عرفوا فنون الصباغة الكثيـرة             : الصباغة والأصباغ  )1(

ي مادتـان   سـلام وكشفوا أسرار المواد الكيمائية المستعملة في تثبيت الألوان وانتشرت في جميع أنحاء العـالم الإ              
علي .  د انظر كل مائة يوم     أساسيتان منها النيلة للتلوين باللون الأزرق، وكان يزرع بمصر بالصعيد وكان يحصد           

وتكمن المادة الصابغة في الأوراق والسيقان      . ١٥٦ – ١٥٥ية، ص   سلامالكيمياء في الحضارة الإ   : جمعان الشكيل 
وغير النيلـة    ٦٨ص  . ١٩٩٩أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور ، طنطا،        : حجاج إبراهيم . انظربهذا النبات   

ية من القـرن    سلامالقوالب والطوابع الإ  : محمد عبد الرحمن فهمي   . رانظكانت هناك الزعفران ونبات الفوه عود،       
وتؤخذ  saffran Dyeو صبغة الزعفران. ١٠٥الأول الهجري حتى نهاية العصر العثماني، رسالة دكتوراه، ص 

من زهرة الزعفران ، وهي صغيرة الحجم ، كما أنها ذات صبغة ذهبية ، أما عن الفوه عود فهي صبغة من أهـم                       
ات الطبيعية المستخدمة قديما في الصباغة باللون الأحمر فهذا النبات يزرع في آسـيا الـصغرى والمـادة                  الصبغ

 بـين الأحمـر النقـي أو    ا حمراء ولونًاالملونة فيه تكمن بدرجة كبيرة في الجذور و تعطى صبغة الفوه عود ألوانً 
 ـ مسلاالنسيج في العالم الإ   : عائشة التهامي   : انظرالمائل إلى البني     ومن الصبغات الأخـرى    . ١٥٠-١٤٦ي ، ص

التي خبرها المسلمون صبغة العفصة وذلك من خلال شجر يمسى العفص والسوريون يسمونه شجر البلوط وعنـد                 
أهل العراق يسمى عفصين، وللعفص لونان أبيض وأسود والأسود هو الأفضل، وصبغة العفصة هذه مـن إنتـاج                  

 :انظري الصباغة باللون الأسود، سوريا وبالأخص حلب يستخدمه أهل مصر ف
ي من القرن الأول الهجـري      سلامالأختام المطبوعة على الورق، في العصر الإ      : السيد عبد الحميد محمد الغريان    

ي بالقاهرة، دراسـة أثريـة فنيـة ، رسـالة           سلامحتى نهاية العصر العثماني في ضوء مجموعة متحف الفن الإ         
  ٨٧، ص .م٢٠٠٦ -هـ ١٤٢٧ماجستير، كلية الآداب جامعة طنطا، 

، وهو اما ان يكون بنقـوش   )Block printed( من أهم الطرق التي استخدمت في طباعة المنسوجات القالب )2(
واما ان يكون بنقوش غائرة فيسمي بالقالب الـسلبي          positiveوفي هذه الحالة يسمى بالقالب الايجابي        بارزة

negative       بالصبغة فـي حالـة      اغة ويطبع على النسيج فيظهر الرسم ملونً      ، ثم يغمس القالب في مادة الصبا 
القالب الايجابي ، وتكون الزخارف بيضاء خالية من الصباغة في حالة القالب السلبي بينما يـصبغ الاطـار                  

  .١١٦ية ، صـسلامالفنون الإ: سعاد ماهر . المحيط بها د
ات القطنية والكتانية عـن طريـق اسـتخدام         والطريقة الثانية في أسلوب الصباغة والطباعة على المنسوج       

المواد العازله ، فبعد نقش الزخارف حيث يتم تغطية الرسوم والنقوش التي لا يراد صباغتها فتحول المواد العازلة                  
ية في  سلامالفنون الإ : الرازق عبد أحمد   .دون تسرب لون الصباغة الى المناطق المعزولة ذات الزخارف والنقوش         

  . ٢٢٥-٢٢٤ي والمملوكي ، صـ يوبالعصرين الأ
 ٣٣٤صـ : ي في مصر سلاممعرض الفن الإ )3(
 ١٤٤٧٢رقم سجل )4(



  ١٤١

١( الزجاجاسابع(  

كان لمصر وسوريا القيادة في صناعة الزجاج منذ العصور القديمة وظلت هذه القيادة لهـم               
زاع صيت حلـب فـي      وي، كما ضرب المثل برقة الزجاج السوري ونقاوته         سلام الإ في العصر 

فى حلـب يـرده     إنتاج الأواني الزجاجية ولاسيما في العصر المملوكي، حيث كان سوق الزجاج            
    طرق الصناعة والزخرفة للزجاج ومن أهم هذه الطرقتوقد تنوع) ٢(من التجار والأثرياءكثير

 – Free والنفخ الحـر  Cold cut والقطع بالبارد Mould pressingالضغط في القالب 

blowing )وقد )٣   على الزجاج فقد تكون هذه الزخرفة بالقطع بواسطة         كبيرا ا لعبت الزخرفة دور 
العجلة أو بالإضافة وتكون هذه الإضافة خيوط من الزجاج تثبت على جدار الأنية وقد تضغط هذه                

الزخرفة بالمينـا المتعـددة      أيضا ن أهم الأساليب الزخرفية   وم )٤(الخيوط وقد تلصق على الجدار    
خليط من أكاسيد معدنية مختلفة تسحق مع قطع صغيرة من الزجاج ثـم             عن  عبارة  وهي  لوان  الأ

محلول بواسطة الصهر في درجة حرارة معينة وتختلف ألوانهـا           إلى   تخلط بمادة زيتية ثم تحول    
أكسيد النحاس مع سائل الرصاص يعطي اللون الاخضر،        التي تستعمل فيها فـ      باختلاف الاكاسيد 

زرق ، وحامض الانتيمون يعطي اللون الاصـفر ثـم          وحجر اللازورد المسحوق يعطي اللون الأ     
ذلك الأسلوب   )٥(ة لتثبيت الرسوم المنفذه بالمينا    وتدخل بعد ذلك أفران خاص    القطعة   يرسم بها فوق  

 )٦( وبلاد الشام ، والبحث يشتمل على رقبة قمقم        الذي ازدهر في العصر الأيوبي في كل من مصر        
 )٦٤ رقـم  لوحة(   بالقاهرةسلامي بمتحف الفن الإمحفوظةمن الزجاج بزخارف بالمينا الحمراء،     

                                                 
  .٢٨٦المعجم الوجيز، ص :  مادة صلبة شفافة سهلة الكسر)1(
  ١٧٨، ١٧٦، ص ١٩٣٧ -هـ ١٣٥٦كنوز الفاطميين، ، القاهرة، : زكي محمد حسن)2(
ية بمتحف محمد محمود خليل وحرمه، بـالجيزة، الكتـاب          من روائع القطع الزجاج   :  محمد عبد الرحمن فهمي    )3(

ية، الكتاب الثاني،   سلام والحضارة الإ  ثارالتذكاري للأستاذ عبد الرحمن عبد التواب، دراسات وبحوث في الآ         
 ٢٦٢ -٢٦١، ص  .٢٠٠٨الفنون، مجلة كلية الآداب، جامعة جنوب الوادي، 

ص  .١٩٧٤ية في مصر قبل الفاطميينن ، مكتبة الأنجلو،         سلامالفنون الزخرفية الإ  :  محمد عبد العزيز مرزوق    )4(
١١٩ – ١١٨ 

 ـ   ية في العصري  سلامالفنون الإ : عبدالرازق   أحمد   )5( وقد عرفت مـصر    ، ٢٤٦-٢٤٥ن الأيوبي والمملوكي ، ص
من روائع القطـع الزجاجيـة      : محمد عبدالرحمن فهمي    . انظرصناعة الزجاج المزخرف بالمينا من سوريا       

 جامعة جنوب الـوادي اصـدار       –مستلة من مجلة كلية الاداب      (د محمود خليل وحرمه بالجيزة      بمتحف محم 
 ٢٦٧م ، صـ٢٠٠٨ي الاستاذ عبدالرحمن عبدالتواب ، الطبعة الاولى ثارتزكاري للآ

  ٦٩٩٣/ ١٦رقم سجل  )6(



  ١٤٢

  )١( فنون الكتاب :اثامنً

 مكتوب علـى    )٢( للتعريف الذي جاء في الهامش ، فقد اشتمل البحث على عقد زواج            اوطبقً
، )٤(جـزء مـن مخطوطـة     ،   )٧١ رقم   لوحة (  بالقاهرة سلاميفن الإ ظ بمتحف ال  محفو)٣( الورق

(   بالقـاهرة  سلاميها متحف الفن الإ    ، يحتفظ ب    المقدسية أحمدللمصحف الشريف بخط زينب بنت      
، وافتتاحية مخطوطة المصحف الشريف الذي أوقف على مدرسة خونـد بركـة              ) ٦٩لوحة رقم 

  ).٧٤لوحة ( )٦(للسنة النبوية خاتمة مخطوط أيضاو، )٧٣،٧٢لوحة رقم (.)٥(

، ففي المخطوط الأول استخدم التـذهيب فـي          فيهما )٧(وقد استخدم الفنان أسلوب التذهيب      
الخط نفسه ، وفي افتتاحية المخطوط الثاني استخدم الفنان نفس الأسلوب فـي زخرفـة وتـشكيل               

  .)٨()٧٢ رقم لوحة( اللوزات في الطبق النجمي

   )٦٨لوحة رقم ( )٩(الأطباءدعوة  مخطوطة منتصويره   كما تضمن البحث

                                                 
 وورق وهو الالة التي      فحسب بل هو المادة التي يكتب عليها من بردي ، وجلد ،            الكتاب في الحقيقة ليس خطًا     )1(

يكتب بها على هذه المواد ، وهو الرسوم والصور التي توضح النصوص ، وهو الزخرفة التي تزين صفحاته                  
ية في  سلامالفنون الزخرفية الإ  : محمد عبدالعزيز مرزوق    . انظر، وهو الغلاف الذي يضم هذا كله بين دفتيه          

 ١٢٣ـم ، ص١٩٧٤مصر قبل الفاطميين ، الانجلو المصرية 
 ٣٩٩٨٢رقم سجل )2(
 نتيجة لمعركة قامـت     – هـ أستطاع زياد بن صالح حاكم سمرقند أن يسبى ألاف من الصينيين              ١٣٣فى عام    )3(

 امن بينهم من كان له درايه بصناعة الورق ، ومن ثم فقد أنشأ حـاكم سـمرقند مـصنع             اللذين كان  –بينهما  
:  السيد محمد على خليفه انظريه سلاماد ومختلف الدول الإ   للورق ، ومن خلاله أنتقلت صناعة الورق إلى بغد        

أدوات الكتابة من الفتح العربى حتى نهاية العصر المملوكى مخطوط رسالة ماجيستير مقدم إلى كليـة الأداب                 
 ٢١٠ ، ٢٠٨ م ، ص ١٩٨٥ – ه ١٤٠٥بسوهاج ، جامعة أسيوط ، 

 ٣٩٢٧٧رق رقم سجل  )4(
  مصاحف٦ رقم الحفظ ٣١٦٥صرية رقم ميكروفيلم المخطوط محفوظ بدار الكتب الم)5(
 ١١١٠٧رقم ميكروفيلم ، ب / ٢٢٨٨٧رقم سجل ، المخطوط محفوظ بدار الكتب المصرية )6(
ية والتـذهيب   سـلام  واحد من أهم فنون الكتاب وقد لعب دورا هاما فـي المخطوطـات الإ              gildingالتذهيب   )7(

 في الكتابة والزخرفة وهو محلول مكـون مـن بـرادة            ايانًاستعمال مداد الذهب أو ماء الذهب كما يسمى أح        
 .١٣٣المرجع السابق ، صـ: الذهب والماء والصمغ وعصير الليمون محمد عبدالعزيز مرزوق 

زخرفة المصحف الشريف في العصر المملوكي ، رسالة ماجستير كليـة   : مرتضى أبو قنديل   أحمد   يمنى محمد  )8(
 ٨٢ – ٨١، صـ . م١٩٩٨هـ ١٤١٨ جامعة القاهرة -ثارجستير، كلية الآ جامعة القاهرة ، رسالة ماثارالآ

 ـ٦٧٢ المخطوطة نسخت على يد محمد بن قيصر الاسكندري فـي سـنة              )9( م وتعـد مـن أقـدم       ١٢٦٣ - هـ
 عـشرة تـصويرة     إحدىالمخطوطات المزوقة في عصر المماليك والتي تنسب إلى سوريا، والمخطوطة من            

 =:أبـو الحمـد محمـود فرغلـي        :انظـر ،  ١٢٥. زيانا بإيطاليا تحت رقم أ    وهي محفوظة بالمكتبة الأميرو   
 



  ١٤٣

  ).٧٠ رقم لوحة( الحريرى  )١(مخطوطة مقامات  والثانية من

  
  

  

  
  
  
  
  

                                                 
 

، ١٩٩١ -١٤١١ منه وأصوله ومدارسه، الدار المصرية اللبنانية،        سلامي نشأته وموقف الإ   سلامالتصويرالإ=
 ١٤٦، ص 

 م ، وتحتوى  ١٤٤٣ تنسب هذه المخطوطه إلى عصر المماليك وهى منسوخه على يد أبى الفضل بن اسحاق سنة               )1(
أبو :. انظر) ٩.ف.أ( تصويرة ملونه وهى محفوظه بالمكتبة الأهليه بفيينا تحت رقم           ٦٩هذه المخطوطه على    
 .١٤٨ي، ص سلامالتصوير الإ: الحمد محمود فرغلي 



  ١٤٤

  
  الفصل الثالث
   الزخارف



  ١٤٥

فكان منها الزخارف النباتية التى تنوعت بدورها فكانت        قطع الدراسة    على    الزخارف تعددت أنواع 
، كمـا   تلات والأشجار حيث الـسرو والنخيـل      بزخارف الأرابيسك والزهور والورود المتعددة ال     

بأشـكالها   ألا وهـي الزخـارف الهندسـية     زخارف  ال  من أخرى نوعية   اشتملت قطع البحث على   
، سة وأشكال معينات وأشـكال متقاطعـة      المتعددة من مربعات ومستطيلات ودوائر متداخلة ومتما      

 واشـتملت   ى القطعة الفنية،  ث لمسات جميلة عل   وغيرها من الأشكال التي عملت على إيجاد وإحدا       
للحيوان والطير فكـان منهـا الحيوانـات المفترسـة كالأسـود            على زخارف   قطع البحث    أيضا

زخارف ل، وكان    الحيوانات بدورها منظر الانقضاض    والحيوانات الوديعة كالغزلان وقد مثلت تلك     
ور ، والطيـور     فكان منها الطيور الجارحة كالنـس      لاًرسوم الطيور نصيب زادت من التحف جما      

 اصطلح علـى تـسميتها      أخرىتضمنت قطع البحث نوعية     ، كما   ، والأوز، والبجع  الوديعة كالبط 
الزخـارف   البسيطة ومنها المركبة، وقد لعبـت        الرنوك والتي تنوعت وتعددت فكان منها       الرنوك
 إلـى   ة بل ونسبة القطع    القطعة خريأالدور الأكبر فى ت    - التي وردت على قطع البحث       –الكتابية  
كما كان لهذه الزخارف دور      ،ز حقائق سياسية وإجتماعية ودينية    غير ذلك من ابرا    إلى   ،صاحبتها

مالية على العمائر والفنـون     جمالى وخاصة خط الثلث حيث يعتبر هذا الخط من أبرز الخطوط الج           
لا يمكن وضعها تحت أي نوع من       على قطع البحث     من الزخرفة    أخرىأنواع  وردت  كما   ،قاطبة

  .، والعناصر المعمارية، والجفت الميمي وغيرهاالبخاريات منها الزخارف السابقة

  : مرتبة كالتالى  هذه الزخارف ويمكن الحديث عن

   النباتيةالزخارف  -

  الزخارف الهندسية  -

 رسوم الكائنات الحية -

 رنوك -

 الكتابات -

  أخرىزخارف  -



  ١٤٦

  : الزخارف النباتية  : أولاً -

حتوتها قطع البحث ، وقد تميز هذا الموضوع بان جاء          افة التى   وهي واحدة من موضوعات الزخر    
ويتضح ذلك بجلاء    زادت من قيمة القطع جمالا       أخرىى بعض قطع البحث كأرضية لزخارف       عل

 ،)٤٦لوحة رقم   ( ي بالقاهرة سلام من النحاس الأصفر محفوظ بمتحف الفن الإ       )١(من خلال طست  
جعلـت  حيث  ،  ) ٥١لوحة رقم   ( والبرت بلندن    وريا ابريق من النحاس محفوظ بمتحف فيكت      أيضاو

رضية ومهاد للزخارف الكتابية مما زاد من جمال        في القطعتين السابقتين كأ   النباتية  تلك الزخارف   
الزخرفة الكتابية وإبرازها تماما ، وكان غالب تلك الزخارف النباتية من زخارف الأرابيسك ، بل               

زخارف الحيوانات ورسوم الطيور وزخارف الكتابات فـى        وجاءت الزخارف النباتية متعانقة مع      
         مـن   )٢(ويتضح ذلك من خلال قطعـة     لاً   وجما اقطعة واحد ، مما زاد القطعة فى تلك الحالة بهاء 

كما تفردت الزخارف النباتيـة     ،  )٦١لوحة رقم    (ي بالقاهرة سلامظة بمتحف الفن الإ   النسيج محفو 
 كمـا فـي بـدن الإبريـق         أخرىصر زخرفية   نا قطع البحث على الرغم من وجود ع       إحدىعلى  

لا الزخرفـة   إحتى وكأن الناظر لا يرى      ،   )٥٥لوحة رقم (تحف فكتوريا والبرت بلندن     مالمحفوظ ب 
   الزخرفة هذهالنباتية وذلك لطغيان عناصر 

وقد تنوعت الزخارف النباتية على قطع البحث من زخارف للأرابيسك ، وأشكال لأوراق ثلاثية ،               
عة ، وورود متعددة البتلات وأشجار سرو ونخيل ، ويمكـن الحـديث عـن هـذه                 وزهور متنو 

  :الزخارف مرتبة كالتالى 

  زخارف الأرابيسك  -١

 زهور اللوتس -٢

 الورقة الثلاثية -٣

 الوريدات المتعددة البتلات  -٤

  أشجار السرو والنخيل  -٥

                                                 
 ١٥٠٨٦رق رقم سجل  )1(
 ١٤٤٧٢رق رقم سجل  )2(



  ١٤٧

  : )١(زخارف الأرابيسك  -

الجزوع المنثنيـة والمتـشابكة ،      وقد ظهرت تلك الزخارف المكونة من الأفرع النباتية و        
) ٦رقـم شـكل   (،  )٤٠،  ٣٨(لوحات  والمتتابعة مع زهور وأوراق على معظم القطع الفنية للبحث          

 طست خونـد  كما في    كـ الكتابات    أخرىحيث استخدمها الفنان كأرضية أومهاد لعناصر زخرفية        
بريق المحفـوظ بمتحـف    الجزء العلوي من بدن الإ    أيضا، و  )٤٦لوحة رقم   (الكبرى جهة قايتباى    

الثلث واضحا تماما من خلال تلك الأفرع النباتيـة         خط  حيث بدا   ) ٥٥لوحة رقم (فكتوريا وألبرت   
محفوظة بمتحف فكتوريـا    ) حديد  ال منا من خلال مرآة      يظهر ذلك جلي   أيضاوالأوراق الملتفة، و  

وذلك علـى    ؛ط الثلث خبكتابات  عليها  مكفته بالذهب والفضة    وهي  ) ٣٨لوحة رقم (وألبرت بلندن   
  . مهاد من زخارف الأرابيسك

 تفردت وحدها ، وظهرت دون غيرهـا مـن          - الأرابيسك   -كما لوحظ ان تلك الزخرفة      
) ٤٠لوحـة رقـم     (المبيض بالقـصدير    فى سلطانية من النحاس     كما   خرىالعناصر الزخرفية الأ  

. لطانية من الخـارج   يمى على بدن الس   شرطة الجفت الم  أحيث ظهرت تلك الزخرفة فى       )١٤شكل(

                                                 
رابيسك طـراز زخرفـى     مصطلح فنى عرف عند مؤرخى الفنون بأسماء عديدة أهمها الرقش و التوريق ، والأ              1

ابتدعة العرب، وهو عبارة عن أفرع نباتية متشابكة وإغصان متقاطعة ، وأزهار متدلية ، لا يعرف النـاظر أيـن                  
 ٢٠٠٠ية، القـاهرة    سلامالإمعجم مصطلحات العمارة والفنون     : عاصم محمد رزق    انظر  تبدأ ولا من أين تنتهى      

ى ،  سـلام الفـن الإ  : محمد عبد العزيز مرزوق     . د انظروريق ،    ، ولا يزال الأسبان يعرفونها باسم الت       ١٢صـ  
 ، ويذكر حسن نور ان أشكاله قد تعددت فى قصر الحمراء الـى              ١٨٣ بغداد ، ص     ١٩٦٥تاريخة وخصائصة ،    

السجاد المملوكى دراسة أثرية فنية فى ضوء مجموعة        :  حسن محمد نور عبد النور       انظرستمائة واربعين شكلا ،     
 ـ جامعـة القـاهرة    ثـار  سجادة، رسالة دكتـوراه كليـة الآ  ١٥٩صناعة بفينا والتى يبلغ عددها الفن وال متحف
 ،كما يذكر الاستاذ الدكتور مرزوق رحمة االله ان هرتسفلد يعتقـد ان زخرفـة               ٣٧٦م ، صـ    ١٩٩١هـ ،   ١٤١٢

اء في الطراز    كما وجدت من قبل في سامر      ،بن طولون  أحمد   الارابيسك او التوريق قد ولدت في مصر في مسجد        
الفنون الزخرفية في مـصر قبـل عـصر    : محمد عبد العزيز مرزوقانظر الثالث من الزخرفة في تلك المدينة ،   

   ١٥٩م الانجلو المصريه ، صـ١٩٧٤الفاطميين ،
الفنون : ديماند .س. مانظرويرى ديماند ان هذه الزخرفة لم يكتمل تطورها الا في القرن الحادي عشر الميلادي 

 ، كما يري الاستاذ الدكتور ذكي حسن ان هذه ٩١م،صـ١٩٥٤محمد عيسي مصر  أحمد ية ترجمهمسلاالإ
في الفن : ذكي محمد حسن انظر ي منذ القرن الثالث عشر الميلادي سلامالزخرفة بلغت غاية عظمتها في العالم الإ

ية إسلامد دول عربية  ولم يقف انتشار زخرفة الارابيسك عند حدو٣٦م، صـ١٩٨١هـ ١٤٠١ي، لبنان سلامالإ
معجم مصطلحات الفنون والعمارة ، :  عاصم رزقانظر) م١٦-هـ١٠(فقط بل انتقل الي المانيا والي ايطاليا في ق

 .١٤صـ



  ١٤٨

   Lotus )١( زهرة اللوتس-

، ١٧شـكل رقـم      (من العناصر الزخرفية النباتية التى ظهرت على بعض قطع البحث بجـلاء ،            
 ـوهي  ،  حد كبير  إلى   ز بقربها من الطبيعة    وقد ظهرت على أكثر من قطعة وتمتا       )١٨،٢٣ ، ةمرن
  مـن النحـاس    )٢(رة على طـست   ، وقد ظهرت تلك الزه    بأوراقها فى تلطف   النسيج يتلاعب وكأن  

 إحـدى  إلـى    والطست ينـسب   )٤٢لوحة رقم   (ي بالقاهرة   سلاممحفوظ بمتحف الفن الإ    الأصفر
 محفوظـة بمتحـف كليفلانـد       ة من النـسيج الحريـرى      قايتباى، كما ظهرت على عباء     تيزوج

                                                 
عرفت تلك الزهرة منذ العصر الفرعوني ، حيث كانت بتلاتها موزعة بطريقة زخرفية في صـفوف                : اللوتس   )1(

ية في عصر الـولاة، المجلـد الأول،        سلاملعمارة العربية في مصر الإ    ا: فريد شافعي انظر  وراء بعضها البعض،    
، وكانت ترسم   ٢٢٣ -٢٢٢م، ص ١٩٧٠م، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر       ٣٦٩ -٦٣٩/  هـ   ٣٥٨ -٢١

 المصرية القديمة، وأمـا بـشكل   ثاربشكل كأسي يتألف من ثلاث أوراق مدببة بشكل زخرفى ، كما يظهر على الآ             
مايسة محمود داود، المشكاوات الزجاجية فـى       انظر  حة تخرج أوراقها بشكل جاف يميل الى الاستقامة،         زهرة متفت 

 ومن ثـم  ٣٨٠ صـ ١٩٧١جامعة القاهرة ـ   العصر المملوكى ، مخطوط رسالة ماجستير مقدم إلى كلية الاداب
 ذاع   منها إلى الصين حيـث     فاللوتس عرفت منذ القدم فاستخدمت في مصر وسوريا ثم استخدمت في الهند وانتقلت            

، وقد عرفها المصري باسم البشنين وعرفها العرب باسم عرائس النيل وتذكر سهام             استخدامها في زخارف فنونها   
ي قد استعار هذه الزهرة من فنون آسيا بحجة أنها تختلف عن شكلها             سلامالمهدي أنه رغم شيوع فكرة أن الفن الإ       

ي المصري بشكلها الجديد منذ عصورها المبكرة فقد رأينا         سلاممها في الفن الإ   المصري القديم إلا أنه يبدو استخدا     
ما يشبهها على قطعة من الجلد في مجموعة والتر الفنية والتي يرجعها إيتنجهـوزن إلـى القـرن الأول الثـاني                     

 سـهام  انظـر  السابع الثامن الميلادي والقطعة عليها زهرة من خمس بيتلات تشبه اللوتس إلى حد كبير،  / الهجري
، ولقد ظهرت تلك الزهرة بشكلها الـصيني        ١١٧،  ١١٦تجليد الكتب في مصر في العصر المملوكي، ص       : المهدي

 Giza:Islamic metalwork of the eighth to the fifteenth century inم انظـر ١٢٨٠في فترة قلاوون 
the keir collection, London,1976,P122  دن المملوكية وإلى جانبها ظهرت حيث ظهرت بكثرة على المعا

 , Eva Bear: Metal Work In Medieval Islamic artانظـر عناصر زخرفية أخرى من الشرق الأقصى 
fig128 newyourk 1983, P151.   

ومـن ثـم زادت     ،ولعل ذلك يرجع إلى رباط المصاهرة الذي كان بين الصين ودولة المماليك في عصر قلاوون                
ك والصين وعلى أثرها انتعشت الثغور التجارية في مصر وموانيها وزادت أهمية البحر الأحمر              التجارة بين الممالي  

 ١٨٢ ،١٦٢ي، ص سـلام التأثيرات المختلفة على الخـزف الإ     :  عبد الخالق الشيخة   انظربالنسبة للتجارة الشرقية،    
ق والشام أكبر الأثـر فـي       وإلى جانب المصاهرة وكان لكثرة الوافدين إلى مصر أثناء حروب المغول على العرا            

ية في العصريين   سلامالفنون الإ : عبد الرازق  أحمد   .انظرتوصيل الزخارف الصينية وعلى رأسها زهرة اللوتس،        
، كما كان لوجود المسلمين التجار في مختلف المدن الـصينية فـي القـرن الثـامن                 ١٩٣ي والمملوكي، ص  يوبالأ

ي سلامالنسيج فى العالم الإ   : عائشة التهامي   انظر  قل هذه التأثيرات،    الرابع عشر الميلادي أثر كبير في ن      / الهجري
 ـ١١-٨، منذ القرن     الفنان المـسلم فـى      ، وقد عدل  ٢٧٥م،  ٢٠٠٣م دراسة أثرية فنية، دار الوفاء       ١٧ -١٤/  ه

 العصر المملوكى وهذب فى تلك الزهرة فخرجت من بين أنامله فى شكل جديد فأصبحت بتلاتها تلتف بحركة مرنة       
  .٢٩٠ي، صسلامالنسيج فى العالم الإ: عائشة التهامي . انظرفى تعانق رائع مع الطبيعة، 

  ٤١٢٠رقم سجل )2(



  ١٤٩

Cleveland    جمـل مـن    وأصـورة   أبهى  وقد ظهرت في    ) ٢٣شكل  ( )٥٩،  ٥٨( بأمريكا لوحة
، ومثلما ظهرت اللوتس الصينية على قطع البحـث فقـد           ) ١٧شكل   (لى الطست السابق  مثيلتها ع 

 الفنون التطبيقية كما في مزهريـة        كثيرة مما يؤكد استخدامها بكثرة على      أخرىظهرت على قطع    
 إحـدى طقز تمر الساقى    اسم  ب م١٤/  هـ   ٨القرن   إلى   من النحاس المكفت بالذهب والفضة ترجع     

الفنون التطبيقيـة لعبـت     ومثلما لعبت دورا كبيرا فى زخرفة        )١( بن قلاوون  الناصر محمد مماليك  
٢( على نقود أسرة بني قلاوونادور(.  

   :)٣( الورقة الثلاثية-

 وقد وردت علـى      عناصر الزخرفة النباتية وهى ورقة من ثلاثة فصوص        إحدى والورقة الثلاثية   
 ، من أمثلة ذلـك      خرىها من المواد الأ   الفنون التطبيقة من خشب وعاج ، ومعدن ، ونسيج وغير         

العصر الفاطمى كانت تستعمل لتصفيح الصناديق ، وتتكون الحلية من           إلى   حلية من البرنز ترجع   
ورقتين نباتيتين كبيرتين على هيئة قلبين متقاطعين معا ، وفى مركز كل مـن الـورقتين ورقـة                  

ستطيل بزخـارف لأوراق ثلاثيـة      ،كما وردت على الأخشاب ، من ذلك حشوتين بشكل م         )٤(ثلاثية
 بـن اينـال     أحمـد  على النقود الذهبية للسلطان      أيضا كما وردت    )٥(م١١/هـ٥بالحفر البارز، ق    

اسم م على الطراز الأول ، وتميز هذا الطراز بتلك الزخرفة حيث كانت تعلو ١٤٦١هـ ـ   ٨٦٥
 ي بالقاهرة، سلام الإ  بمتحف الفن  من النحاس الأصفر محفوظ    )٧(طست كما وردت على     )٦(السلطان

  .، وقد ظهرت الورقة الثلاثية على حافة الطست من الخارج)٤٦لوحة رقم (

  :  الوريدات -

  : ثمان بتلات وهى على النحو التالىفكان منها ذات الأربع بتلات والست وال تعددت الوريدات

                                                 
 انظر و١١٠ ، فندق سميراميس ، وزارة الثقافة ، صـ ١٥١٧ ـ  ٩٦٩من ي فى مصر سلاممعرض الفن الإ )1(

اأيض :Atil (E) : Renaissance of Islam P.89 ,Pl26  
  ٨٨ ، صـ ٢٠٠٦ية ، القاهرة سلامالرنوك الإ:  أحمد زقعبد الرا أحمد )2(
من اهم العناصر النباتية التى ميزت طراز سامراء وهي ذات فصوص ثلاثة او على شكل الكاس انظر فريـد                    )3(

  ٣،٢ص ،١٩٥١ الجزء الثانى ديسمبر ١٣مجلة كلية اداب المجلد ، زخارف وطرز سامراء : شافعى 
   . ٨٣ فندق سميراميس ، صـ ١٩٦٩م إبريل ١٥١٧-٩٦٩ى فى مصر سلام معرض الفن الإانظر) 4(
 ، ٣٤٥ ، شكل ١١٢ ، صـ ١٩٦٥ية بغدادسلامأطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإ:   زكى محمد حسن)5(

٣٤٦  
  .٩٨ ، صـ ١٩٩٣ية فى مصر ، دولة المماليك الجراكسة، القاهرة سلامالسكة الإ:  رأفت محمد النبراوى )6(
  ١٥٠٨٦ رقم سجل)7(



  ١٥٠

  :  الوريدة ذات الأربع بتلات-

منذ فترة مبكرة كما فـي حـشوات        ظهرت    شحمات أو بتلات   صوص او فوهى وريدة ذات اربع     
البحث منهـا كمـا     على العديد من قطع     كما وردت    )١(م،  ٩/ هـ٣منبر سيدي عقبة بالقيروان ق      

 علـى   أيـضا ، و )٣٠لوحة رقم   (ي بالقاهرة   سلامظ بمتحف الفن الإ    محفو  من الفضة  )٢(راعلى سو 
 هذه الوريـدات علـى     ترهظقد  ، و )٦٠لوحة رقم    (ج محفوظة بالمتحف السابق    من النسي  )٣(قطعة

  . ارات أطرافهاالقطع السابقة وقد استد

  : الوريدة ذات الست بتلات

 )٤(منذ فترة مبكرة فقد رسمت بأسلوب قريب من الطبيعة كما في حـشوة            وقد ظهرت تلك الوريدة     
 .ي بالقـاهرة  سلام الفن الإ  محفوظة بمتحف م وهي   ٨/هـ٢القرن   إلى   ترجعمستطيلة من الخشب    

 ـ ٥القـرن    إلى   بريق المعدنى يرجع   من الخزف بزخارف ال    طبق  بقية أيضا ذلك   ومن أمثلة    هـ
م تتألف زخارفه من أشرطة مجدولة ومتشابكة تكون شكلا يشبه زهرة مـن سـت أوراق أو                 ١١/

كما كانت تلك الوريدة من الأشكال النباتية التى أكثر الـسلاجقة فـي زخرفـة                )٥(فصوص كبيرة 
 مـن العـاج     )٧(على العديد من قطع البحث، حيث ظهرت على مكحلة        كما ظهرت    )٦(بهامعادنهم  

يزخرف بدنها اشكال ورود مـن سـتة        ) ٢١لوحة رقم    (ي بالقاهرة سلام الإ محفوظة بمتحف الفن  
المطلـى   نية مـن النحـاس    افصوص أو بتلات أو شحمات، كما ظهرت تلك الوريدة على سـلط           

علـى  يدة  رهذه الو وقد ظهرت   ،)٤٠حة رقم   لو( محفوظة بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن       بالقصدير
،وظهـرت  م  ١٥/هــ   ٩بنت سودون المؤيدى ق     فاطمة   إلى   بدنها من الخارج والسلطانية تنسب    

  ) ٩لوحة رقم (ي بالقاهرة سلام من الخشب محفوظ بمتحف الفن الإ)٨( على مشطأيضا

                                                 
  .٢٨٥، ش٩٢أطلس الفنون الزخرفية، ص: زكي محمد حسن)1(
  ٧٤٨٢رقم سجل )2(
  ٨٢٠٤رقم سجل )3(
  ١١٥٩٦رقم سجل )4(
  .١٥١صـ : ى فى مصر سلام معرض الفن الإ)5(
، جامعة القاهرة، ثاريين والمماليك ، مخطوط رسالة دكتوراه، كلية الآيوبأثر الفن السلجوقى على الأ:  منى بدر )6(

  .٦٢١، صـ ١٩٩١
  ٤٠٥٠رقم سجل )7(
  ٩٣٥٧/ ٣رقم سجل)8(



  ١٥١

  ).٢، ١شكل رقم )(١٠لوحة رقم (  محفوظ بالمتحف السابقفي آخر )١(ومشط

  : وريدة ذات الثمان بتلاتال

لـت تلـك     وقد مث  ،غالب المسحة الهندسية   تبدو عليها فى ال    ،زهرة من ثمانية فصوص   وهي  
ظـة   مـن الخـشب محفو     )٢( ومن أمثلة ذلك حشوة    ، الفنون التطبيقية  الوريدة منذ فترة مبكرة على    

 يزخرفهـا   وسطها دائرتان متداخلتان الصغرى منهمـا     ، يزخرف   ي بالقاهرة سلامبمتحف الفن الإ  
 قاع أناء محدب    أيضاومن أقدم الأمثلة    .  م ٨/ هـ  ٢ق   إلى   وردة من ثماني بتلات والحشوة ترجع     

صغير من الزجاج، يقوم على قاعدة صغيرة يزخرف من الخـارج بزهـرة ذات ثمـانى أوراق                 
 وقد أسـرف الفنـان      )٣(م٨/هـ٢القرن   إلى   مرسومة بطلاء معدنى أصفر داكن ، والقطعة ترجع       

 فى استخدامها على طرز السجاد بأشكال متنوعـة ، فتـارة تـرى              -النساج-وكي وخاصة   الممل
، وتبدو  بتلاتها ذات طرف مسنن       تجد أخرىفصوصها كأنها مروحة تدور أو دوامة ماء ، وتارة          

واحد ، وتظهر وقد بدت عليها المسحة الهندسية ، كما يطلق على             هذه الفصوص مشعة فى مركز    
  ، )٤(رة زهرة الذهبهذه الوردة أو الزه

محفـوظ بمتحـف الفـن       )٥(ة من قطع البحث ، وهو قبقاب خـشبى        وقد ظهرت على واحد   
 ظهـرت   أيـضا  مطعمة بالعاج و   ه هذه الوريدة وهى   يزخرف مؤخرت  )١٣لوحة رقم   ( ،   يسلامالإ

   .ة من النسيج محفوظة بمتحف تورنتو بكندايدة على قطعروهذه ال

  : )٦(أشجار السرو والنخيل -

                                                 
  ٤٩٢٢رقم سجل)1(
  ١١٥٩٣رقم سجل)2(
  .٢٠٨ ـ ٢٠٧ى فى مصر ، صـ سلام معرض الفن الإ)3(
   ٣٨٣، صـ ١٩٩١جامعة القاهرة،-كلية الآثارالسجاد المملوكى ،دراسة أثرية فنية، رسالة دكتوراه، : حسن نور)4(
   ٤٤٢٧ رقم سجل)5(
وتنقسم اشجار السرو الى نوعين النوع الأول وهو أشجار السرو الطبيعية ، والثـانى              :  والنخيل   أشجار السرو  )6(

ية ، وإن كان له مغزى دينى       سلاماشجار السرو المحورة ، والنوع الأول عنصر زخرفى شائع فى الفنون الإ           
يث لم يرد هذا العنصر  لدى الأتراك ، اما اشجار السرو المحورة يحتمل أن استخدمت عند المصرى القديم، ح             

، أما عن اشجار النخيل قـد       ٣٧٢ ،   ٣٧١السجاد المملوكى صـ    :   حسن نور  انظرعلى الفنون المملوكية ،     
ورد ذكر النخلة في بعض سور القرآن بصيغة الجمع تارة والإفراد تارة أخرى فورد ذكرها بلفظ النخيل في                  

كما وردت بالإفراد في سـورة      ) ٤(ورة الرعد آية    كما ورد ذكرها بلفظة نخيل في س      ) ٣٢(سورة الكهف آية    
  ).٢٦(مريم آية 

  =انظرفي عصور مختلفة ) شبابيك القلل(وأوجدها الفنان على الفنون التطبيقية وخاصة على الفخار 
 



  ١٥٢

مـن   )١(طـست  بحث من ذلك   ظهرت أشجار السرو والنخيل على أكثر من قطعة فى ال          وقد
 علـى الإبريـق     أيـضا وظهـر   ) ٤٦لوحة رقم   (ي بالقاهرة   سلامالنحاس محفوظ بمتحف الفن الإ    

أن هـذين    إلـى    ، وتجدر الإشارة  )٥٦،   ٥٥لوحة رقم   (محفوظ بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن      ال
العناصـر   فدة على المماليك من قبل الأتراك وقد كثر استخدام هذه         واال )٢(العنصرين من التأثيرات  

                                                 
 

Olmer. M.pierre: Catalogue general du Musee Arabe Du cairo. Les Filtres de= 
Gargolettes, Le Cairo 1932. Pl LI (A.B.C.D). 

ية منذ القرن الأول الهجري فتعتبر قبة الصخرة التي أنـشأها عبـد             سلام وظهرت أشكال النخيل على العمارة الإ     
ية في بلاد الشام والتـي قـد ظهـرت علـى       سلامم من أولى المنشآت الإ    ٦٩٢-٦٩١ -هـ  ٧٢الملك بن مروان    

ية منها إلى وحدة زخرفية من ذلك رسم نخلة         فسيفسائها زخارف نباتية رسمت حيث تصبح أقرب إلى صورة طبيع         
: أبو الحمد فرغلـي   .  د انظرتعصف بها الريح وذلك على الجانب الأيمن الداخلي من أحد أكتاف المثمن الأوسط              

 –، كما استخدم الفنان سعف النخيل كعنصر زخرفي في القرن الثالث الهجـري              ٤٨،  ٤٦ي، ص سلامالتصوير الإ 
الزخرفة على التحف الفنية فـي      :  عزة عبد المعطي   انظرأسلوب محور عن الطبيعة     بالتاسع الميلادي حيث رسم     

 . ٨٧ية، صسلاممصر الإ
   ١٥٠٨٦ رقم سجل)1(
  :وأسباب هذا التأثير يمكن أن تتضح من خلال هذه النقاط ) 2(

هــ ،   ٧٩٠ كان لعلاقات الود والمحبة أثرا ايضا على المماليك والأتراك ، ففى سـنة            :  علاقات الود والمحبة   -
فقد ارسل السلطان بايزيد العثمانى رسله الى السلطان برقوق بهدايا ومعها كتاب يحذر فيه السلطان                ) ١٣٨٨

قيـام  : أمين    حكيم انظربرقوق من تحركات تيمور لنك من تبريز نحو حدود الدولتين المملوكية والعثمانية ،              
، كما عقـد  ٢٠٢ ـ  ٢٠١صـ  ،١٩٦٠امعة القاهرة، ج-دولة المماليك الثانية ،رسالة دكتوراه، كلية الاداب

على آثرها ١٤٠٢ ـ  ٨٠٥ مع السلطان فرج بن برقوق فى أواخر االسلطان العثمانى محمد بن بايزيد صلح 
   ٢٠٥أمين، قيام دولة المماليك الثانية، صـ   حكيمانظرتبادل السلطانان الهدايا فى كثير من المناسبات ،

 التركية وأثرها على المماليك كان لها الرجحان والاهمية وهى من الوسائل التى تقـرب      فاللغة:  من خلال اللغة     -
بين الشعوب فكانت لغة الحكام ، فما نكاد نجد بين افراد المماليك من كان له علم بالعربية ، فكـان قـلاوون                      

قرأ له بالتركيه ، وقد     على معرفة ضئيلة جدا بالعربية ، ولما وافى برقوق مدينة حلب استدعى عالما تركيا لي              
شغل علماء من العرب انفسهم بالتأليف بالتركية ، أمثال قاضى القضاة فى الشام محمود القزوينى ، وهو من                  

صـلات  : حسين مجيب المصرى    .  م حيث كان بعيد الغور فى علمه بالتركية فألف بها د           ١٤/هـ  ٨أهل ق 
 - هــ  ١٣٩٠بة الانجلـو المـصرية ، القـاهرة،         بين العرب والفرس والترك، دراسة تاريخية أدبية ، مكت        

   ٣٤١ – ٣٤٠م، صـ ١٩٧١
توطدت العلاقة فى عصر السلطان جقمق فقد تزوج من خوند شاه زاده بنت بن عثمـان                :  من خلال المصاهرة   -

 ـ ٨٧٤جمال الدين أبو المحاسن ت      (ابن تغرىبردى   د موت زوجها الملك الاشرف برسباى،انظر     بع  = - هـ
 



  ١٥٣

،  ي بالقـاهرة سـلام  من الخزف محفوظة في متحف الفن الإ  )١(بلاطةفي العصر العثماني كما في      
  .  من الرخام محفوظ بالمتحف السابق)٢( على حوضأيضاوظهرت 

  : الزخارف الهندسية : ثانيا 

كبيرا على قطع البحث حيـث بـرزت الأشـكال البـسيطة     لعبت الزخارف الهندسية دورا  
عـات والمـستطيلات وأشـكال      ، والمتوازية وأشـكال المرب    والمعقدة فبرزت الخطوط المستقيمة   

خلة والمتماسـة ،    ، والأشكال المخموسة والسداسية ، بل وأشكال المثلثات والدوائر المتدا         المعينات
جميـة   عن الأشكال النجمية والأطباق الن     فضلاًة هذا   و الأقواس والأشكال المتكسر   وأرباع الدوائر أ  

 ـ        حيث إن ،  والأشكال المتقاطعة المعقدة   سبان بعـض    الوفرة والتعقيد فى الزخـارف الهندسـية يك
 حيـث  أخرىوقد مثلت بعض من هذه الزخارف كأرضيات لزخارف  )٣(أجزاءها شيئا من الحركة   

مـن   )٨شكل) (٢٥لوحة  (ما في شباك قلة     لمعينات كأرضية للزخرفة الكتابية ك    اشكال ا  استخدمت
من ذلك شباك قلة جاءت ارضيته بأشكال معينات يعلوها بالخط الثلث كتابة تقـرأ برسـم                البحث  

                                                 
 

 ، كما استمرت تلك العلاقات حتى نهاية العصر الجركـسى           ٣١٢ ص   ٤ل الصافي، جـ    المنه) : م١٤٧٠=
    طان قايتباى تم ارسال ففى عهد السل

عقب نزاعه مـع أخيـه       تحف وهدايا الى البلاط العثمانى ، كما أكرم السلطان قايتباى الأمير جم عندما لجأ اليه               
  . ج هو وأسرته السلطان بايزيد الثانى وجهزه للسفرلأداء فريضة الح

 ـ٨٩٠وعقب انتصار الأمير ازبك على العثمانيين         من العثمانيين الـذين     اودخوله مدينه أذنة أحضر معه كثير       ه
ربيع حامد  .  د   انظرنهاية العصر المملوكى ، وأطلق عليهم اسم العثمانيين          اثروا العمل فى خدمة قايتباى ، وظلوا      
  .٥٥ – ٥٤ صـ ١٩٩١، القاهرة  ية ، المجلد الرابعإسلامة، دراسات أثرية خليفة تأثيرات مملوكية عثمانية متبادل

   ٣٣٥٦ رقم سجل)1(
   ٣٩٩٣ رقم سجل)2(
والأشـكال   ٢٤٩م صــ    ٩٨١ - هـ   ١٤٠١ ، دار الرائد العربى ، لبنان        سلامفنون الإ : زكى محمد حسن    . )3(

 عبـد   انظـر ى ،   يوبر الفاطمي و الأ   الهندسية المعين والمسدس والشكل الخماسى وغيرهم عرفت أيضا في العص         
ية ، مجلـد أول،     إسلام، مجلة دراسات أثرية     ) قوارير النفط (الرؤوف على يوسف ، دراسة فى الفخار المصرى         

 ، أشكال المثلث والمربع والمعين والمسدس والمخمس هذه قد ظهرت من قبل العـصر             ١٧ م ، ص   ١٩٧٨القاهرة  
ى جانب ظهور الدوائر المتماسة المتجاورة، الجدائل والخطـوط المنكـسرة            إل سلامالفاطمي منذ فترة مبكرة في الإ     

، ومما يؤكد ذلـك     ١٣٩ية، ص سلامالزخرفة على التحف الفنية في مصر الإ      :  عزة عبد المعطي   انظروالمتشابكة  
السابع الميلادي برسـوم دوائـر      / قطعة من الخشب بزخارف محفورة من الطراز الأموي القرن الأول الهجري            

  .٢٩٣، ش٩٣أطلس الفنون الزخرفية، ص: زكي محمد حسن. انظر داخلة داخل معين مت



  ١٥٤

برسـم  ) ٤١،٤٠لوحة رقم   (ى سلطانية من النحاس     علينات  معهذه ال ظهرت أشكال    أيضامليحة، و 
  . الست فاطمة بنت سودون

 )١(مشطمما يؤيد ذلك    و) الدوائر(سية المتمثل في أشكال     الهندمن الزخرفة   ا آخر   نوعورأينا  
  . )١،٢شكل رقم) (١٠لوحة  (ي بالقاهرةسلامف الفن الإ محفوظ بمتحمن الخشب

تضمنها ة والمتداخلة على بعض القطع التى المتقاطعة والمتشابك الأشكال خرىومن العناصر الهندسية الأ
 كما في )٢(سداسيةالشكل  رؤوس نجومتكونالتي ات والبحث بحيث تشكل هذه التقاطعات أو المتشابك

   )٣لوحة رقم(ي بالقاهرة سلاموظ بمتحف الفن الإ محف)٣(صندوق مصحف

وقد حظيت الأشكال الهندسية المتشابكة والمتداخلة فى العصر السلجوقى بتطور كبير وتعدد            
الثالث منتصف القرن   / جريالسابع والثامن اله  القرن   وفيما بين النصف الثانى من    ،   )٤(فى أشكالها 

الرابع عشر الميلادى أصبح اسلوب الأشكال المتداخلة أو المتشابكة واحد من التـصميمات             عشر و 
   .)٥( لدى صناع المعادن فى مصر وسورياالمحببة

، وأهـم   )٦(الأشكال السداسية النجوم و ومن الأشكال الهندسية التى إنتشرت على قطع البحث         
 ـ      إلى   ينسب )٧(البحث صندوق مصحف  على ذلك من قطع     ما يدل    وظ مدرسة خونـد بركـة محف

يزخرف غطاءه من الداخل ثلاثة اشرطة يزخـرف  ) ٣لوحة رقم  ( ي بالقاهرة سلامبمتحف الفن الإ  
 فة أكثـر  جوم مسدسة ، وقد تكررت هذه الزخر      اشكال سداسية بداخلها ن   ) الشريط الثانى   ( أحداها  

                                                 
   ٤٩٢٢ رقم سجل)1(

(2) Claude Humbert : Islamic Ornamcntal design, London 1980. p24 , pl 46,  
   ٤٥٢ رقم سجل)3(
ى رسالة دكتوراه ـ كليـة   ى والمملوكيوبآثر الفن السلجوقى على الحضارة والفن فى العصريين الأ: منى بدر  )4(

   ٥٧٤ ـ صـ ١٩٩١ ـ جامعة القاهرة ثارالآ
(5) Baer (E): Islamic ornament .Edinburgh 1998-p47  

  ) : السداسية(الأشكال النجوم و )6(
 عبد الرؤوف علـى يوسـف       انظرانتشرت النجمات السداسية والمسدسات على زخارف الأخشاب الفاطمية         

 ،  ١٧صــ   ) ١٩٧٨ية ، مجلد أول القاهرة      إسلامدراسات آثرية    قوارير النفط ( دراسة فى الفخار المصرى     
وقد إنتشرت الاشكال السداسية والنجوم المسدسة بين القرنين العاشر والثالث عشر الميلادى من قبل صـناع                

   انظرالمعادن وقد جاءت بكثرة خلاف أى زخارف هندسية أخرى 
 Eva Baer ,Metal work in medieval Islamic Art Network 1983. ,p.157 

كما إنتشرت الأشكال السداسية على مختلف الفنون التطبيقية عند السلاجقة واسـتمرت فـى              
 تشكيلات زخرفية متعددة فى تداخل أو تماس أو تكرار أو بالإندماج مـع أشـكال أخـرى ،                 

 الفنـانين  والراجح أن زخرفة الأشكال السداسية انتشرت فى زخارف الخزف المملوكى بفضل  
أثر الفن السلجوقى على الحضارة والفن فـى العـصر       :  منى بدر    انظرالمرتحلين الى مصر    

 . ٥٧٣ى والملوكى ، صـ يوبالأ
   ٤٥٢ رقم سجل)7(



  ١٥٥

على بعـض التحـف التـى        ال الهندسية التى وردت   فى باطن هذا الغطاء ، ومن الأشك       من مرة 
، )١(كـسرة وهـى الخطـوط المت     لزخرفية الصينية يتضمنها البحث والتى تعتبر من الموضوعات ا      

  ).٤٠لوحة رقم (فاطمة بن سودون المؤيدى اسم نية بويدلل على ذلك سلطا

 واهم ما يـدلل  )٢(، الأطباق النجمية التى إحتوتها قطع البحثخرىة الأومن الأشكال الهندسي 
، يزخـرف   ) ٥، ٤شكل رقم   ) (١٨لوحة رقم   (أصل باى    ى ذلك من قطع البحث ريشتى منبر      عل

  . كنده١٢نجمى من  كل ريشة طبق

وهي زخرفة متكـررة تتكـون مـن        : )٣(زخارف الدقماق  خرىومن الأشكال الهندسية الأ    
 بالتبادل ، وخاصة فـي      واحيانا تكون معدولة ومقلوبة   : Yدات قريبة من شكل الحرف اللاتيني     وح

مثلة القديمة التي توضح تلك الزخرفة محـراب المستنـصر بـاالله             ومن الأ  كسوة ابدان المحاريب  
  ،)٢١شكل رقم (م بالمسجد الطولوني ١١/ـه٥ قالفاطمي

                                                 
  ٤٩ ، صـ ١٩٤١ ، القاهرة سلامالصين وفنون الإ: زكى محمد حسن  )1(
بنوع من الزخارف الهندسية وهي ما اصطلح       ي هو الفن الوحيد الذي اختص       سلاميعد الفن الإ  :الطبق النجمى    )2(

: فريد شـافعي  انظر م١٢/ هـ ٦وقد بدأت بشائرها في ق ) star pattern(على تسميتها بالأطباق النجمية 
، ويعتبر الطبق النجمي في منبر المسجد الأقصى        ٢١٩ية عصر الولاة، ص   سلامالعمارة العربية في مصر الإ    

الفنون الزخرفية فى العصر    :  عبد الناصر ياسين   انظرلنجمية الحقيقية   م أقدم مثل للأطباق ا    ١١٦٩ -هـ  ٥٦٤
ية عامة سلامولقد لعبت الأطباق النجمية دورا هاما ورئيسيا فى الزخارف الإ ،١٠٩ ـ  ١٠٨ى ، صـ يوبالأ

سية  الثابتة ، وقد أقبل المسلمون على هذه الزخارف الهند         ثار، ووجدت أمثلتها بكثرة على التحف المنقولة والآ       
، إقبالا كبيرا وأصابوا فى تنويعها وإتقانها توفيقا عظيما، ويتكون الطبق النجمى عاده من ترس فى الوسـط                  

لآخر ، وتحيط بها وحدات زخرفية كثيرة الأنواع ، والأشكال ذات            تختلف اضلاعه من حيث العدد من شكل      
ب ، والنرجسة ، والتاسومة ، والسقط ،        كاللوزة ، او السروة ، والكندة ، وبيت غرا        ( مسميات حرفية مختلفة    

  ، ١٨٠صـ  ية،سلاممعجم مصطلحات العمارة والفنون الإ:  عاصم رزق انظروغطاء السقط ، 
)3(انظر الثابتة في العصر المملوكي ثار على الآا فهي زخرفة تميل إلى الشكل الهندسي وقد ظهرت أيض :  

Gabriel – Rousseau : L'ART decoratif Musulman , Paris 1934 . P .223 
وكذلك ظهرت هذه الزخرفة على بعض العمائر السلجوقية في الاناضول ، كما شاعت على التحف المعدنيـة                 

ي ، الدار المـصرية     سلامالفنون الزخرفية الفنية في العصر الإ     .  ربيع حامد خليفة     انظرية والمملوكية   يوبالأ
  : انظر زخرفة الدقماق هذه وعن شكل. ٤٧ ، ٣٢م، ص ١٩٩٢ هـ ٤١٢اللبنانية 

J: Boargion: Arabic Geometrical Pattern and design. New York 1973. pl. 7 = 
 آخر وهو أداة طرق خشبية تصنع من الأخشاب الصلبة وتستعمل للطـرق علـى               ا معنً "Mallet"وللدقماق  = 

حفر والتشكيل حيث يطـرق بهـا       الخشب خاصة في عمل الوصلات وأمور التفريغ والنقر وكذلك تستخدم في ال           
يـونس  : انظـر سطواني أو على شكل متوازي مستطيلات       أعلى الأزميل وهي إما أن يكون رأسها على شكل          

  . ١٧٥، ص )فن النجارة(صناعة الأثاث والموبيليا : خنفر



  ١٥٦

 وقد ذكرت هذه النوعية من الزخرفة بكثرة على الفنون التطبيقيـة المملوكيـة كمـا فـي                 
ي بالقاهرة،كما ظهرت هذه الزخرفة على      سلامظ بمتحف الفن الإ    طعام من النحاس محفو    )١(عمود

  ).٥٣لوحة رقم (إبريق متحف فكتوريا وألبرت،

 واعتقد ان فكرة الدقماق هذه ربما استوحاها الفنان من الاشكال السداسية المتصلة ببعضها             
  ). ٢٥شكل رقم (البعض،

خرفية على هيئة ثمانيات أشكال ز الزجزاجية ، الزخارفخرىومن الأشكال الهندسية الأ
 من )٢(فترة مبكرة وأقدمها إناء إلى وترجع هذه الزخرفةوسبعات متشابكة مع بعضها البعض 

 باسلوب م بزخرفة زجزاجية٨/هـ٢ق إلى يرجعي بالقاهرة سلاممحفوظ بمتحف الفن الإ الزجاج
 قطع إحدىعلى  وقد ظهرت هذه الزخرفة .)٣(الإضافة باللون الأزرق على شكل ثمانيات وسبعات

).٣لوحة رقم (البحث كما في صندوق مصحف خوند بركة 

                                                 
 ٣٩٥٣رقم سجل  )1(
 ٩٥٠١رقم سجل  )2(
 هـ، ٨٠١ القباب في خانقاة فرج بن برقوق  كما ظهرت هذه الزخرفة على عمارة المماليك الجراكسة على)3(

هـ، ص ٨٣٠أعمال جاني بك، :  محمد عبد الرحمن فهميانظروالتي يرجح أنها أول مثل في هذه الزخرفة، 
١١٧.  



  ١٥٧

  : الكائنات الحيةرسوم : اثالثً

  :رسوم الحيوان -١

من المعروف أن الرسوم الحيوانية أخذت تقترب من الطبيعة منذ بداية العـصر الفـاطمي،               
ن القرن الخامس   ولكن كان ذلك بخطوات بطيئة متئدة ولم يكتمل وضوحها إلا في النصف الثاني م             

   .)١(النصف الثاني من القرن الحادي عشر الميلادي وبلغت الذروة في العصر الأيوبي/ الهجري

وقد اهتم الفنان المملوكي برسم الحيوان بنوعيه المفترس والوديع علـى منتجاتـه الفنيـة               
نات على قطع   التطبيقية وجاءت هذه الرسوم مفعمة بالحيوية والحركة وقد وردت أنواع لهذه الحيوا           

البحث منها الأسود والفيلة والغزلان ويمكن تتبع هذه الحيوانات بشيء من التفصيل علـى النحـو                
  : التالي

   الأسود -أ

 والقـسور والقـسورة فـي اللغـة     )٢( الكريم بمعنى القسورةقرآنوردت لفظة الأسود في ال   
يطلق عليه أسد الغابة وكـان      الذى   وأن من المعروف أن الأسد من الحيوانات المفترسة و         )٣(الأسد

الملك كما عرفت رسـوم الأسـود فـي الفـن البيزنطـي              إلى   الأسد في مصر الفرعونية يرمز    
وقد مثل الفنان المسلم هذا الحيوان منذ فترة مبكرة على منتجاته الفنية من ذلك قطعـة                )٤(والقبطي

ل أسدين فـي وضـع      ي بالقاهرة بزخارف بارزة تمث    سلام محفوظة بمتحف الفن الإ    )٥(من الخشب 
 على الرغم من أن الفنان اجتهد فـي إظهـار           رإلا أنه في تلك الفترة قد غلب عليها التحوي        . تقابل

  .)٦(خصائص هذا الحيوان

                                                 
  .٣٢٢ية، صسلامالزخرفة على التحف الفنية في مصر الإ: عزة عبد المعطي  )1(
  )٥١(سورة المدثر، آية  )2(
  .٥٠١المعجم الوجيز، ص )3(
  . ٢١٧ية، صسلامالزخرفة على التحف الفنية في مصر الإ:  عزة عبد المعطي)4(
  ٤٦٣٠رقم سجل  )5(
  .٣٢٤ية، صسلامالزخرفة على التحف الفنية في مصر الإ: عزة عبد المعطي )6(



  ١٥٨

وقد رسم الفنان المملوكي الأسد على الفنون التطبيقية بصورة واقعية جاءت تارة مكتملة وهي في                
  )١(موضع انقضاض

) ٤٧لوحة رقـم   (ي  سلامالإ  النحاس الأصفر محفوظ بمتحف الفن      من )٢(كما يتبين ذلك من طست     
تملة لم يظهر منـه إلا الـرأس         رسم هذا الحيوان بصورة غير مك      أخرى، وتارة   )٢٠شكل رقم   (

  ).٦١م لوحة رق(ي بالقاهرة سلام محفوظة بمتحف الفن الإ)٣(كما في قطعة من النسيجواللبدة 

 فريـسه لغيـره وهـو       أيضاعلى فريسة رسمه    ومثلما رسمه الفنان وهو يهاجم أو ينقض        
  .ي بالقاهرةسلامالإ من النحاس الأصفر محفوظة بمتحف الفن )٤( مبخرةعلىالإنسان كما 

  : الفيلة-ب

   )٥( الكريم بل جاءت سورة كاملة باسمهاقرآنمن الحيوانات التي وردت ذكرها في ال  

                                                 
وهو تأثير ايرانى على الفن المملوكى ، أذا اصبحنا نشاهد مناظر الإنقضاض التى : موضوعات الإنقضاض  )1(

المشكاوات الزجاجية فى :  ما يسه محمد داود انظرى من رسوم المعادن الساسانية سلاممدها الفن الإاست
   ٤٠٢ صـ ١٩٧١جامعة القاهرة –العصر المملوكى، رسالة ماجستير ، كلية الاداب 

ارة ،  وقد تعددت اشكال الحيوانات المنقضة فكانت تارة الأسود ، وتارة الكلاب ، ومن الطيور كانت النسور ت                
وتارة الصقور وقد مثلت على الفنون التطبيقية من ذلك قدر من الخزف عليه كلب صيد يهاجم أرنب والقـدر                   

  . ١٥٣ى فى مصر ، ص سلام معرض الفن الإانظر م ١١ - هـ ٥يرجع للقرن 
 وربما زاد منظر الإنقضاض هذا بلقطة ثالثة خلف الحيوان المنقض على فريسته حيث منظر الأسد وهو يقف                

فوق ظهر ثور وقد مال برأسه التى مثلت فى وضع المواجهه لينقض على فريسته بينما ظهر خلفهما قـرص                   
الشمس بوجه آدمى ، وقد اعتمد الفنان فى رسم للأسد والثور على الإسلوب الإصطلاحى التجريدى وخاصة                

ع نباتية وأوراق قريبـة     رضية من الزخرفة النباتية المؤلفة من أفر      أفى رسم الأرجل والوجوه كل ذلك على        
ذ كان لزوجـة    إلى عهد دولة سلاجقة الروم ،       إمن الطبيعة ، وترجع اصول هذا المنظر التصويرى الرمزى          

والتى عرفها السلاجقة باسم )  Russudana( غياث الدين كيخسرو الثانى الجورجية الأصل الأميرة رسودانا 
 لشخصيه والـشمس رمـزا      ااختار صورة الأسد رمز   وكان لها تأثير كبير على زوجها ف      ) كورجى خاتون   (

لزوجته ، وجدير بالذكر أن هذا المنظر قد مثل على بعض التحف الخزفية العثمانية من صناعة مدينة ازنيك                  
ية، إسلامتأثيرات مملوكية عثمانية متبادلة، دراسات أثرية : ربيع حامد خليفة    .  د   انظرم  ١٧ ، ١٦فى القرنين   

  .٥٩، صـ ١٩٩١، القاهرة ٤مجلد 
  ١٥٠٨٦رقم سجل  )2(
  ١٤٤٧٢رقم سجل  )3(
  ٢٤٠٧٨رقم سجل  )4(
  .القرآن الكريم سورة الفيل )5(



  ١٥٩

 تطبيقية في مصر، وترجع هذه النـدرة      وهو من الحيوانات النادرة التي ورد ذكرها على التحف ال         
أن الفيل بطبيعته من الحيوانات التي لم تعش في مصر لأن طبيعتهـا الجغرافيـة المنبـسطة                 إلى  

  . )١(الخالية من الغابات الكثيفة والأحراش العالية ومستنقعات المياة لا تتناسب ووجود الفيلة

 بن طولون كانت له دار      أحمدأن  ولكن هذا لا يعني أن أرض مصر لا تعرف الفيلة فيذكر              
 أن السلطان الغوري كان إذا ما ركب تسير في ركابه الخيول والهجن             أيضا ويذكر   )٢(لتربية الفيلة   

   )٣(والأفيال والطبل والزمر

 من الخـزف ذو     )٤(من ذلك طبق  في مصر   وقد مثل الفنان المسلم الفيل على منتجاته الفنية         
فقـد   وذلك على العكس     يسلاماطمي محفوظ بمتحف الفن الإ     الف العصر إلى   البريق المعدني يرجع  

وردت رسوم الفيلة بكثرة على التحف التطبيقية في بلاد فارس من ذلك سـلطانية مـن الخـزف                  
  .)٥(م١٢/هـ ٦بلاد فارس ق  إلى بأرضية زرقاء وزخارف سوداء ترجع

ريق المحفوظ بمتحـف    وقد مثل الفنان المملوكي الفيل على المعادن كما يظهر ذلك من الإب           
  ).٢٢شكل رقم (، ) ٥١لوحة رقم (فكتوريا وألبرت بلندن 

   الغزال-ج

 حيث كان من العناصر التصويرية المحببـة لـدى          ؛شاع رسم الغزال قبيل العصر الفاطمي     
في منظر واحـد     آخر   شتراك مع حيوان  الفنان في تلك الفترة فكان الفنان يرسمه إما منفردا أو بالا          

هذا المنظر يمثل انقضاض من قبل حيوان مفترس أو طائر جارح هذا من جهة ومـن                 كان   اوغالب
 وقد رسـمه الفنـان      )٧( فقد رسمه الفنان وهو يعدو     )٦( رسمه الفنان في أوضاع عديدة     أخرىجهة  

                                                 
  .٣٢٤ية، صسلامعزة عبد المعطي، الزخرفة على التحف الفنية في مصر الإ )1(
اب، دراسة أثرية في وثائق من عصر الغوري، مخطوط رسـالة دكتـوراه، كليـة الآد              : عبد اللطيف إبراهيم   )2(

 . ٢٣ص م،١٩٥٦/ هـ١٣٧٦القاهرة، 
  .٥٤دراسة أثرية في وثائق من عصر الغوري، ص:  عبد اللطيف إبراهيم)3(
  ١٥٩٥٣رقم سجل  )4(

(5) Roymond koechlin Gaston migeon Islamische kunst werke, keramik gewede, 
Teppiche. IN farbiger wiedergabe auf 100 tafeln, Berlin 1928. , Plxv 

  : أيضا نفس السلطانيةانظرو
L' islam dans les collections nationalsParis 1977. , p. 107, pl, 185, 

  .٣٢٦ية، صسلامالزخرفة على التحف الفنية في مصر الإ: عزة عبد المعطي )6(
وعت حيواناتها فكان   هو من الموضوعات التي كثرت على الفنون التطبيقية وقد تن         ): الحيوانات المتتابعة (العدو   )7(

منها الغزلان والكلاب والاسود وغيرها من الحيوانات المفترسة أو الوديعة ، من أمثلة ذلـك صـحن مـن                   
 



  ١٦٠

المملوكي على الفنون التطبيقية بأوضاع مختلفة فرسمه وهو يعدو كما في إبريق متحف فكتوريـا               
ورسمه وهو في وضع فريسة ينقض عليها أسد كما فـي           ) ٢٢شكل رقم ) (٥٤لوحة رقم   (وألبرت  

فـي   رسمها وهي    أيضاو )٢٠شكل رقم    (ي بالقاهرة رقم  سلاممتحف الفن الإ   محفوظ في    )١(طست
  ). ٥٠  رقملوحة(السرو كما في طست من النحاس الأصفر أشجار وضع استرخاء بين 

   رسوم الطير-٢

لطير على منتجاته الفنية فرسمها بواقعية شديدة كـان مـن           اهتم الفنان المملوكي برسوم ا      
بينها طيور وديعة محلقة كالبط الطائر فقد رسمها الفنان محلقة تارة بين غصون الأشجار كالنخيل               

 وهي تحط على الأشجار كما رسمها في بعض الأحيان وهي منفردة تحلق في الهواء               أخرىوتارة  
عات المحببة لدى الفنان المملوكي لذا وجدناه بكثرة علـى          ويعتبر عنصر البط الطائر من الموضو     
 من الطيور وهي الطيور الجارحة كالنسور ومعظـم         أخرىمنتجاته الفنية، وقد رسم الفنان نوعية       

ما وصلنا من صور لهذا الطير الجارح في وضع انقضاض على فريسته ويمكن الحـديث عـن                 
  : هذين النوعين من الطير بشيء من التفصيل

   البط الطائر -أ

البط منه أصناف منها الوحشي والأهلي ومن الوحشي اللقلق وهو طـائر أعجمـي طويـل       
  . )٢(العنق، ومن الأهلي الصيني والبط يطير على وجه الماء وليس من طير الماء

ية مـن رسـوم     سـلام  أن معظم ما نراه في الفنون الإ       )٣(ويذكر الأستاذ الدكتور ذكي حسن    
  .يةسلامالفضاء إنما أحدثته الصين على الفنون الإالطيور التي تسبح في 

سمى البط الطائر، والبط كعنصر زخرفـي معـروف فـي           ومن هذه الطيور المحلقة نوع ي     
 وقد انتشر في الزخرفة السلجوقية وقد وجد على كثير من فنونها التطبيقيـة              سلامالزخارف قبل الإ  

                                                 
 

زكى محمـد   انظر  من ايران عليه رسم غزال يعدو        م٩/ هـ٣الخزف ذى البريق المعدنى يرجع الى القرن        
ف ذي البريق المعدني يرجع الـي   وصحن اخر من الخز ٢٨ ، ش    ٨أطلس الفنون الزخرفية ، صـ      : حسن  
أطلـس الفنـون   : زكى محمد حسنانظر م من مصر علية رسم غزال يعدو بواقعية شديدة ،           ١١/هـ٥القرن  

   . ٤٨ ، ش ١٤الزخرفية ، صـ 
  ١٥٠٨٦رقم سجل  )1(
 ـ٧٤٣بن عبد الوهاب النويري ت       أحمد   شهاب الدين (  النويري )2( ــ  ١٠نهاية الأرب في فنون الأدب، ج     ) :  ه

 . ٢١دار الكتب ، ص
  .٤١م، ص١٩٤١، القاهرة، سلامالصين وفنون الإ: ذكي حسن )3( 



  ١٦١

ة مدينة قاشان كمـا اسـتخدم علـى          البريق المعدني وخاص   الخزف ذى فقد استخدم على زخرفة     
ة في  تكما انتشرت زخرف   )١(المعادن بكثرة في بلاد الموصل ولهذا لكثرة المستنقعات في تلك البلاد          

  . )٢(العصر المملوكي على الفنون التطبيقية فيكفي أن لفظة قلاوون تعني البط بلغة المغول

ن النحاس الأصفر محفوظ     م )٣(وقد وردت هذه الزخرفة على قطع من البحث كما في طست          
 هذه النوعية من الـبط أسـفل        أيضا وقد ظهرت    )٤٦لوحة رقم   ( ي بالقاهرة سلامبمتحف الفن الإ  

  . )٥٣ ، ٥١( على فوهته لوحة رقم أيضاالبدن المنتفخ لإبريق متحف فكتوريا وألبرت و

   : النسور-ب

توصف بحدة البصر    أيضامن الطيور الجارحة التي ليست بذي مخلب ولها أظفار حداد و          
   )٤( فرسخ٤٠٠حتى قيل أنها ترى الجيفة بمسافة 

الأن وأجمل النسور ما جـاء       إلى   أحبها الشرق كله ومازال   والنسر يعتبر من الطيور التي      
  .)٥(على النسجيات الرومانية والبيزنطية

وقد رسمه الفنان الفاطمي بصورة مجردة بعيدة عن الواقع كما يظهر ذلك على علبة مـن                  
 ـ )٦(العاج عليها بالتلوين رسم طائر جارح مستطيل الجسد ينقض على بطـة، والعلبـة              ة  محفوظ

 )٨(كما رسمه الفنان الفاطمي برأسين كما يظهر ذلك على حشوة          )٧( ي بالقاهرة سلامبمتحف الفن الإ  
  .)٩(من العاج محفوظة بنفس المتحف السابق 

 في وضع انقضاض كما في      ،حيهاجنوهو باسط   ، بواقعية شديدة    ،ورسمه الفنان المملوكي  
  )٥٠لوحة رقم ( ي بالقاهرةسلاممن النحاس محفوظ بمتحف الفن الإ )١٠(طست

                                                 
ي، مخطوط رسالة دكتوراه، يوبأثر الفن السلجوقي على الحضارة والفن في العصرين المملوكي والأ: منى بدر  )1(

  .٦١٩م، ص١٩٩١، القاهرة، ثارمقدم إلى كلية الآ
  .٦٢١ي، صيوبلحضارة والفن في العصرين المملوكي والأأثر الفن السلجوقي على ا:  منى بدر )2(
  ١٥٠٨٦رقم سجل  )3(
  .٢٠٦، ص١٠نهاية الأرب في فنون الأدب، جـ:  النويري)4(
  .٣١٥ية، صسلامعزة عبد المعطي، الزخرفة على التحف الفنية في مصر الإ )5(
  ١٢٦٣٣رقم سجل )6(
  .٦٢ي في مصر، صسلاممعرض الفن الإ )7(
  ١٣٣٣رقم سجل )8(
  .٦٤ي في مصر، صسلام معرض الفن الإ)9(
  ١٥٠٨٦رقم سجل  )10(
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   رسوم الأسماك-٣

 ها،لا تستغني عن الماء فالماء يقـوم مقـام الهـواء عنـد    الأسماك من الكائنات الحية التي    
من الإنسان ولها أضـراس     فالأسماك تستنشق الماء بأصداغها كما أن لها حاسة السمع والشم أكثر            

  .)١(ليس للمضغ ولكن لقتل ما تفترسه من حيوان في الماء

 وقد مثل الفنان المسلم الأسماك في أوضاع مختلفة على التحف التطبيقية منذ فتـرة مبكـرة               
 وتارة يرسمها في وضـع دائـري تلتقـي          -بعضها وراء بعض  -فتارة يرسمها متقابلة، ومتتابعة     

 يرسمها متقابلة ومتدابرة ونادرا ما كـان يرسـمها وهـي            أخرى وتارة   برؤوسها في نقطة واحدة   
 الأسماك الكبيرة وفي بعض الأحيان رسمها أكثر حركـة          حدى الطيور أو فريسة لإ    حدىفريسة لإ 

ي سـلام ظ بمتحـف الفـن الإ      من الخشب محفو   )٢(وأكثر واقعية، ومن أقدم الأمثلة على ذلك لوح       
  عبارة عن أربع سمكات كل اثنتين متقابلتين والقطعة يرجع          على نصفه زخارف بالألوان    بالقاهرة
  .السابع الميلادي/ القرن الأول الهجري  إلى تاريخها

م في قاعها ثلاثة    ١٢ -١١/  هـ   ٦ -٥ سلطانية من الخزف مصر ق       خرىومن الأمثلة الأ  
 يـضا أو )٣(سمكات تلتقي برؤوسها عند نقطة المركز وفي الحافة ثلاث سمكات في وضع متتـابع             

 من الرخام مستطيل الشكل عليه بالبارز رسوم أسماك متقابلة ومتجاورة فـي فـم إحـداها     )٤(لوح
 إلـى   ، والقطعة يرجـع تاريخهـا     ي القاهرة   سلامح محفوظ بمتحف الإ   واللوصغيرة   أخرىسمكة  

  .الثالث عشر الميلادي/ هجريالالقرن السابع 

 من  )٥(بحة في أعماق المياة كما في قدر      وهي سا وقد رسمها الفنان المملوكي بواقعية شديدة       
 وهي فريسة لغيرها كما يظهـر       أيضا، ورسمها   بالقاهرة  ي  سلامالإالخزف محفوظ بمتحف الفن     

  ).٥٠لوحة رقم ( ي بالقاهرةسلام المحفوظ بمتحف الفن الإ)٦(ذلك على قاع الطست

                                                 
  .٣٠٦، ص١٠نهاية الأرب في فنون الأدب، جـ : النويري)1(
  ٩٤٩٤رقم سجل  )2(

(3) Gaston Migeon : documents D'art, musee du louvre L'orient Musulman, Marance 
1922, Pl20 
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  ١٦٣

الرنوك :ارابع   

كبة وحتي الكتابيـة ، كمـا وردت        البسيطة والمر  )١(الرنوككما وردت على قطع البحث        
 من   البسيطة فقد وردت على تحف عدة في البحث منها مرآة          الرنوك الشخصية، فعن    الرنوك أيضا

مكفتة بالـذهب والفـضة يـزين    وهي  ) ٣٨لوحة رقم   (الحديد محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن      
) ١٣شكل رقـم     (ل الدائرة حيث جاءت مفردة تملأ شك    .)٣(شعار الداوادار   )٢(مركزها رنك الدواة  

                                                 
: عبد المنعم ماجـد  .  دانظرهو شعار من الأشعرة التي كانت تنقش وتطبع على كل حاجات صاحبها   :  الرنك   )1(

. انظـر    د     ، والرنك كلمة فارسية وهي رنكَـ بمعنى اللون او الدهان           ٤٢ ، صـ    ٢نظم دولة المماليك ، ج    
 ـ ١٩٦٩ر العلم للملايين بيروت     دا) ىالمعجم الذهبي فارسي عرب   (فرهنكـ طلائي   : محمد التونجى     م، صـ

الجاف ينطق كافا ،ولما كان اللون يلعب دورا اساسيا فـى           ) كـ(  وقد عربت هذه الكلمة واصبح حرف      ٢٩٩
رسوم هذه الشارات ويستخدم للتمييز بين الشارات المتشابهة من حيث الشكل لا سيما الخاص منها بوظـائف                 

، واتخذت هذه الرنوك من قبل الـسلاطين والامـراء          . انظرا بالرنوك   الامراء لذلك فقد اصطلح على تسميته     
كما اتخذها الامـراء    . على التحف والعمائر للدلالة على ملكيتهم اياها ، كما نقشت كحق شرف وامتياز لهم               

. ، ويتالف الرنك من لون واحد او اكثر ، كما يحتوي علي اكثر من درجة للون الواحـد                  دلالة على وظائفهم  
نت هذه الرنوك في بداية الامر ترسم دون مناطق تحيط بها كرنك الببر الذي ظهر على قناطر ابي المنجا                   وكا

: مايسة داود    . انظرأو لوزية مدببة من اسفل او مناطق مفصصة          ثم اصبحت الرنوك تحاط بمناطق دائرية     
لمـستدير اكثـر شـيوعا    ، وان كان الـشكل ا ١٨٦ ـ  ١٨٥ية ، صـ سلام الإثارالكتابات العربية على الآ

   . ٤٩الرنوك ، صـ:عبد الرازق  أحمد  .انظرواستخداما على التحف والعمائر 
   ٢٤٠دوي ، دوى ، المعجم الوجيز صـ ) ج. (المحبره : الدواه  )2(

 فهي تشتمل على سبع عشرة الة منها القلم والمقلمة والمحبرة ، والملواق لتحريك الحبر ، والمرملة أو المتربـة                
لتجفيف المداد ، والممشأة للصق الورق ، والمنفذ لحزمة ، والملزمة لمنع الورق من الرجوع علـى الكاتـب               
اثناء الكتابة ، والمفرشة لتفرش تحت الاقلام وغيرها فى بطن الدواء ، والممسحة لمسح القلم عند الفراغ من                  

 والمهرق وهو القرطاس الذي يكتب فيـه        لصقل الذهب بعد الكتابة ،     الكتابة ، والمسطرة للتسطير والمصقلة    
) ها  آثارالقاهرة، فنونها ، تاريخها ،    (الدواة والمقلمة   : حسن الباشا   .  د انظروالمسن لاحداد المدية او السكينة      

 ، وهي الاداة التي تستخدم لحفظ الحبر وادوات الكتابة واسمها مشتقة من الدواء لان باصـلاحها                 ٥٩٩صـ  
 من مؤشـرات المعرفـة      ا يصلح الجسم بالدواء ، وقد اعتبر المسلمون الدواة مؤشر         يصلح امر الكاتب ، كما    

 ، رسالة ماجـستير ـ كليـة    الدوى والمحابر في مصر منذ عصر المماليك: فرغلى  أحمد  نها أبو بكرانظر
 ـ ٢٠٠٤ –هـ  ١٤٢٥القاهرة  الآثار  بأشكال  وقد نقشت الدواة على التحف والعمائر المملوكية      ١٨ –١٧ م، ص

الرنـوك  : عبـد الـرازق    وجدت لها نماذج متعـددة انظراحمد      رنوك مركبة وقد  متعددة في رنوك بسيطة او    
 = ، كما جاءت مركبة وكان لها اشكال عديدة تألف اغلبها من اربعة عناصـر رئيـسية                ٩٨ية، صـ   سلامالإ
 الكتابـة ،    تتمثل فى جزئين مستطيلين أو ثلاثة تشير الى موضع اقلام البوص التي كانـت تـستعمل فـي                 =

            فراغ على   اوصندوقصغير يمثل المرملة او المتربة ، ودائرتين صغيرتين تمثلان موضعا الحبر والنشا واخير 
 أحمد  .انظر. خصص لوضع الممسحة، وهي قطعة قماش كانت تستخدم غالبا فى تنظيف الاقلام             شكل نصف دائرة ،     

  ١٠٠ية، صـسلامالرنوك الإ: عبد الرازق 
ندي ان موضوع الدوادارية هو تبليغ الرسائل من السلطان وابلاغة عامة الامور ، والمشاورة على               ويذكر القلقش )3(

 القلقـشندي   انظرمن يحضر الى السلطان ، وتقديم البريد ، وأخذ الخط على عامة المناشير والتواقيع والكتب                
 ـ٨٢١القلقشندي ت    أحمد   ابى العباسى (  ـ ٤،ج نشاصبح الاعشى في صناعة الا    ) : م  ١٤١٨ - ه  ،  ١٩ ، ص

          وقد عرفت هذه الوظيفة في عصر العباسيين واطلق على صـاحبها فـى عـصر الغزنـويين والـسلاجقة                  
 



  ١٦٤

لأصفرمحفوظ بمتحـف الفـن      من النحاس ا   )٢(كما في طست   )١(كما جاء الرنك مركبا    ،دون تقسيم 
 )٤( في المنطقة العليا وكـأس كبيـر        )٣(من بقجه يتألف   ).١٩شكل رقم   ) (٥٠لوحة رقم   (يسلامالإ

                                                 
 

عـن طريـق الـسلاجقة والاتابكـة         وظل موجودا أيضا في دولة خوارزمشاة وانتقلت الوظيفة       " الدواتدار"اسم= 
اذ حذفت التاء في دواتدار استثقالا فصارت       " اداردو"الى دولة المماليك ، حيث عرف صاحبها باسم         يينيوبوالأ

وكانت وظيفة الدوادار من الوظائف التي يشغلها عسكريون ، ولم يكن للسلطان دوادار واحدا فقـط ،                  دوادار
بل ربما بلغ عدد الدوادارية عشرة من الامراء وكان الدوادار يختار عادة من بين اهل عصبية الـسلطان اذا                   

 ، وكـان    ٥٢٢ – ٥١٩ ، ص  ٢ية ج سـلام الفنـون الإ  : حسن الباشا   انظر  عليه ويثق به    كان السلطان يعول    
يشترط عليه كتم الاسرار، ولم تقتصر هذه الوظيفة على داودارية السلطان بل كان بعض الامراء يتخذون لهم                 

اصـول  دوادارية ، كما كان يلحق ببعض الموظفين دوادارية مثل دوادار كاتب السر الذي كانت مهمته حفظ                 
القاهرة ، تاريخها ، فنونهـا ،       (حسن الباشا الدواة والمقلمة     انظر  الاوامر والمكاتبات المتعلقة بديوان الانشاء      

 . ٦٠١صـ ) هاآثار
لـى  إمـر يـشير     كثر من علامة وقد كان فى بدايـة الأ        أالرنوك المركبة وهي ماتحتوي على       )1(

ي أية القرن التاسع الهجري غير شخصى       صبح الرنك منذ بدا   أمير ثم   الوظائف التي تقلدها الأ   
عاما يشير الى جماعة من المماليك والفرق العسكرية التي ينتمي اليها السلاطين كالظاهريـة              
نسبة الى الظاهر بيبرس ، والاشرفية نسبة الى الاشرف خليل بن قلاوون والمؤيدية نسبة الى               

 ١٩١ة ، صـسلام الإثارالكتابات العربية على الآ: مايسة داوود انظر المؤيد شيخ 
  ١٥٠٨٦رقم سجل  )2(
والبقجه هي رنك الجمدار وهو اسم مؤلف من لفظتين احداها من اللغة التركية جاما او               : البقجه )3(

جامه ومعناها الثوب والثانية دار بالفارسية بمعنى ممسك فيكون المعنى الاجمالى هو ممـسك              
ر لالباسه ثيابه كما يـشترك الجمـدار فـي          الثوب او الوصيف الذي يلازم السلطان او الأمي       

وهـي فـى    . حراسة السلطان كما كان لكل من الأمراء جمدارية يتعهدون الباسه ويلازمونه            
التركية بوغجه فهي تصغير بغ من المصدر بغمق بمعنى أن يخنق والبقجـه كبيـرة الـشبه                 

وضع فيها الامتعة ثـم     بالبخنق ،وهي قطعة من القماش يتلفع بها أوهي قطعة لها اربع زوايا ت            
تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتي من الـدخيل ،          : السعيد سليمان   انظر أحمد   تربط اطرافها   

 . ١٠٤ية ، ص سلامالرنوك الإ: عبد الرازقانظر أحمد  ، وعن هذه الشاره ٤٢،  ٤١ص 
ة إلـى أن     ويعتبر هذا الرنك اكثر الرنوك انتشارا على تحف العصر المملوكي وترجع هذه الكثر             )4(

الفنون : حسن الباشا   . الساقي كان يرث عند تأميره رنك الكاس عن ابيه وان لم يكن هو ساقيا د              
 =والكأس رنك يرمز الى وظيفة الـساقي او مـا عـرف باسـم              ،٥٧٩ ،ص   ٣ية ، ج  سلامالإ
وهي كلمة مكونة من مقعطين شراب وهو ما يشرب من ماء او سوائل والثاني              ) الشرب دار   (=

حامل الشراب ، ولم تكن وظيفته تقتصر على سقاية الشراب بل كانـت             امل فهي تعني    دار اي ح  
 ،  ١٨٨ية ، ص  سـلام  الإ ثارعلى الآ الكتابات العربية : مايسة داود  . انظرتتضمن ايضا مد السماط     

وقد نقش هذا الرنك باشكال متنوعة ، نقش مفردا داخل منطقة مستديرة الشكل يملأ فيها الكاس                
 او بشكل ثلثي المنطقة السفلى في حالة تقسيم الرنك الى منطقتين افقيتـين ، وقـد                 الدرع بأكمله 

انظر ) مناطق افقية (يشغل المنطقة الوسطى او السفلى في حالة اذا قسم الرنك الى ثلاثة شطوب              
 .٩٥ية ، ص سلامالرنوك الإ: عبد الرازقأحمد 



  ١٦٥

اسفل الرنك كـأس    حين يشغل    على   )١(جانبية قرني بارود   على   اخلة دواه الشطب الاوسط بد  على  
  .صغير

   )٢(ث رنك السلحدار البسيطة التي ظهرت على قطع البحالرنوكومن 

                                                 
 انظرالقرن الذي يوضع فيه البارود و     اما الشعار المسمى بقرني بارود فهو بكل بساطة يسمى           )1(

دراسات (ية  سلامالتعريف بفن الشعارات الإ   : ايضا ماريا نوطاراويل ترجمة عبد االله الخطيب        
 ٣٢٩، ص ١٩٧٩، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ـ القـاهرة   )يةسلام الإثارفى الآ

لبندق الذين كان يشرف عليهم ويحكم      أو ما يسمى أيضا بسراويل الفتوه التي كان يلبسها رماة ا          
في المباريات بينهم حاكم البندق، وربما يدل على القرن الذي يحفظ فيه البارود ، وذلـك لأن                 
اول ظهورها كان في الثلث الاخير من القرن الخامس عشر الميلادي عنـدما عـم اسـتخدام         

 ،  ١٩٩٠ إسكندرية،بة  ية من بلاد النو   إسلامتحف  :  محمد غيطاس    انظرالبارود فى الاسلحة    
  .٣٣، ٣٢ص

 الكثير من المعادن كالذهب والفضة والنحاس والحديد واسـتعملوا منهـا            سلاماستعمل العرب قبل الإ   :  السلاح   )٢(
الحلى والاوانى والرماح والدروع والخوذات والسيوف ، وقد عرفت صناعة الحديد فى زمن الجاهلية ، وكان                

القيون عندهم بنو اسد ، ومن الذين عملوا بصناعة الحديد خباب بن الارت من     ومن اشهر   " قينا"الحداد اذ ذاك    
   هـ ٣٧بني تميم وكان قد سبي في موطنه وبيع في مكة حيث صنع الاسياف للمسلمين وتوفى عام 

ذو الفقار الذي غنمة يوم معركة بدر وسمي بذلك الاسم لحـزوزه مثـل              ) ص( ومن اشهر اسياف النبي        
انتقل الى على ثم لبنيه وكان لدمشق شهره رفيعة ظلت تحافظ عليها            ) ص(، وبعد وفاة الرسول     فقرات الظهر   

م نظرا لان رجاله نهبـوا المدينـة وعاسـو فيهـا            ١٤٠٠فى صناعة السيوف الى ان فتحها تيمور لنك عام          
 ـ     و واحرقوا النيران فى ارجائها ورحل عنها وقد اجلى معه بعض الاعيان واصحاب الفـضل وكـل مـن ه

: عبـد الـرحمن زكـي       . دانظر  صاحب فن من النساجين والخياطين والسلاحين الذين اشتهرت بهم دمشق           
   مطابع دار الكتاب العربي مصر١٠٦ ، ١٠٥ ، ٤٠ ، ٣٦ – ٣٤ص :. ي سلامالسيف في العالم الإ

كبار ، وربمـا     العربية رغم انة لم يكن يشغلها امراء         ثارمن الوظائف التي ظهرت بكثرة على الآ      : سلاحدار  
نـه  كان ورودها ملحقة باسم الامير لتدل على ان الامير كان يشغل هذه الوظيفة في وقت من الاوقات ، او ا                   

  .جمع اليها وظائف اخرى كبيرة 
ية ذات الطابع التركي ويتألف الاسم من لفظين        سلامسلاح دار او سلحدار اسم وظيفة اشتهرت في الدولة الإ         و

لفارسي ومعناه ممسك السلاح وهو يطلق على كل من يحمـل سـلاح الـسلطان او    هي سلاح العربي ودار ا 
الامير ويتولى امر السلاح خاناه ، وكما كمان السلاحدارية يقومون بحراسة السلطان ، فكان مثلا يقف مـنهم                  

    =  مماليك صغار من السلاحدارية مع الجمدارية وراء السلطان فى حالة جلوسه لدار العـدل، وكـان يقـوم                   
بهذه الاعمال عدد من السلاحدارية يسمى كبيرهن امير سلاح، وجرت العادة انه اذا نصب السلاحدار اميرا                =

منح رنكا او شعارا على هيئة سلاح وهو على هيئة سيف ، او سيفين ، او ربما جاءعلى هيئة حربة مستقيمة                     
، وقـد  ٥٩٨ – ٥٩٦ ص ٢وظـائف ، ج ية وال سلامالفنون الإ : حسن الباشا   انظر  لها عارضة بعد المقبضين     

  =١٥ية من بلاد النوبة ، ص إسلامتحف :  محمد غيطاس انظرنقش هذا الشعار تارة بغير مناطق تحيط به 
 



  ١٦٦

 من الذهب محفوظ    )١( يملأها كاملة كما على سوار     والذي ظهر مفردا داخل منطقة مستديرة     
  ).٩شكل رقم ) (٢٦لوحة رقم  (ي بالقاهرةسلامالفن الإبمتحف 

 وقـد   )٢( قطع البحث رنك الجوكندار    إحدى لى التي ظهرت ع   خرى الوظيفية الأ  الرنوكومن  
ي سـلام من النحاس الأصفر محفوظـة بمتحـف الفـن الإ          )٣(نك بسيطا على صينية   ورد ذلك الر  

الجزء الاسـفل مـن الـشكل       وقد وجدت هذه الشارة وهي تملئ       ،  )١٢شكل() ٣٦لوحة  ( بالقاهرة
  . نيسمين افقيق إلى  الرنك مقسمحيث إنالدائرى 

  )٤(خصية الشالرنوكقطع البحث  إحدىكما وردت على 

                                                 
 

عبـد ارازق   انظـر أحمـد     وتارة أخرى بمناطق كما نقش هذا الشعار بسيطا او مركبا مع رموز اخرى              =  
 . ١٠٢ية ص سلامالرنوك الإ

  ١٥٤٧١رقم سجل  )1(
الاول جوكان بمعنى العصا المنحنية او المحجن الذي تـضرب          : ويتألف الاسم من لفظين فارسين      : لجوكندارا )2(

من المصدر داشتن بمعنى ممسك وبذلك يكـون المعنـى      " به الكرة ويعبر عنة ايضا بالصولجان والثاني دار         
  . الكلى ممسك عصا البولو

  جوكان للسلطان اثناء لعبة الكرة او الصوالجة وكان يطلق اسم الجوكندار على موظف مهمته حمل ال
  .٣٧٣ ص ١ج: ية والوظائف سلامالفنون الإ: حسن الباشا انظر 

 

  ١٥١٧٣رقم سجل  )3(
. انظـر الرنوك الشخصية هي رنوك بعضها يعبر عن صفات كالشجاعة والقوة كرنك الببر أو الأسد والنـسر                  )4(

/ هــ   ٦٧٦ – ٦٨٥افة جديدة في سكة السلطان بيبرس       قالب لضرب الدراهم إض   : سامح عبد الرحمن فهمي   
 جامعـة أم القـرى، العـدد        –ية بمكة المكرمة    سلامم، ، مجلة كلية الشريعة والدراسات الإ      ١٢٧٧ – ١٢٦٠

.  د انظـر  وهي غالبا ما تخص السلاطين       ٢٣٦م، ص   ١٩٨١/ هـ  ١٤٠١ – ١٤٠٠الخامس السنة الخامسة    
 زهرة اللـوتس    اومن الرنوك الشخصية أيض   . ١٨٦ص   يةسلام الإ ثارالكتابات العربية على الآ   : مايسة داود 

والتي تعد بدورها من الرنوك الشخصية التي مثلت بكثرة على التحف والعمائر المملوكيـة ، حيـث مثلـت                   
باشكال مختلفة ومتعددة من حيث تكوينها وشكل وريقاتها ونهاياتها العليا والسفلى وقد اتخذها نور الدين زنكي                

) م١١٥٤/  هـ   ٥٤٩( لة وقد وجدت على رخام الايوان الجنوبي في بيمارستانه الذي شيده في دمشق               شعارا
م ، ١١٧٣ ـ  ١١٥٤/  هــ  ٥٦٩ – ٥٤٩وعلى محراب مدرسته التي شيدت بنفس المدينة فيما بين سنتي 

لـى  م استنادا ا١٢٩٠ ـ  ١٢٧٩/ هـ٦٨٩ – ٦٧٨كما حاول البعض نسبتها الى السلطان المنصور قلاوون 
 =ية،سـلام الرنـوك الإ  : عبد الرازق   انظر أحمد   قيامة ببعض الاصلاحات في بيمارستان نور الدين زنكي         

 الكتابات علي :  من الرنوك التي لا تعرف دلالتها، عاطف عبد الدايم           ا، ويرى أحد الباحثين أنها أيض     ٨٧ص=
 ـ  ثـار ها بمصر رسالة دكتوراة كلية الآية بغزة وقطاعها دراسة اثرية فنية مقارنة مع مثيلاتسلامالعمائر الإ
 . ٦٩٢م، ص ٢٠٠٣ هـ ١٤٢٢القاهرة ، 



  ١٦٧

  مـن الخـشب    )١(زنبق حيث مثلت على مشط     ويمثل ذلك زهرة اللوتس او الفرنسيسة او ال       
  تملأ الشكل الدائرى باكمله،).٣شكل رقم ()١٢لوحة رقم (ي بالقاهرة،سلامظ بمتحف الفن الإمحفو

 وقد ظهرت داخل    )٢( الكتابية الرنوكت على قطع البحث      التي ورد  أيضا الرنوكومن أنواع    
 وتـارة   "الملـك "كلمات مختصرة تارة تقرأ      مناطق دائرية واشكال مفصصة يزين شطبها الاوسط      

هـذه  كانت  وقد  " ن الملك السلطا" تقرأ   أخرى وتارة   -عبارات دعائية - "العز والملك لصاحبة  "تقرا  
استعاض عن ذلك    الكتابية تملئ الشطب الاوسط والاعلى الاسفل فارغ تماما من الكتابات و           الرنوك

بوجود العبارات الدعائية حول الرنك بشكل زخرفي يماثل الرنك تماما ومن هذه العبارات الدعائية              
 من النحاس   )٣( على طست  الرنوكعز لمولانا السلطان الملك العالم العامل العادل وقد ظهرت هذه           

علـى   أيـضا و) ١٦شكل رقم   ) (٤٢لوحة رقم   ( ي بالقاهرة سلاممحفوظ بمتحف الفن الإ   الاصفر  
والكتابة التي وردت   ) ١٠شكل رقم   ) (٢٧لوحة رقم    (محفوظ بالمتحف السابق   من الذهب    )٤(سوار

 محفـوظ   عبائـة نـسائية    علـى    أيضاو )٥("العز والملك والهنا  "على شطبه الأوسط يمكن قراءتها      
 بمناطق مفصصة في الـشطب      U.S.A بـ   Clevelandعباءة نسائية محفوظة بمتحف      بالمتحف

  .)٥٨لوحة رقم " (السلطان الملك"الاوسط كتابة تقرأ 

 التـي وجـدت     الرنوك النوعية من الزخارف وهي أن هذه        بهذهخيرة متعلقة   أوهناك نقطة   
على قطع المرأة سواء اكانت وظيفية او شخصية ، فهل يعني ذلك أن المرأة تقلدت هذه الوظائف؟                 

  أو حتى منحت هذه الشعارات؟

                                                 
  ٣٩٥٧/١رقم سجل  )1(
وهي رنوك خاصة بالسلاطين حيث تسجل اسمائهم والقابهم مـصحوبة بـبعض العبـارات              : الرنوك الكتابية  ) 2(

. انظـر نوك بالخط الثلـث     ن يسجل تلك العبارات او يسجل كتابات هذه الر        أالدعائية لهم ، وقد اعتاد الفنان       
 وقد وردت هذه الرنوك بكثرة علـى التحـف          ١٨٦ية ، ص    سلام الإ ثارمايسة داود، الكتابات العربيةعلي الآ    

الرابع / والعمائر المملوكية منذ اواخر القرن السابع الهجرى الثالث عشر الميلاد واوائل القرن الثامن الهجري             
ثرى او مفصص الشكل يشتمل على ثلاث مناطق افقية كان يملأ           عشر الميلادي على هيئة درع مستدير او كم       

وفـي خطـوة   " او عز لمولانا الملك الناصر " عز لمولانا السلطان  "الوسط منها فى بادئ الأمر كتابات نسخية        
تالية صارت الكتابات تملأ المنطقة العليا والوسطى من الرنك ، وابتداءا من عصر المماليـك الجراكـسة ،                  

ية ، ص   سـلام الرنـوك الإ  : عبدالرازقانظر أحمد    الرنك موزعة على اقسام الرنك الثلاثة        صارت عبارات 
١٨٩ ، ١٨٧.  

  ٤١٢٠رقم سجل  )3(
  ١٤٠٨٢رقم سجل  )4(
  .١٣١صانظر أحمد ممدوح حمدي معدات التجميل، " العز والملك والغنا"ذ أحمد حمدي فقد قرأها الأستا )5(



  ١٦٨

 مـن   )١(كما فـي طـست     برسم سيدات    ث قد تعرض لأكثر من قطعة      أن البح  جدير بالذكر 
الحديد محفوظة بمتحف   في مرآة من    كما  و )١٩شكل رقم    (يسلاملنحاس محفوظ بمتحف الفن الإ    ا

 من الفنـون التطبيقيـة      أخرى، وخلاف قطع البحث فقد وجِدت قطع        ) ١٣شكل (فكتوريا وألبرت 
اسـم  على سلطانية من النحـاس ب      فرس وقد وجد   منها شعار حدوة ال    ، وغيرها الرنوكتحمل هذه   

 ـ٧٠٩فاطمة بنت سنقر الاعسر شاد الدواوين المتوفى         م ، والسلطانية محفوظة بمتحف     ١٣٠٩/  ه
ثخيني ابنه عبـد االله عتيقـة اسـندمر         اسم  بناكي باثينا ، كما وجد رنك السيف على تركيبه قبر ب          

 كما وجـد    )٢( بالمتحف الوطني بدمشق    م والتركيبة محفوظة   ١٣١٠/ هـ  ٧٦٠السلحدار المتوفى   
در الجوكنـدار المتوفـاة سـنة        على ضريج قطلو خاتون ابنة بهـا       polostickرنك عصا البولو    

  .)٣(م١٣٣٢/ هـ٧٣٣

 التي وجدت على القطع السابقة او قطع        الرنوكوالرد على هذا التساؤل السابق هو أن هذه         
ها زوجـة الـسلطان او الـدوادار ، أو ابنـة            غيرها انما جاء على سبيل التعريف بهذه السيدة أن        

الجوكندار ، وذلك في حياتهم ، كم انها لم تكن وراثية بدليل أن هذه القطع إنما جاءت مـصحوبة                   
 .بكلمــة برســم والمرســوم لا يــأتي الا فــي حــال حيــاة صــاحب الــسلطة       

                                                 
  ١٥٠٨٦رقم سجل  )1(
   . ٢٢٠ ـ ٢١٩ص . ية سلامالرنوك الإ: زقعبد الرا أحمد )2(
   . ٢٨٢غزة وقطاعها، ص :  سليم المبيض )3(



  ١٦٩

الزخارف الكتابية : اخامس  

  لعبت الكتابات دور الكتاب معا فقد استخدمت هذه الكتابـات       ا على قطع البحث وفنون      ا هام
 الكتابات في تسجيل النصوص     تفى التدوين على المصاحف والاوراق كعقود الزواج كما استخدم        

التذكارية التاريخية والجنائزية وذلك على الفنون التطبيقية من منسوجات وخشب وفخار ومعـادن             
 ـأة ، فاستخدم الفنان  بطرق مختلفة وأدوات مختلف   الكتابات  وزجاج وقد نفذت هذه      او الخطاط أقلام 

وذلك طبقا لنوع الخط المراد تنفيذه ومساحة الورق        ؛  كانت تقط بسمك وميل معين        من البوص  )١(
٢(ا في الكتابة الحبر نفسه، مستخدم(  

                                                 
واستخدم العرب في الجاهلية القلم فى التدوين ،وعندماكانت تلجئهم الحاجة الى أن يسجلوا بعض شئونهم               : القلم  )1(

خدمون غالبا مواد طباشيرية    في وقت لا يكون معهم قلمهم المبرى المقطوط ودويهم الملئى بالمداد ،كانوا يست            
كالسكين لنقش الكتابة على المـواد       او فحمية تترك اثرها على ما يكتب عليه ،بل انهم استخدموا ادوات حادة            

فعنوا بصناعته فاستخدموا لب الجريد الاخضر في صناعة الاقلام ، لكن            الصلبة وأدرك المسلمون اهمية القلم    
ت الأقلام المصنوعة من القصب المصري من الانواع المفضلة في          السائد في صناعتها كان من القصب فكان      

 ٤ية مجلـد  إسـلام ية آثاردورالمسلمين في صناعة الاقلام ، دراسات :محمد عبد الستار عثمان      انظر   الكتابة
  ١٧٦ – ١٧٣ص  . ١٩٩١القاهرة

دراسات تاريخية  : إبراهيم علي  عبد اللطيف    انظرأو المداد الأسود القاتم والذي كان يسمي بحبر الدخان          :الحبر )2(
 ، والمداد الأسـود أو      ١٣، ص   ١٩٥٦في وثائق من عصر الغوري ، رسالة دكتوراه، كلية الآداب القاهرة،            

الحبر الأسود كان يستخرج من دهن بذر الفجل والكتان بعد أن يوقد عليه وتضاف عليه مادة الصمغ العربي،                  
أدوات الكتابة من الفتح العربي     : السيد محمد علي خليفة   : انظرفط  ويذكر أن أجود المداد ما أتخذ من سخام الن        

م ١٩٨٥/ هـ  ١٤٠٥ سوهاج، جامعة أسيوط ،      –حتى نهاية العصر المملوكي، رسالة ماجستير، كلية الآداب         
 لاهذا لا يحتـاج ا    لأن   ايسر بكثير من صناعة الاحبار الملونة،        تهوظل الحبر الاسود وصناع    ،   ١٣٣، ص   

ل بينما تحتاج صناعة المداد الملون الى الوان ومواد كيماوية ربما لم تكن متيسرة في ذلك الـزمن                  الجهد القلي 
 ، ١٠١ م، ص ١٩٩٣ هــ ـ   ١٤١٤الخط العربي وادوات الكتابـة ،  : مجاهد توفيق الجندي انظر البعيد 
د ومـواطن مثـل     وكان العرب يسمون بعض الأحبار السوداء بأسماء بلدانها، أي أنهم نسبوها إلى بلا             ١٠٢

 :انظـر قولهم المداد العربي والمداد الكوفي والمداد الفارسي والمداد الرومي والمداد الهندي والمداد الصيني،              
 طنطا، ومـن أنـواع الأحبـار       ١٢٤م، ص   ١٩٩٩أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور،      : حجاجي إبراهيم 

 ـ       )المـداد الأحمـر   (الأخرى الحبر الأحمر                          =وط، ثـم غمـره فـي المـاء        ، ويكـون بـسحق قـشر البل
  

  
  
 



  ١٧٠

  .)١(الاسود او الاحمر او محلول الذهب 

 للحفـر   )٢( اداة الازميـل    فقد اختلفت ادواتها فقد استخدم الفنان      خرىأما عن قطع البحث الأ    
كما استخدم الفرشاة للكتابـة علـى       . على المعادن والاخشاب كما استخدم اداة مسننة لطريقة الحز        

، كما استخدم الابرة في المنسوجات حيث التطريز واستخدم القوالب الخشبية لتنفيـذ             الزجاج بالمنيا 
  .)٣()النسيج(لكتابات على نفس المادة ا

وهما الخط الثلث والكـوفي      ،تابة على قطع البحث وفنون الكتاب     الكوقد اشترك نوعان من     
ع كما تنوعت موضوعات تلك الكتابات فكان منها كتابات ذات طابع ديني ، وكتابـات ذات طـاب                

، كما أوضحت الكتابات التسجيلية التاريخية كثير من النـواحي          تسجيلي تاريخي وكتابات جنائزية   
  . الفنيةأيضادية والسياسية والاجتماعية والاقتصا

 الكريم كما فـي     قرآنوقد تلخصت موضوعات الكتابات ذات الطابع الديني في نصوص ال         
كتبت اياتـه  ) ٦٩لوحة رقم  (ي بالقاهرة،سلام بمتحف الفن الإ  محفوظ من مصحف شريف     )٤(جزء

  )٥(بالخط المحقق 

                                                 
 
وتركه مدة ثم يصفى ثم يضاف إليه برادة الحديد ثم يغلى في الماء ثم ينقل إلى نار هادئة وبعد ذلك يصب فـي                       =

  .١٢٧أصباغ مصر وأحبارها، ص : حجاجي إبراهيم:. انظرمحبرة بعد إضافة الصمغ العربي إليهم 
  .٨٠ية، ص سلامالإ ثارالكتابات العربية على الآ: مايسة محمد داود. )1(
: يونس خنفر: انظر الأزميل أداة من الأدوات الحادة ومنها أنواع مختلفة مسطحة ومحدبة ومقعرة ومسلوبة )2(

 ، ١٢٥ – ١٢٤، بيروت ، لبنان ، ص ) فن النجارة(صناعة الأثاث والموبيليا 
  .٨٣ ـ٨٠ية، ص سلام الإثارالكتابات العربية على الآ: مايسة محمد داود . )3(
  ٣٩٢٧٧ سجل رقم.)4(
 ٣لما كثر عدد الخطوط وتنوعت أشكالها وتداخلت الأنواع وتشابهت رسوم حروفها وذلـك فـي ق                 :  المحقق )5(

م ، ظهرت الحاجة إلى تركيز أنواعها وتصفية المتشابه منها والاقتصار على أوضحها وأجملها وقد قام                ٩/هـ
قبح الخط وإن قـصر      سية ثابتة فاضلة إن زاد عنها     بذلك الخطاط ابن مقلة حيث نسب الخطوط إلى نسب هند         

عنها سمج ومن ثم فقد سمي الخط الذي يجري على النسبة الفاضلة محققاً وقد استخدم للأمور الهامـة منهـا                    
السيد محمد  : انظركتابة المصاحف ومراسلات الملوك كما استخدم الخط الثاني في الأغراض اليومية العاجلة             

، المحقق نوع من الثلث تبسط اطرافه وتمتد بشكل اميل الى الاستقامة منهـا              ١١٦ة، ص   أدوات الكتاب : خليفة
  .٥٩ية،ص سلام الإثارالكتابات العربية علي الآ: مايسة داود . انظرالتقويس ـ الي
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 فى وريدات مـن     بزخارف نباتية تتمثل  وفواصلها   المذهب وقد حددت اياته باللون الاسود       
وتاريخ النـسخ    -الخطاطة –الناسخة  اسم  ستة بتلات ، كما ينتهي هذا الجزء بعبارة موجزة تبين           

  " وثلاثين وسبعمائة إحدى المقدسية في شعبان سنة أحمدزينب بنت   االله)١(كتبته امه"

ين  الخطاطات التي اشتهرت بهذه الحرفة وبتـدو       إحدىوكما يتبين من هذه العبارة ان زينب        
 نيابات بلاد الشام والتي كانت تخضع لحكومـة         إحدى )٢(بيت المقدس  إلى   مصاحف، وهي تنسب  ال

 كما شارك الخـط الكـوفى فـى ابـراز           )٣()المملوكي( القاهرة فى ذلك العصر   مركزية واحدة ب  
 الكريم ويلحظ ذلـك مـن مخطوطـة         قرآنالموضوعات ذات الطابع الديني المتعلقة بنصوص ال      

                                                 
 في العصر المملوكي من ذلك ما يـذكره ابـن           امن معانيها أم ولد فقد تحدثت المصادر عن ذلك كثير         :  الآمة   )1(

ى بردى ان خوند زينب بنت السلطان الملك برقوق لصلبه ان امه ام ولد روميه ، كما يـذكر ايـضا ان                      تغر
النجوم الزاهرة فـي    :  ابن تغرى بردى     انظرالمقام الناصرى محمد بن السلطان فرج بن برقوق امه ام ولد            

رية وهي انثـى  والآمة وردت في بعض الكتابات الأث. ١٦٢ ، ص ١١٧ ، ص  ١٥ملوك مصر والقاهرة ، ج    
الرقيق ، والامه ضد الحرة والجمع اماء ، وقد تتزوج الامة من عبد او حر واذا انجبت من سيدها صارت ام                     

حسن .  دانظروالامه هي المملوكة وهي الجارية . ١١٤ص : ١ية ج سلامالفنون الإ : حسن الباشا    . انظرولد  
هذه الكتابه انما تعني الفقيرة الى االله وهي كما قال          والامه هنا في    . ١١٤ ، ص    ١ية ج سلامالفنون الإ : الباشا  

سبحان الذي أسرى بعبده ليلا من المسجد الحرام الى المسجد الاقصى           "في اول سورة الاسراء     ) ص(االله لنبيه   
  .١سورة الاسراء اية ..." 

 ناحية مصر ومن القدس اسم للبيت المقدس وهو بفلسطين وفلسطين تعتبر أخر كور الشام من: وبيت المقدس )2(
أشهر مدنها عسقلان والرملة وغزة ونابلس وغيرها وقيل في تحديدها إنها أول أجناد الشام من ناحية الغرب، 

معجم ) : شهاب الدين أبي عبد االله ياقوت بن عبد االله الحموي الرومي البغدادي( ياقوت الحموي : انظر
والقدس كانت نيابة صغيرة شأنها  ٣١١ص ، ٢٧٤م ، ص ١٩٩٩/ هـ ١٣٩٩بيروت، . ،٤البلدان، مجلد 

 السيد انظرفي ذلك شأن نيابة حمص ، بعلبك وعجلون وهي نيابات تابعة لنيابة الشام الكبرى او دمشق 
 ثم حولت بيت المقدس الى ٣٠١ ، ص إسكندريةي ، سلامطرابلس الشام في التاريخ الإ: عبدالعزيز سالم

العمارة المملوكية الجركسية :  جلال اسعد انظرهـ ٧٧٧ن بن حسيننيابة مستقلة فى فترة حكم السلطان شعبا
، ومن أهم الاسباب  ٤م،ص ١٩٨٣-هـ١٤٠٣ جامعة القاهرة ثارفى بيت المقدس ،رسالة دكتوراة كلية الآ

التي جعلت القدس تتحول الى نيابة مستقلة تابعة مباشرة الى السلطان فى القاهرة هو حرص السلاطين 
مرفت  . انظرية سلاموالعقيدة الإسلام هتهم الدينية ان يظهروا امام معاصريهم حماة الإالمماليك على واج

-هـ١٤٢٨:  جامعة القاهرةثارزخارف العمائر المملوكة بالقدس ،دراسة اثرية فنية كلية الآ: محمد عياش 
  ٢٩م، ص ٢٠٠٧

   . ١٩٧ ، ص١٩٦٥العصر المماليكي فى مصر والشام ، القاهرة : سعيد عبد الفتاح عاشور  )3(
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الدار العالية المصونة المخدرة المحجبة خوند بركة وكـان         "وقفتها خوند بركة    للمصحف الشريف ا  
  )١("قعدة الحرام سنة تسع وستين وسبعمائةالذلك يوم الاثنين الثالث من شهر ذي 

الـسياسية  الجوانـب   وضحت العديد مـن     أأما الكتابات ذات الطابع التسجيلي التاريخي فقد        
  . والفنية في المجتمعة والاجتماعية والدينيةوالاقتصادي

  -:توضيحها كالتالىيمكن و

  على اكثر من قطعة    "برسم خوند الكبرى جهت المقام الاشرف ابو النصر قايتباى        "كتابات تسجيلية   
مما عمل  "تقرأ   عليه كتابة تسجيلية بخط الثلث    ) ٤٦لوحة رقم   (من النحاس الأصفر    طست  كما في   

  " د الكبرى جهت المقام الشريف ابو النصر قايتباى برسم الستر الرفيع ذات الحجاب المنيع خون

تكـاد  " مما عمل برسـم     "هذه العبارة   ومر او لأجل    أ اي ب  )٢(وجاءت عبارة مما عمل برسم      
 -العمـارة   -علي الاثار الثابتـة    تكون متشابهة فى اكثرية وجودها على الاثار المنقولة ، أما         

 ـ" بصيغة   تي تأ فكانت وقد وردت هذه العبـارة      )٣(..".شاء هذا السبيل  إنأمر ب " مثل  ..." .أمر ب
 اثنتـان اختـصتا     ،على كثير من قطع البحث، وجاءت في أكثر من صيغة         " مما عمل برسم    "

بزوجات السلاطين والأمراء وفيها لم يأت التصريح بأسمائهن فكان لابد من ذكـر خونـد أو                
ممـا عمـل برسـم      "، و "ندمما عمل برسم الستر الرفيع ذات الحجاب المنيع خو        "خاتون مثل   

السيدة صراحة ولكـن    اسم  جاءت بذكر   ، أما عن الصيغة الثالثة فقد       "الحجاب المنيع الخاتوني  
مما عمل برسم الست فاطمة بنـت       "لابد من ذكر لقب من ألقاب الفروع التي تدل عليها مثل            

رسـم  ب"السيدة دون ذكر ألقاب فروع لها مثـل         اسم  ، كما جاءت صيغة رابعة تذكر       "سودون
  ". مليحة

                                                 
  . مصاحف٦ رقم الحفظ ٣١٦٥دار الكتب المصرية ميكرو فيلم  )1(

ي سـلام وقد شاع استخدام الخط الكوفى البسيط الخالى من الزخارف في كتابة المصاحف في بـلاد العـالم الإ                   
 الكتابـات   :مايسة داود   .  د انظرالكوفى التذكارى    بطريقة يتضح فيها البساطة والسهولة فى التنفيذ من الخط        

  . ٥٦ية ص سلام الإثارالعربية على الآ
من حرف   دار المعارف ،   ٣لسان العرب مجلد    :  ابن منظور    انظر ورسمت له كذا فارتسمه اذا امتثله        : الرسم   )2(

ما يصدره رئيس   : كتب مرسوما ، والمرسوم     : أمره به وـ له بكذا      :  كذا   ،١٦٤٧ص   )س(الى حرف   ) ذ(
   . ٢٦٤ – ٢٦٣ المعجم الوجيز ص انظرن الشئون الدولة كتابة في شان م

(3) Gaston Wiet : Objets en cuivre .L' organization Egyptienne du Livre 1984. , P.50   
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بينت الكتابات الذي امر بعمل القطعة إلا أنها اخفت اسمها واشارت اليها بما يدل عليها               كما  
زوجـة  اسـم    أن عدم التصريح ب    ح جهت المقام الشريف ابو النصر قايتباي والراج       )١(وهي خوند   

رغبـة   إلى   رجعالسلطان والاشارة بما يدل عليها هو المتبع في معظم القطع الفنية ، وربما ذلك ي              
  السلطان فى ستر اسمها 

لقاب التـي   خلاقية دينية وذلك من خلال الأ     أجوانب  الطست السابق ذكره    وضحت كتابات   وأ
  ."الستر الرفيع ذات الحجاب المنيع"اثارتها مثل 

ل الحقت بها صفات     من القاب الاصو   )٢(بمعنى الستارة التي عدها القلقشندي    ولعل الستر هنا    
   .رفيع وغيرهال ك.دلت عليها

                                                 
  :  خوند )1(

هكذا يذكر المقريزي عند حديثة عن خوند زينـب          لفظة الخوند اطلقت على زوجات السلاطين وايضا بناتهم       
ولما ماتت خوند زينب بنت الملك الناصر محمد بن قلاوون زوجة الامير            : "فيقول  بنت الملك الناصر محمد     

الـسلوك لمعرفـة دول   : المقريـزي   ..." طاز تركت مالا عظيما ، وكان من جملة ما تركت قبقاب مرصع             
، ولكن من هي الخوند؟ فيذكر علي بن داوود الصيرفي أن أن قايتبـاى              ٨١٤، القسم الثالث ، ص    ٢الملوك، ج 

 يتزوج في عمره الا خوند بنت المجلس العلائي ابن خاص بك وكان له ولد ذكر منها توفى وهو فى الثانية                     لم
علـي بـن داود    ( الـصيرفي    انظرمن عمره ولم يتأخر للسلطان غير بنت اكبر توفيت في سن اربع سنوات              

كما يـذكر    ،٦٠تاب، ص   انباء الهصر بأبناء العصر ، الهيئة المصرية العامة للك        ) : هـ٩٠٠الجوهري تـ   
تزوجت بعد قايتباي بالعادل طومان بـاي ، وكانـت مـن            ) فاطمة(ابن اياس أن ابنه العلائى ابن خاص بك         

مشاهير الخوندات في سعة من المال ، وقد اقامت في الخواندتية وهي صاحبة القاعة نحوا من ثلاثـين سـنة        
بدائع الزهور  :  ابن اياس    انظرـ زمن الغورى    ه٩٠٩وكانت وفاتها يوم الاربعاء ثاني عشر من ذي الحجة          

 جلوسـه  -هـ ٨٧٢إلا أن زامباور يذكر ان الاشرف سيف الدين قايتباي          .٦٤ ، ص    ٤في وقائع الدهور ، ج    
ترجمة زكى  : زامباور  انظر  تزوج بفاطمة واصلباي ام ولده الناصر محمد         هـ٩٠١ والمتوفى   -فترة حكمه 

 م ، ص ١٩٥٢- ١٩٥١ى ، القـاهرة    سلامت الحاكمةفي التاريخ الإ   والاسرا معجم الانساب : حسن وآخرون   
طست نحاس يحمل اسم السلطان     :  السيد فتحي السيد   انظر، ولكن اصلباى وكانت من جوارى الاشرف        ١٦٤

وبناءا على   ٣، ص   ١٩٩١ القاهرة   ٤ية ، مجلد    إسلامية  آثارمجلة دراسات   :  محمد ابو السعادات بن قايتباى    
ق فـ الراجح ان اصلباى كانت جارية عند السلطان قايتباي وهي ام ولد حيث انجبت له ابـو                  هذا الكلام الساب  
  .السعادات محمد

 والستارة من القاب الاصول الذي استعملها كتاب الزمن في نحو ما تستعمل فيه الدار ويكنون بها عن المـرأة                    )2(
بـن   أحمـد    ابى العباس ( القلقشندي   انظربا  الجليلة القدر ، التي هي بصدد ان تنصب على بابها الستارة حجا           

   .٥٠١ ، ص ٥نشا ، جعشى فى صناعة الإصبح الأ): م١٤١٨ هـ ـ ٨٢١على بن ، 
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ألقـاب الاصـول وهـو    مـن   آخر لقب إلى  التي على نفس الطست   كما تعرضت الكتابات    
  " اي زوجة المقام الشريف"  الشريف ، فـ جهت المقامالزوجة  إلى  الذي يشير بدوره)١(الجهة

 وتلحق به توابـع     ص طائفة الملوك والسلاطين   تخقاب الاصول التي    لأ لقب من    )٢(والمقام  
  . يحا كالشريف وغيرهتزيده توض

أو الـسلاطين وهـو     لقاب مـن الملـوك      ليه هذه الأ  إسندت  أكما بينت كتابات القطعة لمن      
  . كبيرة تكاد تقرب من الثلاثين سنةحد السلاطين الجراكسة الذين عمروا فترة أ )٣(قايتباي

بريق متحف فكتوريا إ مع في المضمون بات القطعة التي سبق الحديث عنهاوتتفق كتا
)١١شكل رقم  (،)٥١لوحة رقم  ( بلندنلبرتوأ

                                                 
  :  الجهة)1(

 هـ حيث ورد على رباط والدة الخليفـة المقتـدى   ٥٠٩واقدم نقش ظهر عليه هذا اللقب هو نقش مؤرخ بـ           
قدم من النقش الذي اورده الاسـتاذ الـدكتور حـسن باشـا             بامر االله بمكة المكرمة لذا فان هذا النقش يعتبر ا         

اضافات جديدة لرباط مكة المكرمـة فـي        : محمد بن فهد عبد االله الفعر        . انظرهـ  ٥١٢والمؤرخ بـ سنة    
ية ،المجلد الخـامس ، القـاهرة   إسلاممطلع القرن السادس الهجري ـ الثاني عشر الميلادي دراسات اثرية  

  ٢٥٨ ، ص ١٩٩٥
بفتح الميم وهو من الالقاب الخاصة بالملوك ، واصل المقام في اللغة اسم لموضع القيام ، اخذا من قام                    : المقام )2(

يقوم مقاما ،ثم توسع فيه فاطلق علي ما هو أعم من موضع القيام من محلة الرجل او مدينتـه ونحـو ذلـك                       
ن تقديرا له عـن التفـوه باسـمه         ،والذي يستعمله الكتاب في المقام الفتح خاصة ، ويكنون بذلك عن السلطا           

  ٤٩٤ – ٤٩٣ ، ص ٥صبح الاعشى في صناعة الانشا ، ج): بن على أحمد ابى العباسي(القلقشندي انظر
وجدير بالذكر ان هذا اللقب كان يشير الى الوزراء في العصر الفاطمي ، ثم استخدم هذا اللقب للاشارة الى                   

وقـد اسـتمر   ) المقام العالى الناصرى(ي فكان يقال يوب الدين الأ  ي فلقب به صلاح   يوبالسلطان منذ اوائل العصرالأ   
او المقـام   " المقام العالى " اللقب محتفظا بمنزلته الرفيعة حتى اواخر عصر المماليك فكان السلطان يخاطب بلقب             

" العالى" بلق"كما كان يستخدم في مخاطبة السلاطين وولاة العهد والامراء ، وكان يلحق بلقب المقام ،                " الاشرفى  
 . انظـر . بحجة عدم ملاءمته للمنزلة الرفيعة التي يمتاز بها اللقـب الاصـلى             ) السامي  (ولا يستعمل معها لقب     

   ١٩٩ية ، ص سلام الإثارالكتابات العربية على الآ: مايسة داود 
الترك واولادهم  الحادى والاربعون من ملوك       الاشرف ابو النصر سيف الدين قايتباي المحمودى الظاهرى وهو         )3(

 ابن ايـاس    انظربالديار المصرية وهو الخامس عشر من ملك الجراكسة بمصر وكان اصله جركسي الجنس              
وقد تزوج الاشرف سيف الدين     ) هـ٩٠١-٨٧٢(وقايتباي تولي الحكم     .٣بدائع الزهور ، الجزء الثالث ، ص      

م الانساب والاسرات الحاكمة فى التاريخ    معج:  زامباور   انظرقايتباي بفاطمة واصلباى ام ولده الناصر محمد        
   .١٦٤ي ، ص سلامالإ
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  ).٤٢لوحة رقم  (ي بالقاهرةسلامبالمتحف الإ أخر من النحاس الأصفر محفوظ)١(وطست   

 )٥١لوحة رقـم    (ومن قطع البحث التي أبرزت الحالة الفنية إبريق متحف فكتوريا وألبرت            
   رة محدودة والتي اقتصرت علـى       للنهضة الفنية للقرن التاسع وهي فت      اوتعتبر هذه القطعة استثناء

 انه اعتبارا مـن القـرن التاسـع       )٢(يتباي فقط حيث يذكر الدكتور محمد غيطاس      اقصر السلطان ق  
جها الهجري بدأت صناعة التحف المعدنية في الضعف بعد ان بلغت في عـصر المماليـك نـض                

ركود  إلى   دىمما أ  المنتجات النحاسية المكفتة     ، فلقد انصرف الناس عن استعمال     الصناعي والفني 
ر المبيض بطبقـة    ن، واتسع المجال لشيوع استخدام النحاس الاحم      يالانتاج في جوانب سوق الكفتي    

  . رقيقة من القصدير

ومن القطع الفنية التي يضمها البحث والتي أوضحت الجانب الاجتماعي مرآة من الحديـد              
فقد بينت الكتابات التـي     ) ٣٨قمرلوحة  (مكفتة بالذهب والفضة محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن        

غيرها من ألقـاب الفـروع التـي         إلى   )٣("الدار"  والذي تمثل في لقب      الاصولعليها أحد ألقاب    
، ومن الملاحظ في كتابات تلك القطعة       أوضحت بدورها مدى مساعدة المرأة لأخواتها في المجتمع       

   أخرىأنها أوضحت عدة نواحي 

ممـا  ) ٤(ط السلطاني حيث وردت لفظة الاسفهـسلارية         علاقة صاحب هذه المرآة بالبلا     -أ
  .اسفهسلاري في بلاط السلطان ومن ثم نسبت إليهكان أبوها يوحي بأن هذه السيدة 

                                                 
  ٤١٢٠سجل  رقم )1(
  . ٢٥–٢٤ية من بلاد النوبة ، صإسلامتحف : محمد غيطاس )2(
من القاب الاصول والتي تجمع على ادر ، وديار ، ودور ،والمراد دار المكتوب اليه تنزيها لـه مـن                    :  الدار   )3(

 للخواتين من نساء الملوك وغيرهم وعلى ذلك الامر في زماننا فـي الكتـب               التصريح بذكره ، وقد كتب بها     
الصادرة اليهن من الابواب السلطانية وغيرها ، وانما كتب اليهن بذلك اشارة الى الصون لملازمتهن الـدور                 

: عبد الـرحيم خلـف    .  ايضا   انظر، و ٥٠١  ، ص  ٥ج: صبح الاعشي   :  القلقشندي انظروعدم البروز عنها    
ي دراسات وبحوث   سلامجديدة على بعض تحف الفخار المطلي في العصر المملوكي بمتحف الفن الإ           أضواء  
  ٣٠٢ ، ص ٢٠٠٥ والحضارة ـ الكتاب الثاني ـ الفنون دار الوفاء ثارفى الآ

ة بالقلعـة وسـميت     وقد اقام سلاطين المماليك العديد من المنشآت الخاصة مثل القصور وملحقاتها الـسلطاني            
-٢٠٦تاريخ الطب والصيدلة، ص     :سمير يحيى .يم فيها مع حريمه انظر    حيث كان السلطان يق   ريفة،بالآدر الش 

٢٠٧.  
من القاب الوظائف التي استعملت كـ القاب فخرية في عصر المماليك وهو مركب مـن لفظـين                 : اسفهسلار   )4(

العسكر فيكون معنى اللقـب     بالتركية يعني   " سلار"و" المقدم" بالفارسية يعني   " اسفة  "فارسي وتركي ، اذ ان      
اي قائد الجيش وكان مستعملا في الدولة الفارسية ومنها انتقل الي العصر العباسي في بغـداد                " مقدم العسكر "

سبيل التقليد عن الدولة العباسـية ،        حيث انتشرت اللغة والتقاليد الفارسية ثم استعمل في الدولة الفاطمية على          
 =ته الاشراف على امور الجند ، وقد انتقل اللقـب عـن طريـق الدولـة               كما كانت العادة ، حيث كانت مهم      

 



  ١٧٦

  ".بهااجصان االله ح"في العبارة الدعائية  أوضحت كتابات هذه القطعة الجانب الديني المتمثل -ب

 بالذهب والفضة مما يدلل على ثراء تلـك          كما أوضحت الحالة الفنية وذلك من خلال التكفيت        -ج
االفترة فني .  

مـن النـسيج     )١( قطعة أيضاتها الجانب الاجتماعي    ا التي أوضحت كتاب   خرىومن القطع الأ  
 الأساس   اوضحت عليها كتابة بخط الثلث   ) ٦١لوحة رقم    (ي بالقاهرة سلامة بمتحف الفن الإ   محفوظ

 تبين هذا الجانب وهـي      أخرىوى البحث على قطعة     ، واحت "المحبة" يقوم عليه المجتمع وهو      الذي
أنا " عليها عبارة بالخط الكوفي تقرأ      ) ٦٣لوحة رقم   ( بالمتحف السابق   من النسيج محفوظة   )٢(قطعة
   )٣("هن لباس لكم وأنتم لباس لهن" قول االله عز وجل وربما تعني هذه العبارة" لك 

وظ بمتحف الفن   زواج من الورق محف    )٤( من خلال عقد   – الاجتماعي –كما برز هذا الجانب     
ق جاريتـة ثـم     وضحت فيه مسألة فقهية وهي كون السيد يعت        )٧١لوحة رقم    (ي بالقاهرة سلامالإ

من الـصداق    مما يبين أن هذه المعتوقة أصبحت حرة لها ما للحرة         ) صداق(يتزوجها بعقد ومهر    
  . للمرأةسلامرفعه الإمدى تقدير و على مسألة الزواج وإن دل هذا فأنما يدل والمؤخر في

 وهي التعريف بصاحبة التحفـة      أخرى حقيقة   التى وردت على التحف   وقد أظهرت الكتابات    
 بمتحف فكتوريا وألبرت    وذلك من خلال ذكر اسمها صراحة كما في سلطانية من النحاس محفوظة           

 ـ    إلى   تها نسبة السلطانية  احيث تبين كتاب  ) ٤٠ لوحة رقم ( الأبـو   سـودون    تسيدة تسمى فاطمة بن
في قطعة مـن     من البحث كما     أخرىت على قطع    أخريا كما جاء التصريح بأسماء نساء       )٥(بكري

                                                 
 

ثم انتقل اللقـب الـى العـصر    " الاسفهسلار"ي فكان قراقوش يلقب بـ   يوبوالنورية الى العصر الأ    الفاطمية=
   ١٥٧ – ١٥٦ية ، ص سلامالالقاب الإ: الباشا  حسن . انظرالمملوكي 

  ١٤٤٧٢رقم سجل  )1(
  ١٤٠١٩رقم سجل  )2(
  .١٨٧سورة البقرة جزء من آية رقم  )3(
  ٣٩٩٨٢رقم سجل  )4(
 فاطمة بنت سودون بن عبد االله الابو بكري المؤيدي ، الامير سيف الدين ، وهو من مماليك الملك المؤيد شيخ                     )5(

، ثم نزل به الدهر ، وخدم بعد موت استاذه عند جماعة من الامراء الى ان صار من جملة امراء حلب ثـم                       
ك الظاهر جقمق حجوبية الحجاب بحلب سنة اربعين وثمانمائة واستمر في الحجوبية فتـرة ، وقـدم                 ولاه المل 

القاهرة في سنة خمسين ، فلما كان بالقاهرة وزاد الخبر بعد موت الامير قانيباي خوني اتابك حلب ، فـأنعم                    
لحكمي الخاصـكي، ثـم     السلطان عليه بالاتابكية ، واستقر عوضه في حجوبية حلب السيفي قانى باي طاز ا             

توجه سودون الى حلب واستمر بها الي ان خرج الامير بيغوت من صفرالمؤيدى الاعرج نائب حمـاه عـن                   
 =المنهـل الـصافي   :  ابـن تغـري بـردي      انظرطاعة السلطان، استقر سودون هذا عوضه في نيابة حماة          

 



  ١٧٧

 )٤(، والقطعـة  "عائشة المـصرية   )٣( المحصنة )٢(وقرةمال )١(".... بكتابة بخط الثلث  الفخار المطلي   
ا صـاحبته اسم  ، والقطعة تبين    )٧شكل  ()٢٤لوحة رقم   (،ي بالقاهرة سلام بمتحف الفن الإ   محفوظة

برسـم  "  كتابة بخط الثلث   عليه    شباك قلة من الفخار الغير مطلي      أيضاوتدعى عائشة المصرية، و   
   .صاحبته وتدعى مليحةاسم والشباك يبين ) ٨شكل ()٢٥لوحة رقم (" مليحة 

وكلهـا  " جنائزيةال"ا يسمى الكتابات    القطع الفنية نوع   لىعالتي ظهرت   الكتابات  ومن نوعية   
 يـشار   أخـرى وتارة  سم  تارة يذكر الا  ف،  ىنثأا أم   المتوفى؟ سواء أكان ذكر    اسماتفقت فى توضيح    

تفقت على تحديد يوم وليلة الوفاة والشهر والسنة وبعضها         ا، و  وهذا فيما يخص النساء    ،إليه باللقب 
وذلك فيما بينتـه قطـع      ؛  سكت عن ذلك    الآخر  لمتوفى والبعض   زاد بذكر عبارات الترحم على ا     

فلانـة  كر هذا قبر فلان أو    ن تذ ألكتابات الحديث عن صاحب القبر مباشرة ب      البحث كما أوضحت ا   
متحـف   في   احفوظة سابقً كانت م خشبية   )٥(ةوقد عرض البحث لأكثر من قطعة ، من ذلك حشو         ،

لوحـة  ( "الحضارة المزمع إنشاءه بالفسطاط   متحف   إلى   والآن نقلت –ي بالقاهرة تحت  سلامالفن الإ 
هـذا قبـر   "ذلك بلقب لتدل عليها  إلى وأشارت، سمها ر دون ذكر لا صاحبة هذا القب  بينت) ٧رقم  

  ..االله ست العدول إلى الفقيرة

تاريخ الوفاة بالليلة واليوم والشهر والسنة       السابقة الذكر    قطعةعلى ال الكتابات  أوضحت  كما  
  ".حجة سنة ثلاثة وتسعين وسبعمائةتوفيت ليلة الإثنين تاسع ذى ال"

                                                 
 

 ٢٧٦ ، ص  ٢ء اللامع ، ج   الضو:  ايضا السخاوى  انظر، و ١٧٤ – ١٧٣، ص    ٦والمستوفى بعد الوافى ، ج    =
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وبالمقارنة بقطع اخرى ربما كان     ..... " وقرة المحصنة   مال" جزء آنية من الفخار يبدأ بالكتابات السابق ذكرها          )1(
 عائـشة   مما عمل برسم الست الوقرة المحصنة     " يسبق هذه الألقاب مما عمل برسم ، فربما كان السياق هكذا            

  ."المصرية 
 .٦٧٨ المعجم الوجيز صـ انظر: ذات الوقار : لعله يقصد الوقورة : وقرة مال )2(
 وقد جرى ٩٠٢ ، صـ ٢لسان العرب ، مجلد :  ابن منظور انظرالمحصنات العفائف من النساء : المحصنة  )3(

) ص(ل حيث ورد أن الرسول العرف عند العامة اطلاق لفظ المحصنة على السيدة التى تقوم برقية الأطفا
أعيذكما بكلمات االله التامة، من كل شيطان وهامة، " بقوله صلي االله عليه وسلم كان يرقي الحسن والحسين

، . هـ١٤٠٩ من أذكار الكتاب والسنة،القاهرة ،: سعيد بن علي بن وهف القحطاني: انظر" وكل عين لامة 
 ٣٢ص 

 ١٥٠٢٦رقم سجل  )4(
 ١٠٨٤رقم سجل  )5(



  ١٧٨

 والآن  -ي بالقاهرة تحت  سلام الفن الإ   بمتحف ا الخشب كانت سابقً    من )١(م البحث حشوة  وض
 لقاباأتها  اأوضحت كتاب )  مكرر ١لوحة رقم  (–متحف الحضارة المزمع إنشاءه بالفسطاط       إلى   نقلت
 في أنها ذكرت عبـارة مـن        ت القبر وتاريخ الوفاة باليوم والشهر والسنة وزاد       صاحبة إلى   تشير

،  اخـور )٣( الامير ناصر الدين امير )٢(لة والدة الحاجة الجلي " القبر   عبارات الترحم على صاحبة هذا    
  "بعمائة رحم االله من ترحم عليهاتوفت في الخامس والعشرين شهر شوال سنة ثلاثة وثلاثين وس

 من حيث الخط فمعظـم      أيضاوكما تنوعت موضوعات الكتابات على قطع البحث تنوعت          
، فابتدأت طوالع حروفه    بالرشاقة والجمال  تميزت حروفه    ذيلوا) ٤(كتابات قد كتب بخط الثلث    هذه ال 

                                                 
 ١٠٨٤٣رقم سجل  )1(
 وتركيبة والدة الامير ناصرالدين موجودة داخل زاوية تعرف باسم زاوية السادة الاربعين في حارة اسـماعيل                 )2(

بيك ، وهذه الزاوية قديمة ومتخربة ولها شبابيك تشرف على حارة الدالى حسين ويوجد بهذه الزاويـة عـدة                   
، الكبير منهما للحاجة الجليلة والدة الامير ناصر الدين         قبور يوجد على اثنين منها تراكيب ببرواز من خشب          

بن سليمان بن ابراهيم بن ابى المعـالى بـن العباسـي     أحمد ، وهذه الزاوية تعرف برواق ابن سليمان ،وهو  
الرحبي البطائحي الرفاعي شيخ الفقراء الاحمدية الرفاعية بديار مصر ، وكانت وفاته ليلة الاثنين سادس ذي                

الخطط التوفيقية الجديـدة لمـصر      :  على باشا مبارك     انظر وتسعين وستمائة بهذا الرواق      إحدى الحجة سنة 
  ١٤٠م، ص١٩٦٩ ، مطبعة دار الكتب ٢والقاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة، ج

ولفظـة  " سماء الوظائف المتفرعة من لفظة امير ، وهو اسم مركب من لفظة امير العربيـة                أوامير اخور من    )3(
ومعناها المعلف ، وكان هذا الاسم يطلق على القائم بأمر الدواب من خيـل وبغـال وابـل                  " اخور الفارسية   

وغيرها في الاصطبلات السلطانية في الدولة التركية مثل دولة خوارزمشاه والـسلاجقة ، وانتقلـت وظيفـة                 
لسادسة بين الوظـائف العـسكرية   يين الى دولة المماليك ، حيث صار ترتيبهاالوظيفة ا يوبالامير اخور من الأ   

الكبرى بقصر السلطان المملوكي وصارت تسند عادة الى مقدم الف ، وكان مهمة واعمال الامير اخور فـي                  
دولة المماليك خطيرة في السلم والحرب فعليه ان يكون متأهبا دائما لسفر السلطان او انتقاله في ليل او نهار                   

عادة ، وان ينظر في جميع الاصطبلات السلطانية وخيـل البريـد            وان يعد موكب السلطان حسب ما جرت ال       
والركائب المعدة للسفر الطويل ،ومايعد للمواكب والسباق وعليه ان يقوم بتثمين الخيول المشتراه وان يستعين               
في ذلك باهل الخبرة وأن يشرف على ما يشرف من العليق للخيول السلطانية ، وكان الأمير اخور يتخذ لـه                    

   . ١٧٥ – ١٧٤ ، ص ١ية والوظائف جسلامالفنون الإ:حسن الباشا  . انظرعلى هيئة حدوة الفرس رنكا 
ن الثقيل يكـون    أ ، والفرق بينهما     قليلاًه   شعرات ، وخفيف وهو ادق من      ٨ثقيل الثلث وهو    :  قلم الثلث قسمان     )4(

فقط كما اتفق علـى      لك خمس منتصباتة ومبسوطاته قدر سبع نقط علي ما في قلمه ، والخفيف يكون مقدار ذ             
 شعرة كما يعتبـر خـط       ٦٤= ان اطول الفات الكتابة في الاقلام بمقدار مربع العرض اذن فطوله في الثلث              

:  محمد طاهر بن عبد القادر الكردي المكي         انظرالثلث هو ام الخطوط فلا يعتبر الخطاط خطاطا الا اذا اتقنه            
م ، ص   ١٩٨٢ -هــ   ١٤٠٢معية العربية السعودية للثقافة والفنون      الج الطبعة الثانية : الخط العربي وادآبه    

 =، وترجع تسمية هذا الخط الى مقارنته بحجم خط الطومار الذي يبلغ سمك سـن               ١١٠ ، ص    ١٠٦ – ١٠٣
 



  ١٧٩

 -حروف الخـط ككـل    -كما تميزت هذه الحروف      لف واللام، سفل مثل الأ  أ إلى   ثى طرفها نبسنة ي 
طالة ،كما ظهر حرف الراء وكأنه خطاف ، بل وزاد الفنان الاحرف جمـالا بانـه                بالامتداد والإ 

 من الخشب محفوظ بمتحف     )١(مة بوضوح على مشط   ذه الس وظهرت ه ) الحركات(استخدم التشكيل   
اسـم  ب مـن الخـشب      )٢( حشوة أيضا و )٢،  ١شكل رقم   ) (١٠لوحة رقم   (ي بالقاهرة   سلامالفن الإ 

  ) مكرر٢لوحة رقم(ي بالقاهرة سلاممحفوظة بمتحف الفن الإ الشيخة مرحبا

كمـا فـي    ذلك  ويتضح   -شديد التضفير  - )٣(لى جانب الثلث وجد الخط الكوفي المضفر      إو
  .)٤٦لوحة رقم (ي بالقاهرة، سلاممحفوظ بمتحف الفن الإ )٤(طست

أخرىزخارف : اسادس:  

 للزخارف التي من الصعب وضـعها تحـت اي نـوع مـن انـواع                خرىنواع الأ ومن الأ 
  الزخارف السابقة 

                                                 
 

ية ،  سـلام  الإ ثارالكتابات العربية على الآ   : مايسة داود  . انظر شعرة من شعر البرزون اي الخيل        ٢٤قلمه  =
            .٥٩ص 

    وهجين وهو المـسمي  ا والبرزون هذا هو أحد الخيل المهجن، فالخيل عند العرب نوعان عتيق وهو المسمي فرس 
 والفرق بينهما أن عظم البرزون أغلظ من عظم الفرس، وعظم الفرس أصلب وأثقل من عظـم البـرزون                   ابرزونً

نهاية : بن عبد الوهاب النويري   مد   أح  شهاب الدين  انظروالبرزون أحمل من الفرس، والفرس أسرع من البرزون،         
  .١٩، ص ١٠الآرب في فنون الأدب، ج 

 ٤٩٢٢رقم سجل  )1(
 ١٤٦٠٩رقم سجل  )2(
وهو من انواع الخط الكوفي المتطور الذي ابدع في زخرفته الخطاط المـسلم بعـد أن                :  الخط الكوفي المضفر   )3(

ي تضفير تلك الحروف الى حد يصعب معه        قطع شوطا كبيرا في مجال تجويد الخط الكوفي ،وقدبولغ احيانا ف          
 ثـار الكتابـات العربيـة علـى الآ      : مايسة داود   . تمييز العناصر الزخرفية مما يؤدي الى صعوبة قراءتها د        

ي بمصر  يوبالفنون الزخرفية في العصر الأ    : عبد الناصر ياسين  .  ايضا   انظر ، ، و   ٥٥ – ٥٤ية ص   سلامالإ
  ٣٨٧ ، ص إسكندرية، دار الوفاء 

 ١٥٠٨٦رقم سجل  )4(



  ١٨٠

   )١(:العناصر المعمارية

 ـ      خرىومن أنواع الزخارف الأ    ود النـصف    زخارف العناصر المعمارية حيث اشكال العق
 )٢(لى الغطاء الخارجي مـن صـندوق      عمدة، وقد ظهرت هذه الزخارف ع     أدائرية المحمولة على    

  )٣لوحة رقم( ي بالقاهرةسلام خوند بركة المحفوظ بمتحف الفن الإمصحف

  :الجفت الميمى

لان ميمته تشبه راس سم والتي سميت بهذا الا )٣(زخرفة الجفت الميمى أو جفت الميمه
 ؛عربية ، وقد وجدت تلك الزخرفة على سلطانية من النحاس المطلى بالقصديرحرف الميمة ال

).١٥شكل رقم ) (٤٠لوحة رقم (وذلك على البدن من الخارج 

                                                 
ويقصد بها تلك الزخارف المستمدة من اشكال عناصر معمارية وقد نفذت على الفنـون              :  الزخارف المعمارية  )1(

 كان الهـدف منهـا     التطبيقية والعمائر لتؤدي غرضا زخرفيا بحتا ،وهي تختلف عن العناصر المعمارية التي           
  .٣٩٥ي، ص يوبي مصر في العصر الأالفنون الزخرفية ف: عبد الناصر ياسين .انشائيا انظر د

 ٤٥٢رقم سجل  )2(
  : الجفت الميمي او جفت الميمه)3(

استخدم هذا العنصر ليحيط بالمناطق الدائرية والبيضاوية والمفصصة وخاصة فـي التجليـد فـي العـصر                 
كليـة   ،تجليد الكتب في مصر في العصر المملوكي، رسالة ماجـستير         : سهام محمد المهدي سليم   : انظرالمملوكي  

 ، والجفت في المصطلح الاثري المعماري يستخدم لدلالته على زخرفة بـارزة  ١٥٦، ص  ١٩٧٤الآداب، القاهرة   
في الحجر او الخشب او الرخام او غيره من المواد على شكل اطار او سلسلة تحيط بحجور المـداخل وفتحـات                     

 ، كما تحيط بالوحدات الزخرفية كــ الاطبـاق        الابواب والنوافذ والعقود والاعتاب والمكاسل لتحديدها وزخرفتها      
النجمية ونحوها من عناصر الزخرفة النباتية والهندسية والكتابية ، وتتكون هذه السلـسلة مـن خطـين بـارزين                   
متوازيين يتشابكان علي ابعاد منتظمة في ميمات ذات اشكال دائرية او مسدسة او مثمنة وسميت بالجفت اللاعـب                  

يمات هذه وبالجفت غير اللاعب اذا لم يكن لهذه الميمات وجود فيه ، وقد كثر استخدام الجفت                 اذا تخللت اطاره الم   
معجم مـصطلحات العمـارة والفنـون       : عاصم رزق   .  انظر م ، ١٤ -هـ  ٨في العمارة المملوكية خلال القرن      

:  العربية بمـصر   العمارة:  أحمد   محمود: ، ولفرد جوزيف دوللي ترجمة    ا أيض انظر ، و  ٦٧،  ٦٦ية ، ص    سلامالإ
  ٣٣-٣٠ص . ٢٠٠٦الهيئة المصرية العامة للكتاب، سلسلة فنون 



  ١٨١

   )١( :شكال البخارياتأ

 من النحاس )٢(كثر من قطعة فى البحث من ذلك صينيةأوقد ظهرت هذه الزخرفة على 
يزخرف و) ٢٤شكل رقم) (٣٦لوحة رقم  (رةي بالقاهسلامظة بمتحف الفن الإمحفو الاصفر

قسام أ ثمانية إلى شكال لثمانية بخاريات تقسم هذا الاطارأول طارها الأإمن الداخل فى الصينية 
. رابيسكمتساوية لزخارف الأ

                                                 
عنصر من العناصر الزخرفية التي وجدت بكثرة على جلود المـصاحف فـي العـصر المملـوكي                 :  البخارية )1(

  : انظروالعثماني 
David James: qurans and Bindings from the chester Beatty liberary Afacsimile 
Exhibition. world of islam festival trust 1980. , p 128, 129, 131, 132, 134 

ويقصد بالبخارية فى مصطلح اهل الصنعة من الحرفيين وحدة زخرفية ذات شكل دائرى غالبا تتصل بهـا مـن                   
 على الحـوائط    اعلى ومن اسفل حليتان متشابهتان كل منها عبارة عن ورقة نباتية ثلاثية ، وقد تعمل هذه البخارية                

، او تعمل علي ضلف الابواب المصفحة فى العمائر الاثرية وتكـون        وتكون مادتها من الحجر المدقوق او الجص      
مادتها من النحاس او الحديد طبقا لنوع الرقائق المعدنية المستخدمة فى تصفيح هذه الابواب ، ويغلب على الظـن                   

رى او بخارة الايرانية او من النسبة الى حي البخارية في البـصرة  ان هذه التسمية انها مأخوذة من النسبة الى بخا 
  .٣٣ية، ص سلاممعجم مصطلحات العمارة والفنون الإ: عاصم رزق  . انظربالعراق 

 ١٥١٧٣رقم سجل  )2(



  ١٨٢

  نتائج البحث      

  : أظهرت الدراسة عدة نتائج والتي بينت أن 

١ .   أحـد فـى   ي حيث لم يسبقن؛مرةنشر لأول  لم يسبق نشرها وتُةً فنيايتضمن هذا البحث قطع 
 الزجـاج ، مـن    منة وهذه القطع عددها تسع قطع من مواد مختلف   ، نشرها يدراستها ولا ف  

أوضـحت   ةًا جديـد  لقابأ، ومعظم هذه القطع حملت       ، الزجاج    لأخشاب ، الفخار، المعادن   ا
  . فى تلك الفترةة التى كانت عليها المرأالحالة

حوال التي عاشتها فى العصر المملوكي كالحالـة الدينيـة           من الأ  ارسجلت تحف المرأة كثي    . ٢
 دللت على الحالة الدينية التـي       ةلقاب على القطع الأثري   أ وردت   حيث ؛والاجتماعية والفنية 

لقـاب  ألقاب التي تبين تلك الحالة و     عاشتها مثل الستر ، الحجاب ، الربانية ، وغيرها من الأ          
 الذي كان لـه     ة الشيخ التي كانت عليها كالدار والجهة ،     اعية   دللت على الحالة الاجتم    أخرى

ربطة والخانقاوات التي كانت في ذلك العصر مـأوى          فى المجتمع لعلاقة هذا اللقب بالأ      أثره
ت زخارف هذه القطع على انتعاش الحالـه        لل، كما د  ومسكن للمطلقات والعجائز أو المسنين    

 فتـرات العـصر     إحـدى باى وهـى    تالسلطان قاي  ولاسيما فترة    مرأةالفنيه التى عاشتها ال   
المملوكى التى أمتدت نحو ثلاثين سنه ، حيث جاء هذا الأنتعاش نتيجه تأثيرات فنيه تركيـه                
على الفن المصرى فى تلك الفترة كما تدلل على ذلك أشجارالسرو التى جاءت على طست                

، والأبريق  ١٥٠٨٦  رقم سجل  قاهرة ، ال  سلاميمن النحاس الأصفر محفوظ بمتحف الفن الإ      
   المحفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن

كـان لهـا دلالتهـا الدينيـة          والتى ،ا جديدة كالوقرة والمحصنة   لقابأ أوضحت تحف المرأة   . ٣
والسمات التي رسمت على وجه المرأة فى تلك الفترة ، وتتضح هذه الألقاب مـن خـلال                 

   ١٥٠٢٦ رقم سجل قاهرة الميسلا فى متحف الفن الإة من الفخار المطلى محفوظقطعة

 وهـي متعلقـة     ،ن والتى ما زالت تستعمل حتـى الآ       ،الشيخةأوضحت تحف المرأة وظيفة      . ٤
 محفوظـة  مـن الخـشب      حشوةوكما ورد على    ،  بالعلوم الشريعة كما بينت ذلك المصادر     

ا لـه علاقـة بالناحيـة       وربما تعني لقب   ١٤٦٠٩ رقم سجل    قاهرةالب سلاميمتحف الفن الإ  ب
   .ة الخالصة هللالتعبدي

 ؛ القطع الفنية التي تعارف عليها بعض البـاحثين  حدى التعريفات لإ  إحدىوفقت في تصحيح     . ٥
والتى وجدت عليه كتابـات     ،  بوليتان بأمريكا    من خلال طست محفوظ بمتحف المترو      وذلك
ت تبين التفـسير الـصحيح لكلمـة         وهذه الكتابا  ،ة ومن خلال شكل القطع    قطعةالاسم  بينت  



  ١٨٣

، والفوهه أضيق مـن      مدحو الداخل والبدن بشكل   إلى   متضمن فى أن حوافه تميل    ، وال طست
   .، وذلك بعكس ما ذكره بعض الباحثين فى كلمة طستالقاعدة

حيث   الكريم والسنة من خلال ماكتبته     قرآن بال هتمامكما أظهرت الدراسة دور المراة فى الا       . ٦
 ـ           سـلامي ف الفـن الإ   يدلل على ذلك جزء من مخطوطه للمصحف الشريف محفوظ بمتح

 ـ ة، كما يلحظ دورها فى السن     ٣٩٢٧٧بالقاهرة رقم سجل      مـن خـلال     ة المـشرف  ة النبوي
  .٢٢٨٨٧/ مخطوطه بدار الكتب المصرية برقم سجل ب

 بثقافة المجتمـع الدينيـة      رتقاءعديدة مثل الا  مجالات  إسهامات المرأة في    أوضحت الدراسة    . ٧
  . ةوالأدبية فكانت راوية ، ومحدثة وأديب

لجـة قـضايا    ساعدت فى معاة عديدةنشطأفى المجتمع من خلال الدراسة دور المرأة    تبين . ٨
نحراف فقامت بتحفيظ    رباع بأجور رمزية ، وعالجت قضايا الا       نشاءإ حيث قامت ب   ؛سكانالإ
 بـالتعليم   رتقاء وساهمت فى الا   ،نحراف فى المجتمع  ل من جرائم الا   ل مما ق  ؛ والوعظ قرآنال

 كما كان لها نـشاط      ، وجعلت لها فقهاء يقومون بالتدريس فيها      ،عفأنشأت المدارس والجوام  
        ها عند  اهتمام ، ولم يتوقف     ةلطت بالس سياسى كبير ظهر من خلال حلها لمشكلات عديده ألم

  ، هذا  ةطبلات للمعيش صا و اا للسقي نسان فقط بل رأيناها تهتم بالحيوان فأنشأت له أحواض        الإ
 ـ المرأيأـ جانب أنها  إلى   ـ   ةا كثيررفت حرفًحتا ة   ة كان لها الـدور الأكبـر فـى خدم

  .غير ذلك من الحرف إلى ة، حيث عملت كبلانه وماشط؛مجتمعها

ن أ والراجح ، كدوادارة وخازندارة وطشتدارةمرأة وظائف تقلدتهاالأيضاوأوضحت الدراسة  .٩
 .قت بالدور السلطانيةهذه الوظائف قد تعلَّ



  ١٨٤

 
 

  
  

 

  الملاحق



  ١٨٥

  
  
  

  
  المعاجم

بعض الألقاب التي لمعجم ل -١
ُ

 .قبت بها المرأة في العصر المملوكي

 .معجم بعض الوظائف التي تقلدتها المرأة في العصر المملوكي -٢

 .معجم لبعض الحرف التي احترفتها المرأة في العصر المملوكي -٣

  .معجم لبعض العلوم التي برعت فيها المرأة في العصر المملوكي -٤



  ١٨٦

 
 

  
  
  
  

معجم لبعض الألقاب التي ل
ُ
  بت بها المرأة ق
 .في العصر المملوكي

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  ١٨٧

   :هةالجـ ١

 للتعريف للقب أصل لمؤنث حقيقي ويكني بها عن المرأة الجليلـة ، وقـد               كأداةهذا اللقب   أستعمل  
، وهناك عدد من النقوش في أواخر العصر المملوكي جاء فيها هـذا اللفـظ                على شجر الدر   أطلق

  .)١(في مسجد الأميرة أصلباي بالفيوم هـ، ٩٠٥بمعني الزوجة من ذلك نقش 

   بالقاهرة سلامي محفوظ بمتحف الفن الإ قيد البحث من النحاس)٢(وقد ورد هذا اللقب على طست

   : الجنابية) ٢

 فقد ورد على شاهد قبـر مـن الحجـر           والجنابية من الالقاب التي لقبت بها المرأة في تلك الفترة         
   .)٣(صالحة بنت ناصر اسم محفوظ بالقلعة ب

   : الحاجة) ٣

، وكـان يلحـق بهـا       لقبت به المراة فى العصر المملوكي وهو يدلل على زيارة بيت االله الحرام            ت
 من تركيبة خشبيه قيد البحث بمتحف الفن        )٤( وقد ورد هذا اللقب على حشوة       كالجليلة أخرىصفات  

  . بالقاهرةسلاميالإ

  : الحجاب) ٤

. )٥( وكان يوصف بالمناعة فيقال الحجاب المنيع،لنساءالحجاب فى اللغة الستر ويعد من ألقاب ا
 من الخشب قيد البحث )٧(، وقد ورد هذا اللقب على مشط)٦(وقد أطلق على فاطمة زوجة قايتباي

 . بالقاهرةسلاميوظ بمتحف الفن الإمحف

                                                 
  . ٢٤٨،٢٥٠، ص١٩٥٧ ، النهضة المصرية ثارية فى التاريخ والوثائق والآسلامحسن الباشا الالقاب الإ) 1(
 ١٥٠٨٦ل رقم سج )2(

)٢( Gaston Wiet: Catalouge du Musee Arabe du Caire : Stelles Funeraries, P 121 no 3860, 
Tome Dixieme. 

 ١٠٨٣رقم سجل  )4(
 .٢٦٥ية، صسلامالألقاب الإ: حسن الباشا ) 5(
 . ٩٢طست باسم خوند جهة قايتباى ، ص:  سيد فتحي السيد )6(
 ٤٩٢٢رقم سجل  )7(



  ١٨٨

   :الخاتونـ ٥

تعمل فى النقوش   ي عن طريق الاتراك ، وقد اس      سلاملفظ تركي معناه السيدة ، وقد دخل العالم الإ        
 أطلق على خوند زهرة ابنـة خونـد         وقد  ، كما كانت هذه اللفظة مركبة     ،)١(المعنىبهذا  والمؤلفات  

البحـث   من الخـشب قيـد       )٣(، وقد ورد هذا اللقب على مشط      )٢(بركة والتي نعتت بزين الخواتين    
  . بالقاهرةسلاميظ بمتحف الفن الإمحفو

   الخوندـ ٦

لنون وهي في الفارسية السيد أو الأمير واستعملت فى العربيـة لقبـا             بفتح الخاء والواو وسكون ا    
 من النحاس الأصـفر قيـد البحـث         )٥(ولقد ورد هذا اللقب على طست     .)٤(بمعنى السيد او السيدة     
   . بالقاهرةسلاميمحفوظ بمتحف الفن الإ

   الدارـ ٧

ور ، وقد كتب بها قـديما       من القاب الاصول التي تلقبت بها المرأة ، وتجمع على ادر ، وديار ود             
الـصون   إلـى    إشارة كتب إليهن بذلك  و،   للخواتين من نساء الملوك وغيرهم وفى زمن القلقشندى       

 من  )٧( وقد هذا اللقب بكثرة على الفنون التطبيقيه لذلك مرأة         )٦(لملازمتهن الدور وعدم البروز عنها    
  . بالمتحف البريطانى بلندنمحفوظةالحديد قيد البحث 

   :نيةالرباـ ٨

زبيـدة  اسـم    من الورق ب   )٨(وقد لقبت المرأة في العصر المملوكي بهذا اللقب، فقد ورد على حجة           
/ القـرن التاسـع الهجـرى      إلـى    والحجة ترجع   بالقاهرة سلامي بمتحف الفن الإ   محفوظةالربانية  

ــيلادي  ــشر مـــــــــــ ــامس عـــــــــــ  .الخـــــــــــ

                                                 
 .٢٦٥ية، صسلام الألقاب الإ:حسن الباشا ) 1(
 .١٨٦تاريخ المساجد الأثرية، ص :  حسن عبد الوهاب)2(
 ٤٩٢٢رقم سجل  )3(
 .٩١تأصيل ما ورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل ، ص: السعيد سليمان  أحمد )4(
 ٤١٢٠رقم سجل  )5(
 ٥٠١، ص٥صبح الأعشى، ج: القلقشندي )6(
 ١٥١/١٩٦٠٢رقم سجل  )7(
 ٢٦٥٣٨ رقم سجل )8(



  ١٨٩

   زين الدورـ ٩

أمثال اللاتي نعتن بهذا النعت وجيهة بنت       وقد نعتت المرأة في العصر المملوكي بزين الدور ومن          
  ) ١(على بن يحيى الانصارية البوصرية في القرن الثامن الهجري والرابع عشر الميلادي 

  زين الخواتين -١٠

   )٢(في ذلك العصر بزين الخواتين ومن أمثال ذلك الست زهرة ابنة خوند بركة ونعتت المرأة

   : الست -١١

وقد ورد هذا اللقب علـى       )٣(قد لقبت به المرأة فى العصر المملوكى      لقب عام أطلق على المرأة و     
  )٥(  بالقاهرةسلاميوظ بمتحف الفن الإ قبر من الحجر محف)٤(شاهد

   ست الأهل -١٢

من النعوت التي نعتت بها المرأة في ذلك العصر من أمثال ذلك حبيبة المدعوة بست الأهل ابنـة                  
 الخـامس عـشر     /من نساء القرن التاسع الهجـري       الرضى محمد بن المحبى بن الشهاب وهي        

  )٦(الميلادي 

  : ست العدول -١٣

 وهو لقب يدلل علـى  )٧( التي نعتت بها المرأة في تلك الفترة ست العدول     خرىمن بين النعوت الأ   
 . مـن الخـشب قيـد البحـث    )٨(الإنصاف التي كانت توصف به المرأة ، ولقد ورد على حـشوة        

                                                 
  . ٩٩ ص٦شذرات الذهب في أخبار من ذهب ج:  ابن العماد الحنبلى )1(
  . ١٨٦ ، ص١تاريخ المساجد الأثرية ، ج:  حسن عبد الوهاب )2(
حضارة السكان من العصر الحجـرى الحـديث        .. غزه وقطاعها دراسة خلود المكان      :  سليم عرفات المبيض     )3(

   ٢٢٦حتى الحرب العالمي الأولى ، ص
 ٤٢٩٨ سجل  رقم)4(
)5( Repertoire, no5363 Tom , 14، P.105  :Combe,Sauvaget et Wite  
  ٢٠ – ١٩ ، ص ١٢الضوء اللامع لأهل القرن التاسع، ج:  السخاوى)6(
  ، ٤٠٩ص) عدل( المعجم الوجيز مادة انظر )7(
 ١٠٨٤رقم سجل )8(



  ١٩٠

   : الستر -١٤

اللغة بمعنى الستارة، وقد أطلق على المرأة وهو يشبه الدار ، وقد الحقت بـه صـفات                 الستر في   
 قمقم من الزجاج    )١(همن ذلك رقب   كالعالي والرفيع ، ولقب الستر ورد بكثرة على التحف التطبيقية         

   . القاهرةسلامي فى متحف الفن الإمحفوظةقيد البحث 

  : السيدةـ ١٥

يـة  حمدقد ورد على بلاطة ضريح قطلو خاتون في الزاوية الأ         لقب تشريف تخاطب به المرأة ، و      
  .)٣( وقد يقصد بها الزوجة )٢ (.بغزة

   : الشيخةـ ١٦

 وقد ورد هذا اللقب علـى       )٤(ه  فوصلقب اتخذته المرأة في العصر المملوكي بمعنى العابدة أو المت         
  . بالقاهرةسلاميالفن الإ بمتحف محفوظة من الخشب قيد البحث )٥(حشوة

  :الفقيرة -١٧

من الألقاب التي تلقبت بها المرأة دلالة على مدى الخضوع والتذلل الله وقد ظهر هذا اللقب علـى                  
  .  بالقاهرةسلاميفن الإلا كانت محفوظة بمتحف  من الخشب)٦(من ذلك حشوة الفنون التطبيقية

   )٧( المحصنةـ ١٨

 )٨(لتطبيقية ، مما يؤيد ذلك قطعـة      لقب اتخذته المرأة في العصر المملوكي وقد ورد على الفنون ا          
  . القاهرةسلامي بمتحف الفن الإمحفوظةمن الفخار قيد البحث 

                                                 
 ١٦/٦٩٩٣رقم سجل )1(
 ٢٢٦ة خلود المكان ، صدراس: غزه وقطاعها :  سليم عرفات المبيض )2(
 .٣٢٧ المعجم الوجيز صانظر )3(
 ٢٠ ، ص١٢الضوء اللامع لأهل القرن التاسع ، ج:  السخاوى)4(
 ١٤٠٩٦رقم سجل )5(
 ١٠٨٤رقم سجل )6(
  . ٩٠٢ ص٢لسان العرب، مجلد: العفائف من النساء ابن منظور :  المحصنات )7(
 ١٥٠٢٦رقم سجل )8(



  ١٩١

  : المصرية -١٩

تلقبت به المرأة في العصر المملوكي ورد على احد الفنون التطبيقية ، مما يؤيـد ذلـك                  آخر   لقب
  . القاهرةسلامي بمتحف الفن الإمحفوظة من الفخار قيد البحث )١(قطعة

  : المصونة -٢٠

لقب من القاب الفروع التي لقبت بها المرأة في العصر المملوكي ، وقد ورد ضمن القاب عديـدة                  
  .)٢(يه بغزة بفلسطين حمدم في الزاوية الأ١٤/ هـ ٨على بلاط ضريح قطلو خاتون ق 

  : الموقرة-٢١

 مما يؤيـد ذلـك      تلقبت به المرأة في العصر المملوكي ورد على احد الفنون التطبيقية ،            آخر   لقب
ــة ــث  )٣(قطع ــد البح ــار قي ــن الفخ ــة م ــن الإمحفوظ ــف الف ــلامي بمتح ــاهرةس . الق

                                                 
 ١٥٠٢٦رقم سجل )1(
  . ٢٢٦غزه وقطاعها ـ دراسة خلود المكان، ص: ات المبيض سليم عرف)2(
 ١٥٠٢٦رقم سجل )3(



  ١٩٢

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  معجم لبعض الوظائف التي تقلدتها المراة
   فى العصر المملوكي

  
  

  

  

  

  

  

  



  ١٩٣

   :زندارةاخ -١

 بالأدر الشريفة فقد تقلدت وظيفـة       تقلدت المرأة فى العصر المملوكي وظائف عده معظمها خاص        
 كان لها خازنـدارة تقـوم علـى         طغاى وند فى أن خ   )١(دارة، وذلك ما يؤكده أبن تغر بردى      خازن

  شئونها 

 تلقـب بـزين     امـرأة وقد وجد ما يشبه هذه الوظيفة من قبل العصر المملوكي حيث كانت هناك               
الخزان في العصر الفاطمي وكانت مسئولة عن ملابس الخليفة حيث كان يعمل بين يديها ثلاثـون                

 لهن الخبرة والمهارة في اعمال الحياكة وفن التفصيل ، وما يلزم ملابس الخليفة من زي              )٢( جارية
   )٣(الركوب وسائر المناسبات الدينية والاعياد القومية 

  : دوادارةـ ٢

 فـى   )٤( فى العصر المملوكى دوادارة وهذا ما أكده ابـن ايـاس           مرأةومن الوظائف التى تقلدتها ال    
صفر من أن السلطان الغورى أطلق محابيس الحجرة من النساء كـان            هـ من شهر    ٩١٩احداث  

   دوادارة خوند أم الناصر تحفة تدعى امرأةمن بينهن 

  : طباخةـ ٣

وعملت المرأة خارج الادر الشريفة وخارج القصر السلطاني فى وظيفة طباخة ففي عهد السلطان              
جاريتان برسم المطـبخ تحـسن      الناصر حسن ، كان عند العزيز فخر الدين بن ماجد بن خطيب             

   )٥(العديد من الوان الطعام 

   فراشةـ ٤

كما عملت فى خدمة البيمارستانات كفراشة لخدمة المرضى وغسل ثيـابهم وتنظيـف امـاكنهم ،                
  )١(واصلاح شئونهم ، وهذا ما كان يحدث فعلا في بيمارستان قلاوون 

                                                 
  . ٧٧ ، ص٩ النجوم الزاهرة ، ج.  ابن تغرى بردي )1(
  . ١١٢ – ١١١المرأة فى العصر الفاطمي ، ص: نريمان عبد الكريم  )2(
  . ٤٨الحرف والصناعات ، ص : السيد طه ابو سديرة )3(
ية بغزه  سلامكتابات العمائر الإ  :  ايضا عاطف عبد الدايم      انظر ، و  ٣٠٣ ، ص  ٤ج: زهور  بدائع ال :  ابن اياس    )4(

 ١٤٢٢ جامعة القاهرة ثاروقطاعها دراسة اثرية فنية مقارنة مع مثيلاتها بمصر ـ مخطوط رسالة دكتوراه كلية الآ 
  . ٦٨٧م ص٢٠٠٣هـ ـ 

  . ١٣٤وسائل الترفيه فى عصر سلاطين المماليك ، ص:  لطفى نصار )5(



  ١٩٤

   : ةقهرمان -٥

مناء الملك، وخاصته، والقهرمان لفظ فارسى      أوهو من   القهرمان هو المسيطر على من تحت يده،        
" ثمـل "هن  أشـهر مور الرجل، وعرفت هذه الوظيفة فى العـصر العباسـى           أمعرب معناه القائم ب   

م المقتدر العباسي، والتي جعلها تجلس للنظر في المظالم، وكان يحضر مجالـسها           أ السيدة   ةقهرمان
فت تلك الوظيفة فى العصر الفاطمي، فكـان لـست          عرأ من الوزراء ، والقضاة والفقهاء كما        عدد

هن أشـهر  وفى العصر المملوكي كان      )٢(الملك أخت الحاكم بأمر االله عدة قهرمانات يقمن بشئونها          
  حدق القهرمانية الناصرية حيث جعل الناصر إليها أمور نسائه  )٣(الست حدق وقد أسماها ابن حجر

                                                 
 
ية فـى   سـلام عبد الرازق الحضارة الإ    أحمد   . أيضا   انظر و ١٥٧تاريخ الطب والصيدلة ، ص    : سمير يحيى    )1(

  . ١٧٤ – ١٧٣ص العصور الوسطى والعلوم العقلية،
  . ١١١ – ١١٠المراة فى العصر الفاطمي ، ص : نريمان عبد الكريم  )2(
  ٨٨ – ٨٧، ص ٢ج الدرر الكامنة،:  ابن حجر العسقلاني )3(



  ١٩٥

  

  

  

  

  

  

  

  لمرأةمعجم لبعض الحرف التي احترفتها ا

  في العصر المملوكي



  ١٩٦

  : بلانةـ 

سر كثيرة تـؤثر أن     أالبلانة وهي التي تحنى الفتاة ليلة الحنة وتجملها ليلة الزفاف ، وكان هناك               
ا لذلك نشأت طبقات من البلانات      ليها البلانات ليزاولن مهنتهن في حمام قصر الأسرة ، وتبع         إتنتقل  

   )١(إلا في القصور  الشهيرة اللاتي لا يعملن

أن الجـوارى    ")٢( في العصر المملوكي بنفس الحرفة فيذكر ابن شاهين الظـاهري          أيضاوعملت   
التي كانت بالادر الشريفة كانت مستكثرة من جميع الأجناس وفيهن من هي صاحبة وظيفة وللادر               

  الشريفة بلانات ومراضع ودادات 

   : خاطبة-٢

ا الفعال في خدمة مجتمعهـا      أثره كان لها     كثيرةً اواحترفت المرأة في ذلك العصر المملوكي حرفً       
  فقد لعبت دور عبـد   أحمـد ا في مشاريع الزواج، فقد اشتغلت خاطبة فيذكر الأستاذ الدكتور           ا هام 

  .أن العديد من النساء قد قمن بدور الخاطبة إلى  أن مؤرخي تلك الفترة قد أشاروا)٣(الرازق

   :خزافةـ ٣

 وقد عملت المرأة في تلك الصنعة وقد ورد أسماء العديـد            )٤(ه  الخزاف هو صانع الخزف وبائع     
من النساء على قطع من الخزف فى العصر الفاطمى أمثال اشتياق ، وسعاد ، وسعدية ، ومهجـة                  

م ١٢١١ملك العادل حينما تزوجت سـنة        كما كان فى شوار ضيفة خاتون ابنة ال        )٥ (ونشو الزمان 
  .)٦(بديعةمائة جارية يعملن أنواع الصناعات ال

                                                 
 ـ القـاهرة   ثارية دراسة أثرية معمارية ، رسالة دكتوراه ، كلية الآسلامالحمامات في مصر الإ:  سعاد حسين )1(

  . ٢٨ ، ص١٩٨٧
 ، وكان من اشهر     ١٢٢ ، ص  ١٩٨٣زبدة كشف الممالك وبيان طرق المسالك ، باريس ،          :  غرس الدين خليل     )2(

:  ابن تغرى بـردى      انظرق دادة الناصر محمد بن قلاوون       دادات العصر المملوكي على الإطلاق الست حد      
  . ١٩٧ ، ص٩النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة، ج

  . ٣٧المرأة في مصر المملوكية ، ص: عبد الرازق  أحمد )3(
 ١٩٤ المعجم الوجيز ، ص)4(
 ١٣ – ٨نساء خزافات ، ص :  أمال العمري )5(
 ٣٦ية ، مجلة المجمع العلمي المصري، مجلـد         سلام مصر الإ  آثار على   توقيعات الصناع :  حسن عبد الوهاب     )6(

  ٥٣٩ ، ص ١٩٥٤ابريل 



  ١٩٧

 أن شـرف    )١(كما اشتغلت بتلك الصنعة في العصر المملوكي فيذكر الأستاذ حسن عبد الوهـاب             
كـان مـن      م قد أحصى مائتي صنعة للنساء      ١٣٣٧ /ـ ه ٧٣٨الدين بن أسد بن مصري المتوفى       

بينها الخزافة ، فقد ورد على قطع من الخزف أسماء نساء أشتغلن فى العـصر المملـوكى بهـذه       
   )٣( وخديجة )٢( أمثال نرجس وسنبلة الصنعه

  

   خطاطةـ ٤

وعملت المرأة في العصر المملوكي خطاطة أمثال خديجة بنت عثمان الهورى ، فكانـت جيـدة                 
ت أخريايذكر   )٥( والسخاوى )٤(  م ١٣٣٣/  هـ   ٧٣٤الخط والإنشاء وتكتب الإجازات وقد توفيت       

ن محمد ، وأسماء بنت محمد الكاتبـة ابنـة   على ببنت جودن الخط في القرن التاسع أمثال عائشة      
الخطاطه زينب  اسم   ب - جزء من مصحف شريف    أيضاالكمال المهرانى الدمشقى ، ومما يؤيد ذلك        

  ) ٣٩٢٧٧رقم سجل (  بالقاهرة سلامي محفوظ بمتحف الفن الإ-المقدسية 

  : خَياطةـ ٥

الصناعات القديمـة   وهى من    اقماشًوهى غير الحائك فالحائك هو الذي يقوم بعملية غزل النسيج            
بعض بـالخيط    إلى   بعضضم أجزاء الثوب     والخياطة هي    )٦(التي تعتبر من ضروريات العمران      

أنواع الصناعات البديعة   يعملن   الملك العادل مائة جارية      ةة خاتون ابن   ولقد كان في شوار ضيف     )٧(
  .  لعل من بينها الخياطة)٨(

 واحـده مـن ؤلئـك       )٩(فيذكر بن حجر   ،المملوكي في العصر     المرأة هذه المهنة   أيضاواحترفت   
بـن المـسلم المولـودة سـنة        محمـد   النسوة اللاتى اشتغلن بهذه الحرفه وتدعى عائـشة بنـت           

  . م١٣٤٥/هـ٦٤٧

                                                 
  . ٥٤٠توقيعات الصناع، ص:  حسن عبد الوهاب)1(
 .١٥نساء خزافات ، ص :  امال العمرى )2(
  .٤٢٨ ، ص١٩٣٤ ، سنة ١١ي ، مجلة كلية الهندسة ، عدد سلاماثر المرأة في الفن الإ:  حسن الهوارى )3(
  . ٣٣٦ ، ص ١أعلام النساء ، ج:  رضا كحالة )4(
  . ٧٨ ، ص ١٢الضوء اللامع ، ج:  السخاوى )5(
  . ٢٣٩الحرف والألقاب، ص :  سعيد مغاورى )6(
 . ٣١٦ المعجم الوجيز، ص)7(
  . ٥٣٩توقيعات الصناع ، ص:  حسن عبد الوهاب )8(
  . ٢٤٢ ، ص٢ئة الثامنة ، جالدرر الكامنة في أعيان الما:  ابن حجر العسقلاني )9(



  ١٩٨

  : دلالة -٦
 فـى العـصر     امرأةوقد عملت المرأة دلالة والتي درت عليها تلك الحرفة مالا كثيرا، فيذكر أن               

 كمـا   )١( كبيرة من خلال تلك الحرفة       تجاريةشة قد شاركت في مشروعات      الفاطمى عرفت بالوح  
   )٢ (ا في هذا المجتمعأثرهبتلك الحرفة في العصر المملوكي وكان لها  عملت المرأة

  : قابلة -٧
 إلـى   كما احترفت المرأة في العصر المملوكي مهنة القابلة أو الداية ، فكان زوج المرأة الحامل يذهب               

 وابـن   )٣( في ذلك العصر   أيضاالبنات  تختن  أنها كانت   يرجح  اق معها على أجر معلوم كما       الداية للاتف 
 يذكر واحدة من أسماء هذه النسوة تدعى هدية بنت على بن عسكر الهراسى وتسمى               )٤(العماد الحنبلى 

   .الأولى ولها ست وثمانون سنةجماد وكانت صالحة قنوعة متعبدة توفيت بالقدس في " أم محمد"
  :ماشطة -٨

 وعلى )٥(، ويبدأ عملها حيث تنتهي البلانة والرأسوالماشطة تنحصر مهمتها في تزيين الوجه 
 الحرفة كأم آسيهالرغم من بساطة تلك الحرفة فالتاريخ يذكر لنا اسماءا لبعض النساء عملن بتلك 

فكانت ، الحرفة المرأة في العصر المملوكي بتلك أيضا ، كما عملت )٦(ماشطة قطر الندى 
إلا من خلال الماشطة، فكانت تقوم بتكحيلها وتمشيطها وإلباسها وبهائها زينتها تستكمل العروس لا 

.)٧(افخر الثياب المطرز

                                                 
الحرف والألقـاب ،    :  أيضا سعيد مغاورى     انظر و ٧٩المرأة في العصر الفاطمي ، ص     :  نريمان عبد الكريم     )1(

 . ٤٣٣ص
  . ٨٥وثائق الحرم القدسي الشريف المملوكية ، ص: محمد عيسى صالحية )2(
  . ٢٥٤ – ٢٥٣يك ، صالقرية المصرية في عصر سلاطين الممال:  مجدى عبد الرشيد بحر)3(
  . ٣١ ، ص٦شذرات الذهب ، ج:  ابن العماد الحنبلى )4(
المرأة في العـصر  :  أيضا ناريمان عبد الكريم انظر ، و٢٨ية ، صسلامالحمامات في مصر الإ   :  سعاد حسين  )5(

 .٧٨ – ٧٧الفاطمي ، ص
  .٧٨ صالقاهرة تاريخها فنونها أثرها ،) قطر الندى: ( حسين عبد الرحيم عليوه)6(
م دراسـة أثريـة     ١٨هـ  ١٢م حتى القرن    ٩ـ   هـ٣ي من ق    سلامالامشاط فى مصر الإ   : سيور أحمد   صلاح) 7(

 . ٣٥ ص٢٠٠٦هـ ـ ١٤٢٧ ـ جامعة القاهرة ثارفنية رسالة ماجستير كلية الآ



  ١٩٩

  :مغسلة -٩

هــ أن   ٨٤١ فـي أحـداث      )١(وعملت المرأة مغسلة وذلك لضرورة فقهيه حيث يذكر ابن اياس          
وتجعلها فوق عـصابتها مخيطـة فـي        المغسلة اذا خرجت تغسل ميتة، تأخذ ورقة من المحتسب          

  الازار حتى يعلم أنها غاسلة 

  :نساجه -١٠

ة منذ زمن بعيد أنها عملت كنساجه ، حيث حرصت المرأة علـى             أالمرأتقنتها  ومن الحرف التي     
 والسيدة زينـب بنـت      )٢(هن السيدة أسماء بنت يزيد      أشهروكان من    سلامالإأن تتقنها منذ صدر     

النـسج  مهمـة    بالغزل وخاصة في الـدلتا ، وتركـت          أيضاشاركت    وفى عصر الولاة   )٣(جحش
 كما احترفت المرأة هذه     )٤( الضروريات ييكفيكاد  رجال، غير أن الأجر الذي كانت تتقضاها لا         لل

و كانت  )٥(ونسجه  ه  أهل غزة قطف القطن وغزل    نساء   العصر المملوكي، فكانت حرفة      يالحرفة ف 
ــة المــرأة فــي قــرى مــصر ، حيــث اشــت  ــسج فــي بيتهــا حرف ــالغزل والن .)٦(غلت ب

                                                 
  . ١٨٤ ، ٢بدائع الزهور في وقائع الدهور ، ج:  ابن اياس )1(
 .٤٤٣ ، صسلاممائة سؤال عن الإ: محمد الغزالى ) 2(
م ص ١٩٤٠هـ ـ  ١٣٥٩ ، المطبعة الهاشمية بدمشق سلامأعلام النساء في عالمي العرب والإ:  رضا كحالة )3(

٤٣ . 
  . ٤٠٣ – ٤٠٢ية ، صسلامالحرف والصناعات في مصر الإ: السيد طه ابو سديرة  )4(
  . ٣٩،ص غزة وقطاعها: سليم عرفات المبيض ) 5(
  . ٢٤٥ القرية المصرية في عصر سلاطين المماليك ، ص: مجدى عبد الرشيد بحر )6(



  ٢٠٠

  

  

  

  

  

   

  

  ةلبعض العلوم التي برعت فيها المرأمعجم 
  في العصر المملوكي



  ٢٠١

  دب واللغة  الأيف:  ولاًأ
   : أديبة

 فاطمة بنت محمـود بـن       ك من أمثلة ذل   ،ديبة ، شاعرة فاضلة فى الفترة المملوكية      أة  أفكانت المر 
م عبد الوهاب عائشة بنت     أومن أهل دمشق الشاعرة      وقد توفيت بالقاهرة،     ،هل مصر أسيرين من   
حلـب  هـ، وزارت ٩١٩ مصر إلى رحلت وقد ،ووفاتها دمشقمولدها  الباعونى، أحمديوسف بن  

  .)١(م ١٥١٩/ هـ ٩٢٥هـ وتوفيت ٩٢٢

ا في العلوم الشرعيةثاني  

  :ـ شيخة 
 بـالمرج طان قايتباى   حيث أقرت على زاوية السل    ) زاوية(وكانت شيخة حيث اقرت على منشأة دينية        

 ـ  ٧٧٨( والزركلى يذكر فاطمـة بنـت قريمـزان    )٢(بعد أن مات زوجها، وإن عد ذلك من النوادر
  .)٣(بحلب العادلية والزجاجية معا،والتي انتهى إليها رياسة نساء زمانها الخانقتين شيخة ) هـ٩٦٦

   :ـ محدثة
 محمد بن عبد الهادي بن قدامه من        وكانت المرأة في ذلك العصر محدثة من أمثلة ذلك عائشة بنت          

 )٤(هـ  ٨١٦ عديدة وقد توفيت     ا عنها الحافظ بن حجر وقرأ عليها كتب       ىاسرة بني قدامه ، وقد رو     
جـازت للـسخاوى وماتـت      أ بن زيد ، وقـد       أحمدالحديث أمثال أمنة بنت     شيوخ   من   ةبل وشيخ 

  .)٥(هـ ٨٦٠
  : ـ واعظة 

 سيدات العصر بالوعظ فاطمة بنـت عيـاش         أشهروعملت المراة فى ذلك العصر بالوعظ، ومن        
 وابن حجر يذكر غيرها وهي صـيفة بنـت          )٦(والتي انتفع بها نساء أهل دمشق لصدقها ووعظها         

  )٧(.م١٣٦١/  هـ٧٦٣ن محمد بن بشارة وقد ماتت شمس الدي
                                                 

  . ٧٦٤ ، ٤٨٥ ، ص٢الاعلام ، ج:  خير الدين الزركلى )1(
 .٤٠وسائل الترفيه فى عصر سلاطين المماليك ، ص:  لطفى نصار)2(
 . ٧٦٤ ، ص٢الاعلام ، ج:  الزركلى )3(
 . ١٢٦ – ١٢٤القدس ، ص :  على السيد على )4(
 . ٢ ، ص١ج:  النساء اعلام:  كحالة )5(
 .٤١وسائل الترفيه في عصر سلاطين المماليك ، ص:  لطفى نصار )6(
 ٣١٣ ، ص٢الدرر الكامنة، ج:  ابن حجر العسقلاني )7(



  ٢٠٢

  
   

  

  
  طات والمصادر والمراجعالمخطو



  ٢٠٣

  : المخطوطاتً:أولا
 

الكتـب   خوند بركة أم الـسلطان شـعبان ، دار   مدرسةاسم  مخطوطة للمصحف الشريف ب    )١
  . مصاحف٦ رقم الحفظ ٣١٦٥المصرية رقم ميكروفيلم 

رقم ميكروفيلم  ، ب  / ٢٢٨٨٧رقم سجل   ، دار الكتب المصرية     مخطوط عائشة الباعونية  ) ٢
١١١٠٧.  



  ٢٠٤

ثاني
ً
   العربيةالمصادر: ا

   الكريمقرآنال 

نخب الزخائر : )هـ٧٤٩ت نصاري السنجاريمحمد ابن ابراهيم ابن ساعد الا( ابن الاكفاني  )١
  ١٩٣٩في احوال الجواهر ، القاهرة 

الجامع : )هـ٦٤٦ الأندلسي المالقي العشاب تأحمدضياء الدين أبي محمد بن : (ابن البيطار )٢
 . ت. لمفردات الأدوية والأغذية، مكتبة المتنبي، القاهرة، د

شذرات الذهب :  )ـه١٠٨٩ت ن العماد الحنبليابي الفلاح عبد الحي اب( ابن العماد الحنبلي  )٣
 .ت. د، في اخبار من ذهب ، دار الافاق الجديدة بيروت

بدائع الزهور في وقائع الزهور ) : هـ٩٣٠ت  اياس الحنفي ابنأحمد محمد بن( ياس إابن  )٤
  .م١٩٨٤ /هـ ١٤٠٤ الهيئة العامة للكتاب حققة محمد مصطفي،،
النجوم الزاهرة في ): ـه٨٦٤- ٨١٣بن تغربردي  ابوالمحاسنجمال الدين (ابن تغري بردي  )٥

 ت.د،  المؤسسة المصرية العامة،ملوك مصر والقاهرة ، وزارة الثقافة
  ،محمد محمد أمين. المنهل الصافي والمستوفى بعد الوافى ، تراجم، حققه ووضع حواشيه د

 ١٩٩٠ / هـ ١٤١٠مركز تحقيق التراث 
، تحقيق محمد سيد ) هـ٨٥٢ بن حجر العسقلاني ت أحمدالدين شهاب (حجر العسقلاني  ابن )٦

 ت.دة في اعيان المائة الثامنة ، دار الكتب الحديثة ، نالدرر الكام: جاد الحق

دة كشف الممالك وبيان طرق المسالك ، باريس ، بز: غرس الدين خليل بن شاهين الظاهرى  )٧
 .م١٩٨٣

- ١٣٧٧/هـ٨٥١-٧٩٧)  شهبة الاسدي الدمشقي  ابنأحمدتقي الدين ابي بكر (ابن شهبة  )٨
  م١٩٧٧تاريخ ابن قاضي شهبة حققة عدنان درويش ، دمشق :م١٤٤٨

الكبير  على حقيق عبد االله، تلسان العرب:  )هـ٧١١ت أبو العز نجيب الدين (بن منظورا) ٩
  ت.د، المعارف  ، دارواخرون

 القدس والخليل ، المطبعة الوهابية ، الانس الجليل بتاريخ: ابو اليمن مجير الدين الحنبلي ) ١٠
  هـ ١٢٨٣جماد الاولي 

الفوائد النفيسة الباهرة في بيان حكم شوارع القاهرة في مذاهب : أبي حامد المقدسى الشافعي ) ١١
  م١٩٨٨وزارة الثقافة :امال العمري. الائمة الاربعة الزاهرة تحقيق د



  ٢٠٥

الدارس في تاريخ المدارس  : )هـ٩٧٢ تعبد القادر بن محمد النعيمي الدمشقي(الدمشقي )١٢
  .م١٩٥١ /هـ١٣٧٠ دمشق –مطبعة الترقي 

  
الضوء اللامع لاهل القرن ): هـ٩٠٢ تشمس الدين محمد عبد الرحمن السخاوى(السخاوي )١٣

  .هـ١٣٥٥ القاهرة –التاسع ، مكتبة القدس 
 ،بناء العصرانباء الهصر بأ) : هـ٩٠٠ تـ  الصيرفيعلي بن داود الجوهري(الصيرفي )١٤

  ت.د، الهيئة المصرية العامة للكتاب
عقد الجمان في تاريخ أهل  : )م١٤٥١ /هـ ٨٥٥العيني ت محمود بدر الدين (العيني ) ١٥

/ هـ ١٤٠٧ محمد محمد أمين ، الهيئة المصرية العامة للكتاب . ووضع حواشية د تحقيق،الزمان
  م، حوادث وتراجم ١٩٧٨

صبح الأعشى في  :)م١٤١٨ /هـ٨٢١القلقشندي  على  بنحمدأأبي العباس ( القلقشندي )١٧
  ت.د والارشاد القومي، المؤسسة المصرية العامه ، صناعة الانشا ، وزارة الثقافة

: )م١٤٤١ /هـ٨٤٥بن عبد القادر بن محمد ت  على  بنأحمدتقي الدين ( المقريزي )١٨
 ت.د،بيروت، المواعظ والإعتبار بذكر الخطط والاثار 

مطبعة دار الكتب  محمد مصطفي زيادة. صححة ووضع حواشية دلمعرفة دول الملوك السلوك 
  م١٩٣٤ القاهرة –المصرية 

  م١٩٩٢ - هـ١٤١٢ة في تراجم الاعيان المفيدة ، عالم الكتب ددرر العقود الفري
نهاية الأرب في شئون الأدب، دار ): هـ٧٤٣ بن عبد الوهاب ت أحمدشهاب الدين (النويري )١٩

  . ت.دالكتب، 
الخطط التوفيقية الجديدة لمصر والقاهرة ومدنها وبلادها : هـ ١٣١١تعلى باشا مبارك )٢٠

  .م١٩٦٩القديمة والشهيرة، ، مطبعة دار الكتب 
 ، معجم) بن عبد االله ياقوت بن عبد االله الحموي البغداديأحمدشهاب الدين (ياقوت الحموي  )٢١ 

   .م١٩٧٩ /هـ١٣٩٩، بيروت، ٤البلدان، مجلد 



  ٢٠٦

  :المراجع العربية الحديثة: اثالثً

 منه وأصوله، سلامي، نشأته وموقف الإسلامالتصوير الإ): دكتور(أبو الحمد محمود فرغلي)١
  .م١٩٩١/هـ١٤١١مدارسه، الدار اللبنانية، و
دار المعارف ، تأصيل ما ورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل : )دكتور( السعيد سليمان أحمد)٢

 .م١٩٧٩
مهذب رحلة ابن بطوطة المسماة تحفة النظار :  جاد المولي بك أحمد حمدالعوادي بك ، م أحمد)٣

 .م١٩٣٣ القاهرة  المطبعة الاميرية،،في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار 

ية ، الهيئة المصرية العامة سلامدراسات في الحضارة الإ: )دكتور (أحمد  عبد الرازقأحمد)٤
 ،م١٩٨٥للكتاب 

  م١٩٩١/هـ١٤١١دار الفكر العربي ) العلوم العقلية ( ية في العصور الوسطى لامسالحضارة الإ
 م١٩٩٩ الهيئة المصرية العامة للكتاب، ة في مصر المملوكيةأالمر

 م٢٠٠٣،دار الحريري ،ية في العصرين الأيوبي والمملوكي سلامالفنون الإ
 م٢٠٠٦ية، القاهرة سلام الإالرنوك

 -  فارسي،مصور ) ي سلاممصطلحات الفن الإ( ي إسلامهنرا  وأركان : محمد عيسىأحمد)٥
بخانه بزرك ايت االله ، ترجمة محمد رضا أرجمند ، مرجان موسوى ،كتا  انكليسى- عربى

 ،١٩٩٨العظمي 
 .م١٩٥٩ي، القاهرة ، سلاممعدات التجميل متحف الفن الإ:  ممدوح حمديأحمد)٦
المدخل المنكسر في العمارة الدفاعية بين  طملامح تخطي: )دكتور (اسامة طلعت عبد المنعم)٧

 ٣٢٤،صـ) م١٣-١١(ي فيما بين القرنين الخامس والسابع الهجريين سلاممصر والمغرب الإ
 .م١٩٩٩ نوفمبر - هـ١٤٢٠،أعمال الندوة العلمية الاولي لجمعية الاثاريين العرب شعبان 

 . ت.زيع، دنساء خزافات، دار الثقافة للنشر والتو): دكتور(أمال العمري )٨
مجلة (أدوات التجميل ومواده وصلتها بالطب في العصر المملوكي : امتثال محمود مرعي )٩

  م١٩٩١، القاهرة ٤ مجلد –) ية أثرية إسلامدراسات 
ية منذ الفتح العربي سلامالحرف والصناعات في مصر الإ ):دكتور( السيد طه ابو سديرة )١٠

ة العامة للكتاب يم، الهيئة المصر١٠٧١- ٦٤١/ هـ٥٦٧- ٢١حتى نهاية العصر الفاطمي 
  .م١٩٩١

مؤسسة شباب الجامعة ي سلامفي التاريخ الإطرابلس الشام :  )دكتور (السيد عبد العزيز سالم)١١
 . ت.، د الاسكندرية–

 ١٩٨٢ الاسكندرية –مؤسسة شباب الجامعة ، ي سلامتاريخ الاسكندرية وحضارتها في العصر الإ



  ٢٠٧

مجلة (:  السلطان محمد ابو السعادات بن قايتباىاسم طست نحاس يحمل : السيد فتحي السيد)١٢
 ١٩٩١ القاهرة ٤ ، مجلد )يةإسلامدراسات اثارية 

   م١٩٩٥، القاهرة ٥ية ، مجلدإسلامخوند الكبيرة جهه قايتباي ، مجلة دراسات أثرية اسم طست ب
ز الثقافي الفرنسي العطـور      بالتعاون مع المرك   يسلامالإمتحف الفن    للآثار الأعلىالمجلس   )١٣

  ٢٠٠٢ ابريل – القاهرة – ، يسلامالإرات التجميل في العالم العربي وومستحض

 م١٩٩١وزارة التربية والتعليم المعجم الوجيز ،)١٤
    م١٩٨٩المعجم الوسيط ، دار الدعوة ، تركيا )١٥

عربية للدراسات المؤسسة ال الديني والعربي ،يسلام الإالتصوير: ) دكتور(ثروت عكاشة )١٦ 
  .م١٩٧٧ والنشر

ي، الهيئة المصرية العامة سلامحقوق المرأة في المجتمع الإ): دكتور(جمال الدين محمود )١٧
  . ت.للكتاب، د

شرف قايتباي الحياة الفنية لبعض أمراء الأ على أضواء: )دكتور(جمال عبد الرحيم إبراهيم )١٨
ي بين أقطار العالم العربي من خلال التواصل الحضار ( ٣٦٩ – ٣٦٧، صـ  بمصر والشام

   . م١٩٩٩ القاهرة الأثريين العرب ، –) الشواهد الأثرية 
كتاب الحيوان للجاحظ ( م ١٤  هـ٨ي في القرن سلاممن التصوير الإ: )دكتور (جمال محرز)١٩
 م١٩٥٢ ، مايو سنة ١ جـ ١٤ول مجلد  جامعة فؤاد الأ– الآداب، مجلة كلية ) 

  .١٩٩٩أصباغ مصر وأحضارها عبر العصور، طنطا، ): دكتور( محمد  إبراهيميحجاج)٢٠
 في التاريخ والوثائق والآثار النهضة المصرية يةسلامالإ الألقاب: )دكتور( الباشا حسن)٢١

 .م١٩٥٧
  م١٩٦٦ثار ، دار النهضة العربية الآ على  والوظائفيةسلامالفنون الإ
 .م١٩٧٠مؤسسة الاهرام ها فنونها اثارها ،  في فنون القاهرة ، القاهرة تاريخأثر المرأة

م ١٩٣٥يناير )مجلة كلية الهندسة( ية سلام في العمارة الإأثر المرأة : حسن عبد الوهاب)٢٢
 . السنة الخامسة عشر ، مطبعة الاعتماد ، بدون

 م١٩٤٦ القاهرة مطبعة دار الكتب المصرية،،تاريخ المساجد الأثرية 
- ١٩٥٣ ٣٦ية مجلة المجمع العلمي المصري مجلد سلامر الإاثار مص على توقيعات الصناع

  .م١٩٥٤
 ، ١٢،١١ ، عدد الهندسة، مجلة كلية  سلامي فى الفن الإأثر المرأة:  الهوارى  محمدحسن)٢٣

 عتمادمطبعة الا، ١٤السنه  ، ١٩٣٤يسمبر د
  



  ٢٠٨

 م١٩٧٠ القاهرة) آثارها،فنونها ، القاهرة ، تاريخها ( الحلي : )دكتور(حسين عليوة )٢٤
  ) القاهرة ، تاريخها فنونها أثارها(محمد بن سنقر 

 )  أثارها - فنونها  – تاريخها –القاهرة ( المعادن 
  .ت.، دابن بطوطة ورحلاته ، دار المعارف: ، تحقيق ودراسة وتحليل )دكتور (حسين مؤنس)٢٥
خية أدبية ، صلات بين العرب والفرس والترك، دراسة تاري: )دكتور(حسين مجيب المصرى )٢٦

 م، ١٩٧١ / هـ ١٣٩٠مكتبة الانجلو المصرية ، القاهرة، 
 الرجال والنساء من العرب والمستعربين في شهرقاموس تراجم لأ: خير الدين الزركلي)٢٧

 م١٩٢٧/هـ١٣٤٥الجاهلية والعصر الحاضر المطبعة العربية مصر 
ة المماليك الجراكسة، القاهرة  مصر ، دولفيية سلامالسكة الإ: )دكتور(رأفت محمد النبراوى)٢٨

١٩٩٣ 
 ، المجلد يةإسلامتأثيرات مملوكية عثمانية متبادلة ، دراسات أثرية :)دكتور(ربيع حامد خليفة )٢٩

  ١٩٩١الرابع ، القاهرة 
 م١٩٩٢/هـ ١٤١٢ ،لدار المصرية اللبنانية ، ايسلامالإالفنون الزخرفية اليمنية في العصر 

 ١٩٤١ ، القاهرة سلامالصين وفنون الإ: )دكتور(زكى محمد حسن )٣٠
 م١٩٥٥ ، بغداد يةسلامالإ الفنون الزخرفية والتصاوير أطلس
 م ١٩٨١ / هـ ١٤٠١ ، دار الرائد العربى ، لبنان سلامالإفنون 

رب الدراهم إضافة جديدة في سكة السلطان ضقالب ل): دكتور(سامح عبد الرحمن فهمي )٣١
ية، مكة سلاممجلة كلية الشريعة والدراسات الإم، ١٢٧٧- ١٢٦٠/ هـ٦٧٦- ٦٥٨بيبرس، 

 . م١٩٨١/هـ١٤٠١- ١٤٠٠مس، السنة الخامسة، المكرمة، جامعة أم القرى، العدد الخا
ية المحفوظة في سلامالمنسوجات الأثرية القبطية والإ): دكتور( عبد الحليم إمام أحمدسامي )٣٢

 . م١٩٩٠/هـ ١٤١٠متحف جاير أندرسون بالقاهرة، اسكندرية ، 
 م١٩٨٦ ، الهيئة المصرية العامة للكتاب يةسلامالإالفنون : )دكتور (سعاد ماهر محمد)٣٣
 .هـ١٤٠٩  مكتبة السنة، القاهرةمن أذكار الكتاب والسنة،: بن وهف القحطاني على سعيد بن)٣٤
 م ١٩٤٨الخزف ، المطبعة الاميرية بالقاهرة : سعيد حامد الصدر )٣٥
   م١٩٦٥القاهرة ، العصر المماليكي في مصر والشام  : )دكتور(سعيد عبد الفتاح عاشور)٣٦

   الندوة الدوليةأبحاث( نساء القاهرة في عصر المماليك  
  ١٩٧١ دار الكتب ، م ١٩٦٩لتاريخ القاهرة مارس ابريل  
 م١٩٩٢ الهيئة المصرية العامة للكتابيةسلامالإتاريخ المدارس في مصر  
  



  ٢٠٩

 م١٩٤٧نزهات أثرية في سورية ، دمشق: )دكتور(سليم عادل عبدالحق )٣٧
 حضارة السكان من العصر –زة وقطاعها دراسة خلود المكان غ: سليم عرفات المبيض)٣٨

  ١٩٨٧ الحرب العالمية الاولي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب حتىالحجري الحديث 
والحديث، جـ  سلامي العصر الإفيتاريخ الطب والصيدلة المصرية : )دكتور(ي يسمير يح)٣٩
 ١٩٩٩ ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، ١٥٧، تاريخ المصريين ٤

-١٤/ هـ ١١- ٨ي منذ القرن سلامالنسيج في العالم الإ: )دكتور (عائشة عبد العزيز التهامي)٤٠
 ٢٠٠٣دراسة اثرية فنية ، دار الوفاء  م،١٧

ية ومجموعة ابـن مزهـر      سلامية في العمارة الإ   إسلامدراسات  : )دكتور(عاصم محمد رزق    )٤١
 ١٩٩٥المجلس الأعلى للآثار ، م دراسة اثرية معمارية ١٤٧٩ / ٥٨٨، المعمارية بالقاهرة 

o م٢٠٠٠ية ، مكتبة مدبولي سلاممعجم مصطلحات العمارة والفنون الإ 

o  حمر ، مـدبولي     لاالعلم العثماني ا   إلى   بيض من اللواء النبوي الأ    سلامرايات الإ– 
  ٢٠٠٧ – ٢٠٠٦القاهرة 

، مجلة دراسات أثرية    ) قوارير النفط (دراسة فى الفخار المصرى     : عبد الرؤوف على يوسف     )٤٢
 .  م ، القاهرة١٩٧٨ية ، مجلد أول، إسلام

o    لحـسن الباشـا     )القاهرة تاريخها، فنونها، أثارهـا    (بحث بكتاب   الخشب والعاج ،
 م١٩٧٠مؤسسة الاهرام

مطـابع دار الكتـاب العربـي        ي،سـلام لإالسيف في العـالم ا    : )دكتور(عبد الرحمن زكي    )٤٣
 . ت.،دمصر

) فنونهـا ، أثارهـا      ، تاريخهـا   ، القاهرة  ( أرنولد فون هارف     : )دكتور(عبد الرحمن فهمي  )٤٤
 م١٩٧٠مؤسسة الاهرام

 أضواء جديدة على بعض تحف الفخـار المطلـي فـي العـصر              ):دكتور (عبد الرحيم خلف  )٤٥
ي ، دراسات وبحوث فى الاثار والحضارة ـ الكتـاب الثـاني ـ     سلامالمملوكي بمتحف الفن الإ

 .٢٠٠٥الفنون دار الوفاء 

ية، الهيئة المـصرية العامـة للكتـاب،        سلامدراسات في العمارة الإ   :  نظيف أحمدعبد السلام   )٤٦
 . م١٩٨٢

 ، ٣١العدد، القسم الأول   ، لات ظالمة    والرسول ومقو  قرآنال: )دكتور (عبد الصبور مرزوق  )٤٧
  م ١٩٩٨ - هـ ١٤١٨قاهرة ال



  ٢١٠

، )التحـف المعدنيـة   (ية في العصر الأيوبي     سلامالفنون الإ ): دكتور(عبد العزيز صلاح سالم     )٤٨
 . م١٩٩٩، مركز الكتاب للنشر، ١ج

 ـ  دراسات أثر :  تطور صناعة النسيج في مصر       :)دكتور (عبد العزيز عبد الدايم   )٤٩ ، ٣ية ، جـ
 القاهرة، 

 م١٩٦٧نظم دولة المماليك ، مكتبة الانجلو المصرية: )دكتور(عبد المنعم ماجد )٥٠

 بمـصر ، دار الوفـاء       الأيـوبي الفنون الزخرفية في العـصر      : )دكتور (عبد الناصر ياسين  )٥١
 .ت.إسكندرية، د

 م، ١٩٨٦القدس في العصر المملوكي، القاهرة  : )دكتور(علي السيد علي)٥٢

-هــ   ١٤٠٩ ، دار الشروق     يةسلامالإضارة  الكيمياء في الح  : )دكتور(على جمعان الشكيل    )٥٣
 م١٩٨٩

ي، المطبعة الهاشـمية، دمـشق،      سلامأعلام النساء في عالمي العربي والإ     : عمر رضا كحالة  )٥٤
 . م١٩٤٠ -هـ ١٣٥٩

  .ت.، ددار الغد العربي، ية سلامالموسوعة الذهبية للعلوم الإ: )دكتور(فاطمة محجوب )٥٥

  ١٩٨٥هـ ١٤٠٥جده ، ية سلام النظم والحضارة الإتاريخ: )دكتور(فتحيه النبراوي )٥٦

هــ  ٣٥٨-٢١العمارة العربية في مصر فى عصر الولاة المجلد الاول        : )دكتور (فريد شافعي )٥٧
 م١٩٧٠م، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر ٩٦٩-٦٣٩/

o             ،الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي ، مجلة كلية الآداب، جامعة فؤاد الأول
 ١٩٥٢، ديسمبر ٢، ج١٤ مجلد

 م ١٩٨٣ دار المعارف الاجتماعيدراسات في تاريخ مصر : )دكتور(اسم عبده قاسم ق)٥٨

 ي ، دار الكاتب العربي سلامشهيرات النساء في العالم الإ: قدرية حسين )٥٩

 ١٤١وسائل الترفيه في عصر سلاطين المماليك في مصر تاريخ المصريين           :  نصار أحمدلطفي  )٦٠
 .م١٩٩٩المصرية العامة للكتاب الهيئة 

 القرن  أواخر حتى منذ القرن الأول     يةسلامالإ الآثار على   الكتابات العربية  :مايسة محمود داود  )٦١
  ١٩٩٢النهضة المصرية ،  ميلادي ١٨ -٧الثاني عشر للهجرة 

 . القاهرة- يسلامالإالفن  متحف )٦٢



  ٢١١

  م١٩٩٣ هـ ـ ١٤١٤ الكتابة، توأدواالخط العربي : )دكتور(مجاهد توفيق الجندي )٦٣

هــ  ٩٢٣-٦٤٨القرية المصرية في عـصر سـلاطين المماليـك          : مجدي عبد الرشيد بحر   )٦٤
  ، م١٩٩٩،الهيئة المصرية العامة للكتاب ١٧٠م، تاريخ المصريين ١٥١٧-١٢٥٠/

أعلام النبلاء بتاريخ حلب الشهباء، حلـب       : محمد راغب بن محمود بن هاشم الطباخ الحلبي         )٦٥
 .م١٩٢٩ /هـ١٣٤٤

 م١٩٩٦-هـ ١٤١٧دار ثابت القاهرة  ، سلاممائة سؤال عن الإ: محمد الغزالي )٦٦

 جديدة لرباط مكة المكرمة في مطلع القرن        إضافات : )دكتور (محمد بن فهد عبد االله الفعر     )٦٧
 ،المجلد الخـامس ، القـاهرة   يةإسلام أثريةالسادس الهجري ـ الثاني عشر الميلادي دراسات  

١٩٩٥  

 السعودية  زدق ، مطبعة الفر   هدابآتاريخ الخط العربي و   : محمد طاهر عبد القادر الكردي      )٦٨
 م١٩٨٢هـ ١٤٠٢

 عبر العصور   يةسلامالإ محاضرات في الفنون     :وآخرون) دكتور (محمد عبد الرحمن فهمي   )٦٩
 م ٢٠٠٦ الأقصر، 

 محمـود خليـل     من روائع القطع الزجاجية بمتحف محمـد      ): دكتور(محمد عبد الرحمن فهمي     
 تزكـاري   إصـدار  جامعة جنـوب الـوادي       – الآدابمستلة من مجلة كلية     (وحرمه بالجيزة ،    

 م٢٠٠٨للاثاري الأستاذ عبد الرحمن عبد التواب، الطبعة الأولى 
 يةإسـلام  أثرية دراسات   الأقلامدور المسلمين في صناعة     : )دكتور (محمد عبد الستار عثمان   )٧٠

  م١٩٩١ القاهرة ٤مجلد 
 

  : )دكتور (العزيز مرزوق محمد عبد) ٧١
o  م، ١٩٤٧صيف  )مؤتمر الآثار المنعقد في البلاد العربية بدمشق      (طراز الإسكندرية

 م١٩٤٨جامعة فؤاد الأول، 
o ١٩٥٧، ١، ج١٩ ، مجلة كلية الآداب، مجلد ١٢٤ي صسلاممكانة الفن الإ 
o  م١٩٦٥ بغداد وخصائصه تاريخه يسلامالإالفن 
o  ية في مصر قبل الفاطميين، مكتبـة الانجلـو المـصرية    مسلاالفنون الزخرفية الإ

 م١٩٧٤
o  ت. د القومي،والإرشادوزارة الثقافة ، الناصر محمد بن قلاوون 



  ٢١٢

وثائق الحرم القدسي الشريف المملوكيـة،حوليات كليـة        : )دكتور(محمد عيسى صالحية    )٧٢
 ١٩٨٥ -هـ ١٤٠٥، الحولية السادسة ٢٦ ، جامعة الكويت، الرسالة الآداب

 م ١٩٩٠ إسكندرية من بلاد النوبة ، يةإسلامتحف : )دكتور(محمد غطاس )٧٣
 –م، فندق سميراميس القـاهرة      ١٥١٧ –هـ  ٩٦٩ي في مصر من     سلاممعرض الفن الإ  )٧٤

 م١٩٦٩وزارة الثقافة 
 ،  ٦٦المرأة في مصر في العصر الفاطمي تاريخ المصريين          : أحمدريمان عبد الكريم    ان)٧٥

 .م١٩٩٣امة للكتاب الهيئة المصرية الع
، مجلة دراسـات    يسلامالإمنبر جامع الست تاتار الموجود بمتحف الفن        : نعمت أبو بكر    )٧٦

 ١٩٧٨ الأول المجلد ، يةإسلامأثرية 
 ،ية  إسـلام ي مجلة دراسـات أثريـة       سلامالجراحة في العصر الإ   : هنري امين عوض    )٧٧

 م١٩٨٨المجلد الثالث ، القاهرة 
دور نساء القصر في البلاط الجلائري مجلـة المـؤرخ          : )دكتور(الم  هويدا عبد المنعم س   )٧٨

 ٢٩العـــدد  ، ٢٠٠٦ ينـــاير – جامعـــة القـــاهرة –المـــصري ، كليـــة الاداب 



  ٢١٣

  : الرسائل: اثالثً

   القسم العربي –أ 

  رسالة دكتوراهمخطوطالمنشآت التجارية في القاهرة في العصر المملوكي : آمال العمري  )١
 م١٩٧٤ -  هـ ١٣٩٤لقاهرة اكلية الآداب جامعة 

أواني الشرب الفخارية والخزفية والمعدنية في العصرين المملوكي والعثماني         : أمل مختار   ) ٢ 
كليـة   إلى   مقدم دكتوراه مخطوط رسالة  بالقاهرة ،  سلامي ضوء مجموعة متحف الفن الإ     في

 .م٢٠٠٧ -هـ ١٤٢٨ جامعة القاهرة الآثار

 ـ٧٨٤بيـت المقـدس      فـي  الجركـسية    يـة  المملوك العمـارة  :ناصـر سعد  أجلال  )٣  -هـ
 جامعة القـاهرة    -كلية الآثار  إلى   مقدم،  كتوراة  رسالة د  مخطوط. م١٥١٧-١٣٨٢/هـ٩٢٢

 م١٩٨٣هـ ١٤٠٣

  ضوء مجموعة متحف   فيالسجاد المملوكى دراسة أثرية فنية      : حسن محمد نور عبد النور     ) ٤
كليـة   إلى   مقدملة دكتوراه   رسامخطوط   سجادة ،    ١٥٩ يبلغ عددها    والتيالفن والصناعة بفينا    

 م١٩٩١هـ ، ١٤١٢ ـ جامعة القاهرة الآثار

جامعـة   -الآدابرسالة دكتوراه، كليـة     مخطوط   قيام دولة المماليك الثانية ،      :حكيم أمين  ) ٥
 م١٩٦٠القاهرة، 

  معماريـة،  أثريـة  ، دراسـة     يةسـلام الإالحمامات في مصر    : سعاد محمد حسن حسين      ) ٦
 ١٩٨٣ جامعة القاهرة، - كلية الآثار  إلىمقدم دكتوراه رسالة مخطوط

أدوات وأواني المطبخ المعدنية في العصر المملوكي ،دراسة أثرية وفنية          : سعيد مصيلحي  ) ٧
 م ١٩٨٣ -هـ ١٤٠٣ جامعة القاهرة – كلية الآثار إلى مقدم رسالة دكتوراه ، مخطوط، 

ة ، دراسـة     والحرف و الوظائف في ضوء البرديات العربي       الألقاب: سعيد مغاوري محمد   ) ٨
هـ ١٤١٥ جامعة القاهرة    - كلية الآثار  إلى   مقدم رسالة دكتوراه    مخطوط حضارية   أثرية

 .م١٩٩٤

 رسـالة   مخطوطتجليد الكتب في مصر في العصر المملوكي،        : سهام محمد المهدي سليم    ) ٩
 . م١٩٧٤ماجستير، كلية الآداب القاهرة، 

م ١٨-٩/ هـ  ١٢ -هـ  ٣ من القرن    يةسلامالإ في مصر    الأمشاط:  سيور   أحمدصلاح   ) ١٠
 م ٢٠٠٦هـ ١٤٢٧ جامعة القاهرة – كلية الآثار إلى مقدم رسالة ماجستير مخطوط



  ٢١٤

 أثريـة الزوايا في العصر المملوكي بالقـاهرة دراسـة         : طارق محمد المرسي حسين      ) ١١
 م٢٠٠٠ -هـ ١٤٢١ القاهرة ،كلية الآثار إلى مقدم رسالة ماجستير مخطوطحضارية 

دمشق خلال العصرين المملوكي والعثماني      مات الباقية بمدينة  الحما: عادل محمد زيادة     ) ١٢
 ٢٠٠٨ هـ ١٤٢٩ القاهرة – كلية الآثار إلى مقدم .دكتوراه مخطوط رسالة

 أثريـة  بغزه وقطاعها ، دراسة      يةسلامالإكتابات العمائر   : عاطف عبد الدايم عبد الحي       ) ١٣
 جامعـة   ،كلية الآثار  إلى   مقدم رسالة دكتوراه ،     مخطوط فنية مقارنة مع مثيلتها بمصر ،     

  م٢٠٠٣ - هـ ١٤٢٢القاهرة 

 ،  المملـوكي  فى العصر    يسلامالإالتأثيرات المختلفة على الخزف     :عبد الخالق الشيخة     ) ١٤
 جامعـة  كليـة الآثـار   إلى مقدم رسالة ماجستير ـ  مخطوطدراسة أثرية فنية مقارنة ، 

 ٢٠٠٢ القاهرة

 إلـى   ية من القرن الأول   سلام الطبية الإ  الأدوات الجراحية والأواني  : عبد الرحيم خلف     ) ١٥
 كليـة  إلـى     مقدم ، رسالة ماجستير  مخطوط ،القرن التاسع الهجري دراسة أثرية حضارية     

 .١٩٩٩هرة  القا-الآثار

 في ضـوء مجموعـة      يةسلامالإالرياضة وأدواتها في مصر     : عبد العزيز صلاح سالم      ) ١٦
 إلـى   مقدم رسالة ماجستير    خطوطم والقبطي بالقاهرة دراسة أثرية فنية       يسلامالإالمتحف  

 ١٩٩٣ القاهرة – الآثار كلية

دراسات تاريخية وأثرية في وثائق مـن عـصر الغـوري،           : عبد اللطيف إبراهيم علي    ) ١٧
 . م١٩٥٦ -هـ ١٣٧٦ رسالة دكتوراه، كلية الآداب، القاهرة، مخطوط

هاية ية حتى ن  سلامزخرفة على التحف الفنية في مصر الإ      : عبد المعطي عبده محمد   عزة   ) ١٨
 مخطوط العاشر الميلادي، دراسة فنية في ضوء مجموعة جديدة،          –القرن الرابع الهجري    

 . ، الآثار، القاهرة٢٠٠٣-٢٠٠٢رسالة دكتوراه،

كي العمائر السكنية الباقية بمدينة القاهرة في العـصر المملـو         : غزوان مصطفي ياغي     ) ١٩
  ٢٠٠٤هـ ١٤٢٥ة  جامعة القاهر– الآثاركلية  إلى مقدم  رسالة دكتوراهمخطوط

  مخطـوط  جهاز العروس في مصر عصر سلاطين المماليـك،       : فايزة محمود الوكيل     ) ٢٠
  جامعة القاهرة-كلية الآثار إلى مقدم ١٩٨٨ دكتوراهرسالة 

 رسـالة   مخطـوط مايسة محمود داود ، المشكاوات الزجاجية فى العصر المملـوكى ،             ) ٢١
  ١٩٧١جامعة القاهرة ـ  ماجستير كلية الاداب



  ٢١٥

o وأساليب تغطيتها في عمائر سلاطين المماليك بمدينة القـاهرة دراسـة            النوافذ 
 جامعـة   – كليـة الآثـار    إلى   مقدم ، رسالة دكتوراة  مخطوط ،معمارية وفنية   

  ١٩٨٠القاهرة 
قرافة القاهرة في عـصر سـلاطين المماليـك دراسـة           : محمد حمزة إسماعيل الحداد    ) ٢٢

 -هــ   ١٤٠٧ القاهرة،   ،كلية الآثار  إلى   مقدم رسالة ماجستير،    مخطوطرية أثرية،   احض
 . م١٩٨٦

م دراسـة   ١٤٢٧ -هــ   ٨٣٠ماريـة   اعمال جاني بك المع    : الرحمن فهمي  محمد عبد  ) ٢٣
 م ١٩٨٨هـ ١٤٠٨ جامعة القاهرة -كلية الآثار إلى مقدم رسالة ماجستير مخطوط، اثرية

ية من القرن الأول الهجري حتـى نهايـة العـصر           سلامالقوالب والطوابع الإ   -
، ي بالقاهرة، دراسة أثرية فنيـة     سلاممتحف الفن الإ  ني في ضوء مجموعة     العثما

  ،٢٠٠٠ جامعة القاهرة كلية الآثار إلى مقدم،  رسالة دكتوراهمخطوط

النواحي الماليـة والحـضارية      على   الازمات الاقتصادية وتأثيرها  : مرفت عثمان حسن   ) ٢٤
ية ، دراسـة    سـلام الإبمصر في العصرين الايوبي والمملوكي البحري في ضوء الاثار          

 - هــ    ١٤٢٦الاثـار القـاهرة     كلية   إلى    مقدم  رسالة دكتوراه  مخطوطاثرية حضارية   
  م ٢٠٠٥

 دراسة اثرية   ،زخارف العمائر المملوكة بمدينة القدس    : مرفت محمد عبد الرحيم عياش       ) ٢٥
 .م٢٠٠٧هـ ١٤٢٨،  القاهرة ،كلية الاثار إلى مقدم،  رسالة دكتوراةمخطوط ،فنية

 فـي ضـوء مجموعـات       سـلامي الفخار الإ  الشكل والوظيفة في  :  يوسف مدأحممدوح   ) ٢٦
 جامعـة جنـوب الـوادي       - رسالة ماجستير كلية الاداب      مخطوط، المتاحف المصرية   

 م٢٠٠٨ -هـ ١٤٢٩

ي سـلام اعمال العاج والعظم فى مصر منذ العصر الإ       :  الشوكى   أحمدممدوح رمضان    ) ٢٧
 كليـة الآثـار    إلى   مقدمسالة ماجستير    ر مخطوطالمبكر وحتي نهاية العصر المملوكي ،       

 م٢٠٠٠ -هـ ١٤٠٢جامعة القاهرة 

أثر الفن السلجوقي على الحضارة والفـن فـي العـصرين الايـوبي             : منى محمد بدر     ) ٢٨
 .م١٩٩١ القاهرة -كلية الآثار إلى مقدم ، رسالة دكتوراةمخطوط ،والمملوكي في مصر

 رسـالة   مخطوطكي والتركي ،    المنابر في مصر في العصرين المملو     : نعمت ابو بكر     ) ٢٩
 م١٩٨٥ جامعة القاهرة كلية الآثار إلى مقدمدكتوراه 



  ٢١٦

 مخطـوط  الدوى والمحابر في مصر منذ عصر المماليك ،       :  فرغلى   أحمدنها أبو بكر     ) ٣٠
  م ٢٠٠٤ –هـ ١٤٢٥القاهرة  كلية الآثار إلى مقدمرسالة ماجستير ـ 

القاهرة فـي العـصرين المملـوكي       الأربع والمنازل الشعبية في      :  فتحي هبه االله محمد   ) ٣١
  م١٩٩٥ القاهرة ، رسالة دكتوراه مخطوط ،والعثماني

 ،المرأة في العصر المملوكي وأهم منشآتها الأثريـة       : المنعم النبراوي    ولاء حمدي عبد   ) ٣٢
 .م٢٠٠٦،عين شمس، كلية البنات إلى مقدم ، رسالة ماجستيرمخطوط

ية من  سلام تصاوير المخطوطات الإ   فئات الصناع والعمال في   : محمد محمود  على   وليد ) ٣٣
، ثرية حضارية   أدراسة  ) م١٨-١٣(القرن السابع الهجري وحتي الثاني عشر الهجري ق       

 .م٢٠٠٥-هـ١٤٢٦ ، القاهرةكلية الآثار إلى مقدم ، رسالة ماجستيرمخطوط

زخرفة المصحف الشريف في العصر المملوكي ،       :  مرتضى أبو قنديل   أحمديمنى محمد    ) ٣٤
هــ  ١٤١٨ جامعة القاهرة ية الاثار جامعة القاهرة ،كل إلى  مقدم جستير ما مخطوط رسالة 

م١٩٩٨



  ٢١٧

  :جنبية المترجمةالمراجع الأ: رابعا

 –وزارة الثقافة    تكملة المعاجم العربية ،   : محمد سليم النعيمي    . دوزي ترجمه د   رنيهارت ) ١
 ١٩٧٨العراق 

 الحاكمة  الأسراتو الأنسابمعحم   : وآخرونترجمة دكتور زكي محمد حسن      : زامباور   ) ٢
 م١٩٥٢-١٩٥١ القاهرة الأول ، مطبعة جامعة فؤاد يسلامالإفي التاريخ 

سيرة القاهرة ترجمة دكتور حسن إبـراهيم حـسن وآخـرون، النهـضة             : نلي لينبول است ) ٣
 . م١٩٥٠المصرية، القاهرة 

 م١٩٥٤ محمد عيسي مصر أحمد ترجمه يةسلامالإالفنون : ديماند.س.م ) ٤

 دراسـات   يةسلامالإ الخطيب التعريف بفن الشعارات      االلهجمة عبد   تر: ماريا نوطاراويل    ) ٥
 .م١٩٧٩ القاهرة -، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوميةسلامالإ الآثارفي 

 م١٩٧٢الملابس المملوكية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب  ترجمة صالح الشيتى :ماير ) ٦

ارة العربية بمصر، الهيئـة المـصرية        العم أحمدمحمود  : ترجمة: ولفرد جوزيف دوللي   ) ٧
ــون،   ــسلة فنـــــ ــاب، سلـــــ ــة للكتـــــ .م٢٠٠٦العامـــــ



  ٢١٨
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  كشاف
 اللوحات والأشكال



  ٢٢١

  اللوحات
 الملابـس   ،عن ماير نقلا   من العصر المملوكي     ار يقوده مكارى   تركب حم  امرأة) : ١لوحة رقم   ( 

  .١٩٨ ، صالمملوكية

برقم  القاهرة   سلامي ، متحف الفن الإ    ـه ٧٣٣ مؤرخه بسنه  حشوة خشب : مكرر) ١لوحة رقم   ( 
  عن ،  نقلا١٠٨٣سجل 

David (J) ، Aepigraphes epoques mamlouke et ottomane tome, Deuxieme, pl 
VI 

 ـ  ا وابنًامرأةصورة ) : ٢م لوحة رق(   Chables-Roux:les عـن  لاً لها في احـد الاسـواق نق
Echelles De Syrie et de Palestine aux xv111  

    القاهرةسلامي ، متحف الفن الإـ ه٧٦٤ مؤرخه بسنه حشوة من الخشب : مكرر)٢ لوحة رقم( 

  ، تصوير الباحث مرة، تنشر لأول  ١٤٦٠٩رقم سجل 

 ـ ٨ القرن إلى    ينسب  صندوق مصحف شريف لمدرسة خوند بركة      ) :٣لوحة رقم   (  م ١٤ / ـ ه
  ، تصوير الباحث ٤٥٢رقم سجل القاهرة سلاميمتحف الفن الإ

  غطاء الصندوق   السابقه ،لوحة تفصيل ال):٤لوحة رقم ( 

زخارف لاشكال عقود واشكال نجميـة داخـل اشـكال    ،   السابقهلوحة تفصيل ال):٥ لوحة رقم( 
  طن غطاء الصندوق مسدسة فى با

  الاقسام الثلاثة لصندوق المصحف ،  السابقهلوحة تفصيل ال):٦ لوحة رقم( 

 برقم سجل    القاهرة سلامي ، متحف الفن الإ    ـ ه ٧٩٣ مؤرخه بسنه  حشوة خشب ) : ٧لوحة رقم   ( 
ــلا ، ١٠٨٤ ــننق  David (J) ، Aepigraphes epoques ع

mamlouke et ottomane tome, Deuxieme, pl VII 

 سـلامي  م ، متحـف الفـن الإ       ١٤ / ـ ه ٨القرن   إلى    من الخشب ينسب   مشط) : ٨لوحة رقم    (
شاط فى  مالأ:  سيور   أحمدصلاح  : عن  نقلا   ٣٩٥٧/ ٣برقم سجل القاهرة  

م ، مخطـوط رسـالة      ١٨-٩ /ه  ١٢ – ٣يه مـن القـرن      سلاممصر الإ 
م ،  ٢٠٠٦/ ه  ١٤٢٧ قـاهرة كلية الأثار ، جامعة ال     إلى   ماجيستير ، مقدم  

   ٣١ وحةل

   )ظهر المشط(تفصيل من اللوحة السابقة) : ٩لوحة رقم ( 



  ٢٢٢

 ـ٩-٧القـرن    إلى    من الخشب ينسب   مشط) : ١٠لوحة رقم   (   م متحـف الفـن      ١٥-١٣ / ـه
 أحمـد صـلاح   : عـن ،    نقـلا    ٤٩٢٢ برقم سـجل      القاهرة سلاميالإ

 ـ١٢ – ٣يه من القرن    سلامشاط فى مصر الإ   مالأ:سيور م ،  ١٨-٩ / ـه
ه ١٤٢٧ قاهرةكلية الأثار ، جامعة ال     إلى   ، مقدم جيستيرمخطوط رسالة ما  

   ٣٣ لوحةم ، ٢٠٠٦/ 

 على  " اب المنيع الخاتوني   )ج(حال" ه كتابه بخط الثلث    السابق لوحةتفصيل من ال  ) : ١١لوحة رقم   ( 
  .الظهر

 سـلامي  م ، متحف الفن الإ     ١٤-١٣ / ـه٨-٧القرن   إلى    خشب ينسب  مشط) : ١٢لوحة رقم   ( 
شاط فى  مالأ:  سيور أحمدصلاح  :  عن  نقلا ، ٣٩٥٧ /١سجلبرقم  القاهرة  

 ـ١٢ – ٣يه من القرن    سلاممصر الإ  م، مخطـوط رسـالة     ١٨-٩ /ـه
م ،  ٢٠٠٦/ هــ   ١٤٢٧ قاهرةال، جامعة   كلية الأثار  إلى   ماجيستير، مقدم 

  .٧٤ لوحة

 سـلامي  م متحف الفـن الإ ١٥-١٤/  ه ٩-٨القرن  إلى  ينسبقبقاب خشبى ):١٣ لوحة رقم ( 
   ، تصوير الباحثمرة، تنشر لأول  ٤٤٢٧ ـ رقم سجل رةالقاه

   ، تصوير الباحث بالفيومم١٦ /هـ ١٠منظر عام لمنبر اصلباي بالفيوم ق ) : ١٤لوحة رقم  ( 

  ضلفتي باب المقدم لمنبراصلباي   السابقه ،لوحةتفصيل من ال) :١٥لوحة رقم( 

  )المدرج(المقدم  تتويجة باب  السابقهلوحة تفصيل من ال) :١٦لوحة رقم ( 

   ريشة ودرابزين المنبر السابقهلوحة تفصيل من ال) :١٧لوحة رقم( 

   يظهر فيها الطبق النجمي .تفاصيل ريشة منبر اصلباي) : ١٨لوحة رقم ( 

الخوند الكبـري   "،  ،عليها كتابة بخط الثلث       حشوة  السابقه، لوحة تفصيل من ال   ) :١٩لوحة رقم   ( 
 "جهة الملك الاشرف قايتباي

والـدة الملـك     "  عليها كتابة بخط الثلـث      حشوة السابقه ،  لوحة تفصيل من ال   ) :٢٠لوحة رقم   ( 
  ،،الناصر محمد سقى االله عهدها

 سـلامي  م متحـف الفـن الإ      ١٥ / ـ ه ٩القرن   إلى    تنسب مكحلة من العاج  ): ٢١لوحة رقم    ( 
  .، تصوير الباحث٤٠٥٠رقم سجل القاهرة 

  



  ٢٢٣

 دمـشق  متحـف  م ١٥-١٤/  هـ ٩-٨ القرن إلى  تنسبالخزفسلطانية من  ):٢٢ لوحة رقم ( 
 Pl  ،Atil (E) Renaisans of عـن نقـلا   ٧٤١٤برقم سجلالوطنى 
Islam  

  .)باطن السلطانية (زخارف نباتية تكون شكل مروحة داخل السلطانية ):٢٣ لوحة رقم( 

 سـلامي لإ م ، متحـف الفـن ا       ١٤/  هـ   ٨القرن   إلى    تنسب كسرة من الفخار   ):٢٤لوحة رقم ( 
  ، تنشر لاول مرة ، تصوير الباحث ١٥٠٢٦ برقم سجلالقاهرة

: عن حسن الهـوارى  نقلا  .م١٤-١٣/ هـ ٨-٧القرن  إلى  ينسبشباك قلة من الفخار ):٢٥ لوحة رقم( 
  ٤١٩ ،صـ١٩٣٤ديسمبر ١١،١٢ ، مجلة كلية الهندسة عدد سلامي فى الفن الإأثر المرأة

  ي القاهرةسلام الإ الفنمتحفم ١٤/هـ٨القرن  إلى سب ينسوار من الذهب): ٢٦ لوحة رقم(

  ، تصوير الباحثالسلحدار  برنك ١٥٤٧١ رقم سجل 

  ، القـاهرة   سلاميم متحف الفن الإ   ١٤/هـ  ٨القرن   إلى    ينسب سوار من الذهب  ): ٢٧لوحة رقم (
  ، تصوير الباحث" العز والملك والهنا" برنك كتابي ١٤٨٠٢برقم سجل 

 متحـف الاثـار    م ،١٥-١٤ / ـه٩-٨القرن  إلى  ينسبتم من الذهب خاتمثل):٢٨ لوحة رقم(
   Syrie , memoire et civilization , pl, 365عن نقلا  ، ٧٧٨٦، رقم سجل بحلب

 م ، متحف الأثار ١٥-١٤ / هـ٩-٨القرن  إلى  ينسبسوار من الذهب مجدول): ٢٩ لوحة رقم(
   Syrie , memoire et civilization , pl, 366عن نقلا  ٧٧٨٧ رقم سجل بحلب ،

، سلامي متحف الفن الإ م١٥-١٤/  هـ ٩-٨القرن  إلى  تنسب من الفضةسوار): ٣٠ لوحة رقم(
  ، تصوير الباحث لأول مرة ر، تنش ٧٤٨٢رقم سجل القاهرة 

 متحـف    م ١٥-١٤/  هـ   ٩-٨القرن   إلى    تنسب حلية من الذهب بشكل شرافة    ): ٣١ لوحة رقم (
   Syrie , memoire et civilization , pl, 367عن نقلا  A. 1054دمشق الوطنى، رقم سجل 

 متحف . م١٥-١٤/  هـ ٩-٨القرن  إلى تنسبحلية من الذهب بشكل وردة سداسية البتلات ): ٣٢لوحة رقم(
   Atil(E) , Islamic art & patromge treasure , p.210عن نقلا  ، الكويت

   ظهر الحلية السابقة):٣٣لوحة رقم(

ي سـلام  الإ الفـن متحفم ١٥-١٤/هـ ٩-٨القرن  إلى ينسبسوار من الفضة ): ٣٤ رقم لوحة( 
   ، ينشر لاول مرة ، تصوير الباحث١٥٤٩٤رقم سجل  ، بالقاهرة
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م ١٥-١٤/ هــ  ٩-٨القـرن   إلى  تنسب من الفضة كروية الشكلحباتست ): ٣٥ لوحة رقم( 
، ول مـرة    ، تنشر لا   ١٥٤٩٨رقم سجل    القاهرة ،    سلامي الفن الإ  فمتح

  تصوير الباحث

  الفـن  متحـف م ،   ١٤/ هــ   ٨القـرن    إلى    تنسب  من النحاس الاصفر   صنية): ٣٦لوحة رقم ( 
  ، تصوير الباحث ١٥١٧٣القاهرة برقم سجل  -يسلامالإ

   مكررة " العاملالعالم" تقرأ  بخط الثلثكتابة اللوحة السابقة ، تفاصيل من): ٣٧لوحة رقم( 

رقـم  .  المتحف البريطاني بلندن   م١٤/هـ  ٨القرن   إلى    تنسب معدنمرآة من ال  ): ٣٨ لوحة رقم ( 
  Ward( R ) Islamic metalwork. Pl, 84 عننقلا  ١٥١/١٩٦٠٢سجل 

  رنك الدواة ، السابقة اللوحة تفاصيل من ): ٣٩ لوحة رقم( 

 ـ٩القـرن    إلى    تنسب سلطانية من النحاس المبيض بالقصدير    ): ٤٠لوحة رقم (      بمتحـف  م١٥ /هـ
ية ، لوحـة    سلام الإ الرنوك:  عبدالرازق   أحمد. ، د عن  نقلا  ريا والبرت   فكتو
٢٠ .  

مما عمـل برسـم الـست    " الثلث تقرأ  بخط كتابة اللوحة السابقة ،تفاصيل من): ٤١ لوحة رقم( 
  "فاطمة بنت المقر الاشرف السيفي سودون 

هــ  ١٠-٩لقـرن ا إلـى     تنسب خوند قايتباي اسم  طست من النحاس الاصفر ب    ): ٤٢ لوحة رقم ( 
  ، تصوير الباحث ٤١٢٠رقم سجل  القاهرة ، سلاميمتحف الفن الإ م١٦-١٥/

 نعلى بـد "  ال منيع خوند الكبري جهة "أ اللوحة السابقة ، كتابة تقر    تفاصيل من ): ٤٣ملوحة رق ( 
   .الطست من الخارج

 ـ  "  كتابة تقرأ     اللوحة السابقة ،   تفاصيل من ): ٤٤لوحة رقم (   ن علـى بـد    "يالمقام الشريف الملك
  .الطست من الخارج

 "الملك ال "وسط يقرأ  رنك كتابي ، في الشطب الأ تفاصيل من اللوحة السابقة ،):٤٥ لوحة رقم( 
  . الطست من الخارجنعلى بد

م متحف الفن ١٦-١٥/هـ ١٠-٩القرن  إلى  ينسبطست من النحاس الاصفر ):٤٦ لوحة رقم ( 
  وير الباحث، تص ١٥٠٨٦ـ رقم سجل  القاهرة سلاميالإ

مما عمل برسـم الـستر الرفيـع ذات    " اللوحة السابقة ، كتابة تقرا منتفاصيل  ):٤٧ لوحة رقم( 
  . على بدن الطست من الخارج"الحجاب



  ٢٢٥

  "خوند"بكتابة بالكوفي تقرأ  اللوحة السابقة تفاصيل من ):٤٨ لوحة رقم( 

  تجمع بين اشجار نخيل وسرو القاع برسوم السابقة تمثلاللوحة تفاصيل من ): ٤٩ م رقة لوح( 

رسوم جامات تجمع بين مناظر انقضاض ومناظر       ل تفاصيل من اللوحة السابقة   ): ٥٠ لوحة رقم ( 
  لبط طائر بين اشجار السرو

متحـف فكتوريـا    م  ١٦-١٥/هـ١٠-٩القرن   إلى    ينسب خوند قايتباي  ابريق ):٥١ رقم لوحة( 
  : عننقلا  " ٧٦٢/١٩٠٠ بالندن ، رقم سجلوالبرت 

 Museum with no frontiers: discover Islamic art in the 
mediterranean, P, 165. 

السلطان الملك الاشرف ابو النـصر  "  اللوحة السابقة ، كتابة تقرا تفاصيل من): ٥٢ لوحة رقم( 
   Islamic metalwork,pl, 94 :ward (R) عن، لاًنق "قايتباي 

  الرقبة والبزبوز والمقبضبقة ،  تفاصيل من اللوحة السا):٥٣ لوحة رقم( 

  الجزء العلوي للبدنتفاصيل من اللوحة السابقة ، ): ٥٤ لوحة رقم( 

  البدن وجزءة الاسفل المسحوب . اللوحة السابقةتفاصيل من): ٥٥ لوحة رقم( 

   اللوحة السابقة ، قاعدة الابريق تفاصيل من): ٥٦ لوحة رقم( 

 ـ٧القرن   إلى    وأهله تنسب  وزيةل قطعة نسيج حرير باشكال   ): ٥٧لوحة رقم ( متحـف   م   ١٣/   ه
   Atil(E), Renaisance of Islam , PL, 115، كندا عن تورنتو

 ، رقـم سـجل       متحف كليفلاند بأمريكا    م ،  ١٤/  هـ   ٨القرن   إلى   تنسبعباءة  ): ٥٨لوحة رقم  (
   Atil(E),Renaisance of Islam , PL, 116 عن ، ٣٩٤٠

  السابقة للوحة اتفاصيل من ): ٥٩ لوحة رقم(

القاهرة برقم    ، . م ١٤/  هـ   ٨القرن   إلى    تنسب قطعة من نسيج القطن المطبوع    ): ٦٠لوحة رقم (
 , Atil(E),Renaisance of Islamعـن  نقـلا   القاهرة ، سلامي متحف الفن الإ٨٢٠٤سجل 

PL121   
 ـ٨القرن   إلى    تنسب قطعة نسيج من الكتان   ): ٦١ لوحة رقم (  سلاميالإ م ، متحف الفن      ١٤/   ه

 , Atil(E), Renaisance of Islam، عن  ١٤٤٧٢رقم سجل  القاهرة
PL,120   



  ٢٢٦

 ـ٩-٨القرن   إلى    تنسب قطعة نسيج من الحرير باشكال بخاريات     ): ٦٢لوحة رقم ( م ١٥- ١٤/   ه
   Atil(E), Renaisance of Islam , PL, 118عن نقلا  متحف كليفلاند بأمريكا ،

 ـ٩-٨القرن إلى  ، تنسبالكتانمن قطعة نسيج ): ٦٣ لوحة رقم(              الفـن  متحـف   م١٥-١٤/ هـ
   ١١٠ لوحةيه،سلامالفنون الإ: سعاد ماهر . عن نقلاً ١٤٠١٩ي بالقاهرة رقم سجل سلامالإ

 م ، متحف الفـن  ١٤/   هـ٨القرن  إلى  تنسببيضرقبة قمقم من الزجاج الأ): ٦٤ لوحة رقم(              
  .، تصوير الباحث مرة، تنشر لأول  ٦٩٩٣ 16/ سجلرقم القاهرة سلاميالإ

  "  برسم الستر"بكتابه بخط الثلث  السابقة لوحةالتفاصيل من ): ٦٥ لوحة رقم( 

  "الستر الجليلة "بكتابه بخط الثلث  السابقة لوحةالتفاصيل من ): ٦٦ لوحة رقم( 

  " يلة فاطمة الجل"بكتابه بخط الثلث  السابقة لوحةالتفاصيل من ): ٦٧ لوحة رقم( 

 /هــ   ٧القـرن    إلى    تنسب تصويرة من مخطوطة دعوة الاطباء لابن بطلان      ): ٦٨ لوحة رقم ( 
:  عن، ثروت عكاشـة      لاًنق ١٢٥. يطاليا ، رقم سجل أ    إ، مكتبة الأميروزيانا ميلانو ،      م  ١٣

  ٢٦٨ي الديني والعربي ، لوحة سلامالتصوير الإ

  تنـسب ة لجزء من المصحف الشريف بخط زينب المقدسيةورقة من مخطوط): ٦٩ لوحة رقم(            
 عننقلا ،  ٣٩٢٧٧رقم سجل  القاهرة سلامي م ، متحف الفن الإ١٤/   هـ٨القرن إلى 

 Museum with no frontiers, Discover Islamic Art, p121   
 ـ٨ق  القـرن    إلـى    تنـسب تصويرة من مخطوطة مقامات الحريـرى       ): ٧٠ لوحة رقم (   /هـ

ي سـلام التصوير الإ :  عن، ثروت عكاشة     لاًنق ٩. أ .بة الأهليه فى فيينا ، رقم سجل ف       ،المكتم١٤
  ٢٤٣الديني والعربي ، لوحة

 سـلامي م متحف الفـن الإ ١٥ /ـه٩لقرن ا إلى  على الورق ينسبعقد زواج): ٧١ لوحة رقم( 
  .مرة، ينشر لأول  ٣٩٩٨٢رقم سجل القاهرة 

 إلـى   تنسببيضشريف لمدرسة خوند بركة الأورقتين من مخطوط مصحف ): ٧٢ لوحة رقم( 
 ـ٨القرن    ميكروفيلم ورقم حفـظ     ٣١٦٥دار الكتب المصرية تحت رقم       م ،    ١٤/   ه

   Atil(E), Renaisance of Islam , PL38عن  نقلاً،  مصاحف٦
 ورقة من مخطوطة المصحف الشريف الذي اوقفته خوند بركـة ، دار الكتـب   ):٧٣ لوحة رقم( 

   مصاحف ٦ ، رقم الحفظ ١٣٦٥فيلم المصرية ، مكرو
  ورقة من مخطوطة المورد الاهني في المولد الاسني باسم عائشة الباعونيـة ، ):٧٤ لوحة رقم( 

   ، تاريخ تيمور ١١١٠٧دار الكتب المصرية ، مكروفيلم 
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 سـلامي م متحـف الفـن الإ     ١٤/هـ  ٨القرن   إلى   يوضح مشط من الخشب ينسب    ): ١شكل رقم   (
  .)عمل الباحث( ، ،"نته والمشط.. .مما عمل برسم" عليه كتابة تقرأ ٤٩٢٢القاهرة رقم سجل 

  . ، عمل الباحث"اب المنيع الخاتوني)ج(الح"يوضح ظهر المشط السابق بكتابة تقرأ ): ٢شكل رقم (
/ هــ   ٨-٧القـرن    إلى   يوضح رنك زهرة الزنبق على مشط من الخشب ينسب        ): ٣شكل رقم   (

  . )عمل الباحث( ،٣٩٥٧/ ١لقاهرة ، رقم سجل  اسلاميم متحف الفن الإ١٤-١٣

دراسة أثرية  : عبد اللطيف إبراهيم علي   : عن   نقلاًيوضح مكونات الطبق النجمي     ) : ٤شكل رقم (
-هــ   ١٣٧٦الاداب ، القـاهرة     كلية   إلى   في وثائق الغوري مخطوطة رساله دكتوراة مقدم      

  . ٧٥، لوحة م ١٩٥٦

معجم مـصطلحات العمـارة   : عن عاصم رزقنقلا   يوضح مكونات الطبق النجمي   ): ٥شكل رقم (
  .٧٢٣والفنون،ص

داخل سلطانية من الخزف مزخرفة مع زخارف أرابيسك يوضح مروحه نباتيه ) :٦شكل رقم ( 
 ، ٧٤١٤م ، متحف دمشق الوطنى ،رقم سجل ١٥- ١٤ / ـه٩- ٨القرن  إلى من الداخل تنسب

  .)عمل الباحث(
الوقرة المحصنة عائشة المصرية على قطعة من الفخار         "يوضح كتابة بالثلث تقرأ   ): ٧شكل رقم   (

 القـاهرة ، رقـم سـجل        سـلامي م ، متحف الفن الإ    ١٤/هـ٨القرن   إلى   تنسب
  .)عمل الباحث(              ، ١٥٠٢٦

  .)عمل الباحث(م، ١٤-١٣/هـ٨ -٧القرن إلى يوضح شباك قلة من الفخار ينسب ):٨شكل رقم (
 ـ٩-٨القرن   إلى    سوار من الذهب ينسب    على) السلحدار(يوضح رنك   : )٩شكل رقم   ( -١٤/هـ

  .)عمل الباحث(      ،١٥١٧١، رقم سجل  القاهرةسلاميمتحف الفن الإم ١٥

 إلـى   على سوار من الذهب ينسب    " العز والملك والهنا  "يوضح رنك كتابي يقرأ     ): ١٠ شكل رقم (
   .)ثعمل الباح(    ، ١٤٨٠٢ القاهرة رقم سجل سلاميم، متحف الفن الإ١٤/ هـ ٨القرن 

على الجزء العلوي من بدن ابريـق مـن          -الثلث المملوكي    يوضح كتابة بخط  ): ١١شكل رقم   (
 تقـرأ   -م متحف فكيتوريا وألبرت     ١٦-١٥/هـ  ١٠-٩القرن   إلى   النحاس ينسب 

  .، عمل الباحث"مما عمل برسم ذات الستر الرفيع والحجاب المنيع خوند الكبرى"
 على صينية من النحاس الأصـفر تنـسب       ) الجوكنداررنك  (يوضح عصا البولو    ): ١٢شكل رقم   (

  ، ١٥١٧٣ القاهرة ، رقم سجل سلاميم ، متحف الفن الإ١٤/ هـ ٨القرن إلى 
  .)عمل الباحث(                

م ١٥-١٤/ هـ  ٩-٨القرن   إلى   يوضح رنك الدواه على مرآة من المعدن تنسب       ): ١٣شكل رقم   (
  .)عمل الباحث(              المتحف البريطاني بلندن، 



  ٢٢٨

مما عمل برسم الست فاطمة بنت المقر الأشـرف         "يوضح كتابة بخط الثلث تقرأ      ): ١٤شكل رقم   (
القـرن   إلـى    لنحـاس الاصـفر تنـسب     على بدن سلطانية من ا    " السيفي سودون 

  .)عمل الباحث(         متحف فيكتوريا والبرت، ١٥/هـ٩
  .)عمل الباحث(  ، ةيوضح زخرفة جفت الميمه على بدن السلطانية السابق): ١٥شكل رقم (
  
 إلى على طست من النحاس الاصفر ينسب" الملك ال"يوضح رنك كتابي يقرأ ): ١٦شكل رقم ( 

 ،٤١٢٠ رقم سجل  القاهرةسلاميمتحف الفن الإم ، ١٦- ١٥/ هـ ١٠- ٩القرن 
  .)عمل الباحث(

ية على البدن الخارجي لطست من النحـاس الاصـفر ،           سلاميوضح اللوتس الإ  ): ١٧شكل رقم   (
  .)عمل الباحث(    ، ٤١٢٠ القاهرة رقم سجل سلاميالفن الإمتحف 

العمـارة العربيـة فـي مـصر        : ية عن فريد شافعي     سلاميوضح اللوتس الإ  ) : ١٨شكل رقم   ( 
   ٢٧٥ية في عصر الولاة، المجلد الأول، صسلامالإ

/ هـ١٠-٩القرن   إلى   يوضح رنك مركب على طست من النحاس الاصفر ينسب        ): ١٩شكل رقم (
  .)عمل الباحث(     ، ١٥٠٨٦ ، رقم سجل  القاهرةسلاميمتحف الفن الإ، م ١٦-١٥

-٩القرن   إلى   يوضح منظر أنقضاض ، على طست من النحاس الأصفر ينسب         ): ٢٠شكل رقم   ( 
: سيد فتحي    عن ، نقلا   .١٥٠٨٦ القاهرة ، رقم سجل      سلاميم ، متحف الفن الإ    ١٦-١٥ / ـه١٠

  )٥( لوحةية ، إسلامجلة دراسات اثرية مخوند الكبيرة جهة قايتباي، اسم طست ب
 ،  كوشتي محراب الستنصر باالله الفاطمي ،إحدىيوضح زخرفة الدقماق على ): ٢١شكل رقم (

  .)عمل الباحث(
  . يوضح شريط بزخارف حيوانات تعدو على بدن الإبريق السابق، عمل الباحث): ٢٢شكل رقم  (
بمتحف  م١٤/ـه٨القرن  إلى ءة تنسبية على عباسلاميوضح اللوتس الإ): ٢٣شكل رقم  (

  .)عمل الباحث(             .٣٩٤٠كليفلاند بأمريكا، رقم سجل 
-٨القـرن    إلـى    يوضح الشكل البخارية على قطعة منسوجة من الحرير تنسب        ): ٢٤شكل رقم   (

  .)عمل الباحث(                       م متحف كليفلاند بأمريكا، ١٥-١٤/هـ ٩
  .)عمل الباحث(     كال السداسية التي تتولد عنها أشكال الدقماق،يوضح الأش): ٢٥شكل رقم (

داخل شريط شبه هندسي علي قطعة من نسيج  "نا لكأ"يوضح كتابة بالخط الكوفي :)٢٦شكل رقم (
  .)عمل الباحث(               ،١٤٠١٩الكتان ، متحف الفن الاسلامي بالقاهرة ، رقم سجل 



 
 اللوحات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  من العصر المملوكي تركب حمار يقوده مكارىامرأة) : ١لوحة رقم ( 

  .١٩٨ ، ص الملابس المملوكية،عن مايرنقلا 

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

  :صورة امرأة وابناً لها في احد الاسواق نقلاً عن ) : ٢لوحة رقم ( 

Chables-Roux:les Echelles De Syrie et de Palestine aux xv١١١  

  

  

  

  

  

  

  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

  
 
 
 

  

عن  نقلا١٠٨٣برقم سجل  ، متحف الفن الأسلامى القاهرة ـه ٧٣٣ مؤرخه بسنهحشوة خشب: مكرر) ١لوحة رقم ( 
:  

David (J) ، Aepigraphes epoques mamlouke et ottomane  tome, Deuxieme, pl VI 

  

  

  

  

  
 
 
 
 



  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 ـ ، ه٧٦٤ مؤرخه بسنه حشوة من الخشب  : مكرر)٢ لوحة رقم( 

  .، تصوير الباحث، تنشر لأول مره  ١٤٦٠٩رقم سجل   متحف الفن الأسلامى القاهرة

  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 

  

 م ١٤ / ـ ه٨  ينسب إلى القرن صندوق مصحف شريف لمدرسة خوند بركة) :٣لوحة رقم ( 

  .وير الباحث، تص ٤٥٢رقم سجلمتحف الفن الأسلامى القاهرة 

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 

  

  

  
 

   .غطاء الصندوق  تفصيل اللوحه السابقه ، ):٤لوحة رقم ( 

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 

 زخارف لاشكال عقود،   تفصيل اللوحه السابقه):٥ لوحة رقم( 

  . واشكال نجمية داخل اشكال مسدسة فى باطن غطاء الصندوق 

  

  

  

  

  

  

  



  
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 

   .الاقسام الثلاثة لصندوق المصحف،  تفصيل اللوحه السابقه: )٦ لوحة رقم( 

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

   :عننقلا ، ١٠٨٤ برقم سجل  ، متحف الفن الأسلامى القاهرةـ ه٧٩٣ مؤرخه بسنهحشوة خشب) : ٧لوحة رقم ( 

David (J) ، Aepigraphes epoques mamlouke et ottomane  tome, Deuxieme, pl VII  

  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  م ، متحف الفن الأسلامى القاهرة ١٤ / ـ ه٨ من الخشب ينسب الى القرن مشط) : ٨لوحة رقم ( 

 شاط فى مصر الأسلاميهمالأ: صلاح أحمد سيور : عن نقلا  ٣٩٥٧/ ٣برقم سجل

 م ، مخطوط رسالة ماجيستير ،١٨-٩/  ه ١٢ – ٣ من القرن 

  . ٣١م ، لوحه ٢٠٠٦/ ه ١٤٢٧هره  مقدم إلى كلية الأثار ، جامعة القا

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   .)ظهر المشط(تفصيل من اللوحة السابقة) : ٩لوحة رقم ( 

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  م متحف الفن الأسلامى القاهرة١٥-١٣ / ـه٩-٧ من الخشب ينسب إلى القرن مشط) : ١٠لوحة رقم ( 

 شاط فى مصر الأسلاميهمالأ:رصلاح أحمد سيو: نقلا عن ،  ٤٩٢٢ برقم سجل 

 ،م ، مخطوط رسالة ماجيستير١٨-٩/   ـه١٢ – ٣ من القرن 

  ٣٣م ، لوحه ٢٠٠٦/ ه ١٤٢٧ مقدم إلى كلية الأثار ، جامعة القاهره 

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 

  .ر على الظه" اب المنيع الخاتوني)ج(حال "ه كتابه بخط الثلث  السابقتفصيل من اللوحه) : ١١لوحة رقم ( 

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 القاهرة  م ، متحف الفن الأسلامى١٤-١٣ / ـه٨-٧ خشب ينسب إلى القرن مشط) : ١٢لوحة رقم ( 

 شاط فى مصر الأسلاميهمالأ: صلاح أحمد سيور: ، نقلا عن ٣٩٥٧ /١برقم سجل 

 م، مخطوط رسالة ماجيستير،١٨-٩/  ـه١٢ – ٣ من القرن 

  .٧٤م ، لوحه ٢٠٠٦/ هـ ١٤٢٧قاهره ال، جامعة  مقدم إلى كلية الأثار

  

  

  

  

  
 
 
 
 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 ـ رقم سجل  م متحف الفن الأسلامى القاهرة١٥-١٤/  ه ٩-٨ ينسب إلى القرن قبقاب خشبى ):١٣ لوحة رقم( 
   . ، تصوير الباحث، تنشر لأول مره ٤٤٢٧

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 

  .، تصوير الباحث  م١٦ /هـ ١٠الفيوم ق مدينة اي بمنظر عام لمنبر اصلب) : ١٤لوحة رقم ( 

 

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 

  . ضلفتي باب المقدم لمنبراصلبايتفصيل من اللوحه السابقه ، ) :١٥لوحة رقم ( 

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   .)المدرج( تتويجة باب المقدم  تفصيل من اللوحه السابقه) :١٦لوحة رقم ( 

  
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

  

  

   . ريشة ودرابزين المنبر تفصيل من اللوحهالسابقه) :١٧لوحة رقم ( 

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  

   .يظهر فيها الطبق النجمي. تفاصيل ريشة منبر اصلباي ) : ١٨لوحة رقم ( 

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  
 
 

  

  

  

  

   تفصيل من اللوحه السابقه،) :١٩لوحة رقم( 

   ."الخوند الكبري جهة الملك الاشرف قايتباي"، ، عليها كتابة بخط الثلث حشوة 

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 

 السابقه ،  تفصيل من اللوحه) :٢٠لوحة رقم ( 

  .،،والدة الملك الناصر محمد سقى االله عهدها "  عليها كتابة بخط الثلث حشوة

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  القاهرة   م متحف الفن الأسلامى١٥ / ـ ه٩ تنسب الى القرن مكحلة من العاج): ٢١لوحة رقم ( 

  .، تصوير الباحث٤٠٥٠رقم سجل 

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الوطنىدمشق متحف م ١٥-١٤/  هـ ٩-٨  تنسب إلى القرنسلطانية من الخزف ):٢٢ لوحة رقم( 

  :عن نقلا  ٧٤١٤برقم سجل 

Atil (E) Renaissance of Islam pl ,٦٧ 

  
 
 
 
 
 

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ) .باطن السلطانية (زخارف نباتية تكون شكل مروحة داخل السلطانية  ):٢٣ ة رقملوح( 

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  م ١٤/  هـ ٨القرن   تنسب اليكسرة من الفخار ): ٢٤ لوحة رقم( 

   .، تنشر لاول مرة ، تصوير الباحث ١٥٠٢٦ برقم سجلمتحف الفن الأسلامى القاهرة

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 .  م١٤-١٣/ هـ ٨-٧ ينسب الى القرن شباك قلة من الفخار : )٢٥ وحة رقمل( 

  ٤١٩ ص.١٩٣٤ديسمبر ١١،١٢، مجلة كلية الهندسة عدد   حسن الهوارى  أثر المراة فى الفن الاسلامى  :عننقلا 

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 

  لامي القاهرة الاس الفنمتحفم ١٤/هـ٨ ينسب الى القرن سوار من الذهب): ٢٦ لوحة رقم(

   .، تصوير الباحثالسلحدار  برنك ١٥٤٧١رقم سجل 

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 

  

  

  القاهرة م متحف الفن الاسلامى ١٤/هـ ٨ ينسب الى القرن سوار من الذهب): ٢٧لوحة رقم(

  ، تصوير الباحث" العز والملك والهنا" برنك كتابي ١٤٨٠٢ برقم سجل 

  

  

  

  

  

  
 
 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  متحف الاثار بحلب م ،١٥-١٤ / هـ٩-٨ ينسب إلى القرن  خاتم من الذهبتمثل):٢٨ قملوحة ر(

  :عن نقلا  ، ٧٧٨٦ رقم سجل 

Syrie , memoire et civilization , pl, ٣٦٥  

  
 
 
 
 
 

  

  

  



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  م ١٥-١٤/  هـ٩-٨ ينسب إلى القرن سوار من الذهب مجدول): ٢٩ لوحة رقم(

  :عن نقلا  ٧٧٨٧ رقم سجل بحلب ، متحف الأثار 

Syrie , memoire et civilization , pl, ٣٦٦  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 

  
 

  

  متحف الفن الأسلامى م١٥-١٤/  هـ ٩-٨ تنسب إلى القرن  من الفضةبقفلسوار): ٣٠ لوحة رقم(

   .، تصوير الباحث لأول مرة ر، تنش ٧٤٨٢رقم سجل  القاهرة 

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   م١٥-١٤/  هـ ٩-٨ تنسب إلى القرن حلية من الذهب بشكل شرافة): ٣١ حة رقملو(

   :عننقلا   ١٠٥٤ .Aدمشق الوطنى، رقم سجل متحف 

Syrie , memoire et civilization , pl, ٣٦٧  

  

  

  

  

  

  

  

  



  
 
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 . م١٥-١٤/  هـ ٩-٨تنسب إلى القرن حلية من الذهب بشكل وردة سداسية البتلات : )٣٢  لوحة رقم(

  :عننقلا  ، الكويت متحف 

 Atil(E) , Islamic art & patromge treasure , p.٢١٠  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 

   . ظهر الحلية السابقة):٣٣ لوحة رقم( 

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 م ١٥-١٤/هـ ٩-٨ينسب الى القرن سوار من الفضة ): ٣٤لوحة رقم( 

  .، ينشر لاول مرة ، تصوير الباحث ١٥٤٩٤رقم سجل ،   الاسلامي بالقاهرة الفنمتحف

  

  

  

  

  
 
 

  

  



  
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

 م ١٥-١٤/ هـ ٩-٨ تنسب الى القرن  من الفضة كروية الشكلحباتست ): ٣٥ لوحة رقم( 

   .، تصوير الباحث، تنشر لاول مرة  ١٥٤٩٨رقم سجل  الفن الاسلامى القاهرة ، فمتح

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 القاهرة  - الاسلامي الفنمتحفم ، ١٤/ هـ ٨ تنسب الى القرن  من النحاس الاصفرصنية): ٣٦لوحة رقم( 

   .، تصوير الباحث ١٥١٧٣برقم سجل 

  

  

  

  

  

  

  

  



 
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 

  

   . مكررة" العامل  العالم" تقرأ  بخط الثلثكتابة اللوحة السابقة ، تفاصيل من): ٣٧لوحة رقم( 

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 .  المتحف البريطاني بلندنم١٤/هـ ٨ تنسب الى القرن مرآة من المعدن): ٣٨ رقملوحة( 

 ٨٤,Ward( R ) Islamic metalwork. Pl   : عن نقلا  ١٥١/١٩٦٠٢رقم سجل 

 

  

  

  

  
 
 
 
 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

   .رنك الدواة، السابقة اللوحة تفاصيل من ): ٣٩لوحة رقم( 

  

  



  
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 فكتوريا والبرت  بمتحفم١٥هـ ٩ تنسب الى القرن لطانية من النحاس المبيض بالقصديرس): ٤٠م لوحة رق( 

  .٢٠الرنوك الاسلامية ، لوحة : احمد عبدالرازق . ، دعن نقلا  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 

  

  اللوحة السابقة تفاصيل من): ٤١لوحة رقم( 

  "مقر الاشرف السيفي سودون مما عمل برسم الست فاطمة بنت ال" الثلث تقرأ  بخط كتابة

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 

 طست من النحاس الاصفر با سم خوند قايتباي): ٤٢ لوحة رقم( 

  ، تصوير الباحث ٤١٢٠رقم سجل متحف الفن الاسلامى القاهرة ،  م١٦-١٥/هـ ١٠-٩ تنسب الى القرن

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  اللوحة السابقة تفاصيل من): ٤٣ملوحة رق( 

  .الطست من الخارج   نعلى بد"  ال منيع خوند الكبري جهة" كتابة تقرا 

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 

  

  اللوحة السابقة تفاصيل من):  ٤٤لوحة رقم( 

  . الطست من الخارج ن على بد"المقام الشريف الملكي"  كتابة تقرأ 

  

  

  

  

  
 
 
 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 
 
 

  

 وحة السابقة  تفاصيل من الل):٤٥لوحة رقم(  

  . الطست من الخارج ن على بد"الملك ال " رنك كتابي ، في الشطب الاوسط يقرأ 

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 م ١٦-١٥/هـ ١٠-٩ ينسب الى القرن طست من النحاس الاصفر ):٤٦ لوحة رقم( 

 متحف الفن الأسلامى القاهرة

   .، تصوير الباحث  ١٥٠٨٦رقم سجل  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  اللوحة السابقةمنتفاصيل  ):٤٧ لوحة رقم (

  . على بدن الطست من الخارج "مما عمل برسم الستر الرفيع ذات الحجاب"كتابة تقرا 

  

  

  

  

  

  

  



  
 
 

  

  

  
 
 

  

  

  

  

  

  

   ."خوند"بكتابة بالكوفي تقرأ  اللوحة السابقة تفاصيل من ):٤٨لوحة رقم( 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  
 
 

  

  

  

  

   . تمثل القاع برسوم تجمع بين اشجار نخيل وسرواللوحة السابقة ل من تفاصي): ٤٩ ملوحة رق(

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  

 تفاصيل من اللوحة السابقة ): ٥٠ لوحة رقم( 

  .رسوم جامات تجمع بين مناظر انقضاض ومناظر لبط طائر بين اشجار السرول 

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 



  

  

  

  
 
 
 
 
 
 
 

  

  

  
 
 
 
 
 
 
 
 

  

بالندن ، رقم سجل  متحف فكتوريا والبرت م ١٦-١٥/هـ١٠-٩ ينسب الى القرن   خوند قايتباي ابريق): ٥١ لوحة ( 
  :عننقلا  " ٧٦٢/١٩٠٠

Museum with no frontiers: discover Islamic art in the 

mediterranean, P ١٦٥. 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  : نقلاً عن "السلطان الملك الاشرف ابو النصر قايتباي " ابة تقرا  اللوحة السابقة ، كتتفاصيل من): ٥٢لوحة رقم( 
Islamic metalwork,pl, ٩٤   :ward (R)  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 

  

  

   .الرقبة والبزبوز والمقبض تفاصيل من اللوحة السابقة ، ):٥٣لوحة رقم( 

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 

  

   .الجزء العلوي للبدن، تفاصيل من اللوحة السابقة ): ٥٤لوحة رقم( 

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  

  

  

   .البدن وجزءة الاسفل المسحوب  . اللوحة السابقةتفاصيل من): ٥٥لوحة رقم( 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  
 
 

  

  

  

  
 

  

   . اللوحة السابقة ، قاعدة الابريقتفاصيل من): ٥٦لوحة رقم( 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  
 
 

  

  
 
 

  

  

  م ١٣ /   هـ٧ وأهله تنسب إلى القرن ال  لوزيةقطعة نسيج حرير باشك): ٥٧لوحة رقم(

   .   ١١٥ ,Atil(E), Renaisance of Islam , PL  :عننقلا ، كندا متحف تورنتو

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  
 
 
 

  

  

  

  
 

  

 :عن نقلا  ٣٩٤٠ ، رقم سجل  متحف كليفلاند بأمريكا م ،١٤/  هـ ٨تنسب إلى القرن عباءة ): ٥٨ لوحة رقم(
Atil(E),Renaisance of Islam , PL, ١١٦  

  

  

  

  
 
 
 
 
 
 

  



  

  

  
 
 
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 .السابقةاللوحة تفاصيل من ): ٥٩لوحة رقم(

 
 
 
 
 



  

  

  

  

  
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 متحف ٨٢٠٤  القاهرة برقم سجل  ،. م١٤/  هـ ٨ تنسب إلى القرن قطعة من نسيج القطن المطبوع): ٦٠لوحة رقم(
  :عن نقلا الفن الأسلامى القاهرة ، 

Atil(E),Renaisance of Islam PL ١٢١.  

 
 

  



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  

  
 

  

  م ، متحف الفن الأسلامى القاهرة١٤ /   هـ٨ تنسب إلى القرن قطعة نسيج من الكتان): ٦١ لوحة رقم(

   :عننقلا ،  ١٤٤٧٢ رقم سجل  

Atil(E), Renaisance of Islam , PL,١٢٠  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 متحف كليفلاند م ،١٥- ١٤ /   هـ٩-٨ تنسب إلى القرن نسيج من الحرير باشكال بخارياتقطعة ): ٦٢ لوحة رقم(
  ١١٨ ,Atil(E), Renaisance of Islam , PL  :عننقلا بأمريكا 

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  

  

  

 م ١٥-١٤/ هـ٩-٨ ، تنسب إلى القرنالكتانمن قطعة نسيج ): ٦٣ لوحة رقم(

 ي بالقاهرة رقم سجل بالمتحف الاسلامي بالقاهرة الاسلامالفن  متحف 

  . ١١٠لوحه الفنون الأسلاميه،: سعاد ماهر . دعن نقلا 

  
 
 
 
 
 
 
 

  

  



  

  

  
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  م ١٤ /   هـ٨ تنسب إلى القرن رقبة قمقم من الزجاج الابيض): ٦٤لوحة رقم( 

 .، تصوير الباحثشر لأول مره ، تن ٦٩٩٣ ١٦/رقم سجل متحف الفن الأسلامى القاهرة 

 
 
 
 
 
 



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ."برسم الستر   "بكتابه بخط الثلث  السابقة اللوحهتفاصيل من ): ٦٥لوحة رقم( 

 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ."الستر الجليلة "بكتابه بخط الثلث  السابقة اللوحهتفاصيل من ): ٦٦لوحة رقم( 

 
 
 
 
 
 



  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   ."الجليلة فاطمة "بكتابه بخط الثلث  السابقة اللوحهتفاصيل من ): ٦٧حة رقملو( 

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 م ١٣ /هـ ٧ تنسب إلى القرن تصويرة من مخطوطة دعوة الاطباء لابن بطلان): ٦٨ لوحة رقم( 

 ، نقلاً عن ١٢٥.  مكتبة الأميروزيانا ميلانو ، ايطاليا ، رقم سجل أ

  .٢٦٨ الاسلامي الديني والعربي ، لوحة التصوير:  ثروت عكاشة 

  

  

  
 
 
 
 
 
 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 

 
 

 ورقة من مخطوطة لجزء من المصحف الشريف بخط زينب المقدسية): ٦٩ لوحة رقم( 

  :عننقلا ،  ٣٩٢٧٧رقم سجل  م ، متحف الفن الأسلامى القاهرة ١٤ /   هـ٨ تنسب إلى القرن 

Museum with no frontiers, Discover Islamic Art, p١٢١  
 
 
 
 
 



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 تصويرة من مخطوطة مقامات الحريرى): ٧٠ لوحة رقم( 

 ،المكتبة الأهليه فى فيينا م١٤ /هـ٨ق تنسب إلى القرن  

  .٢٤٣التصوير الاسلامي الديني والعربي ، لوحة: نقلاً عن، ثروت عكاشة   ٩.أ .  رقم سجل ف 

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  
 
 
 

  

  

  
 

  

  

  على الورقعقد زواج): ٧١ ة رقملوح( 

  .، ينشر لأول مره ٣٩٩٨٢رقم سجل م متحف الفن الأسلامى القاهرة ١٥ /ـه٩ ينسب إلى لقرن 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 
 

  

 ورقتين من مخطوط مصحف شريف): ٧٢ لوحة رقم(

  م ،١٤ /   هـ٨ تنسب إلى القرن  لمدرسة خوند بركة الابيض

  :عننقلا ،  مصاحف٦ ميكروفيلم ورقم حفظ ٣١٦٥م دار الكتب المصرية تحت رق 

 Atil(E), Renaisance of Islam , PL٣٨   .  

  

  

  
 
 
 

  
 
 



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 :نقلا عن ، ورقة من مخطوط المصحف الشريف التى اوقفته خوند بركة  ) : ٧٣ رقم لوحة(  

  . مصاحف ٦رقم الحفظ  ، ٣١٦٥ دار الكتب المصرية ميكروفيلم 
 
 
 

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 
 
 

  

 ورقة من مخطوط المورد الاهنا فى المولد الاسنى ) : ٧٤لوحة رقم ( 

 :  باسم عائشة بنت يوسف بن احمد الباعونى نقلا عن 

  .تاريخ تيمور ، ٦٣٩برقم  ،  ١١١٠٧ميكروفيلم ، دار الكتب المصرية 
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summary 

This Thesis studies The applied artistic pieces of Woman in Egypt and 

Great Syria in Mamluk era , artistic & Archaeological study  

     This Thesis contains one volume that divided into two parts , the first 

part contains  the introduction and three sections  the Fist section studies 

the affairs of the woman during in the Mamluk era in Egypt, this section 

includes two chapters  , the First chapter is  the view of the society to the 

woman in the mamluk era  , the second chapter is  the impact of the woman 

in the mamluk era , the second section includes the descriptive study, this 

section divided  into six chapters , the First chapter : wood and Ivory , the 

second chapter : ceramic and pottery , the third chapter : jewels and 

metalwork ,the fourth chapter : textile , the fifth chapter : glasswork  , the 

six chapter : The art of book , the third section includes analysis of the 

study that divided into three chapters  , the First chapter : pieces , shapes 

and jobs , the second chapter : the decorative and industrial ways  , the third 

chapter : the ornaments  , Conclusion and List of manuscripts , Arabic and 

English  references  , the second part is the Catalogue       
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