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 مةمقد  ال

 Newوعييييد جدييييد دعلللوة لصلللياغة  تمثلّللل قلللراءة تلللاريخ المسلللرح السلللوريّ 

Consciousnessلتمييلز  ؛ة تشلكّل إحلدى اللدعائم الثقافيلّةبهدف بناء حركلة مسلرحيّ  ؛

المتكوّنة أصلاا عن طريق المثاقفة منذ عصر التدوين،  ةة المعبرّة عن الذات العربيّ ويّ اله  

دعلوة إللى قلراءة التلاريخ  ة؛م والحريلّحركلة التقلدّ ل تجلاوز المعوّقلاتالطامحة إلى  الذات

إللى إقاملة الجلدل البعيد، دعلوة  ة في الماضي العربيّ ة جنينيّ التنقيب عن ظواهر مسرحيّ 

ة منفتحلة ة ثقافيلّلتمكّن من امتلاك هويلّاودعوة إلى مع تجارب المسرح العربية الحديثة، 

 لأمة وشعوبها أن يسهموا في صناعة التحضّر الكلونيّ؛حتىّ يتسنىّ لأبناء ا ؛على الآخر

ة التلي ى اللحظلات الحاليلّوحتلّ ؛ةات حركلة النهضلة العربيلّدة منذ بداءإنهّا دعوةٌ متجدّ  إذ

التلي ظهلرت  ، العدميلّةتشهد سقوط حالة العدميةّ المتناميةّ في الدولة السورية ومجتمعهلا

كلللّ ركللن مللن أركللان الللوطن، فحللقّ  اى طللال خرابهللحتلّل ؛منللذ سللبعينيات القللرن الماضللي

ثلائرين عللى سللطة الدوللة الشلموليةّ  دراج شباب سوريا في سلسلة ثورة الربيع العربيّ إ

 ؛ين الجهللةة والفاسدة وعلى طائفيةّ الولاءات الأوليةّ البغيضة وظلاميةّ التكفيلريّ والقهريّ 

 . من أجل التغيير لنداء التاريخ تجابتهماس إنهّا

اسلتحقاق تلاريخيّ نتيجلة فشلل تيلارات الفكلر السياسليّ ة حاليّ ال العربيّ  ثورة الربيع 

حتلّى  ؛وائلل القلرن التاسلع عشلرتهم أة يقظلمن تكلوين منظوملة حداثيلّة منلذ بلداءالعربيّ 

ا ممللا حللدا بالشللباب إلللى الانفتللاح نحللو التللاريخ ؛ م2010نهايللة  لخللوض التجربللة حاضللرا

 أنّ التاريخ لن يسامح من يدير له ظهره، بل وعدم تكرار تجارب أسلافهم، حالما أدركوا

ذراعيه للذي يقليم الجلدل معله عللى دروب الوصلول إللى منهجيلة تاريخيلة التاريخ يفتح 

، يؤمن بالتعددية الثقافية، والمثاقفة الكونية، ويربط بين الهوية لمشروع نهضويّ تحديثيّ 

للوللوج فلي  ؛قتنلا العربيلةالمجتمعية الآنيلّة والخصوصلية التاريخيلة التلي ملرّت بهلا منط

 فعل المقاومة الثقافيةّ.

هلذا اد المسرح من العرب الإسهام في نهوض الأملة ملن سلباتها، فوظفّلوا حاول روّ 

ا إلي فنّ على ضوء ما وصلال هم ملن الغلرب، وظللّ المسلرحيوّن العلرب يقلدّمون مسلرحا

للا أو غنائيّاللا، ولعلللّ أبللا خليللل القبللانيّ  للا أو مترجما حتلّلى ظهللر الللنصّ  هللم؛مللن أهمّ  مقتبسا

ا بظهورهالذي عالج موضوعات مستمدّة من الواقع أو التّ  المسرحيّ  ؛ اريخ، وكان متأخّرا

 ات القرن العشرين.بداء وذلك منذ

أحمللد  ، ولعلللّ ليللات المسللرح العربلليّ عاازدادت ف الماضلليفللي عشللرينيات القللرن  

لشلعرية علن أبطلال شوقي كان من المحطات المؤسّسة والمهمة في تلأليف المسلرحيات ا
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إللى  ة؛واسعة في تأليف النصوص المسلرحيّ  رومانسيين، ثمّ قطع توفيق الحكيم خطوات

ليلات عات فلت الدولة في شؤون المسرح منذ خمسلينيات القلرن الماضلي، فظهلرأن تدخّ 

إذ بلدأت ملاملح النكلوص  ى نهايلة السلبعينيات؛حتلّ؛ الذي نشط العربيّ  المسرح السياسيّ 

م، وكلان نكلوس 1967يونيله  5ة إثر الحركات الارتداديةّ عن هزيمة ربيّ في الحداثة الع

المسرح منذ ثمانينيات القرن الماضي أحد أصداء ذاك النكوص وتجلياتله التلي اسلتمرّت 

 عشرين.المن القرن الحادي و بدايت العشرية الثانيةّإلى 

ولعلّ دور لات المسرح في مصر، بعيداا عن مجريات تحوّ  لم يكن المسرح السوريّ 

السوريين في بلورة مفاهيم استمدّت من تجاربهم المسلرحيةّ منلذ سلتينيات القلرن التاسلع 

اللذي نشلأ  عشر وسبعينياته، يدلّ على أنّ المسرح السوريّ حمل هويلة المسلرح العربليّ 

الغنائيّ والشعريّ والانتقلاديّ منلذ  ؛ إذ تأسّس بربوعها المسرحةوترعرع في مصر بداء

التجريبيّ منذ خمسينيات القلرن العشلرين السياسيّ والاجتماعيّ و ع عشر، ثمّ القرن التاس

 .الذي انتقل إلى سوريا أواخر ستينياته

ولكللنّ ظروفاللا سياسلللية سللادت منلللذ سللبعينيات القللرن العشلللرين، أدخلللت المجتملللع 

ر نشلرت القهلفوبحركة التاريخ، الإنسانيةّ في حالة من العدميةّ المستهينة بالقيم  السوريّ 

والإفقللار والجهللل، وعمّمللت ثقافللة الفسللاد والاسللتهلاك، ورسّللخت الللولاءات الأوليللة، لا 

سللاته علللى أيللدي مؤسّ  ما الطائفيللة، فحالللت دون نمللوّ المسللرح، بللل نكللص بشللكل حللادّ سلليّ 

، ةوتنفيللذ القيمّللين عليهللا، المتمللاهين مللع ساسللة النظللام وأحللزاب حداثويلّل ةبللارادة سلللطويّ 

ا علللى مللن ترضللى عللن وجللوده  السلللطة؛يقتللات قادتهللا علللى موائللد  حتلّلى أضللحى حكللرا

لا للتكلرار الزائلف والفسلاد الخلقليّ  اسية  السيّ  السلطة    ومن ورائها الأجهزة الأمنيلّة ومرتعا

 .إلى أن انتبذ المسرح من المجتمع السوريّ  ؛والماديّ 

البلللارزين منلللذ سلللتينيات القلللرن  سلللعد ن ونلللوس أحلللد رجلللالات المسلللرح العربللليّ 

قللد كتللب تقللدير النقلّلاد العللرب، ووللله تجربللة فللي كتابللة النصللوص اسللتحقتّ الماضللي، 

ا في المرحلة الأوللى ملن عطائله المسلرحيّ  فلي سلتينيات القلرن الماضلي، وبلدأ  نصوصا

ف، وهي مرحلة التراث والتسييس، ثم توقلّ م1977 – 1968مرحلة تجربته الثانية بين 

اته، كتب في هذه المرحلة سلبعة وهو عام وف م1997 -1989بين استأنف دربه إلى أن 

ة مهمة، ستحاول هذه الدراسة قراءتها على ضوء مقتضيات الدراسات نصوص مسرحيّ 

موضلعة تجربلة ات التلقلي، ثلمّ ومرتكلزات جماليلّ الثقافية متكئة على النقد الموضوعاتيّ 

 - 1990ما فللي المسللرح المعاصللر بللين ، لا سلليّ فللي تللاريخ المسللرح السللوريّ وس ونلّل

؛ حتلّلى القيمّللين عليلله المهللينسلللوك رادع للا ولللذي لا ضللابط يحكللم نشللاطاته ا ؛م2015

ة والأميلّللة الثقافيلّللة العدميلّللتتصلللل باكتسلللب ملللع المؤسّسلللات الثقافيلّللة الأخلللرى سلللمات  

 . والانحطاط الخلقيّ 
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منتظمللة ، ولا وجللود لحركللة مسللرحية سللورية ة واضللحة للمسللرح السللوريّ لا هويلّل

ل يستطيع المرء أن يموضع تجارب ل اأو نصوصا ضلمن إطارهلا، للذلك بقيلت  اأو عروضا

وتتطور بنلاء عللى اجتهلاد صلاحبها  خل بنيانهاتجربة ونوس معزولة تستمدّ فعلها من دا

 مساراتها.في تعديل 

راسلة إللى تمهيلد وخمسلة فصلول ونتلائج، ت هذه الدّ م  سّ بعد ذكر الدراسات السابقة ق  

، ملن التلاريخ والثقافلة والمسلرح العربليّ  ففي التمهيلد تلمّ تنلاول موقلع المسلرح السلوريّ 

 وتحلليلاا ثقافيّالا علن علاقلة اللنصّ  على ضوء ثورة الربيع العربيّ  للواقع الثقافيّ  استقراءا 

تنتبالواقع والمتلقي، ثمّ  المعاصلر المفعلم  ت في المسلرح السلوريّ ت ملامح الإشكالاجا س 

بعللد  المنللوط بالمسللرح السللوريّ فهللم الللدور محاولللة  تة والعيللوب النسللقيةّ، وقللدّمبالعدميلّل

 .ثورة الربيع العربيّ 

وري والمحلاولات العلابرة فلي عن تطور المسرح السّل إيجازٌ م وفي الفصل الأول ق دّ 

وملن ، البعيدة إلى التنقيب في الأصول دعاته ي افتقدالذ ؛دروب تأصيل المسرح العربيّ 

 -1847ات )لللة البللداء: مرحهلليّ ، إلللى أربللع مراحللل تللاريخ المسللرح السللوريّ  قسّللم ث للمّ 

 السياسلليّ  م(، مرحلللة المسللرح1959 - 1930) مرحلللة التقليللد المسللرحيّ وم(، 1929

م(، ومرحللللة المسلللرح السلللوري المعاصلللر منلللذ 1980 – 1959والبحللث علللن هويلللة )

ملامح المرحلة المعاصلرة  تحتى اللحظات الحاضرة، ثم حدّد ثمانينيات القرن الماضي

 .العيوب النسقيةّالمفعمة ب في المسرح السوريّ 

ة الأخيرة وس في تجربته المسرحيّ ات سعد ن ونّ مسرحيّ  عولجتفي الفصل الثاني 

م( تحللت عنللوان اسللتحالات الحيللاة السللبع فللي سللبعة نصللوص لونللوس 1997- 1990)

، وذلك لأهميتّها على المستوى العربليّ ملن الناحيلّة عنوانها الموت برعاية نظام العدميةّ

فنيلّة جديلدة، وأقصلد وتقنيلات موضوعاتها التي أعاد معالجتها بوسائل ة لأهميّ الجماليةّ و

 ين والجنس والمرأة.موضوعات السلطة والد  

ة على الواقلع ة المتعاليّ حداثوية ونوس الثقافيّ مسألة  فيه فعولجت، أمّا الفصل الثالث 

 .نصوصه، ورصد معالم التناص الكبرى في في تجربته الأخيرة

  م1990بعلد  السلوريّ  النشاط المسلرحيّ فتطرقت الدراسة إلى ابع، الفصل الر أمّا 

ياّت مفاهيم علن الملا بعلد ، فتناولفيهوالتماهي مع الما بعدياّت معالم العدميةّ على  كّز  ور  

الحوار،  غيابوة، قافة العربيّ عن أصول الثّ القطيعة ر إلى كما تجلتّ عند الغرب، ثمّ أشي

 تلج، ثمّ عومع سلطة السياسة ن على مؤسسات المسرحين المستحوذيالمسرحيّ  وتماهي

بصلفتها الوجله الأبلرز للدلاللة م(، 2015 – 1990بلين ) هوخطاب لغة المسرح السوري

، نسلبيّاا كثافة عروض المخرجينعلى الرغم من  المترديةّ، السوريأحوال المسرح عن 

انتشلار ، إضافة إلى النصوص المحليةّ هاإهمالالأدب الشعبي، و لكنهّا وصفت بتسفيههاو
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ة الثقافيللة فللي صللفوف المسللرحيين، وغلبللة البهرجللة والارتجللال والفرجللة وحركللة الأميلّل

انفصلال المسلرح السلوري المعاصلر علن اتفق على على عروضهم، ثمّ القاصرة الجسد 

 . لجمهور بظلّ تجريبية زائفة، مع استثناءات شبابيةاه الواقع واحتقار

علن طريلق ظلاهرات مسلرحية سلورية جديلدة،  حلثعلالج الباالفصل الخامس وفي 

فلي  لمحلات علن النشلاط المسلرحيّ ة ويلّة اللامتناهة: دروب الآلام السلوريّ الآتيلّالمباحث 

ات ة المرعبلة ومسلرحيّ ودروب الجلجللة السلوريّ  ،مناطق يسيطر عليها النظلام السلوريّ 

ة ن فرضلليّ هميللة هللذا الفصللل اسللتمدّت مللولعلللّ أوفللي الشللتات،  رةفللي المنللاطق المحللرّ 

الوصلول  م  ث لوملن النتاجات المسرحية الجديدة توافقاا مع جملوح شلباب سلوريا الثلوري؛ 

نتائج واستنتاجات، وملاحق ببيلوغرافية للنصوص المسلرحية السلورية والعلروض  إلى

 المعاصرة على خشبات مدينة دمشق.

كريللا فللي جامعللة الإسللكندرية د. محمللد ز أقللدم وافللر شللكري لأسللتاذ الأدب العربلليّ 

حظاتلله الللذي أمللدّني بملاة والعلللم الللوفير، ة العاليلّلعنللاني صللاحب القلللب الكبيللر والهمّلل

؛ إذ كان مشرفاا عللى أطروحلة الجميل تقديمهوعلى  ة والعلميةّ التي أخذت بجلهّاالمنهجيّ 

. جامعلة المنوفيلة دوالأدب المقلارن فلي  وللصديق الفذّ أستاذ النقد الأدبي الدكتوراه هذه،

بنلاء  صلوّبتهالهنلات والسلقطات التلي جياّر على قراءته هلذه الدراسلة وتنبيهله لشريف ال

 الكتاب.  ، له كلّ الشكر والودّ على مقدمته للولوج بموضوعاتعلى توجيهاته القيمّة

 أدهم مسعود القاق

 م2016/   أوائلالإسكندرية
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 والسوري   قافة والمسرح العربي  اريخ والث  الت    تمهيد

 

 .جدل الماضي والحاضر والمستقبل -

 على ضوء مستجدات الواقع العربيّ جديدة قراءة  -

 .المعاصر

 .تلقيّ النقد الثقافيّ، الواقع والنصّ وال -

 .في البلدان العربية ةجربة المسرحيّ تّ ال -

 .دة يعيشها المسرح السوريّ لات متجدّ اشكإ -

في مظاهرها العدميةّ؟ وكيف تتجلى  هيّ  تأسيس، ما -

 الثقافة؟

  ّمفهوم العدمية nihilism 

  ّقافة مفهوم الثCulture والهوياّت الثقافيةّ الطارئة. 

 .العدميةّ وآثارها المدمّرة في الثقافة 

 ف والمقاومة الثقافيةّ.اللغة والمثقّ  -
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 تمهيد

 والسوري   قافة والمسرح العربي  اريخ والث  الت  

 
 والحاضر والمستقبل جدل الماضي   -

والحاضلر يشليان بلالترابط فيملا بينهملا، والاشلتغال عللى تفكيلك إنّ تداخل الماضي 

هللذا التللداخل وتحليللل مللواطن اشللتباكهما، يللوحي بللدروب المسللتقبل، وقللد قللال سللايمون 

هلو  ديورنغ: "إنّ رواية قصص عن الماضلي قلد تكشلف كيلف وصلل المعاصلر إللى ملا

ت نحلو الأصلول للالتفاالعرب مدعوون الآن، أكثر من أيّ وقت مضى، ، و1عليه الآن"

درب جديللدة  ة والفولكلللور ورسللم معللالمودراسللة الجللذور وتفعيللل مظللاهر الثقافللة الشللعبيّ 

أخلرى،  لى فهم آليات تكوّن التاريخ المفعم بالحاضر، هذا من جهةٍ، ومن جهةٍ بالاستناد إ

 مدعوون لمجادلة تراثهم ونهضتهم وتجربتهم ملع يقظلتهم ومحلاولات النهضلة والحداثلة

تها وإصدار أحكامٍ بحسب تلبيتهلا احتياجلات الواقلع لياعاومحاكمة أدبياتها وفوما بعدها، 

 العرب محتاجون، الآن، إلى قلراءة تمظهلرات تللك المحلاولاتومتطلباته؛ إذ إنّ  الحالي

ا للقطيعة مع التراث ونقدها بعد  نتيجة التواصل مع الغرب الاستعماريّ  ؛التي كانت نتاجا

، والمعزّزة من سلبقق ه  العلمليّ ة من أطماعهيمنته المستمدّ  ثانيّالا، اللذي جعلله  ه الماديةّ أولاا

 متفوقاا في ميادين المعرفة والقوّة العسلكريةّ، ثلمّ صلياغته مفلاهيم علن الشلرق الروحلانيّ 

ا معاديّاا للغرب العقلانيّ  ثالثاا؛ منتله؛ المتنوّر، بما يتناسلب ملع مصلالحه وهي إذ جعله آخرا

رق ة القديملة ملع شلعوب الشّلإشلعال صلراعاته التاريخيلّافر إللى مما استدعى السعيّ الس

ة،  ر   معيقالللا محلللاولاتهم اللحلللاق بركلللب التحضّلللر الإنسلللانيّ  - العلللرب ملللنهمو -المسلللتعم 

وسللوكهم ة ارات السللفيّ ومن جانب آخر يحتلاج العلرب إللى دراسلة  فكلر التيلّ المعاصر،

ة والتللواري خلللف ية للأمّللالهللروب مللن تحللديات المشللكلات العصللر التللي حللاول دعاتهللا

ليعيشللوا فللي قواقللع منعزلللة عللن سلليرورة التللاريخ، مشللكّلين  ؛منجللزات السلللف الصللالح

التلي لا بلدّ أنق تكسلر قوقعتهلا  ؛ر داخلل البنيلة المجتمعيلّةة أمام التحرّ عوائق تراثيةّ ودينيّ 

 . الإنسانيّ  تماشيّاا مع التطور الحضاريّ 

ملللن خلللارج  لشلللعوب البللللدان الناميلّللةيحصلللل كللللّ تقلللدّم  يعيلللق الغلللرب الإمبريلللاليّ 

عللى  - يتمادى في ارتكابهاولا يزال  -منظومتهم الحداثيةّ، وتشهد جرائمه التي ارتكبها 

 للثقافلة اللوطنيّ  )المجللس عملران مملدوح ترجملة: نقدية، مقدمة الثقافية، الدراسات ديورنغ، سايمون -1

  92ص م(2015 يونيو ،425ع ،1ط الكويت، المعرفة: عالم والآداب، والفنون
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ة الشلللعوب الأصللللانيّ  ثقافلللات هلللذهر الشلللعوب، بلللل إن تغوّلللله فلللي معلللاداة تحلللرّ إعاقتللله 

ان، اريخ الإنسساديةّ لا نظير لها في تإلى  ئ؛ بهدف إخضاعها لإرادته توموالمستضعفة

ما ذكر: "لقد سلك الرأسماليون )الأجانب( لقرون عديدة في هذا ما أكّده إدوارد سعيد حين

ا ممللا دفللع  ؛1ء عللن سلللوك القتلللة المجللرمين"لا يختلللف فللي شللي العللالم المتنللامي سلللوكا

 ؛ةالثقافيلّ :، وأهمّهلاكافلةا  الشعوب الأصلانيةّ، ومنهم العرب، اللجوء إلى أشكال المقاومة

ة للللذات الفاعلللة، وذلللك مللا فعللله ة النهائيلّلونهللا الضللمانة الأخيللرة لتحديللد معللالم الهويلّلك

 ارادتهم الصللبةحينملا انتصلروا بل ؛في مواجهة الاستعمار الفرنسلي -مثلاا  - الجزائريون

مللن  إلغائهللا؛ إذ طللردوهم المسللتمدّة مللن إحيللاء هللويتهم الثقافيلّلة التللي حللاول الفرنسلليون

عيللل هللويتهم ين، مرتكللزين علللى تفللفرنسلليّ  ن التفللوّق العسللكريّ بلادهللم، علللى الللرغم ملل

 -الخبرات والقليم والثقافلة، لكلنهم  تاريخ طويل تراكمت عبرهالإسلامية، ومستندين إلى 

لللم يشللتغلوا علللى تطللوير هللويتهم الإسلللامية تسللاوقاا مللع منجللزات الحضللارة  -للأسللف

علن السللف الصلالح،  ي حلدود النقللالإنسانية، بل بقيّ العقل الفاعل فلي بنيلة المجتملع فل

وكان نتاجه الاتجاه السلفي وتياراته على ضفة وعللى الضلفة الأخلرى تيلارات حداثويلة 

بنلاء دوللة قطريلّة وفلق  تمع حركة الاستشراق في فكر الحداثة الغربليّ، وحاولل تماهت

فاقيلة بعلد الحلرب العالميلّة الأوللى، واللذي يرجلع أساسله إللى ات مقتضيات النظام الدوليّ 

مللتلات تجللارب البلللدان  ة بالفشللل، علللى مللا تشللهدهويسللتفاليا؛ فبللاءت التجربللة النهضللويّ 

 ة.ة والحداثويّ العربية النهضويّ 

أكثلر ملن قلرنين ملن زملن طلوال الخلروج ملن عصلور الانحطلاط فشل العرب في 

م غرضي مسيطرة على مجتمعاتهم، على الل، وبقيت ثقافة الماالمقاومة للمستعمر الغربيّ 

أسلباب  ة المزمنلة؛ ولعللّ أول  ة والسياسليّ عدم صلاحيتها لمعالجة المشلاكل المجتمعيلّ من

المرتكلزة عللى  هلو سياسلات الغلرب الاسلتعماريّ نفسلها اعتماد العلرب عللى ماضليهم،

للعللرب والإسلللام والاسللتخفاف بللدينهم وقلليمهم، مللع  التقليللل مللن شللأن الللدور التللاريخيّ 

مّ وملن ث ل ة فلي مواجهلة الشلرق؛ملن نزعلات عدوانيلّ غير الخالي تسويق فكرهم الحداثيّ 

أمللر  سلهلّ عللى الغلربيينقلد هللذه الأمّلة، وبصّ تريّ وتقلدّميّ يخلنلزوع تحلرّ  أيّ علاقتهم إ

ها يانشللاء دولللة إسللرائيل، متعاوناللا وإياهللا مللع ة التللي رسّللخالعسللكريّ  مسلليطرته مهيمنللته

التلي قلادت العلرب  -سلتعمر لموارثلة إدارة الحكلم علن ا - أنظمة القهر والفساد الشموليةّ

ارات ملن الفكلر تيلّعلت تمثيلهلا الأنظمة التلي ادّ  ؛ هذهعلى دروب النكسات  تلو النكسات

، فاغتاللت وشيوخ قبائلها وطوائفها الحديث متعاونة مع قيادات أحزابها العربيّ  السياسيّ 

علدميتهم و القيمّين عليها فسادم في دروب أو اعتقلت أو هجّرت من لم تتمكن من تدجينه

 .الخلقي همانحطاطو

 م(1997 ،1ط بيللروت، الآداب: )دار ديللب أبللو كمللال ترجمللة: والإمبرياليللة، الثقافللة سللعيد، إدوارد -1

  83ص
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آلت إلى ما لم ترجوه القلوى الإمبرياليلة العالميلة وصلنائعها  قدحركة التاريخ  ولكنّ 

ملن إماتلة إرادة الشلعوب  -كللّه  بتغوّلهلا -ن هلذه الأنظملة تلتمكّ  ين، ولمق المحليّ ام من الحكّ 

السلنين أملام شلدة ة، على الرغم من غفوتها التي دامت عشلرات المتمسكة بهويتها الثقافيّ 

ا،  القهر والاستبداد والجرائم غيلر الخافيلّة عللى أحلد؛ فشلعوب هلذه المنطقلة ثلارت أخيلرا

وعلن ، وسلاحاته مهم شبابها الذين أثبتوا عبر سلوكهم المتحضّر في ميلادين حلراكهميتقدّ 

هم فكر التجديد والتحلرّر والتقلدّم، وعبلر تمسلكّ ة على تمثلّهم ة شعاراتهم الدّالّ قراء طريق

توظيلف ين الإسللامي، ثلمّ ببلروز طاقلاتهم لة ملن اللدبهوية شعبهم الثقافيةّ وقيمه المستمدّ 

بهللدف تنظلليم  ؛منجللزات ثللورة تكنولوجيللا المعلومللات والاتصللالات الرقميلّلة المعاصللرة

ممّلا أفقلد أنظملة الحكلم  بتلوا أنهّلم الحللّ لمعضللات الأمّلة؛أنفسهم والتعبير عن آرائهم، أث

ملا تلزال ها، فاستنجدت بأبشع ما أنتجته البشرية من مافيات فاسلدة أصحاب العربيةّ عقول

التي سارعت بقيادة الولايلات المتحلدة الأمريكيلة إللى محاوللة ؛ تدير دفةّ السياسة الدولية

للت إللى جثلامين أملام مجرّبة بثّ الروح في أنظملة تحوّ  الربيع العربيّ ثورة إخماد روح 

للنظلام المسللحّ  ن يتصلدونة اللذيشلباب الثلورة السلوريّ سليمّا  جموح شلباب الثلورات، لا

أنظملة الفسلاد الدوليلّة، كملا يتصلدّى بؤر بطائفيته العفنة وبالأسلحة الفتاّكة التي يمدّه بها 

داعلللا والنصلللرة  :أولئلللك الشلللباب للجماعلللات المرتزقلللة ملللن تنظيملللات التكفيلللر مثلللل

الإيرانية وحلفائها  الطائفيةّ فيرلوجههم القبيح الآخر من قوى التك ونوأشباههما، ويتصدّ 

الملدن  -بكللّ وحشليةّ  -الوقح الذي يقصف  ، وللغزو الروسيّ وسوريا في العراق ولبنان

ا بحربلله عللللى  والبلللدات السللورية بالوكالللة عللن إسللرائيل والولايللات المتحللدة، متللذرّعا

ملع اللدول  اؤا تواطلباعلادة مجلد السللطنة العثمانيلة ين، إضافة إلى أوهام الأتراك التكفيريّ 

 النفطيةّ غير المنضبطة وطنيّاا وقوميّاا ودينيّاا. 

ولأنّ: "العللالم مكللان مللزدحمٌ، وأنلّله إذا مللا أصللرّ كلللّ فللرد علللى النقللاء والأولويللة 

ع صوته الخاصّ فانّ  ؛الجذرية ء ؛ للن يكلون إلاّ الطنلين السليما سنحصلل عليله لأن يس م 

لا يتجللّ ة بلدأ رعبهلا الحقيقليّ للمعاناة اللانهائية، وفوضى سياسليةّ دمويلّ ى ويصلبح ملموسا

هنا وهناك في عودة السياسات العرقيةّ للظهور في أوروبا وفي خليطلة اللياقلة السياسلية 

لأجنحلةٍ ملن رجعلت يلّة علاالف ولأنّ  1وسياسات الهوية فلي الولايلات المتحلدة الأمريكيلة"

لمتعللدّدة مسلللحّةا بالمللال ارات التكفيريلّلة إلللى صللفوف العللرب المسلللمين بمللذاهبهم االتيلّل

ا أكثللر  لأنّ ومعتقللداتهم؛ ح وحاملللةا رايللات ذبللح المخللالفين والسلللا العللداوات تأخللذ أبعللادا

افلانّ حركلة التلّ مأساويةّ، الثقافلات الإنسلانية  تؤكّلد ضلرورة انفتلاح اريخ الفاعللة حاضلرا

لللعللللى بعضلللها  ة الحضلللارة العربيلّللما الحضلللارات الفاعللللة فلللي التلللاريخ: ، لا سللليّ ابعضا

مللا وصلللت إليلله الحضللارة الكونيلّلة هللو  إذ إنّ  ة الحديثللة؛الإسلللاميةّ والحضللارة الأوروبيلّل

ملن و السلنين؛ كوكلب الأرض عبلر آلاف سلطحعلى كلهّا نتاج جهود الشعوب المتعاقبة 

 65ص س، م. سعيد، إدوارد -1
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التلي  ؛ليات الثورات العلمية المعاصرة ونتائجها هي مللك لكللّ سلكان الأرضثم  فانّ فاع

والتعدّديلة الثقافيلّة  Acculturattionالمثاقفية إللى المزيلد ملن  لا يمكن أن تفضلي إلّا 

 .التدميريّ الحضارات صراع مكان  العقلانيّ عوب الشّ حوار عن طريق إحلال 

إنّ إدارة الظهر للتاريخ والتعامي عن حركته ومفاعيله انتحار، لن يوصلل مرتكبيله 

ية وأحزاب معارضتهم التقليدية إلّا إلى مقابره، والعرب، اليوم، ممثلون بأنظمتهم السياس

ة يديرون ظهورهم للتاريخ، ة والتكفيريّ ة والنحننيّ ة والجماعات الطائفيّ ومؤسساتهم الدينيّ 

حتلّى اسلتحالوا  ويكشلفون علن علوراتهم ملن دون حيلاء؛ ،بل يلدفنون رؤوسلهم بالرملال

 ةمتحلدة الأمريكيلّالولايلات ال نظلامالقديم بقيادة  جثامين تتحرّك ببقايا رأس النظام الدوليّ 

ا علللى دروب أنسللنة السياسلليّ الآيللل نحللو ا لسللقوط أمللام مسللتجدات تللزداد قللوة ورسللوخا

علاقللات البشللر، بللدلاا مللن أمركتهللا، وتحللوّل البشللرية نحللو المقاومللة الثقافيللة بللدلاا مللن 

ة وماليلّة فاسلدة اللذي تلديره مؤسسلات سياسليّ  والاقتصاديّ  والسياسيّ  الصراع العسكريّ 

 ة وبقيةّ أنحاء المعمورة. حدة الأمريكيّ لغرب والولايات المتّ ومفسدة في ا

العرب محتاجون اليوم إلى الحقول المعرفيةّ والعلميةّ التي تتنامى في الغرب بشلكلٍ 

، محتاجون إللى نتلائج الثلورات العلميلة المذهللة التلي تقلود البشلر نحلو ومتسارع واضح

 حقلول المعلارف والعللوم والثقافلة والآداب وتنمّليالكفاية والعداللة والمسلاواة والحريلة، 

إنّ العلرب معنيلّون بهلذه العللوم وبقبلول نتائجهلا ملن دون تلردّد، وهلذا لا يعنلي  كافة؛ إذ

إخفاء مكّون هويتهم الثقافية التي لا بدّ أن تكون حاملة أجنةّ التقدم في أحشائها، بلل عبلر 

عتراهللا مللن تشللويهات حركللة ا امللإحيائهللا بوسللائل وأدوات علميلّلة جديللدة، علللى الللرغم م

ة، ومللن الاستشللراق لهللا، إلللى جانللب الهويلّل ات الثقافيللة للشللعوب الأصلللانية المسللتعمر 

اللذي بنلى خططله التوسلعيةّ منلذ القلرن  انتهاكات من ق ب لل سياسلات الغلرب الاسلتعماريّ 

ا ثبات تخلفّ الأصللانيّ  ين وعجلزهم علن إدارة مصلائرهم بأنفسلهم، التاسع عشر مفترضا

ة، ة والكراهيلن ينقادون إلى نظام لا أخلاقيّ يتسّم بالعدوانيّ ينّ المستعمريل الغربيمما جع

  ة في بقاع الأرض. أساسه الطمع بتوسيع أسواقهم والسيطرة على المواد الأوليّ 

فللي أثنللاء السللنوات القليلللة  وفكللرهم ووعلليهّم مللن يعيللد قللراءة سلللوك شللباب الأمللة

هم، ليس بهدف فيما يختصّ بحظ أنّ أهميتها قافية، ويل  ظ تمسّكهم بهويتهم الثحالماضيةّ يل

إلغاء الآخلرين، بلل للضلرورة التاريخيلة التلي تقضلي بالانفتلاح والمثاقفلة، لا ليسلتهلكوا 

الكونيلّة المعاصلرة القاضليةّ منتوجات الغرب المتقدّم، بل ليسهموا في صناعة الحضارة 

؛ وذللك بلالتعرّف إ وا أنفسهمرمحتبأن ي خلارج نطلاق وعلي الفكلر السلابق اللذي ليهلا أولاا

السلنوات الأخيلرة أثبلت  في أثناء وبؤس وقهر؛أوصل شعوبنا إلى ما هي عليه من شقاء 

تهم ويّ الشباب العربيّ أنّ لا أحد يستطيع اقتلاع وجلود العلرب الحضلاري، وإنّ تملايز ه ل

ويتهم الإسلاميةّ باقٍ ضمن أطياف الحضارات الكبلرى التلي صلنعت تلاريخ الإنسلان، هل
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ة فللي مجتمعللات الللدول والشللعوب التللي لا بللدّ لهللا أن تصللبّ بمجللرى التحللوّلات الإنسللانيّ 

ط الرأسللمال المتللوحّا الللذي يقللود العللالم علللى دروب تسلللّ ر مللن الأخللرى التوّاقللة للتحللرّ 

 سياساته العدوانيةّ نحو تلاشي بني الإنسان.

لا جد سياسة التسلطّ الإمبريلاليّ تتطلب مقاومة العرب    ا لمفهلوم الثقافلة، التلي فهما يلدا

للا حصللريّاا للغللرب أو  يجللب أن تكللون كونيلّلة، وليسللت واحديلّلة، بمعنللى أنهّللا ليسللت ملكا

هلي آليلات  بللالشرق، للرجال أو النسلاء، لسسللام أو المسليحية، للأقليلّات أو الأكثريلة، 

ة لحقلوقهم ت فت ح  العقول والأخيلة لتكون متفاعلةا مع الآخرين، معترفةا بوجودهم، منتصلر

  كلهّا. في الاختلاف وإثبات الذوات الفاعلة ثقافيّاا في نواحي المجتمع الإنساني

أسللحة ماضلية بمواجهلة جنلون تسللطّ  بمنزللةيعدّ اسلتخدام الوسلائل الثقافيلّة اليلوم و

 المتلراكم النلاتج علن الفسلاد العلارم للدى دوائلر الغلرب الإمبريلاليّ  رأس الملال التجلاريّ 

شعوب ات الأخرى ضرورةٌ لويّ الهويةّ الثقافيةّ المنفتحة نحو اله  وبعث منة، وهيئاته المهي

دين عللى سلطح المعملورة، وشلباب وجللتوّاقة لأنسنة علاقات البشلر الموا ؛كلهّا الأرض

ة قوميلّة متجلدّدة ة فرصةا للعرب والمسلمين لاستيلاد هويلّورة يجدون بالمقاومة الثقافيّ ثّ ال

مسللتمدّين فكرهللا مللن التقللدّم العلملليّ المللذهل ومللن ة  والمثاقفيية ة الثقافي ييبالتعددي ييتللؤمن 

 الحركلللة الإنسلللانيةّ المتصلللاعدة للللدى شلللعوب الأرض، ومسلللتلهمين الإرادة ملللن تجربلللة

وصللياغة مقوّمللات  ةمّللة فللي صللنع الحضللارة الكونيلّلأوائلهللم، الللذين حققّللوا نجاحللات مه

 . وجودها

 ي الحالي  الواقع العرب على أضواء مستجد ات جديدة قراءة

 يسللتدعي فهللم التجللارب الثقافيلّلة السللابقة إخضللاعها لمعطيللات الواقللع الاجتمللاعيّ 

ة؛ فالقراءة والتفسلير والنقلد فلي الوجهلة الصلحيحة للنصلوص الماضليةّ ومتطلباته الحاليّ 

ا  ؤدّية تللوالجديللدة هللو الللذي يمنحهللا طاقللة عظيمللة لسسللهام فللي خلللق حركللة ثقافيلّل دورا

العالمي ييية الحضلللاريةّ  اريخ ضلللمن المنظوملللةفلللي التلّلل ماليّالللا فلللاعلاا يسللليّاا معرفيّالللا وجتأس

Internationalis ة التحلديث  التلي بلغلت فيهلا نظريلّ؛Modernization Theory 

ا علللى التنظيللر التكللامليّ  ؛الللذروةالجمللالي والمعرفلليّ نتاجهللا و فللي  والتجريبلليّ  ارتكللازا

الجوانللب عللن التأويليلّلة لقللراءة تكشللف اوفللي الوقللت نفسلله  ،عمليللات التغييللر الاجتمللاعيّ 

ا سيئةالنصوص في المعتمة   عيوب نسقيةّعلى شكل  نتيجة تغلغل قيمها ؛التي تترك آثارا

 .في المجتمع
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ا، رهينة ا إذا بقيت أحوال الأمة، ا ودولة وأفرادا التلي تعكلس  ؛فلةلعقول المتخلّ مجتمعا

داخللل السلللطات  وائللهالمنضللوين تحللت لوسلللوك  الحللديث ارات الفكللر السياسلليّ آراء تيلّل

وخارجها، فاننّا سائرون نحو الاضمحلال، ونكون من اللذين تسلاءل جلاك دريلدا علنهم: 

غيلر حاضلرين وغيلر أحيلاء،  لا يزالونالذين  ،"...أولئك الذين لم يعودوا هنا، أو أولئك

ا؟ وإللى أيلن؟" ، وإذا كلان التفللاؤل 1فلأيّ معنلى يكلون فلي طلرح السلؤال، أيللن؟ وأيلن غلدا

ا م مللع شللباب 2010منللذ نهايللات  الربيللع العربلليّ  رةلهللذه الأمللة فللي انطلللاق ثللو مشللروعا

لهلذه  حجم العلداء الخلارجيّ  أدركوا قيمة التصدي للجهل والفساد والقهر وأهميته، إلّا أنّ 

القللديم فللي السلللطة  ة بتواطللؤ الللدول الإمبرياليللة مللع ممثلللي تيللارات الفكللر السياسلليّ الأمّلل

الأقليللات الطائفيللة والإثنيللة مللن الللتحكّم بللالبلاد والعبللاد،  ة وخارجهللا، وبتمكللينالسياسلليّ 

ة، حلال دون اسلتكمال انتصلار هلذه ة التكفيريلّوبالتشجيع على انتشار الحركلات الظلاميلّ

ة عللى لاستشراف مسلتقبل يضلع الأمّل ارمزا التي لا تزال شعلتها تتأجج بوصفها  ورة؛الث

ل ؛ إذدروب التقدّم الحضاريّ  لا يحلوّل الواقلع ملن ركلام يسلتحيل الواقلع نصّا ا إبلداعيّاا، نصّا

ة التحللديث، وهللذا لللن يحصللل إلّا بترقلّلب ارتللدادات التخللّلف النللاتج عللن العدميلّلة إلللى أبنيلّل

ك  اللذي لا يحصلل إلّا فلي عهلود التقلدم  التلاريخيّ  : "اللوعيّ علن طريلقالثورة التي ت لدر 

ة بغيلة التغييلر، و: "النقلد ديلّة تتضمن فعاليلات نقاريخ تجربة معرفيّ التّ  لأنّ  2والازدهار"

عبلر  ؛3لا يكون تاريخيّاا حقّاا إلّا إذا انتهى بالتحريك، ببثّ الحياة في الشواهد المستنطقة"

؛ وذلللك ة، تتشللارك فيهللا قللراءة الواقللع الاجتمللاعيّ بعمليللة الخلللق المتجللددةقللراءة نقديلّل

 Linguistic Semanticesلييدتتت الليوييية اوبللاجتراح  مجللدّداا لأسللماءبللاختراع ا

بغية تغيير خرائط الفهم السائدة في الواقع، لقلد:  ؛وبالكشف عن المحجوبات والمحرّمات

 قرأ بصلفته ملثقلاا ، وي  انصّا ءة، بقدر ما يعامل )هذا الواقع( بوصفه "أصبح موضوع القرا

لللا إللللى ملللن يتلللدبرّ معنلللاه بالتفسلللير  بالمعلللاني أو محمّللللاا باللللدلالات؛ مملللا يجعلللله محتاجا

تمللاوت التللي يمّللة شللباب الأوهللذا مللا يتناسللب مللع تللراكم أسللئلة الوجللود أمللام  4ويللل"والتأ

ة، ولكنهّا تخصب من جديلد كلـ التقليديّ  العربيّ  وجودها مع تساقط تيارات الفكر السياسيّ 

 ليلات المثاقفلة والتعلدّد الثقلافيّ عاعللى ملا هلو ملأمول ملن فأو أوزيلريس؛ آدون أو تموز 

ر أن نتظ لة التي ي  راث من جديد في هذه الفترة الزمنيّ اريخ والتّ لتّ وا العصر الحاليّ وقراءة 

 ،2ط سلوريا، حللب، الحضلاري: الإنملاء )مركلز عياّشي منذر ترجمة، ماركس، فأطيا دريدا، جاك -1

  18ص م(2006

 م( 1997، 3)المركز الثقافي العربي: بيروت، ط1عبد ن عروي، مفهوم التاريخ، ج ص -2

 29ص

 93ص س، م. ،1ج التاريخ، مفهوم عروي، ن عبد -3

 م(2005 ،1ط بيلروت، والنشلر: للدراسلات العربيلة )المؤسسة التفكيك بعد ما أقرأ هكذا حرب، علي -4

 19ص
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ا تمثلّ بوارق آمال عللى دروب  بصفتها نتيجة ارتدادت ثورة الربيع العربيّ  ؛تشهد تغييرا

 قافة مغايرة وفكر سياسيٍّ جديد. الإجابات اللازمة لتأسيس ث

 

ها ة، وقلد أدرك شلباب  الأمّل فليإنّ هذه الثورات ضاعفت الأسئلة أمام الجادّين ملن مثقّ 

في ميادين الحريلة أنّ: "مهملة الثلورة تقتضلي البحلث عمّلا يجملع الملواطنين فلي الدوللة 

خ العربليّ لفهلم الأصلول ومواءمتهلا ، وأنّ الغوص فلي أعملاق التلاري1وليس ما يفرّقهم"

الذي أفرز  ،لحاضر المعيا الذي يحمل سمات مغايرة لما يجري في الغرب الرأسماليّ ا

علن واقعهلم  تعبلّروالفلسلفة في العلوم والفنلون والآداب  ورؤى كثيرةمناهج ومدارس 

موقلف المبلدعين ملن تلداعيات الحلرب الكونيلة  - على سلبيل المثلال -ومشاكلهم، ومنها 

ول فيهللا والفشللل انتشللرت التيللارات المعبلّلرة عللن عبثيللة الحيللاة واللامعقلل مللاحين ؛الثانيللة

متنلوّع كتاب اللاوعي اليائسون من: "فهلم موضلوع معقلّد ومما أفرز  بمعرفة تعقيداتها؛

طيفالا  واأن يقلدّم ؛بلأن يجعللوا كللّ همهلم ،للذلك فقلد اكتفلوا كموضوع التجربة الإنسلانية؛

لا للصليغ يلقلي  ا لسشلارات، وترتيبالا غريبالا مدهشا قزحيّاا للحيلاة، وأن يبتكلروا نسلقاا جديلدا

 -فكلان صلدى تللك التيلارات  2ن يفسلرها"دون أملن على الحيلاة أضلواء وظللالاا جديلدة 

اشللتغال أكللداس المتثللاقفين الللذين يحملللون سللمات  - عللن الواقللع العربلليّ  غربيللة المنشللأ

لقيالأمية الثقافية و Nihilismالعدمية  غلرب على تقليلد نتلاج مبلدعي ال ؛والانحطاط الخ 

ون بكللّ طاقلاتهم الحلداثويين يعملل النتيجة: أنّ أولئك المتثلاقفين أصبحتوالتماهي بهم، و

من نواحي التدخّل في الشعارات التلي  ونسائه على إفشال تحرّكات شباب الربيع العربي

يطرحونهللا، وبتغييللر رؤاهللم المؤسسللة لبللرامج ثقافيللة وسياسللية جديللدة، فأضللعفوا مللن 

 لياتهم أمام قوى سلطة نظام الحكم المتحالفة مع معظم أحزاب تيارات الفكر السياسيّ اعف

ليناسللب شللروط  ؛تللدمير الللوطنالمسللهمين فللي تفتيللت المجتمللع وفللي  لحداثويييةا العربلليّ 

 ة وطائفيلة مقيتلة،ات تكفيريلة ظلاميلّهم بالتناوب مع قوى وأحزاب وحركأفكار مقاسات

 اريخ؟عجلة التّ وقف ولكن هل يستطيعون 

 

 ، وهلذا الآنللي فلي السياسللة للن يغيلّلرأن ت قضلىنّ إرادتله لا بللدّ ، أالتللاريخعلمّنلا لقلد  

 .كلهّا ةة تغيير تطال نواحي الحياة العربيّ بعمليّ  التي قضت، تهإراد

 ،2ط الدوحة، السياسات: ودراسة للأبحاث العربي )المركز للثورة والقابلية الثورة في بشارة، عزمي -1

 84ص م(2014

 18ص م(1999 الإسكندرية، الجامعية: المعرفة )دار القصيرة القصة اتجاهات الورقي، السعيد -2
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 الواقع والنص  والتلقي  النقد الثقافي  

أفكار ومفاهيم المستندة إلى  )*(الدراسات الثقافيةّتوجّهات ترتكز هذه الدراسة على 

ل ا بذاتله، وهلو: متنوعة، كونها تفترض أنّ النقد الثقافي  نشلاطٌ، ولليس مجلالاا معرفيّالا قائما

حول دور الثقافة في نظام الأشياء بين الجوانلب  بل"لا يدور حول الفنّ والأدب فحسب، 

ا يتنامى في أهميته"ة والأنثربولوجيّ الجماليّ   امعرفيّا  االثقافة: "مكوّنا  عد  وب 1ة، بوصفه دورا

ودوافلع  يرصد حراك الإنسان وفاعليته في إبداعاته وإنجازاته بتخطيطلات ذكيلة اشموليّا 

عة ومعقدّة، تصلدر عنهلا وتقلاس بهلا جميلع ة متنوّ ة ونوازع شعوريّ عقليةّ ومواقف فكريّ 

افلة السلائدة ولعللّ قلراءة الثق 2ة"اهتمامات الإنسان وعلاقاته وإنجازاتله الماديلة والمعنويلّ

لله وتغييلره، إلّا إذا تحققّلت ضلمن حضلور ية فهمله وتأوعمليلّفي مجتمعنا لن تجلدي فلي 

كونهلا مجلالاا ملن مجلالات اسلتنباط  ؛ويقلرأ أحداثله ،يستلهم تجارب التلاريخ وعيّ شامل

ا الأحكام القادرة على الترجيح والاختيار اريخ يقلود ، فالتمحيص والغوص في التلّحاضرا

ج الوحيد هو التجاوز، لا بمعنى تخطلّي مدرسلة أو مقوللة بعينهلا،  ر  خق إلى القول: "إنّ الم 

ة محدّدة فلي نقلل الأخبلار، ممارسلة داملت قرونالا وقرونالا ولكن بمعنى القفز فوق ممارس

إللى تقود التي  ؛السكونيةّ في تفسير التاريخ، مما أدّى لسيادة 3.".ولا تزال إلى يومنا هذا.

لأنّ: " تنللوّع الحركيلّلة التللي تفللتح أبواباللا نحللو الآخللرين؛ الواحديلّلة، بينمللا المطلللوب هللو 

التللاريخ لا ي فهللم بتوصلليف ف 4دراكلله علللى نحللو سللاكن"الثقافللات الإنسللانيةّ يجللب ألاّ يللتمّ إ

الجلدل القلائم  علن طريلق ه أو التحقيلق الحيلادي لوقائعله؛ بللأحداثه الماضية ونقل أخبار

 . ومعقدّ داخل عالم متنوّع المعيوشوبين الواقع  هبين

إنّ: "التاريخ قد يصبر على قوم في هزائمهم، وقد يمدّ يده لمن يتخلف علن الركلب، 

ا، فهو أن يدير القلوم ظهلورهم لله ويمضلوا متباعلدين أمّا  الذي لا يتسامح التاريخ فيه أبدا

ا هو ما يفعله العرب" لا بصلورة سللبية وحتّ ؛ 5عنه، وذلك تحديدا ى لا يبقلى الماضلي جاثما

فعلينا أن ن قبل على تاريخنا بذهنية نقديةّ حديثلة، وأن نواكلب حلراك هلذه  ؛على حاضرنا

مللن النصللوص  لتللي تسللتدعي قللراءة نقديللة لتجاربنللا التراثيللة ابتللداءا اللحظللات التاريخيللة ا

 ،1ط بيلروت، ناشلرون: -للعللوم العربيلة )الدار المقارن الثقافيّ  النقد نظريةّ في خلمد بعلي، حفناوي -1

 15ص م(2007

 15ص ( م2007 ،1ط عمان، الأردن، جرير: )دار الثقافيّ  التقد تحوّلات الرفاعي، القادر عبد -2

 41ص س، م. ،1ج العروي، ن عبد -3

 م(1988 ،1ط بيلروت، الجامعيلة: )المؤسسلة ادحلد سلليم ترجملة: والتلاريخ، العلرق شلتراوس، ليفي -4

 11ص

 ملدبولي: )مكتبلة السليدّ وكملال ن عبلد ظريلف ترجملة، التلّاريخ، ملن العرب خروج منصور، فوزي -5

 7ص م(1993 ،1ط القاهرة،
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ة الحديثللة بللروح ة والسللوريّ ة العربيلّلالدينيلّلة العتيقللة، وللليس انتهللاءا بالتجللارب المسللرحيّ 

 من أجل استنباط نتائج تستدعي أسباباا تتعلق بالحيلاةبل ممارسة النقد المستمرّ  ؛عصريةّ

 الذهنية العتيقة، ذهنية التقديس الساذج لكلّ تخليّ عن الالمعيشة وبالمستقبل؛ وهذا يقضي 

ذهنيللة التمللاهي مللع الثقافللة عللن مللا يتعللّلق بالسلللف الصللالح والتقبلّلل الأعمللى للماضللي، و

 -أن يحللّ  يجلب، (**)الغربية التي أثبت الواقع عقم نقل حيثياتها على أيدي الحلداثويين

اللدافع الحقيقليّ للبحلث  بصلفته فكلارهأو سلوك الارتياب والشكّ  -ة الألفيّ  جيللدى شباب 

ته بنلاء عللى لاكتشلاف خطلورة الانبهلار الأعملى بتفسليرا ؛اريخوالتنقيب في الواقع والتلّ

تجربلة الحداثويلة الكملا آللت إليله  ؛اسلتقالة الفكلر النقلديّ  من ث م  و أسطرة أحداثه ورجاله؛

 العربية.

التللوق علللى درب نتللائج العلللم ويجللب أن تنحللو  أو الفكللريّ  إنّ أ سللس إيماننللا الللدينيّ 

الواقع المعيا، وهذا يقضي اشتغال الباحث الملؤمن عللى فصلل إيمانله علن بحثله لتغيير

إن  ،بهللدف الللتخلصّ مللن الأيللديولوجيا المفعمللة بالأوهللام والتضللليل والأسللطرة ؛العلملليّ 

للا -والحللداثويين العلرب كللالتي أصلابت السلللفيين اللدينيين  كانلت دينيللة أو دهريلة،   - أيضا

: "الاتجلاه الفكلري الحلديث يميلل لأنّ ة وملا بعلدها؛ بعد انبهارهم بنتاج الحداثة الأوروبيلّ

لا،  1علن العلالم" والسلحريّ  نلزع الطلابع اللدينيّ إلى  والتعلاطي ملع الواقلع علميّالا لا توهمّّا

ه، ويفسّر بقدر ما ت قرأ يفهم معنا انصّا المنتجة له بوصفه  (***)القراءة عن طريقوذلك 

وتوللّد  ،علاملات ورسلائل تبليغيلة، فلالقراءة الخصلبة للواقلع تنلتج حقائقهلاهلا كونعه وقائ

لأنهّا لا تحتكر حقلائق، بلل تفلتح  ي أنهّا تصادر قراءات مغايرة لها؛معانيها، وهذا لا يعن

 آفاقاا لقراءات مختلفة ومغايرة. 

تضلي رسلالة تقبوصلفه  ؛عللى أسلاس تفهمله اللنصّ  قيراءةتقوم نقطة الانطلاق فلي 

ات ولغلة تغللّف مضلامين الرسلالة عيلّوجود مرسل ومرسلل إليله وقنلوات توصليل ومرج  

: "طريقلة الاشلتغال عللى فلقيلتمّ العملل عللى تأويلله و   م  ث لومن  بأساليب إبداعيةّ مناسبة،

ة والمعرفية، والبحلث علن النصوص بتبيان بنيتها الداخلية والوصفية ووظيفتها المعياريّ 

إذ إنّ رسالة أيّ نصّ  ؛2صوص لاعتبارات تاريخية وأيديولوجية"حقائق مضمرة في الن

 فلي التأثير بهدف ى الوصول إلى جمهورتتضمن مقولات محمولة في موضوعاته تتوخّ 

 ثللاربمقللدار الآ مرهوناللا الللنصّ  لللذلك أضللحى الاشللتغال علللىفكللره وسلللوكه وعواطفلله، 

كملا  ثقافيةّ متغلغلة في المجتملع،التي تستحيل إلى أنساق  ؛السلوكيةّ المترتبة على تلقياته

وطيقلا تركّلز فلي البحلث علن المعنلى الأصللي علن طريلق ني: "مناهج وأسلاليب الهرمنّ أ

 21ص س، م. حرب، علي -1

 للكتللاب: لعامّللةا المصللريةّ )الهيئللة حامللد خالللدة ترجمللة، والتلّلاريخ، الهرمينوطيقللا كرونزهللوي، ديفيللد -2

 194ص م(2002 ربيع ،59ع فصول، مجلةّ القاهرة،
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الآخللذة النقديلّلة فللي جمللوع المتلقللين، وهللذا يللدفع إلللى القللراءة  1البحللث عللن أثللر الللنصّ"

جللرة والفاعلل، اللذي يللراود اللنصّ عللى التغيلّر وه بالانزيلاح نحلو أفلق التللاريخ الحيلويّ 

فللراا الثبللات والجمللود الللذي لا يوصللل إلّا إلللى المتللاحف أو المقللابر، بللدلاا مللن فاعليتلله 

. المتطلبالتاريخية نحو التغيير المرتجى في الواقع أو الوجود   قارئاا نوعياا وفاعلاا

للا عللن التلّل اريخ وعللن التجللارب الثقافيلّلة ولا يعنللي الاهتمللام بللالواقع الحاضللر انقطاعا

؛ لأنّ الحاضر هلو اللحظلة المعيشلة السابقة، بل يستد عي ويفرض تواصلاا معها وتفاعلاا

لا يمكلن فصللها علن مائهلا التلي ، مثلملا الأملواج تي لا يمكن فصلها عن رحلم التلاريخال

منذ تسعينيات القرن الماضلي؛ كسلل وتقلاعس  وبحرها، وهذا ما حدث للمسرح السوريّ 

الحلديث  والعربليّ  المسلرح السلوريّ ، وانقطاع تعسفيٌّ عن تجربة جذورهفي البحث عن 

لأنّ: "فكلللرة الماضلللي والحاضلللر  ؛يهم للقطيعلللةاوخطلللورة تعسّلللف دعلللتفهمهلللم وعلللدم 

فالحاضلر مفتلوح  2بوصفهما مدارين مغتربين مغلقين على بعضلهما تعلدّ فكلرة مضلللّة"

ن الماضللي، نّ الحاضللر يمثلّلل تراثاللا يتضللمّ أ :اريخ، بمعنللىالماضللي ومشللروط بالتلّلعلللى 

مسرحياا كان أم  -ون الراهن وتطلعات المستقبل، وهذا يستدعي ارتكاز المبدع ولكن بعي

 الشعبيةّ، وعلى تجارب الذين سبقوه، كما مجتمعهعلى البذور الجنينية في ثقافة  -خلافه 

للا -يللتمكّن  Idealقارئيًيا مثالي يًيا يسللتدعي  فللق ، للليس و  ات الللنصّ ق جماليلّلمللن تللذوّ  - أيضا

ليتله عاالتلي لا بلدّ ملن ف ؛الحاضرةالمعاصرة الحياة  ل من وحيّ لات وأحكام سابقة، بتقوّ 

، فمن حقّ اإبداعيّا ا نصّا ه بصفته معها وتمكّنه من قراءة واقعه المعيا المتبدّل بتليات فهم

وتفسليره وتأويلله ة، وأن يعيلد فهلم الماضلي ة والجماليلّكلّ عصر أن يصيغ قيمه المعرفيّ 

 ليرسم دروب المستقبل.  ؛من جديد

أو جملللوع ملللن المتلقلللين أو  Readerقيييار ء نّ اللللنصّ لا يكتملللل إلّا إذا اسلللتقبله إ

لليس منعلزلاا  ى إيصالها، لأنّ: "القارئالمتوخّ  ة التفاعل مع  مقولاتهلتبدأ عمليّ  جمهور؛

، فهللو بواسللطة التجربللة التللي توفرهللا للله القللراءة، يسللاهم فللي فللي الفضللاء الاجتمللاعيّ 

يلليلات الفللنّ فعليّاللا فللي تكللوّن السلللوك الاجتمللاعي سلليرورة تواصللل تتللدخل ضللمنها تخ

لد آثلاره فلي المتلقلين وردّات أفعلالهم و ات اللنصّ وبعلد تلقيلّ ،3ومحفزاتله" انعكاسلها ت رص 

ه رهم بمقولاتلله وتللأثيرهم فيللعلللى أفكللارهم وعللواطفهم وسلللوكهم، وت قللاس درجللات تللأثّ 

ومن  تلقيه سلباا أو إيجاباا؛وقت يّاا ليته سلوكيّاا ومعرفعاق من ففية تأويلهم له، ثمّ التحقّ وكي

ات ، وتكييللف الإيجابيلّلومحاربتهللا إقصللاء الآثللار السلللبيةّ الناتجللة عللن تلقيلّلات الللنصّ  ث للم  

 م.2012 - 3 -16 أونلاين، مسلم موقع التأويلية، الهرمينوطيقا -1

 197ص س، م. كرونزهوي، ديفيد -2

 القوميّ  المشروع للثقافة، الأعلى )المجلس بنحدّو رشيد ترجمة: التلقيّ، جماليةّ ياوس، روبرت هانس -3

 134ص م(2004 ،1ط قاهرة،ال للترجمة:
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توقعّللات دراسللة آفللاق  عللن طريللقوذلللك  يرهللا بمللا يسللاعد علللى معرفللة المصللير؛وتطو

للا فللي ثنايللا الللنصّ ي الم  تلقلّلمال ضللعين لعلاقللة ، والحاضللرة لللدى المتلقللين الخاضللمرة أساسا

 المعيا.  جدلية بين الذات الطامحة للمعرفة والواقع الموضوعيّ 

ة في النصوص، بلل ق شروط الكتابة الإبداعيّ بتحقّ  جماليات التلقيّ نقاّد كتفي يلا  

ا وجلوده الاجتملاعي وعارفالا ا،وجود متلقٍ لهيشترطون   ولا بلدّ أن يكلون المتلقلي ملدركا

ة أو مثلملا لا أهميلّة وجوديلّ ،وشلروطها المسلرحيةأو العلروض النصلوص تاريخ كتابلة 

لا ملن دون سلكّان، أو  جماليةّ أو وظيفيةّ لبناء صمّم بشكل رائع، ونفذّ بنجاح، وبقيّ فارغا

أحمد صلقر  وبناء على ذلك ذكر ،كائنات غير محققٌة لشروطها الإنسانيةّقطنه قطيع من 

هي بدورها تجربلة مماثللة وشلبيهة ق واستجابته إنما خبرات المتذوّ : "إنّ  (     -1959)

ة جمهلور وملع تزايلد أهميلّ 1"بتجربة الفنان المبلدع، أي عمليلة إعلادة خللق للعملل الفنليّ 

بلدّ ملن إعلادة تلاريخ  ة الإبداع في مناهج النقد المتطلورة اسلتنتجوا: "لاين في عمليّ المتلقّ 

كملا دعلا إليله روّاد  2ين الجماليلة"الأدب اعتماداا على رصد ردود قراءات وأذواق المتلقّ 

اللذين  Reader response crititicism ي، ونقد استجابة القارئالتلقّ ات ة جماليّ نظريّ 

آخللر،  إلللى سللياق تللاريخيّ  يختلللف مللن سللياق تللاريخيّ  نّ التأويللل التفسلليريّ افترضللوا؛ أ

ة، وداخلل سلياق ملن ناحيلّ إضافة إلى ضرورة: "تناول النصّ من داخلل سلياقه السياسليّ 

الللذي يفضللي إلللى ارتهللان الإبللداع وتاريخلله  3أو الناقللد مللن ناحيللة ثانيللة" لقللارئاتجربللة 

 ، العلائللقالعللرض والمتلقلليو الللنصّ  للعلائللق الحواريللة والجدليلّلة بللين الواقللع والللنصّ أو

هللذا مللا يتفللق مللع وظيفللة القللراءات  دورها حيللاة تسللتجيب لأسللئلة الحاضللر،التللي تنللتج بلل

ة التطللور ترتكللز علللى لأنّ ديناميلّل ة؛ة وتنويريلّليفيلّلالتللي أضللحت: "تثقالنقديلّلة المعاصللرة 

بأقصللى طاقاتلله فللي مجللالات السياسللة والاجتمللاع والثقافللة، وقللد  تشللغيل الموقللف النقللديّ 

خللرج النقللد مللن دائللرة الفللروض الأيديولوجيللة فللي نظرياتلله وإجراءاتلله، ليتسللاوق مللع 

 يسللتطيع أن ينفصللل الناقللد: "لاالقللارئ أو نّ أ إضللافة إلللى 4منظومللة العلللوم الإنسللانية"

القلارئ أو ، بلل هنلاك علاقلة متينلة بلين 5"ة زائفة عن سلياقه السياسليّ بدعوى موضوعيّ 

كونله حجلر الأسلاس   Politicsلا بلدّ ملن معرفتله بعللم السياسلة ،الناقد والفعل السياسليّ 

 . في الوجود الاجتماعيّ  والجماليّ  للبناء المعرفيّ 

 الثاللث، العلدد ،28 المجللد الكويلت، الفكلر: علالم )مجللة المسلرحيّ، والنقّلد التلذوّق بلين صقر، أحمد - 1

 .280ص م(2000 مارس

 م(2010 ،1ط الربلاط، المعلارف: )مكتبلة والمعاصلر الحلديث العربليّ  النقلد منلاهج حملداوي، جميل -2

 30ص

 47ص س، م. بعلي، حفناوي -3

 10ص م(1997 القاهرة، للكتاب: العامة المصرية )الهيئة المعاصر النقد مناهج فضل، صلاح -4
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لا  يتصلل بالعلاقلة بلين اللنصّ والقلارئ للنصّ الاحتفاء بتواصل الجمهور مع ا ولعلّ 

لإثبلات طاقاتله الإبداعيلة، بلل يتطللب ملن الناقلد أن يكشلف  ؛ةيحتاج إلى براهين خارجيلّ

ا ومعرفة للدى المتلقلي، عن الطاقات المتغلغلة داخل بنية النّ  ص التي تتجسد آثارها سلوكا

 التشلللريح والتفكيلللك؛ لسلللبر والرصلللد أوة المثملللرة تخضلللع اللللنصّ لفلللـ: "القلللراءة النقديلّلل

ولا  1أو لتفكيك بنيته وآلياته.." ؛أو لفضح ألاعيبه ؛ة مسبقاتهأو لتعريّ  ؛لاستكشاف أبعاده

وقللد ذكللر السللعيد الللورقي "... هنللا يللأتي ، مسللؤولمتلللقٍ  عللن طريللقليتلله إلّا ق فاعتتحقلّل

كانلت المتلقي، وخبرته المعرفية هلو الآخلر ينبغلي ألاّ تقللّ علن خبلرة المبلدع، بلل ربملا 

لأنّ وجوده شرط تفجير ؛ 2تتسم بالاتساع والشمول، خاصة بالنسبة للمتلقي غير العادي"

لا اجتماعيلة وجماليلة  ؛الطاقات الكامنة في بنية اللنصّ  ا و قيما التلي لا بلدّ أن تتجللّى سللوكا

ا لتأسيس حركة وعي جديلد  ومعرفيةّ جديدة تظهر عند متلقين حاملين في ذواتهم استعدادا

 م.ة والتقدّ لى توقهم للحريّ مرتكزة ع

 المسرحي ة التجربة العربي ة

بيللة وفللي النهضللات غيللر الأوروبيللة، ثللمّ أسللهم المسللرح فللي نجللاح النهضللة الأورو

ة والعداللة الحريلّ إرسلاء مبلادئفي التقدّم و تصبّ في مجرىت أنشطة المسرحيين أضح

 المسلرحأسلهم إللى أن م، 1789ليهلا الثلورة الفرنسليةّ التلي دعلت إ ؛والمساواة والكرامة

للا مللن معللالم الثّ غمللار حركللة الحداثللة ومللا بعللدها؛ حتلّلى  الخللوض فللي  قافللة أضللحى معلما

 دة،صلللة والمتجللدّ رات الحاة تواكللب المتغيلّلة وتربويلّلة الحديثللة، ووسلليلة تنويريلّلالإنسللانيّ 

المسللرح حجللر الأسللاس لتطللوير  المكتللوب بلغللة بيللان مسللرحيةّ الللنصّ المسللرحيّ  مثلّللو

وأرخنلة الماضلي، وسلردنة المجتملع، علن طريلق ه على مصلادرة التلاريخ، بسبب قدرت

والاجتمللاعيّ  المللوروث الثقللافيّ  تللي تحمللل فللي أحشللاء منظومتهللاتفجيللر طاقللات اللغللة ال

من عناصر ماديةّ كالألوان والأصلوات والحركلات والأملراض  يتضمنهبما  ؛والإنسانيّ 

ومعنويلّللة كلللالعواطف والطبلللاع ، وملللن مسلللتويات روحيلّللة كلهّلللا والخلللواص الجسلللمانيةّ

تعبلّر علن: ملن ث لمّ فاللغلة هليّ التلي و ؛والأمزجة والتقاليد والأخلاق والطاقات الإبداعيلّة

 3نشلطتنا وعلاقاتنلا المتعلدّدة"والمجتمع من حولنا، وملدى فهمنلا لأ "درجة وعينا بالحياة

ا ملن مشلفلالنصّ ملا تقلدّم وبناء عللى   روع ثقلافيّ اللغلويّ هلو اللذي يجعلل المسلرح جلزءا

 مستمرّ.

 58ص س، م. حرب، علي -1
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وتشلللكّل النصلللوص المسلللرحيةّ، بصلللفتها اللغويلّللة، علاملللات مهمّلللة عللللى أزمنلللة  

: "فلي غيلاب ممارسلة تضلعف فاعليتهلا لكلنالازدهار التي مرّت في تلاريخ المسلرح، و

ثقافية قوميةّ، في الشعارات إلى النشرات والصحف وملن الحكايلات الشلعبية إللى الشلعر 

مسرحياّت، في ظلال غياب الممارسة الثقافيةّ تظلّ اللغلة خامللة؛ الملحميّ والروايات وال

وتعلقّ  1تقوم بتنظيم الذاكرة الجماعية وتعزيزها" ؛إذ إنّ الثقافة القوميةّ التي تحمل لغتها

الثقافلة حفظ الذاكرة الجمعيةّ بالنصوص المخطوطة والمطبوعة والرقميةّ حاليّاا؛ إذ ت بنى 

ومللن بينهللا عرفيلّلة ضللروريةّ لإحيللاء مختلللف الفنللون، عللة علللى شللكل منظومللة مالجام

يةّ بصلفتها تحملل علاملات لمختللف الأجنلاس الأدبيلة والفنيلة والفلروع المسلرحالتجربة 

 . العلمية والفلسفية

حفلللت الحركللة المسللرحية العالميللة منللذ أواسللط القللرن التاسللع عشللر بأسللاليب فنيللة و

كيفية بناء وسائل  تتعدّدووخطاباتها، وسرديةّ متنوعة، وبتوظيف مستويات كثيرة للغة 

النصوص المسرحية عن طريق استخدام تقنياّت فنيةّ جديدة مواءمةا بين النصّ المكتلوب 

ر ف  المسرح ثباتاا في نصوصله أو عروضله، فهلو  وعرضه على خشبة المسرح، ولم ي عق

تناسلباا ملع يمتاز بسلهولة تواصلله ملع جمهلور المتلقلّين والتعبيلر علن معانلاتهم، ويتغيلّر 

 التغيرّات التي تطرأ على بيئته المجتمعيةّ والزمانيةّ.

ل عللن الغللرب منللذ أواسللط القللرن ق للبعللدما ن   ،لللى المسللرح الحللديثتعللرّف العللرب إ 

منلذ عصلر قلد شلرع بلالتطور بللدان الغلرب الأوروبليّ فلي  التاسع عشر، وكان المسرح

الإغريقلليّ القللديم إضللافة إلللى تشللييده علللى إحيللاء المسللرح النهضللة؛ إذ ا رتكللز فللي أثنللاء 

لا أدبيالاالمسرح الروماني وتداعياته في المسلرحيات الدينيلّة فلاعلاا فلي  ، حتلّى صلار جنسا

ة، ارات الفكريلّلة والتيلّلمتفللاعلاا مللع الكثيللر مللن المللدارس الفنيلّلو المللذاهب الأدبيلّلة الكبللرى

ا في علوم واتجاهات سياسيةّ وتاريخيلة كث ا لمناهج عديدة مؤثرّا ا بهلا يلرةخاضعا ، ومتلأث را

ومملا ذكلره  وم الأخلرى، لا سليمّا الاجتماعيلّة،متداخلاا مع الأجناس الأدبيةّ والفنيةّ والعل

ة، ة واجتماعيلّبالتمثيلل وشلجعه لأغلراض سياسليّ  ا هلتم   بونيابرت نابليونأن  يوسف نجم

جلاء فيهلا:  ة إلى مصلرإلى الجنرال الفرنسي كليبر إبان الحملة الفرنسيّ رسالةا بعث أنهّ و

حلرص عليهلا، قة الكوميدي فرانسيز، وتللك فكلرة ألت على أن أرسل إليك فر"...لقد عوّ 

ولكلن بعلد أن  ،2لتغيير عوائلد هلذه اللبلاد باثلارة عواطفهلا" :التسلية جيوشنا، وثانيّا  :أولاا 

يتسللاءل المللرء هللل اسللتطاع نللابليون  ،انقضلى أكثللر مللن مللائتي سللنة علللى حمللة نللابليون

اللبلاد بملا يخلدم سياسلاتهم؟ يبلدو أن حجلم هلذه أسلمالي إثلارة عواطلف أهلل والغرب الر

 273ص س، م. سعيد، إدوارد -1

 ،2ط بيلروت، الثقافة: )دار م1914 -1847 الحديث العربي الأدب في المسرحيةّ نجم، يوسف محمد -2
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الثقافيلّة منلذ حمللة نلابليون  :التضحيات التي ق دّمت على دروب المقاوملة الوطنيلّة ومنهلا

ة تثبللت عللدم صلللاحيةّ نقللل تجللارب الغللرب الحديثللة حاليلّلى اللحظللات الوحتلّل ؛م1798

ا عللللى اس القلللروض الشلللكليةّ، "الشلللعوب لا تثلللرى عللللى أسللل :لأنّ  ؛تعسلللفيّاا بلللل اعتملللادا

ثبته ، وهذا ما ت1التي تجدّد حياتها الفكريةّ وامتصاصها برويةّ وتمهلّ" استصفاء المبادئ

حالملا كشلفوا علن  القديملة لظلاهرات الواقلع الحلاليّ،إلى الأصلول  عودة الشباب العربيّ 

ل حداثةالفشل ترويض مجتمعاتهم الإسلاميةّ ب وأدركلوا أنّ هلذا  ،االمفروضة علليهم فرضا

لتخللّف ها التكفيرية المدمّرة المرسّلخة االأصوليةّ بصيغت دعاة الفشل لا يتحمّل مسؤوليته

ة التي تماهت مع فحسب، بل يتحمّل المسؤوليةّ الأكبر التيارات الحداثويّ  والقهر والموت

فللي السللنوات الخمللس  مختلفللة مللارس هللؤلاء الشللباب حداثللةالغللرب الحللداثي، إلللى أن 

 فهلللم الأصلللول عللللى ضلللوء العللللوم المعاصلللرة ملللن موقلللع تلللوقهم ، مارسلللوهاالماضللليةّ

التي انبنت تاريخيّاا على المثاقفة علن طريلق وتفعيل هويتهم  والثورات العلميةّ المتجدّدة،

بناء حضارة كونيةّ جديدة في عالم مركّب، وحاضر أمّلة معقلّد، عللى أسلاس الإسهام في 

ا.أن اّلهوية الثقافيةّ سيرورة  ، وليست جوهرا

ليس الاحتكاك بالغرب وليد عصور الحداثة، بل يمتد إلى فجلر تشلكّل المجتمعلات   

بللين شللمال البحللر الأبلليض علللى العللالم القللديم تناوبللت سلليطرة الحضللارات والإنسللانية، 

تلله، موللّلدة حروباللا وصللراعات فيمللا برمّ  المتوسللط وجنوبلله علللى مللدى التللاريخ الإنسللانيّ 

المثاقفلة فيملا بلين الهجنلة و هربين شلعوبها أفضلى إللى الكثيلر ملن مظلابينها، واختلاطاا 

لا إنملا هلو تلاريخ الاسلتعارات الثقافيلّة، والثقافلات شعوبها؛ إذ إنّ  : "تاريخ الثقافلات جميعا

ة للشعوب، بلل ات الثقافيّ ويّ الفروق بين اله  محو ، وهذا لا يعني 2ليست كتيمة غير منفذة"

 ة بلللالتنوّع الجملللاليّ ء الحضلللارة الإنسللانيّ بعضلللها؛ لإثللرا واختلافهللا علللن هلللاتنوّع تأكيللد

 .والمعرفيّ 

بمللا  القوميلّلة تهممللا فعّلللوا هللويّ حين ،ن أنهللم جللديرون بالبقللاءأثبللت العللرب المسلللمو

ولعللّ ، والأملم ة بلين البشلرة نحلو علاقلات متسلاويّ عات الإسلام الإنسلانيّ يتناسب مع تطلّ 

أدلةّ على هيّ لأندلس العربية والقاهرة الفاطميةّ تجربة دمشق الأموية وبغداد العباسية وا

الآخلرين بالمثاقفلة؛ مملا جعلل ملن  نحوروح الإسلام المتسامي على التعصّب، والمنفتح 

يطرة الطلامع والطلامح للسل سياسات الغرب الإمبرياليّ  - بتطلعاتهم -شعوبهم مناهضين 

قلد قلدّم أن يكلون حلديث ولعللّ العصلر المنذ القرن التاسلع عشلر. على مقدرات الشعوب 

ة؛ التللي اعتراهللا ة والثقافيلّلة والقيميلّلمنظومللة العصللور الوسللطى المعرفيلّلحلللولاا مغللايرة 

م( 1995ف: القلاهرة، صلاح فضل، تأثير الثقافة الإسلاميةّ في الكوميديا الإلهيةّ لدانتي )دار المعار -1
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ا من الحروب الدمويةّ على أساس الهوياّت الدينيةّ والثقافيةّ، وإذا كان ساسة الغلرب  كثيرا

االللذي لا  الصللدام بللين الشللرق والغللرب، واجلدّد لا يعنللي  هللذاحتلّلى الآن، ف ؛يللزال مسللتعرّا

بملن فليهم حكّلام إسلرائيل  ؛استمرار الصراع على هذه الوجهة التي يبتغيها حكام الغرب

فقلد تغيلّر العلالم وأصلبحت تحكمله قلوانين العربيلة، في الدول وأتباعهم في أنظمة الحكم 

ا بعللد الحللرب العالميلّلة الكونيلّلة  عقليلّلة، وإدراك الإنسللان لمصلليره أضللحى أكثللر وضللوحا

للة هاجالالمجتمعلات التقليديلّة ... فاذا كانت ملن سلمات : "ذ كر في هذا الصددالثانيةّ، وقد 

لكللن بحلللول منتصللف القللرن العشللرين، صللارت، كلهّللا، مجتمعللات الفقللر والاسللتقرار، و

 منظملات المجتملع الملدنيّ ممثللة فلي  بلل تتجله الشلعوب   ،1..."تحلديثها يجريانتقاليةّ أو 

لمنتجلة بلدلاا ملن الصلراعات القاتللة، وبلالطبع للن حركات إنسانيةّ نحو المنافسلات اوفي 

ة هللو نهايللة العلاقللات بللين الشللرق يكللون العصللر الحللديث المفعللم بالصللراعات الدمويلّل

ة المشللتركة لشللعوب الأرض المكللوّن مللن التجللارب الثقافيلّل والغللرب، فالتللاريخ الإنسللانيّ 

فلالعرب يعرفلون  تنتهلي، ة لا قلاع لهلا ولاات المتداخلة بين أنماط البشر الثقافيّ والحواريّ 

لا الغرب منذ القديم، والغرب يعرفهم بأيام سللمهم وفلي وقلائع الحلروب بيلنهم ، وبللا أيضا

اتهلا ة تحمل فلي طيّ ين في بناء تجارب مسرحيّ ساعدت المسرحيّ قد شك فانّ هذه المعرفة 

و بشللكلٍ أ ة فللي التللاريخ، وتسللوّا غللربنتهم للمسللرح العربلليّ دلالات هللذه العلاقللة الممتللدّ 

فقق  بتخر، على الرغم من عدم جدواها   . في الواقع الراهنآل إليه المسرح العربيّ  ما و 

يقوم المسرح على الحوار والتواصل والمشلاركة والتفاعلل، وهلذا يعنلي الاعتلراف 

بلللالآخر واحتلللرام آرائللله والمحافظلللة عللللى كرامتللله، داخلللل المسلللرح وخارجللله، وعللللى 

ف إلللى تكلوين علاقللة المسللرحيين بثقافللات الشللعوب الهللاد والإنسللانيّ   المسلتوى الللوطنيّ 

اءا مللن الكاتللب ، ابتللدالأخللرى، كمللا يحتللاج إلللى توافللق بللين مجموعللة العمللل المسللرحيّ 

ة ة العالميلّلللتجللارب المسللرحيّ وا لتللراث الشللعبيّ والمخللرج الللواعيين حركللة التللاريخ وا

متفاعلل ملع هور ال، وليس انتهاء بلالجموالجماليّ  والاجتماعيّ  متطلبات الواقع السياسيّ و

 ،ة، بلل بتملدّد العلرض المسلرحيّ الخارجيلّبوّابتله اب المسلرح بلوّ العرض لما بعلد إقفلال 

دما يخاطب الآخلر بلودّ واحتلرام، بعجدارته في اكتساب صفة الشعبية والعالمية فرض و

 هويةّ مائزة.  - الوقت نفسفي  -ويحمل 

ا ، بل قاحتذى المسرحيون العرب نتاجات المسرح الغربيّ  لدّوه في نصوصلهم شلعرا

ا أحياناا، وأعدّ   من نصوص الغربيين، ولعلّ موليير الفرنسيّ  اكثيرا بوا وا أو عرّ حيناا ونثرا

ا فللي أثنللاء تشللكّل المسللرح العربلليّ  ليللزيّ وشكسللبير الإنك فللي سللوريا  همللا الأكثللر انتشللارا

ل ، إلللى أن: "أصللدر أحمللد شللوقي أو...ومصللر ابتللداءا مللن النقلّلاش وصللنوع والقبللاني

صللموئيل هنتنجتللون، النظللام السياسلليّ فللي مجتمعللات متغيلّلرة، ترجمللة: حسللام نايللل )دار التنللوير:  -1 

 68( ص2016، 1بيروت، القاهرة، ط
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، ثلمّ شلاعت أسلماء كثيلرة ملن المسلرحيين 1"مصرع كليوبياترامسرحية شعرية له وهي 

العرب، وقد كانلت تللك النصلوص المسلرحية الشلائعة للدى العلرب مترجملةا أو معلدّة أو 

لعلوا عليله ومؤلفّة وفق ملا اطّ أو الأدب الشعبيّ مقتبسة أو مأخوذة عن الحكايات الشعبية 

اب ملا بلدأت نزعلات التجديلد بلالظهور للدى كتلّحينو ة،بيلّفي نصوص غربيةّ باللغة العر

نحلاء أفلين فلي ة كلانوا قلد تلأثرّوا بنلزوع المثقّ ة الثانيلّمسرحييّن عرب بعد الحرب العالميّ 

ة، ة التلي أدّت إللى الحلروب التدميريلّللتملرّد عللى سياسلات اللدول الإمبرياليلّكافلّة العالم 

 أنّ سليمّا  لاة لمصلحة التجريب والتجديد، ة التقليديّ وبالتالي التمرّد على الأشكال الإبداعيّ 

المشرق العربيّ، في فتلرة ملا بعلد الحلرب العالميلّة الثانيلّة كلان: "يعليا مرحللة انتقاليلّة 

ارات الفكريلّلة الجديللدة نالللت معظللم أقطللاره اسللتقلالها، وأخللذت التيلّلبعللدما  مضللطربة،

هللذا التفاعللل أثللره البللارز علللى مللع الغللرب، وكللان ل نتيجللة التفاعللل الحضللاريّ  ؛تتسللرّب

ح فللي لللم يتضّلل ؛الطليعلليّ  ين العللرب التجديللديّ ولكللنّ نللزوع المسللرحيّ  2الأدب العربللي"

ة بلدأت تنتشلر فلي مصلر وبقيلّحينملا  أعمالهم إلّا فلي أواسلط سلتينيات القلرن المنصلرم،

علن الأقطار العربية، ومنها سوريا، نصوصٌ مائزة ساعيةّ إلى تأصيل المسرح العربلي 

 معالجة مواضيع واقعيةّ مجتمعية أثارت اهتمام الناس بها.  ريقط

فللي  الللذي وظلّلف روّاده التللراث الشللعبيّ  السياسلليّ  كللان المسللرح العربلليّ  ،وهكللذا

، وعلى مدار ستينيات هذه البلادأنشطتهم المسرحيةّ، محاولين استزراع فن المسرح في 

ا، لتتوقلف التجربلة لمصللحة نجحلوا فلي تجلارب عديلدة نسلبيّا  وسلبعينياته القرن الماضي

ظاهرة المسرح الذي سمّوه )التجريبي( التي بدأت منذ نهايلة ثمانينيلات القلرن الماضلي، 

علن ة الجديلدة، مبتعلديين ات الفنيلّواهتملوا بالتقنيلّ ،فأهمل الفاعلون فيه اللنصّ المسلرحيّ 

ة في واقعهم يوميّ ال التي تمسّ أوضاع الناس ؛ةة والسياسيّ ة والاجتماعيّ المواضيع الوطنيّ 

فلق علروض مبنيلةٍ شتغال على المعيا، مفضّلين الا لإبلراز التملرّد  ؛ةتوليفلات كلاميلّ و 

هات الما بعديةّ فلي اللدول المتحضّلرة، ولا تلزال ها، تماهياا مع التوجّ ص نفسعلى النصو

حاليلّة ملع حتلّى اللحظلات ال ؛هذه المرحلة من عمر المسلرح فلي الأقطلار العربيلة ممتلدّة

 .ور تجارب شبابيةّ واعدة في السنوات الخمس الماضيةّظه

 المتجد دة  إشكاتت المسرح السوري  

سللمح  وعي لللدى السللوريين؛ إذمحطلّلة فارقللة علللى درب تغيلّلر الللم 2011كللان عللام 

، صلنوف المعرفلةمختللف بظهور إرهاصات على دروب اتباع آليات للتفكير جديدة في 

 6ص م(1980 ،3ط القاهرة، المعارف: )دار المسرح مندور، محمد -1
افيّ فلي سلردياّت إحسللان عبلد القلدّوس )الهيئللة العامّلة لقصلور الثقافللة: شلريف الجيلّار، التلداخل الثقلل -2

 28م( ص2005، 155القاهرة، ع
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تسلتعيد  الة وعيّ جديد على المسلتوى اللوطنيّ تبشّر بحة التي ات المسرحيّ ليّ عاومنها: الف

الحرية المستلبة والكرامة المهدورة لشعب يأبى الهزيملة والاستسللام، وهلذا لا يعنلي أنّ 

ة، لا : "مسللرح تلللك الفئللات الثوريلّل، كمللا قللال أحمللد العشللريلأنّ  ؛المسللرح يصللنع ثللورة

، 1ا، ويسمح للنظام أن يستوعبه"يزعم هذا الزعم يقف موقفاا مثاليّا يصنع ثورة، وكلّ من 

ا؛ وبهذا فلا يمكلن قيلام المسلرح العربليّ ونهوضله إلّا   إنما الثورة هي التي تصنع مسرحا

بفعل ثورة شاملة عارمة تؤول إلى حركة تحررية تخرج العرب من سباتهم، وتخلصّلهم 

ياق أنظمة تسلتمدّ مشلروعيتها ملن الخلارج؛ إذ: "فلي السل، وتقو ض أركان من تشوهاتهم

الأسلاس لتقلويض شلرعيةّ هلذه  الثوريّ، يخلق تطابق أيلّة حكوملة ملع نظلام حكلم أجنبليّ 

اريخ ة مستنهضلة التلّة الثقافيلّفيهلا الهويلّ ضمن سليرورة تاريخيلة ت بنلىوذلك  2الحكومة"

ا جديدة راثالتّ باعثة في و ، مرتكلزة عللى المثاقفلة، رافضلة تشليؤّ الإنسلان، منتجلة روحا

ا متجللدّ  ا مللن ف رة؛سللم ملامللح ثقافللة متحضّللدة لرأفكللارا ليللات عاحتلّلى يكللون المسللرح جللزءا

 لمهمة.الثورة ا

يات القلرن المنصلرم التي بدأت أواسط ستين السياسيّ  تجارب المسرح العربيّ  ولعلّ 

جللوده فللي رسّللخ وبتللت أنّ توظيللف التللراث فللي المسللرح ية ثمانينياتلله أثوانتهللت فللي بللداء

ئف المنوطللة بلله، وقللد ذكللر علللى تحقيللق الوظللا الواقللع المجتمعلليّ، ويعللين المسللرحيين

 والأدبلليّ  والفكللريّ  نّ استحضللار التللراث يعنللي: "قللراءة المللوروث التللاريخيّ حمللداوي، أ

قراءة نقديةّ هادفلة ووظيفيلّة وواعيلّة، قوامهلا قلراءة الماضلي بالحاضلر  والعلميّ  والفنيّ 

الكينونلللة وقلللراءة الحاضلللر بالماضلللي عبلللر الجملللع والمعاصلللرة، والتشلللبث بالهويلللة و

والخصوصية الحضارية، مع الانفتاح عللى الآخلر علن وعليّ ونضلجٍ وبصليرة، وتمثلّل 

منجزاته الإيجابيةّ في شلتىّ المعلارف والعللوم والفنلون قصلد تحقيلق التقلدّم والازدهلار، 

، وملن هنلا 3والمساهمة في بناء عالم إنسانيّ فاضل يجمع بين القليم الروحيلة والدنيويلة"

ضللي البعيللد لاستكشللاف الطاقللات المسللرحيةّ الكامنللة فللي بنيللة المجتمللع فللالعودة إلللى الما

خطلوة ضلرورية عللى درب تأصليل الثقافلة  التلراث الشلعبيّ عناصلر  وتوظيلف العربيّ 

فالتأصليل والمسرح، إضافة إلى الاهتمام بتجارب العصر الحديث وعدم القطيعلة معهلا، 

ة ة ثقافيلّويلّيسهم في بلورة ه   يشكّلان شرطين لاستئناف تأسيس مسرح عربيّ  والتحديث

، وتسلهم فلي بنلاء حضلارة كونيلّة أكثلّر ة معاصرة تثري تجارب المسارح العالميلةعربيّ 

 .عقلانيةّ

 ،516 ع القاهرة، اقرأ: سلسلة المعارف، )دار العربيّ  الوطن في السياسيةّ المسرحيةّ العشري، أحمد -1

 55ص م(1985 أكتوبر

 374صموئيل هنتنجتون، النظام السياسي...، م. س، ص -2 

 صلليف ،89و 88ع دمشلق، المسلرحية: )الحيلاة التلراث وتوظيلف العربليّ  المسلرح حملداوي، جميلل -3
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إنّ ما أتيح للباحث الاطلاع عليه من نتاجات شباب المسلرح المنضلوين تحلت للواء 

تدور في  ة، يثبت أن تجربتهم لا تزالالماضيّ الخمس في السنوات  ثورة الشعب السوريّ 

م، التللي اكتسللبوها مللن النشللاطات الثقافيلّلة التللي 2011 ـفلللك معللارفهم وقلليمهم السللابقة للل

 رعتها مؤسّسات الدولة الأمنيةّ الشموليةّ طوال نصف قرن مضى؛ إذ أظهرت عدم ثقتها

 للذا سبيل الحرية والمسلاواة والكراملة؛ بطاقات جماهير الأمة على النهوض والثورة في

المسرحية الكثيرة والنصوص القليلة نسلبيّاا عللى شلكل خطابلات  ابالشب جاءت عروض

ح المتابع طموحات في بناء  من دون أن ؛سياسية يواكب فعل التغيير  - مشروع ثقافيي لم 

فللي التللراث الشللعبي  الموجللودةتوظيللف طاقللات اللغللة العربيلّلة  يرتكللز علللى   - الحاصللل

وقعوا بالمباشلرة والتقريريلّة،  من ثمّ  ، وثةالحديوالنصوص الإبداعيةّ  والفولكلور العربيّ 

يحاءات في نصوصهم، ولعلّ اشلتغالهم تحقيق الانزياحات والفراغات والإ وعجزوا عن

سلليطرة النظللام، لللم يسللاعدهم علللى إبللراز  فللي الشللتات وفللي المنللاطق التللي خرجللت عللن

انوا للفكلر السلابق بل استك ،، أو أنهّم لم يصدّقوا فعل الثورة، ولم يعيشوا حالتهااتهمإبداع

كما قال إيغلتون: "لا وجود للبشلر خلارج حاللة،  ،، ولأنهّالمعبرّ عن حالة سكونيةّ وميتة

وهم يعيشون بالشكّ، إن لم تتأكّلد الحاللة، وإلاّ فهلم أملوات، إلاّ ملن اللذين يبتكلرون فعللاا 

ريين حاللة السلو انّ فل 1دراميّاا أكبر من الموت، وهو مخصّص للآخرين ولليس لأنفسلهم"

ين المنضوين تحت لواء الثلورة والتغييلر من المسرحيّ  في زمن الثورة التدميريّ يستحقّ 

بللة دراميلّلة بحجللم الاهتمللام بنشللاطهم المسللرحيّ وبابتكللار نصللوص وعللروض تجريبيّ 

لا سلليما فللي  -ات اللغللة العربيللة المتسللي، لا بللدّ مللن إنتللاج نصللوص معبلّلرة وتفعيللل طاقلل

بغيلللة  ؛للمتلقلللينوسللللوكيةّ ة ة وجماليلّللسلللائل توعويلّللاللللذي يسلللهلّ توصللليل ر -المسلللرح 

مساعدتهم على معرفة درب مصائر السوريين في ظلّ ظروفهم المعقدة التي يعيشلونها، 

 ضمن إطار مشروع ثقافيّ جامع.

هللات تللاريخ الشللعوب، فللانّ التوجّ لتجريللب عنواناللا للمراحللل الحاسللمة فللي وإذا كللان ا

س حالللة وعلليّ اطبللة التقليديللة للمتلقللي، وتؤسّللالتجريبيللة فللي المسللرح تلغللي شللروط المخ

مسرحيّ جديد يعتمد الفعل الخلّاق في بناء النصّ المتحرر من القواعد السابقة، حتلّى للو 

ا علللى الاسللتهلال والللذروة  أدّى ذلللك إلللى: "تفكللك بنيللة العللرض، وكللل مللا كللان معتمللدا

للتعبير عن  شرعةا على أن تبقى الأبواب  م 2والهبوط والحلّ وسواها من حبكة وصراع"

أشلكال  ، وبكللّ متطلبلات الواقلع الاجتملاعيّ ة ة الواعيلّة باللغة العربيلّة وجماليّ رؤى فكريّ 

ة، فهللل نجللح المسللرح السللوريّ ة وسللمعيّ ة وبصللريّ التعبيللر مللن رمللوز ومللدلولات حركيلّل

 الولوج بفاعليات التجريبيةّ؟

 بيلروت، ناشلرون: للعللوم، العربيلة )اللدار درويلا محملد ترجملة: الأدب، نقلرأ كيف إيغلتون، تيري -1

 85ص م(2013 ،1ط

 36ص م(1999 ،1ط إربد، الأردن، الكنديّ: )دار الجديد المسرح جماليات يوسف، مهدي عقيل -2
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التي  والأميةّ والفساد العدميةّنتيجة  ؛يعيا مشكلات حادة لا يزال المسرح السوريّ 

عللى النشلاطات المسلرحية السللطوية وغيلر السللطويةّ فلي الأحلزاب  لفّ معظم القيمّينت

ا توجّ ة والإقليميّ ة المحليّ السياسية والمؤسسات الثقافيّ  هلات المنظملات ة، وزاد الأمر سلوءا

ة لإقامللل هم بالتمويلللل الملللاديّ نلللة عللللى شلللباب المسلللرح السلللوريّ وإغلللرائالدوليلّللة للهيم

 مشاريعهم.

ات مشكلات المسلرح تداعيّ  لعلّ العودة إلى تسعينيات القرن الماضي، تكشف عنو 

 ،ابهلا، مملا أبعلد معظمهلم علن المسلرح، ابتداء من إهمال النصوص وتحقيلر كتّ السوريّ 

ا بالتماهي مع تجربة الغرب، وليس انتهاءا مظلاهر الفسلاد التلي عمّلت مؤسسلات  ومرورا

"شلكلانية مغرقلة فلي  في دمشق  خلال هذه الفتلرة كانلت: 1وضوما قدم من عر الدولة،

الترميللز لا يسللتطيع مللن يقللوم بانتاجهللا فللك رموزهللا، ممللا جعللل العديللدون مللن جمهللور 

المسرح يعتقدون أنهلم أثنلاء حضلورهم هلذه العلروض المسلرحية يتعرضلون لنلوع ملن 

لمسرحيوّن عدم يظهر ا بمقدار ما 2الاستهزاء والاستعلاء، ويديرون ظهورهم للمسرح"

 . بالجمهور أصلاا  همإيمان

جيل يقطع مع الذي قبله،  فكلّ  ،تجربة المسرح السوري متقطعّة، وليست متتابعة إنّ 

ولكن إلى أين؟ يقول جلال العشري علن مسلرح السلتينيات والسلبعينيات فلي ويتجاوزه، 

ا قويّاللا علن المللزاج القللومّ  تراكية، وضللد ي، الللذي يتحلول نحللو الاشللسلوريا: "يعبلّلر تعبيللرا

ا في صنع إنسان جديد قادر على صنع واقع جديد، ولكنّ ثمّة ظلروف  الإمبريالية، مسهما

في معلزل علن مشلكلات النلاس  - إلى حدّ ما -حيطة بالمسرحيين بوجه خاص تجعلهم م

المسللرح هللو أوسللع الأبللواب التللي تللدخل منهللا  وهمللومهم الموجعللة، بللرغم إدراكهللم أنّ 

اسة، تفهلم بالحجّلة وتشلارك بلالرأي فلي أعنلف مواجهلة يشلهدها الجماهير إلى عالم السي

كمللا اشللتغل  ونيشللتغل فهللم حللاليّ،المسللرح السللوري النشللطاء أمللا  3عصللرنا الحاضللر"

ولعلّ ملن اشلتغل ؛ وسخافته ناتج عمله عبثيةسيزيف في الأسطورة الإغريقية المتصف ب

تحقيلق هلدف إدخلال  واللم يسلتطيعسلبعينيات القلرن الماضلي،  ىمنهم منذ البداءات وحتلّ

تسلعينيات  وهم من يمثلّلوا بسليزيف، أمّلا الجماهير في عالم السياسة، كما عبرّ العشري،

سليزيف لا وجلود لصلخرة فل ،القرن العشرين والعقد الأول من القرن الحادي والعشلرين

، فتجللارب المسللرحيين أو تجربللة ي عتللدّ فيهللا،  تميلّلز النشللاط المسللرحي السللوري أصلللاا

م لم تعرف الوقوف على أرض، ولم تتمكن من التحليلق فلي 2010حتى العام السوريين 

السماء، وقد ذكر أحد القيمّين عللى المسلرح السلوري فلي مقاللة لله علدم أهميلّة المجتملع 

 الدراسة نهاية في 2 رقم الملحق راجع - 1

 19ص م(2006 دمشق، الثقافة: )وزارة كواليس بلا مسرح جان، جوان -2

 54ص س، م. العشري، جلال -3
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لقيام المسرح، وبرأيه أنّ: "المسرح قلد يوللد ويفلرض نفسله عللى مجتملع ملا غيلر مهلتم 

 يبلالي أحيانالا بقبلول أو رفلض هلذا المجتملع بحاجة أو عدم حاجة المجتمع إليه، بل قلد لا

  1له، لأنّ ما يهمّه في بعض الأحيان هو أن يسعى إلى أن يولد..."

ا، وكأنهّ أخفلى فلي قولله أن المسلرح  هكذا أراد هذا المسرحيّ للمسرح أن يولد طرحا

موجود من دون أن يكترث لإرادات النلاس وكراملاتهم، عللى اللرغم ملن موتله  السوريّ 

الميتة في ضمائر الناس، إللى أن أبقلوا نشلاطات المسلرح مشللولة تلراوح بلين  اسةكالسي

ة فللي التللواري خلللف توهمللات القللائمين علللى مؤسسللاته بللاجترارهم النزعللات التجديديلّل

إرضللاء لسياسللة النظللام ومؤسسللاته التللي قامللت بتعييللنهم قيمّللون علللى  وأ، زيفاللا الغللرب

 يلّلة والأميلّلة االثقافيلّلة، تماشلليّاا مللع العدممؤسسللات المسللرح، ومنفلّلذين توجيهللات الساسللة

 .من تاريخ سوريا الربع القرن الأخير مرحلةسمات والانحطاط الأخلاقي 

 في الثقافة؟ مظاهرها وكيف تتجلى  ؟هي العدمي ة تأسيس  ما

 nihilismالعدمي ة مفهوم 

للد م  غيللر الموجللود، والحكللم بالإعللدام هللو إزهللاق روح ضللد الوجللود، والمعللدوم الع 

لا شليء  للاتينيلة، ومعناهلاا  Nihilملن كلملة لغويّالا مشلتقٌّة ال ةلعدمي يول ،2المحكوم عليه

م، د  ر ف  مصطلح العدمية في الأدبيلات السياسلية الحديثلةوقد  صلةٌ بالع  و: "يعلود إللى  ،ع 

 ين لمبادئوصف بها تنكّر العدميّ  إذ ؛م في روايته آباء وبنون1861إيفان تورجنيف في 

ا سللات الدينيلّلة واعتقللادهم بتللدمير البنللاء الاجتمللاعي والسياسللي والمؤسّ الليبراليلل ة تللدميرا

، وقللد جعللل بطللل روايتلله غيللر منللتمٍ لا لأسللرة ولا لدولللة ولا لكنيسللة أو ديللن ولا  كللاملاا

ا عن الحبّ، ثمّ تبعله دوستلمؤسّ  ويفسلكي فلي روايتله الشلياطين؛ سة، كما أنهّ جعله عاجزا

للى علدّهم معلادين للمجتملع كللّه، ولليس لنظلام اجتملاعيّ أو وافق العلدميون ع": ومن ثمّ 

ف  الانقللاب  ، و3سياسي" ص  النلازي  فلي ألمانيلا بأنلّه  في الثلاثينيات من القرن الماضي و 

  وسعيه إلى هدمها، وقيمه سات المجتمعكلّ مؤسّ ( بسبب إدانته نقلاب العدميّ )الا

 ة ثلاثة أقسام: للعدميّ و

 م(2011 صليف ،76ع دمشق، المسرحية: )الحياة والعالمية العولمة بين المسرح حسو، الناصر عبد -1
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 م(1990 القللاهرة، الأميريللة: المطللابع لشللئون العامللة )الهيئللة العربيللة اللغللة مجمللع الللوجيز، جللمالمع -2

 410ص

 382ص م(1994 ،1ط القاهرة، الأكاديمية: )المكتبة فكرية مصطلحات خشبة، سامي -3



32

 التي تنكر وجود كلّ شىء، المطلقة؛: ومنها ةالفلسفي   العدمية :"قسم أول هو -

 قدرة العقل على الوصول إلى الحقيقة.  ة؛ إذ تنكروأخرى النقديّ 

ة ة تدلّ على إنكار القيم الأخلاقيّ وهي نزعة فكريّ  ،ةة الأخلاقي  العدمي   :قسم ثانٍ  -

 وإبطال مراتبها. 

الاعتراف بشرعية القيود الامتناع عن  وتعني العدمي ة السياسي ة  :ثالثقسم و -

 1القانونية المفروضة على الأفراد، وهي مرادفة للفوضوية"

كسللللب طبيعلللي لموقلللف الأنظملللة  ةة الثوري يييالعدمي ييي" :فلللرّق الماركسللليون بلللينو 

لدى المثقفين المعبرّين علن الجلوهر الرجعلي ة ة الفوضوي  العدمي  ة، والاجتماعية الرجعيّ 

وتتوضّلح معالمهلا فالعدميلّة هلي الوجله الآخلر للوجلود، ، كلهّلا الأحلوال، وفي 2للعدميةّ"

لد  فلي موسلوعة لالانلد علن معنلى علدميّ  حينما يصبح ، الإنسان عديم القيمة، وهذا ملا أ ك 

 ة  العدميلّ ت الموسلوعة  وصلفثلمّ  3وهو: "غيلاب سلمة ي فتلرض بالفاعلل أن يمتلكهلا علادة"

هيكليلّة للقليم، حاللة ملن الفكلر اللذي أنهّا: "مذهب ينفلي وجلود أيلّة حقيقلة أخلاقيلّة، وأيلّة 

، إنّ  4جلدوى ذللك؟ ولا يمكنله الجلواب" يفتقر إلى تمثلّ هذه الهيكليةّ، والذي يتساءل: ما

العدميةّ لا تهبط ملن السلماء فجلأة، بلل تتشلكل ملن لحظلة نكلوص القليم النبيللة والمعلاني 

فلراا المعلاني وانتشلار  تمرّ بمرحلة ثمّ ، ي فئة مستهترة بداءةيدأة وتسخيفها على الساميّ 

الانحطاط الخلقي وإنكار إرادة الحياة ونفي إرادة القوة حتىّ تصل إللى أوضلاع تدميريلّة 

 ين، ولكن إلى أين  تفضي العدميةّ؟ وعشوائية على أيدي هؤلاء العدميّ 

ملة عالمف ة القديملةإلى خواء، بلل تنتهلي بثلورة تلدمّر معلالم العدميلّ ن تفضيبالطبع ل

 نظام الاجتملاعيّ في رحم ال كانت قد نمت ؛ة إيجابيةّلتحمل معالم عدميّ  ؛سقيةّبالعيوب الن

قليم جديلدة تأسليس ، وبهلدم بنيلان القلديم تبدأ مفاعيل الثورةل ؛القديم، ونضجت والسياسيّ 

 والمعاني الإنسانيةّ والأفكار الجديدة. ونشر أنساقها الثقافيةّ المستجدّة

ة فللي الغللرب الرأسللمالي مللع فكللرة العدميلّل ياتالمييا بعييديت للواءم جانللبٌ مللن أفكللار 

 )****( منجمعياتليتحلوّل إللى  ؛يي بالمجتمع إلى الانشطار والتشلظّ دّ تؤ ؛ إذالإيجابيةّ

، خلارج طغيلان الاجتملاعيّ صغيرة تساعد على تحقيق الذات الفاعلة القادرة على الفعلل 

ة متجانسللة الللذات توصلليف منجمعللات صللغيرتلللك  يصللبح باسللتطاعةو الجماعللة وقيمهللا،

 66ص ،2ج م(1973 ،1ط بيروت، اللبناني: الكتاب )دار الفلسفيّ  المعجم صليبا، جميل - 1

 م(1997 ،7ط بيلروت، الطليعلة: )دار كلرم سلمير ترجملة: الفلسلفيةّ، الموسلوعة يلودين، و روزنتال -2
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ا أو مؤسسة أو عشلاقاا فلي نلادٍ تلك الذات ، إن كانت وسط  مظاهر التحضّر الإنسانيّ  فردا

علن رغبلات  ةعبرّم بصفات وميولٍ  تنشئة مواطن متسم وقد نجحت في اجتماعيّ ...إلخ،

وبللذلك يكللون مفهللوم العدميلّلة لللدى المللا ، وقلليمهم  المجمللوعوعلليّ عللن فردانيلّلة مسللتقلةّ 

لنح دلالات جديلدة بعدياّت الغرب رة ملن تفعيلل اللذات الفاعللة المتحلرّ  علن طريلقية، قلد م 

ثقافلة جمعيلّة رسلمت وبتخفيلف أعبلاء  ،...جتمع أو اللوطن أو اللدين أو الحلزبهيمنة الم

شلييد أبنيلّلة منجمعيلّة تحمللل عللى الأفلراد المشللكّلين لهلا، ممللا يسلمح بت ملاملح قيمهلا قللبلاا 

 .، والتأسيس لقيم متغيرّةلحظة الحاضرة المتجددةات أكبر بمواجهة مستجدات الإمكان

 تللزال تعلليا ، التللي لاوشللعوبه وصللت مفللاهيم المللا بعللديات إلللى دول العللالم النللامي

تللداعيات ثللورة وسللهولة التواصللل بللين أركللان المعمللورة نتيجللة  حالللة مللا دون المجتمللع؛

م والفضلائيات، تكنولوجيا المعلومات الرقمية والتقدم الحاصل بوسائط الاتصال والإعللا

يمارسلون نشلاطهم المجتمعليّ داخلل منجمعلات وسلكّانها   البلدانلا يزال أهل تلك  لكنو

، وتقوم على أسس متخلفّلة ومنهلا الطائفلة تستمدّ وجودها من تخلفّ الماضي القروسطيّ 

إلللخ. والسللؤال هللل بالإمكللان مطابقللة  ...الحللداثوي والقبيلللة والعشلليرة والعائلللة والحللزب

دميةّ الإيجابيةّ الملا بعديلّة فلي العلالم المتحضّلر وتكييفله فلي دول العلالم النلامي مفهوم الع

 ء مدلولاته في الغرب الإمبريالي المعاصر؟ اضوأومجتمعاتهاعلى 

لمفاهيم تتعلق بالعدمية ملع شليوع الحداثلة وملا بعلدها وسلوبر ملا بعلد  و صفإنّ ما 

على ثقافة الأبنيلة المجتمعيلة العربيلة  صّ المجتمعات الغربية لا تنطبقتالتي تخ ؛الحداثة

ها لا تزال تتعامل مع الوجود من موقع الغيب الملرتبط بالقضلاء والقلدر، ولا وقيمها، لأنّ 

ا لخالقه وأهميته نابعة  ر تزال ترى الإنسان مملوكا  عرشله على من ن المتعالي هتقرّببقدق

 ،للجنلّة الموعلودة ةسلؤسّ نيا المهم ممارسيها بجدوى الحيلاة اللدوبالطقوس الدينية التي تو

قيم وليس اغتنام الحياة المعيشة للحصول على الرغد والفرح والحبّ، إضافة إلى طغيان 

الفاعلللة؛  حاتلله فللي تحقيللق الللذاتوالحللدّ مللن طمو الفللردحريللة علللى  وأخلاقهللا الجماعللة

اها ن في أنشطتهم المسرحيةّ وسلوتمكّن ناشطو الما بعديات السوريو فوالسؤال هو: كي

الإفضلاء إللى الملا بعلديات للدى الغلرب فلي بيئلات فلي  سلهمي ألعدمية الذتكييف مفهوم ا

ون المجتمع الإنسانيّ منجمعيةّ لا تزال تحمل سمات العصور الوسطى، أي لا تزال ما د

 المتحضّر؟ 

ة ين الأدبيلّات في أعمال المتثاقفين السلوريّ ة ومفاهيم الما بعديّ العدميّ معاني انتشرت 

سياسة السللطة  ، متماهين معية والفكرية والسياسية المنعزلة عن الواقع الاجتماعيّ والفن

رتلبط بمحاولاتهلا تلدمير بنلى مجتمعيلّة راسلخة ضلمن منظوملة وسلوكها العدمي اللذي ا

يم وثقافلة ومعرفلة معاصلرة، بلل بنلاء قليسعى إللى ة إسلاميةّ، من دون أن ة وقيميّ معرفيّ 

ثقافيةّ منفتحلة  ي ووسطيته ومدنيته المعبرّة عن روح هويةل اجتماع الدين الإسلاماستبد
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، وترتللدي رداء الأحللزاب أو العائلللة بأبنيللة هشّللة تعتمللد الطائفللة أو القبيلللة ؛علللى الآخللر

 وّلت إلى بؤر للفساد والاستبداد.الشموليةّ التي تح

خت قليم ة التلي رسّلعبلّر علن حاللة العدميلّم 2011ى ا حتلّإنّ ما وصللت إليله سلوريّ 

ة ودفعت العليا المشلترك والسللم عت على الطائفيّ لاستهلاك وأقصت قيم الإنتاج، وشجّ ا

الدولللة، وغيبّلللت مؤسّسللات مكّنللت الأرذال فللي والأهلللي إلللى مهللاوي الخطللر اللللداهم، 

، لله أصحاب الضمائر الحيةّ وذوي الكفاءات العلمية، وتنكّلرت للتلاريخ وأدارت ظهرهلا

آثار عدميةّ السللطة وأحزابهلا ولعلّ الاعتناء باظهار  يةّ؛ربت القيم المجتمعيةّ الإيجابوحا

الحياة الكشف عن طابع في  يسهمة في سوريا، النشاطات المسرحيّ  فيالشموليةّ المدمّرة 

لقللي. وحتلّلى نللتمكّن مللن معرفللة حجللم  ةسللمالمتّ  الثقافيلّلة بالأميلّلة الثقافيلّلة والانحطللاط الخ 

أصلابتها  لا بدّ من تحديد مفهوم الثقافة التي ،ةالأضرار التي أصابت واقع الثقافة السوري

 .ة سلطة نظام الحكم في مقتلعدميّ 

 والهويات الثقافي ة الطارئة Cultureالثقافة 

لذق  مفهوم الثقافة ق طل  ي   عللى العللوم والمعلارف والفنلون التلي ي طللب العللم بهلا والح 

زايلا العقليلّة التلي أكسلبنا إياهلا طلق عللى الم، كما ي1تثقفّ: تعلمّ وتهذّبفي اللّغة: فيها، و

لتجعللل أحكامنللا صللادقة وعواطفنللا مهذّبللة، ومللن شللروط الثقافللة بهللذا المعنللى أن:  ؛العلللم

"تللؤدي إلللى الملاءمللة بللين الإنسللان والطبيعللة، وبينلله وبللين المجتمللع، وبينلله وبللين القلليم 

ي في صورة معانٍ الثقافة هي التأويل الإنسانأنّ: " وقد ذكر الحفنيّ  2الروحيةّ الإنسانية"

عللى ذللك فالمعرفلة  وبنلاءا  3وقيم في الفلسفة واللدين والفلن لأغلراض الحيلاة والمجتملع"

للثقافلة، ولكنله غيلر كلافٍ، لأنهّلا تحتلاج إللى الجانلب الأخلاقلي المتعللق  شرط ضروريٌّ 

ة الثقافللة هللي: "كلللّ القلليم الماديلّلومللن ثللم  ف لضللمير والعواطللف والشللعور والوجللدان؛با

ة، ووسللائل خلقهللا واسللتخدامها ونقلهللا، التللي يخلقهللا المجتمللع مللن خلللال سللير والروحيلّل

 ويتضمن مفهوم الثقافة توارثها عبر الأجيال المتعاقبة.  4التاريخ"

 

، وقد أورد سامي خشبة مصلطلح ةثانوي   وإمّا أن تكون ةرئيسوالثقافة إما أن تكون 

وائللف عرقيلّلة أو دينيلّلة أو طبقيلّلة وهللي التللي: "تنبللع مللن ط ةالثقافيية التحتييية أو الثانوي يي

ويتها الخاصّلة، وإظهلار نزوعهلا إللى وغيرها، تتوالد وتتطور بعد كمون طويل لتأكيد ه  

للا إلللى الشللعور بالأمللان أو بالكرامللة قافللة المركزيلّلة الرئيسلليّ الانفصللال عللن الثّ  ة احتياجا
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ففللي المجتمللع ، وبللذلك تتشللكّل ثقافتللان فللي المجتمللع أو أكثللر، 1الاجتماعيلّلة المهللدورة"

السوري ملثلاا ثقافلة مركزيلّة إسللاميةّ تكوّنلت تاريخيّالا فلي أثنلاء بنلاء الحضلارة العربيلّة 

ا؛ الإسلاميةّ، وقد حصل فيها تبدّلات إذ تمّت تبدلاتها من  كثيرة، ولكن بقيّ جوهرها قائما

 داخل منظوماتها ولليس ملن خارجهلا، إلّا أنّ تغيلّرات أو تبلدّلات حصللت عللى أطرافهلا

ة )دروز وعلللويين وشلليعة الطوائللف الإسلللاميّ فللي  وشللكّلت ثقافللات تحتيللة ثانويللة ممثلللةا 

إثنيللات غيللر فللي  ، أووالشللرقيةّ الطوائللف المسلليحية، الغربيلّلة منهللاأو فللي واسللماعيلية( 

، فقلد تعايشلت هلذه من المجتمع السلوريّ  %25ة، وهي لا تشكّل مجتمعةا أكثر من عربيّ 

 ملع المحلليط العربلليّ  - غالباللا -( *****) الييوتءات الأولييةأصلحاب  ةالثقافيات النحنني يي

معه نتيجلة  -أحياناا  -من السكان، وتعارضت  %75 نحو نسبةالمشكّل  السنيّّ  الإسلاميّ 

 . الأقليات مع الغزو والعدوان الخارجيّ  تلكسياسة الحكّام الظالمة أو تقارب قيادات 

 

فلي سلوريا ملع المركزيلة الإسللاميةّ  في العصر الحديث انصهرت الثقافات الثانويةّ

ة العربيلّة نت حالةٌ سياسيةٌّ في بوتقلة اللوطن والقوميلّ، وتكوّ بمواجهة الاستعمار الفرنسيّ 

ملن القلرن الماضلي،  (1958- 1954)ما فلي فتلرة الاستقلال، لا سليّ  ت إلى عهداستمرّ 

ها عن طريقمكّن م تمكّن الغرب من تنفيذ سياساته القديمة، التي 1967ولكن بعد هزيمة 

ملن اغتصلاب نظلام الحكلم مسلتفيدّا ملن تلاريخهم  الثقافات التحتيية أو الثانويية أصحاب

الملتللب س مللع الأعللداء الخللارجيين، ومللن المظللالم التللي تعرّضللت للله مللن قبللل الحكّللام 

عتلداء عها عللى الاالسلائدة، كملا شلجّ  ةن كانوا عللى ديلن الثقافلة الإسللاميّ الذي ،المستبدّين

م ة مللن أهللل الإسلللام؛ إذ إنّ تمكللين أقليلّلة فللي الحكللم حللرب الثقافللة المركزيلّلعلللى أصللحا

ا عللى السللم الأهلليالأكثرية من المشاركة السياسيّ  تعلدّدت : "، فكلملاة، وهذا شكّل خطرا

علت السللطة، قللّ العنلف عنلد تحديثله ة وتوزّ البنى المؤسسليّ  التقليديّ  في النظام السياسيّ 

، والعكلس صلحيح 2نطاق المشاركة السياسيةّ بطريقلة أيسلر"ع تكيفّ مع توسيو ،سياسيّاا

سلوريا إللى  لمشلاركة السياسلية، وهلذا ملا أسلهم فلي إيصلالكلما ضلعفت ا ؛يزداد العنف

إلللى أتللون الطائفيللة القاتلللة،  هحالللة مللن الاحتللراب الأهلللي لا يللزال النظللام الأقلللوي يدفعلل

للا المتمثلّلل فللي بمشللار المتذرعللة  ةة الإسلللاميّ التكفيريلّلالتنظيمللات كة الوجلله الأكثللر قبحا

ببعض: "روايات مدسوسة وأخرى ضعيفة وردت في تراثنلا ملن بلاب إضلفاء الشلرعيةّ 

 3على أفعالهم الإجراميةّ كالذبح والحلرق لضلحاياهم، وهلو زعلمٌ باطللٌ، وتأويلل سلاقط"

، ميّ الطائفيةّ المذهبيةّ البغيضة البعيدة عن روح الدين الإسلا نحو إلى أن تحوّل الصراع

 يمّين على النظام الدولي السافر.وبتشجيع الق

   219 ص س، م. فكريةّ، مصطلحات خشبة، سامي -1
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ة حيلث ة والشلموليّ في الأنظملة القهريلّ ةالثقافة السياسي  من الأهمية بمكان أن ت ذكر 

وجود ديكتاتور يتبعه تنظيم هرمي واحد غالباا ما كلان المنتسلبون إليله ملن الفاسلدين، أو 

نحننيلة ملن  ويحمللون ثقافلة تحتيلة أ اللذين اتنتمياءات الأولي يةمن المنتمين إلى أصحاب 

 أصحاب الولاءات الأوليةّ.

 

اصللرة مصللطلح ثقافللة مللا بعللد ومللن التعللدّد الحاصللل فللي مفللاهيم المللا بعللديات المع

للا ذات علاقللات وتكوينللات فكريلّلة الصللناعة  ويشللير إلللى: "نشللوء مجتمعللات جديللدة تماما

ا، وقللد انتشللرت فللي الولايللات ونفسلليةّ وخلقيلّلة وإنتاجيلّلة مختلفللة كيفيّاللا عللن كلللّ مللا سللبقه

ة بحللث الشللباب عللن عللالم هللا عمليلّلأنّ  همبعضللوروبللا الغربيللة واليابللان، وأكّللد المتحللدة وأ

 ،هللذه الثقافللة إلينللا عللن طريللق فئللة المتثللاقفينوانتقلللت  1مللتخلصٍّ مللن النعللرات الماديلّلة"

ريلق علن ط مجتملع ملا دون صلناعيّ ويسوّقوا أفكارها في  ،محاولين أن يفعّلوا مناهجها

مللن  ،عللى مفاصلللها الرئيسلة يننللالمهيم ةة والإعلاميلّة والعلميلّلسلات السلللطة الثقافيلّمؤسّ 

لاالإمبريالية دون أن يتنبهّوا إلى أنّ   : "ليسلت علاقلة ملن السليطرة فحسلب، بلل هليّ أيضا

 ة.العدميّ دائرة فكانت النتيجة وقوعهم في  2محدّدةٍ للتوسّع" ملتزمة بعقائديةّ

 

 المدم رة للثقافةالعدمية وآثارها 

م 2011أربعين سنة قبل مارس / آذار  في أثناءسوريا  اشهدته تجسّد الأحداث التي

لة السياسية، فبعد أن ا  ة الأخلاقية والعدميّ حالة من العدميةّ التي تجمع بين العدميّ  ت ب  غتص 

احتكرهلا فئلة متجانسلة ملن حيلث منبتهلا  السلطة السياسلية علن طريلق انقللاب عسلكريّ 

للا علللى مفاصللل الحيللاة إذ سلليطر أفرادهللا علللى الجلليا وأجهللزة الأمللن  ؛فيّ الطللائ وتباعا

 تي حكملتلال ؛الاستعمار الغربيّ دول وهذا ما يلبيّ سياسة ة في الدولة والمجتمع، الرئيس

لا وتلفيقالا فلي حركلة الاستشلراق ، البلاد بعد الحرب العالميةّ الأولى، بعدما أشبعوها درسا

ية الأمريكيلة بالهيمنلة التلي أضلحت مركلز العلالم والمسليطرة ويستجيب لرغبة الإمبريال

وقد تلوازى ملع وجودهلا  على مقدرات الشعوب المستضعفة بعد الحرب العالميةّ الثانيةّ،

التللي تزايللدت  ؛العللالميّ  ة التللي سللادت المجتمللع الرأسللماليّ ازديللاد النزعللة الاسللتهلاكيّ 

إلى  م؛1973 أول  أكتوبر / تشرين نتيجة حقبة النفط أعقاب حرب ؛في سوريا فاعلياتها

شلرعيةّ للأعلراف والقلوانين المسلتمدّة ملن تلاريخ سلوريا  أن أنكرت فئة الحكلم تللك كللّ 

اللذين  ؛لأهلهلا السلنيّّ  الطابع الإسللاميّ  وغلبة، ومجتمعها المعروف بالتنوّع الديمغرافيّ 

 225سامي خشبة، مصطلحات فكريةّ ، م. س، ص  -1
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ات المجتمللع مللن مكونلل مللا انفكّللوا يللدافعون عنهللا ضللد الغللزاة بالاشللتراك مللع الللوطنيين

وعللللى اللللرغم ملللن وجلللود اسلللتثناءات قليللللة ملللارس فيهلللا الحكلللام  السلللوري الأخلللرى،

هللا لللم تكللن كافيلّلة نّ ل السللنةّ ظلمهللم علللى الأقليللات، وإوالسلللاطين الللذين رفعللوا رايللة أهلل

استمرت الحيلاة المعيشلة بيلنهم مئلات السلنين  إذ ؛عاموديّ  تناحريّ  لحدوث صراع أهليّ 

 .تسامح والتعاون والتتلفغفران والمفعمة بروح ال

 

ولعلّ إدوارد سعيد أضاف إلى الحداثيةّ الكونيةّ مفاهيم تعلقّت بـ: "فكفكلة الاسلتعمار 

وثقافة المقاومة وأدب معارضة الإمبرياليةّ... واعتقد أنّ العديد من دفاعلات الغلرب علن 

قلد واجهلت  ؛ملةنفسه هي استدفاعات، كما لو أنهّلا تعتلرف بلأنّ الأفكلار الإمبرياليلّة القدي

ا ملن قبللل الأعملال والتراثللات والثقافلات التللي أسلهم فيهللا شلعراء وبللاحثون  تحلديّاا خطيللرا

لا" ا عظيما رة إسهاما وقادة سياسيون من البلدان المستعم 
أكّلد أن الثقافلة الإمبرياليلّة للم  ثلمّ  1

للف  وشللائجها ومصللالحها - لا مرئيلّلة -تكللن خفيلّلة   طللوال هيمتنهللا، كمللا أنهّللا: "لللم تخ 

، بلل ةقافلة الإمبرياليلّوريةّ فهلو تملاهٍ ملع الثّ قافة السّ سات الثّ أمّا ما يحدث بمؤسّ  2الدنيويةّ"

 انصياع لتوجيهات مراكز مخابراتية وبحثيةّ وبؤر فساد تقلود فعلل هيمنتهلا عللى العلالم،

 مثلّلوا المقاوملة الثقافيلّة التلي أشلار إليهلا إدوارد سلعيد فلي كتابله وقطيعة مع أولئك الذين

  الثقافة والإمبرياليةّ الذي صدر منذ تسعينيات القرن العشرين.

 

وانعكست سياسات العدم والاستبداد والجهل التي مارستها سلطة النظام في سلورياّ  

ة تاريخيّ  إذ أنكر بالعلويةّ السياسيةّ المهيمنة؛ على  شكل النظام الحاكم وأنموذجه المتعلقّ

، ورافللق ذاك الإنكللار وثقافيّاللا ايّاللا واقتصللاديّاا وسياسلليّا ة اجتماعلطة الحاكمللة الشللرعيّ السّلل

 شلكالأاسلتبداديّ ملارس  نظلام شلموليّ قهلريّ ب المحصّلنةالثقافة الطائفية المقيتلة ترسيخ 

ر أصلللحاب السللللطة القللليم بعلللد أن أنكللل ؛ةة الأخلاقيلّللليرسّلللخ واقلللع العدميلّلل كلهّلللا؛ الفسلللاد

سهم في اب حداثوية علمانوية، عازلين أنففي المجتمع، متعاونين مع أحز كلهّا والأخلاق

ا وشعباا.كانتونات يمارسون فيها موب  قاتهم مهملين مصالح البلاد والعباد، دولة ومجتمعا

 

ومللن  -أدّت العدميلة السياسللية والعدميللة الأخلاقيللة التللي اتسلمت بهمللا سلللطة النظللام 

ة، ة والإعلاميلّلثقافيلّسلات الدوللة افلي مؤسّ ة العدمي يإللى تشلكّل ملاملح  -يدور فلي فلكهلا 

، وكللان مللن أبللرز هزيلللةة وفللي أجهللزة أحللزاب تيللارات فكللر حداثويلّلومنهللا المسللرحيةّ، 

التللي انتشللرت بللين صللفوف مللدعي الثقافللة،  ة: الأمي يية الثقافيييةالعدمي ييخصللائص تلللك 

ة، حاليلّبسليرورة تلاريخ سلوريا اللذي أوصلل مجتمعهلا إللى أحوالله المأسلاوية الالجهل و

 300لثقافة والإمبريالية، م. س، صإدوارد سعيد، ا -1 
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مع ثقافة الغرب الرأسمالي من خلال الانبهار والتلاشي مع فروع ( ******)التماهيو

التعيالي ، والسلائدة فلي المجتملع السلوريّ  لقيمإنكار لالثقافة والأدب التي تتطور لديهم، و

صللنوف القهللر والإفقللار علللى أيللدي مغتصللبي الشللعب الللذي يتعللرّض ل علييى جميياهير

فلي النتلاج التقليد الأعميى للييرب ة، والسلطة السياسي بؤر فساداتنيماس في السلطة، و

عللى صلعيد السللوك والقليم،  التشيب ه بالحيياة اليربييةالثقافي المبني عللى الملا بعلديات،و

 دولة والوطن والمواطنة. على حساب ال اتنتصار للوتءات الأوليةو

 

، ونموضع تجربلة بعد أن نورد لمحة عن تاريخ المسرح السوريّ  ،في هذه الدراسة

، سللنتطرق إلللى واقللع المسللرح السللوري فيلله  ونللوس التللي بللدت كأنهّللا طفللرةسللعد ن

ا للعدميّ 1990المعاصر بعد  ة التي دمّرت القيم والأخلاق في المجتملع، م بصفته أنموذجا

ب ورت المحلاولات الجلادة عللى در، وأنكلوقطعت مع تاريخ سوريا، وأدارت الظهر لله

يللزال يقللوم بهللدم أركللان  لاثللورة الللذي أحلللام النهضللة العربيللة، ممللا أفضللى إلللى فعللل ال

النظام السابق، ليحلّ محلهّا عدمية إيجابيةّ  ظلّ التي نشأت وترعرت في  ؛ميةّ السلبيةّالعد

إسلاميّ يسلتمدّ طاقاتله ملن شلباب ثلورة  عربيّ  تستعد لبناء المستقبل عبر مشروع ثقافيّ 

، فلي ظللّ الكثيلر ،الكثيلر ، هؤلاء الشباب الذين أصابهم من الحيف والظلمالربيع العربيّ 

 أحكام أهل العدمية المدمّرة.

 

قراءة تجربة سعد ن ونوس المسلرحية الأخيلرة فلي هو هذه الدراسة إنّ الهدف من 

م( وموضلعتها فلي سلياق نشلاطات 1997 - 1989رحلته الإبداعيةّ الممتدة بين عامي )

علن الأجيال اللاحقة لها  اريخيّاا، واستكشاف مدى تأثيرها فيالمسرح السوري الحديث ت

، كلون النصلوص السلبعة التلي 2015حتلى  ؛فلي سلوريا تتبلّع النشلاط المسلرحيّ  طريق

تلب فلي المسلرح السلوري، وربملا ل فلي أثنلاءأصدرها  ها بعضلتللك الحقبلة ملن أهلمّ ملا ك 

موقع متميزّ في سلمّ النصوص المسرحيةّ العربية، ثمّ اتجهلت الدراسلة لرصلد التغيلرات 

ة الحيلاة السياسليّ وأنشطتهم العدميةّ المتعالقة ب الألفيةّ الثالثة على فئة المثقفينالطارئة في 

 التي مرّت على سوريا في العقدين الأخيرين.ة والاجتماعيّ 

 اللية والمثقف والمقاومة الثقافي ة

ت دلالات ، وقلد الطارئة على المجتمع الإنسلانيّ  مستجداتمفهوم المثقف مع ال تغي ر 

ة القللرن العشللرين علللى مللن يمتلللك ثقافللة عامللة تتجللاوز يللفللي بدا لمثقللفت صللفة اأطلقلل

: ،ف العملوميّ الاختصاص والمتفاعل مع قضايا المجتمع والدولة، واصطلح عليه بلالمثقّ 

 واتخاذ الموقف، كلالكواكبيّ  "ذلك القادر على الجمع بين الثقافة الواسعة والفكر العقلانيّ 

... إللخ، وهلؤلاء تفلاعلوا ملع سلاطع الحصلريّ وطله حسلين والعقلاد و وبطرس البسلتانيّ 
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ا من المنظلرين علدّ فئلة  ، ولكن  1قضايا عصرهم ومجتمعاتهم بنقديةّ وبمسؤوليةّ..." كثيرا

هلم يطلبلون لأنّ  ؛المثقفين بالمتذبذبين والانتهازيين، وأنهّم سبب الهزائم السياسليةّ الحديثلة

ما: لا سليّ  ؛ثقفين مستهدفون من الساسلةالم نّ إ :ثمّة من قالالمقابل السلطة لأنفسهم، وفي 

ة القضلاء "في عصر الإعلام حيث لجأت السلطة إلى جلرّ الثقافلة إللى حقلل الإعللام بغيل

أملا سلارتر فقلد وصلف شلعور المثقفلين  2يديولوجيا المعارضلة"عليها بصفتها حاملاا للأ

: فلة المضلادة؛ إذبمقدار نشره للثقا الذي ينتعا الساخطين على الإعلام، لا سيمّا العالميّ 

، ولكن هنلاك اتفلاقٌ أنّ المثقفلين 3بهدف تدجين الشعوب وإعاقة تقدمها" ؛"يوجّه ويتسلط

يرتكزون ببناء الأنساق الثقافيةّ على التأصيل، وذلك بالرجوع إللى تلراث الأملة المتفلتحّ 

لا للحاضلر وتأويلله؛ بغيلة بنلاء مسلتقبل مغلاير قلائم عللى الحدا ثلة في العقل والمخيلّلة فهما

هلي  المثقفلينأداة لا شلكّ ملن أنّ وبصفتها رؤية معاصرة التراث المسلتمرّ فلي التلاريخ، 

لا بلدّ أن تكلون اللغلة وجهازهلا ملن ثلّم  اللغة، بل إن الثقافة لا تحيا إلّا في حضن اللغة؛ و

يكلون اسلتخدام اللغلة  حينملاو ،المعرفيّ هي البوابلة الضلرورية للوللوج فلي علالم الثقافلة

ا إللى مئلات السلنين عبلر التلاريخ، فهلذا يسلتدعي ملن المثقفلينالحيةّ م الغلوص أكثلر  متلدّا

  بالجذور والأصول.

قويللت فللي عقللد التسللعينيات الدراسللات الثقافيللة التللي تعنللى بالتحليللل والنقللد الثقللافي 

للنصللوص القديمللة والجديللدة التللي تتعللالق مللع الواقللع المعلليا، والتللي عالجللت مواضلليع 

سليما  ستشراق وما بعد الكولونياليلة والنسلوية والإعللام المعاصلر لاتتعلق بالتاريخ والا

علميلّة مشكلة الأقليلات والجماعلات المنبلوذة كلالمثليين... إللخ وفلق رؤى ، إضافة التلفاز

ولعلللّ هللذا التخصّللص غيلّلر مللن مفهللوم المثقللف الأداتللي الللذي روّجللت للله الللنظم جديللدة، 

مللع قضللايا مجتمعهواطلقللت عليلله المثقللف الرأسللماليةّ، ومنحتلله سللمات تتعلللق بتعالقلله 

معللالم واضللحة علللى دروب المقاومللة الثقافيلّلة لللدى الجماعللات  العضللويّ؛ ومللن ثللمّ نللتج

ة ولدى شعوب البلدان النامية  ق الخلاص الإنساني، كما طالب كتاّبعلى طري المضط ه د 

ملن دون إمللاءات في الحياة المجتمعية الإنسانية  كلهّم الدراسات الثقافيةّ بمشاركة البشر

دينية أو سياسية أو أيديولوجية، إلخ... ومن أهمّ اهتمامات تلك الدراسات تطوير الآليلات 

التقنيلّلة والفنيلّلة والجماليللة وكسللر الحللدود بللين الأجنللاس الأدبيللة والفنيلّلة فللي مرحلللة المللا 

ئل بعدياّت التلي تلؤدّي إللى الالتلزام بالقضلايا المطروحلة عللى المسلتوى الإنسلاني بوسلا

 الدوحلة، السياسلات: ودراسلة للأبحلاث العربليّ  )المركلز للثلورة والقابليلة الثلورة فلي بشلارة، عزمي - 1

 110ص م(2014 ،2ط

 ،1ط بيلروت، ناشلرون: للعللوم، العربية )الدار المقارن الثقافيّ  النقد نظرية في مدخل بعلي، حفناوي - 2

 157ص م(2007

 م(1973 بيللروت، الآداب: )دار طرابيشلي جلورج ترجمللة: المثقفلين، علن دفلاع سللارتر، بلول جلان - 3

 31ص
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رافلدٌ  ة كلٍّ منهلاوتقنيات تعبرّ عن الهويةّ الخاصّة لكلّ الشعوب الصغيرة والكبيرة، بصف

ر الذات الفاعللة ملن أعبلاء من روافد ت شك ل وعيّ إنساني عام ومشترك، إضافة إلى تحرّ 

ين لمصلللحة كيانللات منجمعيللة متكوّنللة نتيجللة مقتضلليات اللحظللة المجتمللع والللوطن والللدّ 

 الحاضرة.

مقاومة الثقافيةّ تسلتدعي مثقفالا عموميّالا، أو عضلويّاا متفلاعلاا ملع آملال مجتمعله إنّ ال

وآلامه، المثقف المسلحّ باالثقافة كونها مصدر من مصادر الهوية، وهي مصدر صداميّ 

ا، عندما تتحول إللى فعلل مقاوملة اللذي يبلدأ ملن داخلل البنيلة المجتمعيلّة ولليس ملن  أيضا

 خارجها.
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 هوامش التمهيد

، ومنهج تحليل للثقافة من تخصّص معرفيّ أو أكاديميّ هيّ  :الدراسات الثقافي ة( *)

 ه إلللى سللتينيات القللرنأكثللر ممللا هلليّ جمللالي، ترجللع بداءاتلل سياسلليّ  – منظوراجتمللاعيّ 

لا عالميّالا اتسلاقاا ملع  ، التلي تمكّنلتالعولملة اتتوجّهل العشرين في بريطانيا، ثلمّ أخلذ طابعا

لللعد الحيلللاة المختلفلللة الفكريلّللملللن الهيمنلللة ا أخيلللرا  ة ة والاجتماعيلّللة والسياسللليّ عللللى ص 

عالم ) ممدوح عمران: ديورنغ، الدراسات الثقافية، ترجمة سايمون: راجع. ةوالاقتصاديّ 

 (م2015 ، يونيو425 الكويت ع: المعرفة

 

لي   ؛الملذكّر إللى واليلاء بالواو النسبة إنّ  ة:الحداثوي   (**)  مخصّصلة دلاللة ةالكلمل ح  ن  مق

 ةالعدميلّ موقع من بالمعرفة والإدعاء والتظاهر التوهم من بقدر الإشعار أو الإيحاءب قتتعلّ 

 فنقلول إليله، المنسلوب المصلطلح بطاقلات والجهلل باهيوالتّ  التطرف أو ،المعرفيّ  والشحّ 

 ...،وعلمانويّ  ،وإنسانويّ  وعلمويّ  ،حداثويّ 

 

نة للكتابة كيكتف عملية هي READING القراءة (***)  نلصّ  فلي علاملات من المكو 

 ةنقديلّ معلايير النص لمطابقة الخاضع القراءة وممفه تغيرّ وقد ،سمعيّ  أو بصريّ  أو لغويّ 

 وربللط تأويللله أو وتفسلليره الإبللداعيّ  العمللل نللاتمكوّ  عللن الكشللف ةعمليلّل إلللى للله سللابقة

 وتقهقللر العللم سليادة بعلد للمعنلى؛ ةالأساسلليّ  المحلاور لتشلكّ  ،ةدلاليلّ بمنظوملات العلاملات

 توالللد ةبعمليلّل المؤمنللة ةالنقديلّل القللراءات منللاهج متتقللدّ  ،للوجللود السللحريّ  الللدينيّ  سلليرالتف

 جديللد واقللع بقللراءة يسللمح اممّلل ؛الواقللع فللي مسللتمرّ  تغيلّلر ةعبرعمليلّل المتلقلليّ  مللع المعنللى

ا ،معرفته وصياغة  الفاعللة اللذات هطريقل علن قتتحقلّ  الذي،الإبداعيّ  النصّ  نقرأ كما تماما

  .وأخلاقه قيمه عن مختلفة حقائق على لانفتاحا قابل مجتمع في

 والنشر: للدراسات العربية )المؤسسة التفكيك بعد ما أقرأ هكذا حرب، علي راجع:

 المقدمة. (2005 ،1ط بيروت،

 منجملع فنقول المجتمع، داخل متجانسة فئة على منجمع مصطلح يدل منجمعات: )****(

 كلمللة لأن الطائفللة، ومجتمللع العائلللة مجتمللع مللن بللدلاا  الطائفللة ومنجمللع القبيلللة، ومنجمللع العائلللة،

COMMUNITY المجتمللع مفهللوم مرادفللة الإنجليزيللة اللغللة فللي COMMUNAL ،ولهللا عامّللة 

 فتلدلّ  منجملع؛ كلملة أملا وغيرهلا، الإنسانية والمشاركة الاجتماع روح توصيف مثل عدة دلالات

 )منجمعلات( يجعلهلا التجلانس من قدر بينها ويكون المجتمع داخل تندرج يالت "الفئات عن وتعبر

 الآداب: )دار ديلب أبلو كمال ترجمة: والإمبريالية، الثقافة سعيد، إداورد للمزيد:  )مجتمعات(" لا

 53ص م(1997 ،1ط بيروت،
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 ة اللذينة أو التحتيلّ: يقصد بها أصحاب الثقافلات الثانويلّةالوتءات الأولي   (*****)

يحمللل أفرادهلا خصلائص واضللحة، ويشلعرون بالتملايز والاخللتلاف ت يشلكّلون منجمعلا

مفهللوم رتبط ة، ويللالللرئيس الللذي يعبلّلر عللن الثقافللة الرئيسلل المكللون الاجتمللاعيّ  بقيلّلةعللن 

لقليم  أفرادهلا ؛ إذ ينتصلرة والعشليرةوالطائفلة الدينيلّفي واقعنلا بالقبيللة الولاءات الأوليةّ 

لا -يطلق علليهم و ،لبغضاء للآخرينة بهم تقوم على اصّ مخت  ت النحننيلة،الجماعلا - أيضا

يبتهلا وقلدرتها عللى وتراجعلت ه ،ة كلملا ضلعفت قبضلة الدوللةتزداد هذه الولاءات قلوّ و

يهلدم  الذيالانتماء إلى الدولة على حساب  ومن ثم يكون الانتماء الأوليّ  تطبيق القانون؛

االأمر الذي يطوهو المواطنة وأسسها, ممارسة  الناتج عن ازديلاد أكبر للعنف  رح فرصا

 ،بناء الدوللةرة عن مرحلة ما قبل ة المعبّ ة انتماء الفرد لهذه الولاءات والثقافات الثانويّ قوّ 

على  ولة وحدها القادرةالدّ إذ  بالمعنى الحديث للكلمة؛ اتكوّن مجتمعا بالتالي لايمكن أن يو

لحقلوق والواجبلات ه امعلان تتعللق بممارسلتة جديدة، وللمواطن إنسانيّ  أبعادااح الوطن من

ة والمسللاواة والكرامللة وهللي التللي تضللمن للله الحريلّل ،مجتمللع حللديثتجللاه نفسلله وتجللاه 

ة، ة: ملحق اتجاهلات نظريلّة السياسة الدوليّ )مجلّ  . مي مجيب، الاستبعاد البنيويّ والعدالة

 9( صم2013، يوليو193 مؤسسة الأهرام، ع

  التماهي( ******)

د مع آخر وعيّاا وسلوكاا، همضبعيفسره  ح  وفي علم النفس هو تماثل  بالت ق م ص أو الت و 

تصل إلى حد تغييب العقل، وتصل وتطابق بين طرفين أو أكثر ناتج عن رؤية مصلحية 

يقن، التوصيف الأخلاقيّ  في ع  ت م  جق ف  و إلى النفاق والكذب م  ر  ه  الدكتور مصطفى ي ع 

ب في كي يذو ؛ب الإنسان المقهور الذي يهرب من عالمههو استلا: حجازي: التماهي

ل ط؛ أملاا في ت س  ، فيكثر استخدام هذا قد الأدبيّ ا في مجال النّ أمّ  ،الخلاص عالم الم 

بين  التماهيمثل ة ة أو وجدانيّ ة أو فكريّ سلوكيّ  ةلمصطلح؛ للتعبير عن حالة اندماجيّ ا

 البطل، أو التماهيالتماهي مع ، ويت أعماله، أو التماهي بين الراالمؤلف وشخصيا

ا  -بين شخصيات العمل الأدبي،  الإبداعي  لنصالتماهي بين الرؤى المكوّنة ا -وأيضا

 وغير ذلك. ة أخرىف آخر أو مع ثقافة أمّ مع رؤى مؤلّ  معرفيّاا وجماليّاا

، بيلروت( ة الإنسان المقهور"، )معهلد الإنملاء العربليّ مصطفى حجازي، سيكولوجيّ 

  127و ص 140 و 139ص

 نترنت وعن الإ

70tkw2/#ixzz0/14759http://www.alukah.net/fatawa_counsels/

H6V 

http://www.alukah.net/fatawa_counsels/0/14759/#ixzz2tkw70V6H
http://www.alukah.net/fatawa_counsels/0/14759/#ixzz2tkw70V6H
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 الفصل الأول

 فكرة عن تطور المسرح السوري  

 

  جذور المسرح العربيّ  -

 العربيةّ  صول الثقّافةعن أ سرح السوريّ انقطاع الم -

 محاولات عابرة على دروب تأصيل المسرح العربيّ  -

 النشاطات المسرحيةّ السورية الحديثة -

 م( 1929 -1847ات )مرحلة البداء 

 ل من القرن العشرينفي النصف الأوّ  تعثرّ المسرح السوريّ  -

  ّم(1959  - 1930) مرحلة التقليد المسرحي 

  1959) تراثيةّ ث عن هوية، والبحالسياسي المسرحمرحلة - 

 م(1980

، وبعللض أعلللام المسللرح ملامللح مللن نشللاط المسللرح القللوميّ  -

 السوري في مرحلة التسييس.

  ّمرحلة العدمية في المسرح السوري. 

 

 
 

 

 



44

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



45

 الفصل الأول

 فكرة عن تطور المسرح السوري
 

فلق  ملن نقلد النصلوص ت فاعليات النقد الأدبيتحوّل إللى  ظريلة المعرفلة الحداثيلّةنو 

حاجلة  ملن دون أحكلام مسلبقّة، وملن دون ،عقراءتها برؤى جديدة تساوقاا مع قراءة الواق

ة فللي النصللوص ة أو الجماليلّلكشللف المعللالم الفنيلّليكللّلف نفسلله  اقللد وظيفلليّ أو أداتلليّ إلللى ن

ا على ما مضى من معايير إعلادة ي يعلي ضلرورة ، بل من موقع القارئ الذنقديةّ ارتكازا

بتحليلل السياسلة والفكلر واهتماماتله  وقلد اتسلعت أملداء القلارئ الثقلافيّ  خلقها من جديلد،

لغلة فلي سلياقهما الاجتملاعيّ، وذللك اريخ والإبداع زيادة عللى اشلتغاله بالخطلاب والّ والتّ 

ة بالتقنيلات الجماليلّ ةالمهتمّ  وأساليب وتوجّهات مناهجه قد الأدبيّ النّ  لمعاييربشكل مغايرٍ 

والصور الفنيةّ وتحليلها ملن  ا الإبداعيةّ كالمجاز والاستعارة والتشبيهلنصوص وطاقاتهل

ممللا أفضللى بللالأمر إلللى انهللدام بنيللان  عللالي علللى شللروط الواقللع الاجتمللاعيّ؛موقللع المت

داب وتغييللر التخللوم بللين فللروع الثقافللة والعلللوم والآ ذاهب والمللدارس الفنيلّلة والأدبيلّلةالملل

مقتضلليات الدراسللات الثقافيلّلة، وعلللى للت الاختصاصللات اسللتجابة تللداخوالفنللون؛ حتلّلى 

النتائج المذهلة للثلورات العلميلّة، لا سليمّا ثلورة التكنولوجيلا الرقميلّة والاتصلالات عللى 

 .الصعيد الكونيّ 

الدراسات الثقافيةّ تقوم عللى تحويلل  اي ترتكز عليهلعلّ منهجيةّ التحليل الثقافيّ التو

كشف عن الأنساق الثقافيةّ التي تخلفّها في المجتملع، إذ لي   ؛قاشالنصوص إلى موضوع ن

بالنصلوص  ي، ولا يكتفلي التحليلل الثقلافيّ يتفاعل المرسل والرسالة مع الاستجابة والتلقلّ

جلديرة  نصلوص الموضوعيّ وحركته وصراعاته بصفتهالواقع  ينظر إلىالمكتوبة، بل 

الاتجاهللات العامّللة وتحديللدها وتتبعّهللا  بللالقراءة المنتجللة، وبللذلك فهللو يهللدف إلللى: "فهللم

رات التي تخضع لهلا الثقافلة والمظلاهر الناجملة علن ذللك، كملا ورصد التأثيرات والمؤثّ 

حليلل يسلتلزم التّ ، كملا 1تتمثلّ في المجتمع الإنساني بوجله علام أو فلي مجتمعلات معينّلة"

ة سياسلليّ ظم الدب والللن  ة والألغللة والهويلّلاريخ والّ عللة كالتلّلتنللاول موضللوعات متنوّ  الثقللافيّ 

ملن هلذه القلراءة الإطلاللة   مما استدعي   ات المختلفة؛ة والفلسفة والأيديولوجيّ والاجتماعيّ 

على تاريخ النشاط المسرحي في سوريا منذ أواسط القلرن التاسلع عشلر، والإشلارة إللى 

أنشلطة مسلرحية إللى نصوصلهم وعروضلهم ومسلرحيين وملؤلفين وجهات نظلر نقلّاد و

رحيةّ السلللوريةّ، ملللع تصلللنيفات ببيلوغرافيلللة للنصلللوص والعلللروض المسلللملللع  أخلللرى

ميشل فوكو وهابرماس وآخرون، التحليل الثقافيّ، ترجملة فلاروق أحملد مصلطفى )المركلز القلوميّ  -1

 11م( ص2008، 1للترجمة: القاهرة، ط
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ظللروف صللدورها الاجتماعيلّلة فللي هللذا وتتبللع تيماتهللا  عللن طريللقبعضللها التعريللف ب

 الفصل.

 جذور المسرح العربي  

محميد عيييية  الكاتلب التونسليّ  :، وملنهمثمّة من دحض فكرة أبوّة المسرح الغربليّ 

 ...المسيرح فيي اليوطن العربيي فلي كتابله الراعيي  عليي، والإسلام والمسيرحفي كتابه 

اجتماعيلّة  ظلاهرةا برهنوا على تفهمّ الروح العربية المسرح بوصفه إلخ، وقد حاولوا أن ي

ء ة كطقلوس العلزاة والدينيلّلظلواهر الفولكلوريلّعن طريق تفسليرهم اوحضاريةّ ونفسيةّ 

فللي المقامللات والحلقللات لملامللح الممسللرحة الحاضللرة والعبللادة وأخبللار أيللام العللرب، وا

ولعللّ إللخ،  وسللطان الطلبلة والسلامر و... الصوفية ويوم عاشوراء والمقهى والحكواتيّ 

تواصللل حكايللات كتللاب ألللف ليلللة وليلللة مللع شللعوب العللالم وقللدرتها علللى إعطللاء صللورٍ 

ين العلرب بلالعودة إللى خيلر حلافزٍ للمسلرحيّ  ووقائع وحكايات عن سحر الشرق العربليّ 

سلليمّا الحكايللات التللي مللن الممكللن مسللرحتها، وجعلهللا تحللاكي التجللارب لا  الأصللول،

ملع إضلفاء الأصللانيةّ  تحمل ملامح العمارةة في دار عرض مسرحيّ المسرحية العالميّ 

نفحلات ؛ التلي لا بلدّ ملن ملاقحتهلا ملع عللى البنلاء المسلرحي لروح الإسللاميةّ الأصليلةا

دور  كتابها علنسهير قلماوي بمعرض  قد ذكرتوالفنون المعاصرة ومناهجها العلمية، 

: "وأصللبحت هااغتنللى بفضللل العللالميّ  أنّ المسللرحألللف ليلللة وليلللة فللي الشللرق والغللرب 

ا قويّاا في إبلراز الأدب المسلرحيّ  الشلرقيّ عللى  صناعة المناظر المسرحيةّ تعتمد اعتمادا

فللي  صلليليّ رأى بللاحثو هللذا الفريللق التأ ومللن ث للمّ  1هللذه الصللور التللي أوحللت بهللا الليللالي"

ا من التشخيص الذي ظهر في: "المواكب الاحتفالية الممسلرحة  (*)الحكاية الشعبيةّ نوعا

في كل مكان، في الطقوس والعادات الغنيةّ بالعناصلر المسلرحية وفلي الحفللات الدينيلة، 

ثم أفعمت هذه الطقوس بالفولكلور الذي تذخر به شعوب الأرض، وبهذا أصبح لها طابع 

فلي كتابله  توفييق البكيري  وقد ذكر  2وّلت بالتدريج إلى عروض مسرحية"، ثمّ تحدنيويّ 

كيف كان أحد الصوفيين يعلمّ تلاميذه تأدية أدوارالشخصيات التاريخية  صهاريج اللؤلؤ؛

وعللدّها إرهاصللات علللى درب بنللاء م(، 787 – 775) المهللديّ  زمللن الخليفللة العباسلليّ 

لا تخلي لذك ر محملد بلن دانيلال ا المسرح العربي، كملا خيلال الظللّ بصّ تللذي كتلب نصوصا

فللي كتابلله  محمييد منييدور ، وقللد عللّلقلمسللرح العربلليّ ي عللدّوه مللن الفنللون المؤسّسللة االللذ

 Shabswة )خيلال الظلل عللى ملا ذكلره البكلري، وعلدّ فنلون المسلرح الشلعبيّ  المسرح

 110م( ص2010الهيئة المصريةّ العامّة للكتاب: القاهرة، سهير القلماوي، ألف ليلة وليلة ) -1 

 الفللارابيّ: )دار المللؤذن توفيللق ترجمللة: العربلليّ، المسللرح علللى وعللام عللام ألللف بوتنينتسلليفا، تمللارا -2

 40ص م(1990 ،2ط بيروت،
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play1لعلدم مشلابهتها لله ؛، الأراجوز، صندوق الدنيا( خارجة عن نطلاق فلن المسلرح، 

ذكره مندور ينسجم مع تعريف الهيئلة الدوليلة لتحريلر الموسلوعة العالميلة للمسلرح  وما

عٌ، عادة يرتكز على نصّ، ينفلذّه فنلانو الأداء أملام  بد  الذي جاء فيه: "المسرح هو حدثٌ م 

ة، بهللدف تحقيللق الإدراك ة وجسللديّ جمهللور فللي حيلّلزٍ محللدّد، مسللتخدمين تقنيللات صللوتيّ 

بهلدف إطللاق المشلاعر، وغالبالا ملا يلتمّ التلدرّب عللى هلذا المعرفيّ من خلال الحواس و

ا لعرضه عدة مرات خلال فترة ملن اللزمن" وعللى اللرغم ملن محلاولات  2الحدث تمهيدا

الللوافر فللي التللراث العربللي  (**)البللاحثين تأكيللد حضللور المسللرح فللي الأدب الشللعبيّ 

عرسللان فللي كتابلله كليلللة ودمنللة ودليلللة والزيبللق، كمللا أورد علللي عقلللة  :الإسلللامي مثللل

ة مثلل حكايلة أبلي القاسلم الظواهر المسرحية عند العرب، الذي بحث فيله حكايلات عربيلّ

البغدادي، والشيخ صنعان، والأسد والغواص، وقصة الإسلراء والمعلراج المنسلوبة إللى 

ات بن عربيّ، وفندّ ما فيها ملن إمكانلابن عباس والإسرا إلى مقام الأسرى لمحيي الدين ا

والتأصليل، عللى اللرغم  وعلي الراعي في كتابه المسرح العربلي بلين النقلل ،3المسرحة

خلطهللم بللين لالللرأي وأرجعللوا أسللباب معارضللتهم هنللاك مللن عارضللهم فللي مللن ذلللك؛ ف

المسللرح واللللا مسللرح، إلللى أنّ قيللل عللن آرائهللم: "... مللا هللم فللاعلون، للليس فللي صللالح 

لمسللرحهم عللى أسللس متداعيللة لأنّ التلأريخ  ة، ولا فلي صللالح العللرب؛الحضلارة العربيلّل

من أنساقه، والخلط  بينهملا، يهشّلم  من سياقه، والمسرحيّ  عمادها تجريد الحدث الحياتيّ 

لأنّ المسلرح للدى  العدميلّة؛قدر من الرأي ب وربما يتسم هذا، 4آراء أصحابه من الداخل"

، بل نما وتطور بعد اكتشاف وجود بذور مس كلهّا شعوب الأرض رحية لم يصلها مكتملاا

لاستنبات في البيئلة المجتمعيلّة، وهلذا ملا يتطلبله بنلاء مسلرح المتعاقب قابلة ا في التاريخ

 ملامح الهوية الثقافيةّ العربيةّ.يحمل  عربيّ 

 ةعن أصول الثقافة العربي   انقطاع المسرح السوري  

ه النقّللاش بنقلل التجّربللة المسلرحيةّ الأوروبيلّلة إللى الواقللع العربليّ، وتبعللملارون بلدأ 

لم يولوا أهميةّ كبيرة للتمحليص فلي التلّاريخ العربليّ ويعقوب صنوع والقباني وغيرهم، 

البعيللد والتلّلراث الشللعبيّ لمقاربللة مواقللف ومشللاهد تمثيليلّلة وطقللوس دينيلّلة واجتماعيلّلة 

متوارثة ومحفوظة في ذاكرة الأمّة الجمعيةّ، كالحكواتي والسيرّ الشلعبيةّ وحكايلات أللف 

قامللات، وخيللال الظلللّ، ومواكللب العللزاء، ورقللص السللماح، وحلقللات ليلللة وليلللة، والم

 25ص س، م. مندور، محمد -1

  160ص ،27 و 26 ع دمشق،  المسارح: مديرية المسرحية، الحياة -2
مزيد راجلع: كتلاب عللي عقللة عرسلان، الظلواهر المسلرحيةّ عنلد العلرب )اتحلاد الكتلاب العلرب: لل -3

 دمشق(

 32م(ص1997 دمشق، الثقافة: )وزارة وسيرورته الإسلام بين العرب مسرح خالد، محمد أحمد -4
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بغيللة اسللتنباط تقنيلّلات مسللرح، يحمللل سللمات أهللل المنطقللة  ؛الللذكر... إلللخ، مللع تجللاربهم

 تهم الثقافيةّ. اوهوي

ا وغناءا  وإذا كان أبو خليل القباّنيّ   ؛قد لجأ إلى التراث الشعبيّ، وحاول توظيف ه إنشادا

مجتمعيلّلة إلللى ذائقلة ناسله، ثلمّ أضللفى عللى مسلرحياته نكهلات  تقريلب فلن المسلرحبغيلة 

 محليّة، فانهّ اعتمد في بنيان مسرحه على الخشبة الإيطالية وعلى تقاليد المسرح الغربليّ 

، الللذي لا بللدّ أن يبللدأ عامّللةالثقللافي القللومي مشللروعهم وأسللاليبه؛ وذلللك لافتقللاد العللرب 

 ،الإنسلانيّ الأملم الأخلرى تلراث بينله وبلين  وتحديلد التخلوم بعملية بعث التلراث المحللّيّ 

ا لخوض التجربلة الإنسلانيةّ موحّلدة  حلاليّ اسلتنهاض ملا يحلرّك الواقلع ال، بهلدف استعدادا

ا، ولعلّ فلن العملارة هلو ؛ التلي تتضلمن بنلاء عمليلّة النهلوضفلي  حجلر الأسلاس استلهاما

والاتسلاق ملع  داخلله تتسلم بالانسلجام لتقلديم علروض مسلرحيةّ المسرح وأنماط عمارته

لفنلون، فقلد: ى لعدم وجلود بيئلة مجتمعيلة حاضلنة ا، هذا من جهة، ومن جهةٍ أخرالمكان

ا فللي مجاللله  فللض المسللرح الللديني عنللدنا، ومنللع مللن دخللول المسللجد، فظلللّ محاصللرا "ر 

ا فللي إمكانيللة توظيفلله التخييلللي" ة المسللرح فللي ليلّلعاضللعفت ف لللذلك ؛1الحيللويّ ومقيلّلدا

، عللى اللرغم ملن علدم التأسليس  في أوساط متنلوّرةيكن فاعلاا إلّا الأوساط المتدينة، ولم 

 . الكافي للاستنتاج السابق

ل إلى مصر مع فرقته، إلى أن ظهلرلم تدم تجربة القبّ  ح  بضلعة  اني في سوريا؛ إذ ر 

دين لفتلرة محلدودة، ثلمّ اختلاروا طريقالا أخلرى مقللّ رجال اشلتغلوا فلي المسلرح السلوريّ 

تللي قامللت فللي أوائللل القللرن العشللرين المتعلقّللة بالمسللرح التللاريخي التجربللة المصللرية ال

لم يكن المسرح السوري أصليلاا حلاملاا هويلة اضي، وهم الأغلبيةّ، وبناء عليه والاستعر

ثقافية منذ سنوات تأسيسه الأولى على الرغم ملن الموضلوعات الاجتماعيلة الإصللاحية 

باللا مللن ق   حار  ب للل الفئللات الأرسللتقراطية وسلللطات التللي طرحهللا حينللذاك، التللي جعلتلله م 

ثمّ ساد كراكوز وعيلواظ فلي بلدايات القلرن  الفرنسية وشيوخ الدين المتزمتين، الاحتلال

العشرين، إلى أن ظهرت بعض النصوص المسرحية المكتوبة، وكانت مقطوعلة الصللة 

ض التي بقيت مركونة في زاوية من زوايا الماضي، كما هي مركونة بعل بتجربة القبانيّ 

ث ر على أجنةّ مناسبة لتطوير ا شتغالتي لو  ؛بتراثنا الجنينيةّ المظاهر المسرحية ل عليها لع 

)****( ، ثلمّ كانلت تجربلة المسلرح السياسلي أو الإسلاميّ  هوية ثقافية للمسرح العربيّ 

ا، والتي أفضت إلى عدمية بعلد  في سبعينيات القرن الماضي المنقطعة عن سابقاتها أيضا

م. لقللد ث ب للت عبللر تللاريخ 2015ى حتلّل ؛بهللا نشللاط المسللرحيين السللوريين م اتسللم1990

دون تفعيل هوية العلرب الثقافيلة بلالعودة إللى رح العربي الحديث وتجاربه، أنهّ من المس

 240صلاح فضل، تحولات الشعرية العربية: م.س، ص -1 
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لز حركلةٌ مسلرحي ة الأصول ومجادلتهلا للن تتحقلق معادللة المثاقفلة ملع الغلرب، وللن ت نج 

 الحضاري وغير مشاركين في إثرائه.رين نتاج الآخمنتجة، وسيبقى العرب مستهلكين 

ات لانطلاقلة إنّ ما نشلهده ملن نشلاطات مسلرحية معاصلرة، ملا هليّ إلّا نتلاج تلداعيّ 

ستورده من الغرب، فأضعف من إمكانلات على يد مارون النقاّش الذي ا المسرح العربيّ 

ا عللى بلذور مسلرحية أوليلّة موجلالسلرح متطور ال ا طبيعيّالا اعتملادا ودة فلي عربليّ تطلورا

افتقد ا مع الغربي، فتماهيّا بالنموّ المسرح العربي  ثمّ استمرّ  بوفرة، الأدب الشعبيّ العربيّ 

بلدّ أن يكلون عمادهلا  التلي لا ؛لهوية الثقافيةمع ا مرتكزات له تنسجملخلق إمكانية تشييد 

ضلخمة علة والالعمارة الإسلاميةّ والأدب الشعبيّ إلى جانب هذه الذخيرة المعرفية المتنوّ 

 لا تللزال مفاعيللله حاضللرة فللي سلللوك جمللاهير الأمللة إذ ؛فللي التللراث العربللي الإسلللامي

إنّ  من الطاقلات ملا للم تحملله لغلة أخلرى.، والمحمول على لغة تحمل وقيمها وضميرها

وهلو ، ة فلي أتلون النملوذج الغربليّ "ميعّت الهوية العربيلّ (***)هذه القطيعة مع التراث

 1ة والمظاللة للغير"ة والهامشيّ ة إلى الوقوع في فخّ التبعيّ لمسرحيّ الأمر الذي دفع ثقافتنا ا

غيللر آبلله لآراء البللاحثين وجعلللت معظللم مللن كتللب فللي تللاريخ المسللرح العربللي الحللديث 

افيلّة عللى محملل عن ملاملح هويلّة ثق الإسلاميّ  لتنقيب في التاريخ العربيّ الساعين إلى ا

ة والجدّ  ح    .يةّالص 

في اعتماد تجربته على الغرب، وأكّد  م( 1867 -1828نقاّش )مارون اللم يوارب 

نلّله اسللتورده مللن الغللرب، وممللا جللاء فللي بيانلله : إجللدّة فللن المسللرح لللدى العللرب، وقللال

الأقلدم: "...هلا أنلا متقلدّم دونكلم إللى قلدّام، محلتملاا فلداءا علنكم إمكلان  العربليّ  المسرحيّ 

ا لهللؤلاء الأسللياد المعتبللرين، أ صللحاب الإدراك المللوقرّين، ذوي المعرفللة الملللام، مقللدّما

الفائقة والأذهان الفريدة الرائعة، الذين هم عين المتميزّين بهذا العصر تاج الألبا والنجبلا 

ا عربيّاا" ا أدبيّاا وذهباا إفرنجيّاا مسبوكا ا لهم مرسحا إنه لاحلظ  :ويقول ،2بهذا القطر، ومبرزا

: "أرى أن أهالي اللبلاد الإفرنجيلة للم تلزل ابتداء الأمة على دروب الفلاح، ولكنهّ أردف

واستمرّت أوضاع العرب على ما كانت عليله  ،3راجحة على أهالي هذه البلاد  العربية"

وها هو ذا عمر الدسوقي يؤكّد عزوف العلرب علن فلن  اش إلى زماننا الراهن،زمن النقّ 

تهلا أوروبلا للم المسرح حين قال: "ومهما يكن من أملر فلانّ المسلرحية الحديثلة كملا عرف

 (2088 ربيع ،64 ع المسرحية: )الحياة المعاصر العربي لمسرحا في والتحدّيات الراهن القنةّ، نادر -1

 48ص

 كامللل محمللد عللن نقلللاا 15ص م(1869 بيللروت، العموميللة: )المطبعللة لبنللان أرزة النقلّلاش، مللارون -2 

 420ص م.س، الخطيب:

 422ص م.س، النقاش، مارون -3
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إنّ مللا قاللله ؛ إذ 1"تللدخل مصللر إلّا بعللد عصللر النهضللة وبعللد اتصللالها بللالأدب الغربلليّ 

ين العرب هو شكلٌ من أشكال جلد النفس الناتج عن الدسوقي واشترك معه معظم الحداثيّ 

يمكللن إلّا أن ة، التللي لا تقاعسللهم فللي الكشللف عللن مصللادر تشللكّل الهويللة الثقافيللة العربيلّل

ة الإسلللاميةّ زمللن الرسللول العربللي ات تشللكّل الحضللارة العربيلّلإلللى بللداء تكللون ممتللدة

من وجودهلا ة القديمة وغيرها من الحضارات المتزاالأكرم، مثاقفة مع الحضارة اليونانيّ 

دون تفتيا الذاكرة الجمعيةّ والتنقيب في أعملاق ، ومن او السابقة له مع انطلاقة الإسلام

الثقافيلّة العربيلّة الراهنلة، للن ينشلأ مسلرحٌ جملاهيريٌّ التاريخ علن شلروط تشلكّل الهويلة 

ة أهل المنطقلة الهجينلة ملع غيرهلا ملن حاملٌ هويّ  والجماليّ  فاعلٌ على الصعيد المعرفيّ 

أن يذكر فلي كتابله ضلرورة اشلتغال المسلرحيين العلرب نسيّ عمر الدسوقي الهويات، و

ة، كما فعل الأوروبيون فلي على البحث في تاريخ شعوبهم لاستكشاف ملامح هوية ثقافي

 واليونللانيّ  فللي التللراث الإغريقلليّ  إلللى تنقيللبٍ هائلللاحتللاج الأمللر  ؛ إذعصللر النهضللة

، وبنوا عليه ركائز مسرحهم الحديث، مستحوذين على تراث اليونان القديملة والرومانيّ 

، عللى اللرغم ملن أحقيلّة العلرب للذاك التلراث ؛حصلريونالورثلة الهم زاعمين أنوروما 

وهلذا ملا  ؛صلنع حضلارتهمفي هذا الإرث اللذي أسلهم فلي  ، أكثر من غيرهم، مينالمسل

حسلين علللى يلد جليا يزيلد بللن مللا تعرضلت لمقتلل الحين ؛تملارا بوتنينتسليفاألمحلت إليله 

كلان باسلتطاعته تجسليد طبلاع أبطالله  أسلفت: "لعلدم ولادة شكسلبير عربليّ معاوية، فقلد 

، ولعللللّ تقلللاعس البلللاحثين العلللرب 2يلللة"وسللللوكهم فلللي الشلللكل الفنلللي للتراجيلللديا الدمو

أسهم في حجب الفرص لنشوء قد ة، ة الغربيّ واستسهالهم النقل المباشر للتجربة المسرحيّ 

تبقلى اللدعوة المتجلددة نحلو تجنليس حمل هوية شعوب المنطقة الثقافيلة، لمسرح عربيّ ي

للا إلللى الثقافللة الإسلللامية والأدب الشللعبي فللي التللراث  العربلليّ  المسللرح بتأصلليله رجوعا

صلوص وكتابلة الحلوار والخطلاب وصياغة النّ وفضائه  ات عمارة المسرح واستمداد آليّ 

ح يحملل هويلة أهلل المنطقلة، هلي المرشّلحة لبنلاء مسلر ؛ات الفنيةّ والجماليلّة منلهوالتقنيّ 

 من أجل التغيير وامتلاك المصير. ؛خلق حالة وعيّ جديدويسهم في 

 سرح العربي  محاوتت عابرة على دروب تأصيل الم

تجلارب عربيلة عديلدة ومحلاولات مهمّلة سلارت عللى درب تجنليس المسلرح  هناك

قالبنيا في كتابه  توفيق الحكيم ة ثقافية خاصّة؛ ومنها: دعوةومنحه هويّ  وتأصيله العربيّ 

ذكللر: "ينبغللي اسللتخدام الحكواتيللة  ؛ إذإلللى العللودة لجللذور المسللرح الشللعبيالمسييرحي 

لاعتملاد عللى التلراث والأدب الشلعبيّ فلي المضلامين والأشلكال والمقلدّين والمدّاحين وا

 م(1999 ،5ط بيلروت، ي:العربل الفكلر )دار وأصلولها وتاريخهلا نشلأتها المسرحية، الدسوقي، عمر -1

 18ص

 43ص م.س، بوتنينتسيفا، تمارا -2
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وس ، كملا قلدّم ونل1ّالمسرحية وروايات قصص الأغاني، وقصلص الجلاحظ والمقاملات"

، وفلي المغلرب 2م1970رؤيته عن المسرح على شكل بيانات لمسرح عربي جديد منلذ 

، والثلاني م1973ول ...( من الجزائر بيانه الأ - م1938) العربي أذاع عزالدين المدنيّ 

ة الأخلرى، ملن البللدان العربيلّ ة حديثة، وغيرهان: نحو كتابة عربيّ م، تحت عنوا1978

ولأنّ تاريخ المسرح علمّنا أنّ تجربته لم تنشأ، ولن تنجح إلاّ نتيجة حسّ تاريخيّ جمعليّ 

ومعله يوسلف إدريلس، وملن راكملة الخبلرات، فقلد حلاول الحكليم يكفل له الاسلتمرار وم

جيل الستينيات والسبعينيات من القرن الماضي البحث علن صليغة عربيلة للمسلرح  بعده

العربيّ منفتحة على تجارب المسرح العالمية ومتصللة بلالتراث والأصلول، وقلد رفلض 

مللع الغللرب والتسللكّع  التميياهيلأنلله مللوت، وحللذر مللن  ؛ذاك الجيللل التقوقللع علللى الللذات

ناء ثقافة ديمقراطية جديلدة فلي البللدان العربيلة الثقافي لأنهّ انتحار، وأدرك أن: "مسألة ب

التللي حصلللت علللى اسللتقلالها، ومللا ينضللفر معهللا مللن قضللايا إحيللاء التقاليللد والإبللداع، 

والأصالة والتقليد، والطابع القومي والطابع الأممي، كلّ ذللك يجلب أن يجلد حللاا لله فلي 

، ومملا لا 3واحلد"ضوء مقولات علم جمال تقدمي وإبلداعي، وطنليّ وإنسلانيّ فلي وقلت 

ا عللى تسييسله وتوظيلف  اشكّ فيه أنّ محاولات تأصيل الم لتلراث اختلطلت سلرح اعتملادا

النتيجلة علن ، ولم تسلفر في حالات عديدةبمحاكاة التجربة الأوروبية، إنق لم يكن قلدّتها، 

ثيةّ غربيةّ ممزوجة بتلراث مسرح يحمل ملامح الأمة وأهل البلاد، بل حملت ملامح حدا

الفكلر السياسلي العربلي الحلداثوي  قة وادبه الشعبيّ، إلى أن تماهت مع ديماغوجيلاالمنط

 تأثيره في نهاية الأمر.  الذي تلاشى

ل ط لل  اللدربملن كتلب فلي المسلرح يتبلدّ  اومن يتلابع بعضا اللذي  واضلطرابه ى لله خ 

ومعضلللاته، وبهللذا الصللدد عللدّ ريللاض  سلللكوه فللي معالجللة أزمللات المسللرح العربللي

أكبللر النللواقص وأخطرهللا فللي المسللرح السللوري عللدم فهللم طبيعللة فللن  نّ عصللمت: "أ

الدراما، ذلك الجهل الذي يقلود إملا إللى مسلرح تجلاري رخليص يفتقلد الملاملح الأصللية 

الجادة، وإما إلى محاولات تفتعل التجديد عن ضعف، وتلجلأ إللى الذهنيلة والإغلراق فلي 

مت أكّد، اعتباطيّاا، وجود مسرح ، ولكنّ عص4شكلية الرمز واللغة حتى تفقد مسرحيتها"

لد بلالتطوير فلي علياتلهاملامح واضحة، من دون أن يحدّد ف ذي سوريّ  ، وللم يلنس  أن ي ع 

 الللدين: علللاء )دار الحللداثيّ  والتجريللب التراثللي التوظيللف بللين ونللوس ن سللعد مسللرح عللزام، محمللد -1

 51ص (2003 ،1ط دمشق،

 الأول، تشللرين ،104 ع السللورية، المعرفللة )مجلللة جديللد عربلليّ  لمسللرح بيانللات ونللوس، ن سللعد -2

 13ص م(1970

 دمشللق، الثقافللة: )وزارة المرعلليّ  فللؤاد ترجمللة: العربلليّ، والمسللرح ستانسلافسللكي السللاجر، فللواز -3

 9ص م(1994

 91ص م(2002 ،2ط دمشق، الثقافة: )وزارة ضوء بقعة عصمت، رياض -4
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خفيّالا ملاحقلات الأملن ظروف ديمقراطية مستجدّة على البلاد في أوائلل الألفيلّة الثالثلة، م

هللا لسياسللات يسللوّق في كللان عصللمت نفسللها؛ إذ ثقافيلّلة فللي الفتللرة للمشللاركين فللي أنشللطة

أحلد  دي والفسلاد فلي مؤسسلات المسلرح، وعصلمت، متناسيّاا أحلوال التلرحينذاك النظام

، وأبقللت السللوريّ  محللاولات جللادّة فللي المسللرحأعمللدتها، هللذه المؤسسللات التللي أنكللرت 

مسرحيّ منفتحٍ للتاريخ، ويحمل ثقافلة أهلل اللبلاد، عمل الأسئلة  مشرعةا عن كيفية إبداع 

رب المسلرحية الإنسلانية؛ أسلئلةٌ لا تلزال تنتظلر أجوبلةا حتلّى الآن، لا ومتفاعلٍ مع التجا

سيما، أننا أمام حالة تلاشٍ للعدمية وأصحابها، لليس فلي المسلرح فقلط، بلل فلي الأنشلطة 

 وفي نواحي الحياة الاجتماعية والسياسية في المجتمع السوريّ. كلهّا الثقافيةّ

ه بأهميتله وبجدّيلة المشلتغلين فيله، فقلد من إقناع جمهلور لم يتمكّن المسرح السوريّ 

تحمل  ،ون إلى سمات المبدعين التوّاقين للتغيير وفق رؤىا فكريةّ وجماليةّافتقد المسرحيّ 

نّ المسلافة الفاصللة شاف المجهلول، وقلد رأى قلعلة جلي: "أالمغامرة في استكمن سمات 

ة سع، والشكلانيّ بين الوجود والموجود من جهة، وبين المسرح من جهة أخرى تتسع وتت

باسم الحداثة والتجريب وهلوسات الإبهار ووهم الإبداع تسلود وتطغلى عللى المضلمون 

ة الاستثنائية الجادة التي وإنق وجدت بعض الظواهر المسرحيّ  1في فن المسرح السوري"

وتتطور فلي  فـ: "ليس مكتوبٌ لها أن تعيا وتستمرّ  ظهرت في تاريخ المسرح السوريّ 

، وفلي ظلل  تنلامي الضلوابط ستهلاكية العشوائية في العالم العربيّ ناحي الاظلّ تنامي الم

القانونيللة والسلللطوية والطائفيلّلة وتفشّللي الإرهللاب المللنظمّ والقمللع المللنظمّ فللي أكثللر مللن 

ا التلي تصلل فلي ؛ مكان، يضاف إللى تللك الأزملات الاقتصلادية والاجتماعيلّة الحلادّة جلدا

والجلوع، والتلي تلنعكس لليس عللى المسلرحيّ فقلط، بلل  بعض البلدان العربية إلى الفاقة

السوريّ وتاريخله يفيلد فلي التعلرّف لاع على نشأة المسرح الاطّ  ولعلّ  2على كلّ مثقف"

للى مللا وصللل إليله فللي الألفيللة الثالثللة، كملا يعللين علللى موضلعة تجربللة سللعد ن ونللوس إ

ا للكشلف علن  ة في المرحلة الأخيرة من عطائه ضمن السياق التاريخيّ المسرحيّ  استعدادا

م تقريبالا ملع 1990المعاصلر منلذ  القطيعة التي ظهرت فلي نشلاطات المسلرح السلوريّ 

فلي العصللر  والسللوريّ  تلراث المنطقلة وثقافتهللا الشلعبيةّ، وملع تجللارب المسلرح العربليّ 

 الحديث.

إلللى مراحللل يعللين فللي الاطلللاع علللى نشللاط  إنّ تقسلليم تطللور المسللرح السللوريّ 

يين في محاولاتهم المتواضعة لسسلهام فلي الإجابلة علن أسلئلة اليقظلة المسرحيين السور

التلي بقيلت ملن بالأمّلة منلذ القلرن التاسلع عشلر؛  العربية التحديثية ومحلاولات النهلوض

 13ص م(2007 دمشق، الثقافة: )وزارة المسرح سحر جي، قلعة رواس الفتاح عبد -1

 18ص م(1989 لندن، والنشر: للكتب الريس )رياض الحديث عربيال المسرح شاوول، بول -2
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ة، ين الثقافيلّفلين العضلويّ فاعلة، وأبقت الأسلئلة مشلرعة أملام دراسلات المثقّ  إجابات دون

 .الحالي تناأمّ  واقع عصرى ة حتّ ومنها المسرحيّ 

 م(1929 -1847ات )مرحلة البداء

كملا  ، بل العربيّ م ( هو رائد المسرح السوريّ 1855 – 1817إنّ مارون النقاّش )

م هلي البخيلل لملوليير، التلي 1847مرّ معنا آنفاا، وكانت أولى مسرحياته التي عرضلها 

مسليرته أعيدت ترجمتها وإعدادها وعرضها باللغة العربية عشلرات الملرات، ثلمّ أكملل 

المسلرح اللذي ملرّ بمراحلل تعكلس  سليم النقاش، وبعد تجربة النقلّاش عرفلت سلوريا فلنّ 

، و: "يعلود ة التلي ملرّ بهلا المجتملع السلوريّ ة والسياسيّ ة والاقتصاديّ الأحوال الاجتماعيّ 

فضل كبير في تشجيع المسرح الشعبي الذي دخل في حياة  إلى مؤسسي المسرح العربيّ 

ا رسللالة المسللرح الجمللاهير، واكتسللب  للا بعللد يللوم، لقللد أدركللوا جيللدا شللعبية تتزايللد يوما

وكلان  1الاجتماعيةّ، وانعكس هذا الفهم في كلّ ما قاموا به من تقليد أو تأليف أو إخلراج"

ك القلرن، فلي ذلل أعلام المسلرح السلوريّ  م( من أهمّ 1905 - 1843)  أبو خليل القبانيّ 

ا اضلطره للهجلرة إللى ممّل ؛سلرحه فلي دمشلقة الشلاميةّ، وحرقلت مالذي حاربته الرجعيّ 

ا تجربته فيها ضمن أوساط أكث ا عللى تجربلة الحداثلة الأوروبيلّة ملع مصر متابعا ر انفتاحا

سكندر فرح الذي رافقه، وكانت حكايات أللف ليللة وليللة ملن أهلمّ مصلادر موضلوعات إ

هرة ، وقللد طمللح أن يجعللل المسللرح ظللااته التللي اعتمللدها فللي نشللاطه المسللرحيّ مسللرحيّ 

ا، وردّ  ا وتلأثيرا القبلاني عللى منتقديله متتلفة مع نسيج المجتمع ومتفاعللة بلين أفلراده تلأثرّا

المسلرح حينلذاك: "إنّ التمثيلل جللاء البصلائر، وملرآة الغلابر، ظلاهره  فلن  والمناهضين 

ترجمة أحوال وسير، وباطنه فوائد وعبر، فيه من الحكم البالغة والآيات الدافقة ما يطلق 

، ويشجّع  الجبان، ويصلفيّ الأذهلان، ويرغّلب فلي اكتشلاف الفضليلة، وهلو أقلرب اللسان

وسللليلة لتهلللذيب الأخللللاق ومعرفلللة طلللرف السياسلللة، وذريعلللة لاجتنلللاء ثملللرة الآداب 

م وألفّ 1868أن القباني بدأ تجربته المسرحية في دمشق  ،ومن نافلة القول ،2والكياسة"

و الحسيين الميف ييل وهييارون الرشيييد  أبيية مسللرحيّ  :منهللا ،مسللرحية غنائيللة 31 عللرضو

دة أو كما قدّم منها في مصر: وناكر الجميل  وأنيس الجليس   باب اليرام والأمير  ووت 

، وكلان عف ة المحب ين  الخل  الوفي  عنترة  مجنون ليلى  صلاح الدين  مطيامع النسياء

 ى سبيل المثال على الشكل التالي:يعنون مسرحياته عل

 شيد مع الأمير غانم بن أيوب وقوت القلوب"رواية  هارون الر

 25ص س، م. ستانسلافسكي، الساجر، فواز -1

 ،2ط دمشللق، للكتللاب: السللورية العامللة )الهيئللة الرديفللة والمسللارح القللوميّ  المسللرح ألكسللان، جللان -2

 14ص م(1988 عام 1ط م،2012
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 1ة ذات خمسة فصول"ة تشخيصي  ة تلحيني  ة أدبي  ة غرامي  وهي تاريخي  

الشلاميةّ إللى  سليقىاني من روّاد المسرح في سوريا، وكان قد نقل عللم الموكان القبّ 

 مصر، وعاد إلى سوريا محمّلاا بتجربة المصريين المسرحية المتسمة بثرائها وانفتاحهلا

 وبي بعد منتصف القرن التاسع عشر.على تجارب المسرح الأور

قلدّموا وملن ثلمّ  للى أيلدي بعلض شليوخ دمشلق المتلزمتين؛اني للأذى عتعرّض القبّ  

ا إلى دار الإسلام لدى مقام الباب العالي السلطان العثمانيّ  في استانبول، ومما  عنه تقريرا

المتفللرجين أحللوال العشّللاق، ومللا  فيمثلّلل علللى مللرأى النللاظرين ومسللمع... جللاء فيلله: "

يجدونلله مللن اللللذة فللي طيللب الوصللل بعللد الفللراق... كللم بسللببه قامللت حللرب الغيللرة بللين 

العواذل والعشّاق، وسفك الدماء البريئة وأراق، وكم سلب قللب عابلد، وفلتن عقلل ناسلك 

ات ة الللذين كللانوا يقصّللون الحكايللبالحكواتيلّل . إن معرفللة القبللانيّ 2وحلللّ عقللد زاهللد، ..."

ة، وقد نقل السّلاجر علن أحملد شلمس الشعبية في المقاهي، أعانه في عمله الذي أحبهّ بشدّ 

ا المسرح أداته في  هو صورة متطورة للقاص الشعبيّ  أنّ: "القبانيّ  الدين الحجاجيّ  متخّذا

 يياوطييرة طييري   يياومن أغانيه المشهورة التي كتب كلماتها ولحّنها وغناّها  ،3القصّ"

وأينملا  ،كلهّلا وهلي لا تلزال حيلّة ت غنلّى فلي أرجلاء سلورياصيد العصاري  و مال الشام 

 وصلت للناطقين بالعربية.

ونشلطت علروض  فلي سلوريا، م انحلدر النشلاط المسلرحيّ 1903بعد وفلاة القبلاني 

ملع وجلود بعلض  الأنشلطة  وصناديق الفرجلة، ،ادفة إلى الإضحاكالهعيواظ وكراكوز 

م فللي دمشللق، وكتللب عبللد الهللادي 1907بيللد مسللرحية عللام أحمللد عقللد قللدّم ف ؛ةالمسللرحيّ 

وداود الخوري ويوسف شلاهين وخاللد الشللبي ومظهلر طليملات مسلرحيات فلي  الوفائيّ 

ة ضافة إللى خيلر اللدين الزركللي اللذي كتلب مسلرحيّ حمص في أوائل القرن العشرين، إ

عن لى المسرح إوذلك بعد أن تعرفوا ، والأب توما الحلبي وظاهر خير ن، وفاء العرب

أنشلأتها كانلت قلد  ؛التي عرضلت فلي مسلارح ؛بعض الفرق المسرحية الأوروبية طريق

هم للم يتمكّنلوا ملن التفاعلل ملع ة، ولكنّ لجاليتها في المدن السوريّ  إدارة الاحتلال الفرنسيّ 

اني، لا سيما تجربته في مصر، ويذكر بلبل: "ملن كما فعل القبّ المحليّة؛ ة البيئة المجتمعيّ 

ى ة التي كرّست الغناء في المسرح هي التي بدأت تتخلّ إنّ المدرسة الشاميّ  :لممكن القولا

 نجللم، يوسللف ومحمللد بعللدها، ومللا 537ص س، م. المسللرح، نظريلّلة الخطيللب، كامللل محمللد للمزيللد: -1
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ا إلى المسرح بمعناه الغربلي اللذي  عنه لتصل بنفسها وبالحركة المسرحية العربية عموما

إرسلاء الغنلاء فلي بشكل رئليس فلي  هم، وإذا كان القباني أس1ما نزال نزاوله حتى اليوم"

بلأنّ  ،الآخر من رأيه س للشقّ بلبل، وهذه حقيقة ناصعة، فانهّ لم يؤسّ  المسرح، كما يزعم

، وأرسلت دعلائم النشلاط المسلرحي المدرسة الشامية هي من تخلتّ عن المسرح الغنائيّ 

محاوللة أسلهموا فلي قد المسرحيون السوريون في تلك المرحلة اذا كان بمعناه الغربي! ف

انهللوض العللرب القللومي  ا متواضللعا اولين مواجهللة سياسللة التتريللك والظلللم، محلل إسللهاما

فلي  إسلهامهملعباد، إضافة إلى ستعماريّ واحتلاله البلاد وقهره اوفضح تدخّل الغرب الا

بعلد ثلورة  نشر القليم الأخلاقيلّة وتهلذيب النفلوس وحلبّ اللوطن، فلانّ المسلرح المصلريّ 

فين كبار م كان قد قطع أشواطاا على دروب تعريب فن المسرح، وبرز أسماء مؤلّ 1919

وقللبلهم تجربللة أحمللد شللوقي وتوفيللق الحكلليم، سلليد درويللا فللي المسللرح الغنللائينّ وك

محلاولاتهم مجلاراة المسلرح علن طلرق محلاولين تجسليد روح الأملة أبونضارة وغيره، 

بمذاهبه العديدة ومحاكاة الكلاسيكيين منهم كشكسلبير وملوليير وراسلين، إضلافة  الغربيّ 

وظلواهر  والشلعبيّ  ح العربلي، باسلتدعاء التلراث اللدينيّ إلى تجريبهم في تأصيل المسلر

تمتّ بصلات لفن التمثيل والمسرح، على الرغم من عدم قلدرتهم الخلروج ملن منظوملة 

 .القيم المعرفيةّ الغربيةّ

ى نهاية عشرينيات القلرن الماضلي ملن بللورة حتّ  ؛ونون السوريّ لم يتمكّن المسرحيّ 

يطالا بلين العاميلة والفصليحة، بلين الشلعر والنثلر متكاملل، فاللغلة كانلت خل نصّ مسرحيّ 

في كتابه خطط الشام، الذي  صدر في أوائلل  والسجع، وقد نقل نجم عن محمد كرد عليّ 

للا علللى مللدينتنا، رجللع يللأتيالقللرن العشللرين مللا  : " ...علللى أن التمثيللل كمللا قلنللا عارضا

بالنسللبة لسللائر  القهقللرى بعللد أبللي خليللل، وظلللّ إلللى يومنللا هللذا يمشللي مشلليّاا ضللعيفاا،

ا مللا حللاول المسللرحيون  2مشخصللاتنا، فلللم تقللم إلللى الآن جوقللة تمثيللل وطنيللة" وكثيللرا

ا لمدرسللة أبلي خليلل القبلّل ريون توظيلف الغنلاء والموسلليقىالسلو اني، فلي نشلاطاتهم تقليلدا

 ه كان على الغالب  توظيفاا اعتباطياا، مقلدّاا وغير مثمرٍ. ولكنّ 

 ل من القرن العشرينف الأو  في النص تعث ر المسرح السوري  

ة الكبلرى وقيلام الدوللة السلورية، بيلّالحرب العالميةّ الأوللى، وإبلان الثلورة العربعد 

إثر موت القباني في أوائل القلرن العشلرين، فقلد كتلب  ضعفهبعد  نشط المسرح السوريّ 
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للا 1919 احجمييال باشييا السييف  ة مسللرحيّ  معييروا الأرنييا وط  عبييد م، وأخرجهللا عرضا

ا نسلبيّاا عللى الأخرى في المدن السوريةو في دمشق أبو السعودالوهاب  ، ونجحت نجاحا

ا الرغم من ك ة، فيها من السجع والعاميلّة والأغلاني الطربيلّتابتها باللغة الفصيحة متخلصّا

ثمّ انصرف الأرناؤوط  إلى الرواية، وذكر عنه: "لقلد اتجله نحلو المسلرح، فلمّلا للم يجلد 

ى هللذه الفتللرة اسللتخدم المسللرحيون وحتلّل 1انصللرف عنلله"ففرقاللا مسللرحيةّ فللي دمشللق 

يقغ تة مصطلحات مسرحيّ   ب، مثلل المحلبظّ ثلم المشخّصلاتي علنارتجاليّاا عللى الأغلل ص 

ة، والمرسللح وتيللاترو ة للتعبيللرعن المسللرحيّ ة ثللم التمثيليلّلالممثلّلل والروايللة التشخيصلليّ 

ح في خمسينيات القرن ، إلى أن استقرّ مصطلح المسرقبل المسرح والتمثيل والتشخيص

ة، والكميضة بمقابلل الكوميلديا ، وأطلقوا الجوق التي تعبر عن الفرقة المسرحيّ 2الماضي

 كواليس المسرح. -فيما بعد  - أو الملهاة والكمبوشة )مكان الملقنّ( التي حلّ مكانها

دمشق في أثناء عشرينيات القرن الأرناؤوط توقفّ النشاط المسرحي في بعد تجربة 

 م( واسلللتمرّ 1927 - 1925) ة الأوللللىما بعلللد قيلللام الثلللورة السلللوريّ شلللرين، لا سللليّ الع

لا سياسليّاا وتاريخيّالا  إلّا أنلّه م،1929ى حتّ  ؛بالتوقف ا طابعا نشلط فلي  حللب وحملص آخلذا

ا على أيدي شلباب ة علن ويقلدّمون مشلاهد خطابيلّ ،كلانوا يعتللون خشلبة المسلرح ؛مباشرا

، أو جملال السلفاح، وقلد ظهلر يد أو صلاح الدين الأيوبيّ ين مثل خالد بن الولأبطال قوميّ 

ك لر لا - في حلب أسماء مثل بشير العباس وخير الأسدي وشلرف الفلاروقي، كملا ذ   - أيضا

فللي  مسييرحية صييلاح الييدين الأيييوبي  موا أبللا السللعود وتوفيللق العطللري عللادوا وقللدّ  أنّ 

الللوطن بعنللوان  ة فللي سللبيلة مترجمللة عللن معللاني التضللحيّ م ثللم ق للدّمت مسللرحيّ 1929

 تلاسلتقبة القرن العشرين نهّ في بداءم، ومن نافل القول؛ إ1932 المارشال مونمرانسي

فت مت عروضها على خشبات المسارح في دمشق، ولكنها توقّ ة قدّ ة مصريّ فرق مسرحيّ 

م، ومنهلا 1929إللى أن علادت تلزور سلوريا منلذ  ان الحرب العالمية الأوللى وبعلدها؛إب

 وغيرها. وهبي، وفرقة فاطمة رشدي، وفرقة نجيب الريحانيّ  يوسف ،فرقة رمسيس

 ( م1959 – 1930) مرحلة التقليد المسرحي  

التلي سلعت إللى التهلريج  ؛وأكثرهلا المحترفلةم 1930الفرق المسلرحية بعلد  تق ثر  ك  

 ،، وأخلرى ملن الهلواةللمتعة الرخيصة ضمن سلياق المسلرح التجلاريّ  ؛وتوظيف الغناء

، ونلادي اف الرياضليّ المسلرح الراقلي، ومنهلا: "فرقلة نلادي الكشّل وأطلقوا عليه مسلمّى

الفنللون الجميلللة ونللادي الألحللان وفرقللة إيللزيس وفرقللة أنصللار التمثيللل ومعهللد الآداب 
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ه فلي بيئلة قاصلدين نقلل تجربتل وقلد قلام هلؤلاء بتقيللد المسلرح الغربليّ  1إلخ" والفنون...

مكّن أهلهللا مللن تقبلّلل ثقافللة الغللرب تمجتمعيلّلة محليّللة، طابعهللا المهلليمن إسلللاميّ، لللم يلل

أنّ سياسلة لا سليمّا منظومتهلا المعرفيلّة والقيميلّة، ملع الثقافيلة و الأنسلاقملع  ةتعارضالم

ا عميقالا  ة وضلعتالغرب الاسلتعماريّ دول  بلين شلرق المتوسلط وغربله حلال دون شلرخا

إلّا يقلوم كلن أن لا يماللذي  ،والمثاقفة والقبول بالآخر واحترامهإمكانية التواصل الثقافي 

فاعليلّات حركلة الاستشلراق  ، وقد اعتملدت سياسلات تللك اللدول عللىةعلى أسس إنسانيّ 

ا من الغرب،إلى الشرق باع التي نظرت ا أقل تطورا أنّ تلك  وهكذا يجد المتابع تباره آخرا

جميعها، ثمّ  جلهّا اشتغلت بالمسرح18م وكان عددها 1946 -1928الفرق والأندية بين 

وريا فلي فت عن العمل، ولم يبق منها سوى فرقتين لما بعد اسلتقلال سلتوقّ عد أن حلتّ، ب

فللي سللوريا بللين الحللربين  زاد نشللاط الأنديللة الثقافيللة قللدوإن كللان  م،1946 نيسللان 17

بقسوة، عندما كانت تقلدّم أعملالاا  جوبهت من قبل الاستعمار الفرنسيّ  العالميتين، إلّا انهّا

ة علله وظلملله للسللوريين، كمللا طرقللت موضللوعات تربويلّلة الطللابع لفضللح أطماوطنيلّل

التللي أظهللرت العللداء لهللذه  ؛ةة والدينيلّلة، مسّللت مصللالح الفئللات الأرسللتقراطيّ واجتماعيلّل

 وصيفي الميال ة، ويذكر اسم الأنشطة المسرحيةّ، على الرغم من أطروحاتها الإصلاحيّ 

ما في ذي بدأ نشاطهال ؛لجميلة في دمشقنادي الفنون ام( بصفته الراعي 1990 -1897)

ا فللي  2بلين الحللربين العلالميتين إلللى أن دخللت الللبلاد فللي مرحللة بعللد الاسلتقلال، وتحديللدا

 إذ بدأ المسرح يتعافى من جديد.  ؛خمسينيات القرن العشرين

للت نصللوص المللؤلفّين المسللرحيةّ فللي حقبللة الثلاثينيللات ، ومنهللا مللا كللان ورقيّاللا ط بع 

 :حقبةكتاّب تلك الي عر ض على خشبات المسارح، ومن 

ونجحلت، وانصلرف بعلد  جمال باشا السف احة عبد الوهاب أبو السعود، قدّم مسرحيّ 

ف نشللاطه فللي المللدارس، وقللد عللدّ ث للك  ، و  الحللرب العالميللة الثانيللة إلللى المسللرح المدرسلليّ 

ة وإصللاحيةّ للمجتملع بأسللوب فنليّ وعلمليّ راقٍ يخللق المتعلة المسرح مدرسلة توجيهيلّ

 فللي حلللب، الصللادرة أبييو عبييد الله الصييييرم مسللرحية 1929كتللب منللذ  ثللمّ  جين،للمتفللرّ 

ذي ومسلرحية  ،م1930لفؤاد الخطيب في دمشلق  فت  الأندلس مسرحية وبعده صدرت

لعلدنان ملردم بلك فلي  عبيد اليرحمن اليداخلم 1935وفلي  ،1931لعمر أبلي ريشلة قار 

لا –طبعلت وم، 1942لسلامة عبيد اليرموك دمشق، ومسرحية  ات بعلض التمثيليلّ - أيضا
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لأبلي السلعود، وامعتصيما  لأمين كيلاني ومحي الدين بدوي وأحمد تقي اللدين، وبعلدها 

 . 1لممتاز الركابي الحاجةو

وفللي أثنللاء الحللرب العالميلّلة الثانيلّلة توقلّلف  النشللاط المسللرحيّ فللي سللوريةّ تقريباللا، 

باا من أنظملة  المسرح انتهاء الاستعمار الفرنسيّ، وقد ظلّ  واستمرّ بالتوقف لما بعد ار  ح  م 

الحكم وريثة الاستعمار الفرنسيّ من جهة، ومن رجلال اللدين اللذين يعيشلون فلي أكنلاف 

سلطة النظام الحاكم من جهة أخرى، وقد ذكر عدنان بن ذريل أن الظلروف الاجتماعيلة 

وقتها والفنية لم تسمح: "باستكمال المقومات الأساسية لحياة الفن المسرحي، فلا المؤلفّ 

نللة، ولا الجمهللور واعٍ لسلللامة الحركللة مضللمون، ولا أمللاكن العللرض متللوفرة أو مؤمّ 

وقد تمكّن عبد الوهاب أبو السعود في الأربعينيات من نشر مسرحياته التي  2المسرحية"

لا مسلرحية عللى خشلبة المسلرح، بعلد ذللك صلارت  دّت غير صالحة لتحويلهلا عروضا ع 

للا أدبيّاللا، وقللد أقامللت مجلللة النقلّل المجلللات الأدبيللة تنشللر المسللرحيات اد باعتبارهللا جنسا

لا مسلرحيّاا، فلاز 1949الدمشقية أول مسابقة للنصّ المسرحيّ  م وتقدّم إليها عشلرون نصّا

الكتابللة المسللرحيةّ مللع مصللطفى الللذي اسللتمرّ فللي  ،وحسلليب كيللاليّ  بهللا ممتللاز الركللابيّ 

فرق مسلرحية منهلا من لت عدة ، ثمّ تشكّ 3كافة الحلّاج من أصل كتاب المسابقة العشرين

وفللي تلللك  .4م1956م، المسللرح الحللر 1955 م، والنللادي الفنلليّ 1953 النللادي الشللرقيّ 

كتبه طله حسلين وتوفيلق الحكليم كان يما  الفترة اعتمد الساعون في المسرح الراقي على

ت المسلرح، كملا ق لدّم   اب العلرب الكبارلاكتسلاب معلارف فلي فلنّ ا ملن الكتلّوأبناء جيلهم

مدن ة مثل: روميو وجولييت لشكسبير والبؤساء لهوجو في من المسرحيات الأجنبيّ  رٌ كثي

ا بحملاه وحملص وصلولاا إللى  الشريط الداخلي للقطلر السلوري، ابتلداء ملن حللب ملرورا

دمشللق موصللولة ببيللروت غرباللا والقللدس جنوباللا، وكانللت الموضللوعات المعالجللة فللي 

نفوذ الطبقات الوسليطة التلي دعلت لتحلرّر  النشاطات المسرحية اجتماعية تتعلقّ بازدياد

، "ولكلنّ مسلرحياتها للم المرأة والتخلصّ من العلادات والتقاليلد الباليلّة والفسلاد الأخلاقليّ 

، 5تلرق  إللى نوعيلّة المسلرح الراقلي اللذي كانلت تقدّمله الأنديلّة والفلرق الفنيلة قبلل ذللك"

وأضلحت الكتابلة  ،سلرحوعلى صعيد الشكل فقد بلدأ المسلرحيون باسلتخدام مصلطلح الم

ا أدبيّاا إلى جانب الرواية والشعر، كما بدأوا باستخدام مصطلحات الممثل  المسرحية جنسا

 وتختلللف ،271ص م(1983 دمشللق، العللرب: الكتللاب )اتحللاد للمسللرح الثانيللة الللولادة ألكسللان، جللان -1

 الفلرق ولكلن علام، مئلة فلي السلوري المسلرح كتابله فلي بلبل كفرحان أخرى مراجع في الصدور تواريخ

 سنة. أو سنتين من أكثر ليس

 20ص س، م. ذريل، بن عدنان -2

 م(2002 دمشلق، الثقافلة: )وزارة السلوري المسلرحي الأدب فلي التجديد إلى التقليد من بلبل، فرحان -3
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والمخرج والديكور والمسرحية، وميزّوا بين الدراما والكوميديا والتراجيديا والأوبريلت 

 وغيرها.

لللانصلللوصٍ كتابلللة  ،فلللي سلللوريا النشلللاط المسلللرحي اسلللتمرّ  ؛ حتلللى نهايلللة وعروضا

، ولاقى قبولاا جماهيريّاا فلي أوسلاط الفئلات المدينيلة المتلأثرّة بثقافلة الغلرب، مسينياتالخ

لا، ولكنهلا كانلت بلداءعلى الرغم من ضعف التقنيلات الفنيلّة الموظفّلة  اتٍ كتابلة  وعروضا

 .م1958ة إلى أن قامت الوحدة السورية المصريّ  ؛مبشّرةا 

معهللا معللالم حقبللة الحكللم حملللت تجربللة المسللرح فللي خمسللينيات القللرن الماضللي 

م، ثلمّ للوحظ أنّ 1958 - 1954التي مرّت به سوريا بلين علامي  البرلمانيّ قراطيّ الديم

ا مسرحيةّاب الذين قدّ بعض الكتّ  الغلرب فلي توجّهلات  ، كانوا مقلدّين تجاربموا نصوصا

ة الثانيلّلة، ادت مجتمعللاتهم بعللد الحللرب العالميلّلالغمللوض والعبثيللة واللامعقللول التللي سلل

لوملن المفيلد أن  فة الاستمرار والديموملة،كانت قليلة في سوريا، ولم تحمل صو  ي سلتكم 

 ذكر نشاط بعض المسرحيين السوريين في تلك المرحلة التي اتسمت بالتنوع نسبيّاا.

 م(1950 - 1898) محمد بشير العباسي  

ا وإداريّاا ف أسلهم  ي حلب، وملن المسلرحيات التلياشتغل في المسرح تمثيلاا وإخراجا

عملر بلن الخطلاب... إللخ، وكلان لله وأبو بكر الصديق، والحجّاج، وإنتاجها: الوفاء، في 

لا فلي  الدور الأبرز في تربيلة جيلل ملن المسلرحيين، اللذين مارسلوا نشلاطاا مسلرحيّاا مهمّا

 مدينة حلب. 

 م(1958 - 1892) توفيق العطري  

م، 1950حتىّ  ؛مسرحياته ثلّ فيهم  في تأسيس نادي الفنون الجميلة، وأخرج و   أسهم

الرائد الثاللث بعلد الرائلد الأول القبلاني، والرائلد الثلاني عبلد الوهلاب ابلو دّه "وثمة من ع

لا، وكانلت  لقد خدم العطريّ  1السعود" ا وإداريّالا و تملويلاا واقتباسا المسرح تمثيلاا وإخراجا

 محاولاته في تأليف النصوص ضعيفة.

  م(1976 – 1906خليل الهنداوي )

وقد حملت في ثناياهلا  ،المسرحية منذ ثلاثينات القرن العشريندأ بكتابة النصوص ب

ا بالمسلرح الغربليّ  لا مسلرحيّ بعض سلمات الرومانسليةّ متلأثرّا ة ، ثلمّ شلرع يكتلب نصوصا

ة ونكبة ة الثانيّ ات القرن الماضي، أي بعد الحرب العالميّ تمجّد البطولة منذ أوائل خمسينيّ 
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ا التلراث العربلي فيهلا، فلسطين، وله ثماني مسر حيات قومية الطابع والموضوع مستلهما

قالا ملع ميولله فلي كتاباتله السلابقة المسلتمدّة ملن تخلو من نزعات رومانسية اتفا ولكنهّا لا

لا مسلرحية اجتماعيلّة الطلابع، وتتسلم لغلة مسلرحياته  التراث اليوناني، كما كتب نصوصا

سللموّ الأفكللار التللي كللة علللى الللرغم مللن بالخطابيللة والمباشللرة، وقللد تكللون بنياتهللا مفكّ 

لصللعوبة عرضللها علللى خشللبة  ؛طرحهللا، وتصللنفّ نصوصلله ضللمن المسللرح الللذهني

 المسرح.

 م(1985 - 1914مراد السباعي )

ات القللرن العشللرين هللاجم فيهللا القلليم ة فللي ثلاثينيلّلنشللر أربعللة نصللوص مسللرحيّ 

أربلع  -ملن جديلد  -كتلب  م إذ1960علن الكتابلة حتلّى ف الاجتماعية السائدة، ولكنهّ توقّ 

ين مسلرحيين طلويلين يتعللق موضلوعهما ة ضلاحكة، ونصّلمسرحيات قصليرة اجتماعيلّ

ليعلود إللى الكتابلة فلي أوائلل  م؛1965توقلف ملن جديلد غير أنلّه بيأس الفرد من حياته، 

لفلرد ة علالج فيهلا ظللم الحيلاة اسبعينيات القرن المنصرم بكتابة مسرحيات قصليرة ذهنيلّ

 .م1980ةا ذاتية لاستحالة إصلاح الحياة، وتوقف عن الكتابة في المتطلب عزل

فلي مرحللة التقليلد المسلرحيّ، وتخلالص المسلرح مللن  بلرز دور المخلرج المسلرحيّ 

عللة تتللواءم مللع كفللاح الشللعب أسلللوب الخطابللة والاسللتعراض، وعللالج موضللوعات متنوّ 

نحللو اتجاهللات  جلله المسللرحيون، وبعللد الاسللتقلال اتّ ضللد المسللتعمر الفرنسلليّ  السللوريّ 

للوا نحلو القضلايا الاجتماعيلة ة، وتحوّ ة، فاقتصلدوا ملن طلرق المواضليع السياسليّ الواقعيّ 

المجتمعلات  أنّ  لا سليمّاالتي: "بدأت تشكّل صلب غالبية النصلوص المسلرحية الحديثلة، 

نتيجة حركات التحرر الوطنية والمثاقفلة الفكريلة  ؛ة بدأت في عملية تحوّل جذريّ العربيّ 

مللن إنجللاز  ى نهايللة هللذه المرحلللة لللم يللتمكن المسللرح السللوريّ ولكللن حتلّل 1سللية"والسيا

 .بنية درامية متكاملة ة مائزة ذاتة سوريّ نصوص مسرحيّ 

 (م1980 – 1959) تراثية ة  والبحث عن هوي  السياسي مرحلة المسرح

منللذ أواخللر خمسللينيات القللرن ، بللدأت تللزداد حركللة الترجمللة والنقللل إلللى العربيللة 

نصوص فلي التجربلة الثقافيلة السلورية حامللة سلمات وتقنيلات مسلتمدة تابة الكوازدادت 

مللن أصللول الكتابللة فللي الأجنللاس الأدبيللة المختلفللة، وبللادر الكتلّلاب إلللى كتابللة نصللوص 

فوا ملع فلن المسلرح، ليسدّوا نقص وجودها في أبنية الثقافة العربية، إلى أن تتل ؛مسرحية

ومراحلل متباينلة  ر عديلدة فلي الغلرب الرأسلماليّ لياتله قلد ملرّت بلأطواعابعد أن كانلت ف

 86ص م(1997 دمشق، الثقافة: )وزارة الناقصة المسرح لوحة إخلاصي، وليد -1
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، وعللى اللرغم ملن ذللك عصلر الكاتلب المسلرحيّ ات، فأطلقوا على فترة الستينيات السم

إلى جانب  م إبان الوحدة المصرية السورية1959المسرح القومي، الذي أنشيء في  فانّ 

فلي  م1967علام ء سرح العرائس في دمشق، وبعدها أنشليفرقة أميةّ للفنون الشعبية وم

ا مناسبة لعرضلها عللى خشلبة مسلرحه،  حلب؛ و"كلان فلي بداياتله يفتقلر لم يجد نصوصا

 فلجلللأ إللللى ترجملللة 1إللللى المسلللرحيات المحليلّللة وغيلللر متحسّلللس للمسلللرحيات العربيلللة"

ون عملهللم فللي سللنوات المسللرح ة، وقللد مللارس المسللرحيّ ة العالميلّلالنصللوص المسللرحيّ 

ليهم هواة ومحترفون، و"لكن سنوات التضلحية طاللت، الأولى باندفاع، وانضم إ القوميّ 

وزاد فللي مرارتهللا بعللد أن انتفللت عنهللا فيمللا بعللد صللفة التضللحية وأصللبحت حالللة مللن 

ا الاحتياجلات الماديلة للفنلانين ذوي الرواتلب واللذي ، 2الفوضى والمماطللة" زادهلا سلوءا

هازيلة ثلم انتشلار الضئيلة وسط انتشار قيم الاسلتهلاك، وانتشلار اسلتغلال الفلرص والانت

 الفساد على أوسع نطاق.

 وإن كانللت نصللوص الكتللاب السللوريين، فللي تلللك المرحلللة، أقللرب للمسللرح الللذهنيّ 

، إلّا أن كثافلة العلروض وجدّيلة عامّلةا  تماشيّاا مع ضلعف البنيلة التحتيلة للمسلرح العربليّ 

ا،  ا جادّا بعلد أن بلدأ  مالا سيّ بعض مخرجي تلك الفترة وحتى نهاية السبعينيات أقام مسرحا

ن(، محلاولين تملدّد لمسلرحي الجملاعي )كاتلب ومخلرج وفنيلّون وممثللويتشكل الفريلق ا

بغية إنتاج معرفة وقليم جديلدة،  ؛عروضهم داخل جمهور الصالة، ليخلقوا أجواء تفاعلية

وعلى الرغم من تلك الجهود، فانّ المسلرحيين السلوريين بقلوا بعيلدين علن رسلم ملاملح 

افتقدوا إلى التأثير بالرأي العام ضمن سياق تجربة ثقافيةّ عربيلّة إذ:  ة، بلحركة مسرحيّ 

"لللم يتغيلّلر الموقللف فللي المسللرح، بللل يكللاد يجمللع البللاحثون علللى أن نشللاطات المسللرح 

ا نخبويّاا، فهي على الرغم من أنها خلخلت الركود الذي كان  القومي الرسمية حملت طابعا

ا في الحياة الثقافية للبللدان ا لعربيلة، فقلد ظللّت خلارج القضلايا الاجتماعيلة والثقافيلة سائدا

 على ما عبرّ عنه المخرج فواز الساجر. 3للحياة في تلك البلدان"

فللي النصللف الثللاني مللن عقللد سللبعينيات القللرن الماضللي "مرحلللة التراجللع والتللي 

ا كتابللة نصللوص مسللرحية سللورية؛ تضللاءلت 4اسللتفحلت فللي بدايللة الثمانينيللات"  كثيللرا

المردود المادي، ثمّ لجوء البعض إلى الكتابلة للتلفزيلون، وافتقلار  :ثيرة، منها"لأسباب ك
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وسلللط أزملللات سياسلللية  1اللللبعض للموهبلللة، أو اللجلللوء لكتابلللة اجنلللاس أدبيلللة أخلللرى"

 ظلّ سياسات قاصرة.ة حادّة هددت وحدة الوطن ووجوده  في واجتماعي

 

ري في مرحلة   وبعض أعلام المسرح السوملام  من نشاط المسرح القومي  

 التسييس

للا مسللرحيّاا 120فللي دمشللق  قللدّم المسللرح القللوميّ   30م، منهللا 1988حتلّلى  ؛عرضا

عالميللة مترجمللة أو معللدّة، وقللد ترافللق مللع النشللاط  70عربيللة و 18مسللرحية محليللة و

م، 1969ة اللذي كانلت دورتله الأوللى قيلام مهرجلان دمشلق للفنلون المسلرحيّ  المسرحيّ 

، والسادسللة م1973، والخامسللة م1972م، والرابعللة 1971 ، والثالثللةم1970 والثانيللة

علاملة لنهايلة مرحللة  هتوقف لو ،م، ثمّ توقف1979ّمنة ، والثام1977م، والسابعة 1975

م، 1984، ثلللمّ كانلللت اللللدورة التاسلللعة فلللي سلللوريا تسلللييس المسلللرح وتوظيلللف التلللراث

... : "م1984ى حتلّل م1979م، وقللد قللال جللان ألكسللان عللن توقفّلله فللي 1986والعاشللرة 

نقطللاع التاسللعة للمهرجللان، وكانللت فتللرة الاوبعللد مللرور خمللس سللنوات انعقللدت الللدورة 

ا حوليّاللا جسّللد طويلللة نسللبيّاا بعللد أن أصللبح هللذا المهرجللان فللي سللنوات السللبعينيّ  ات تقليللدا

ون العرب ملن خلالله بأعملالهم وأفكلارهم حللم المسلرحيّ العربليّ فلي مجلاوزة المسرحيّ 

ي العربي المشترك، وفي الاجتماع على مواجهة فكرية وفنيةّ لكلّ صعوبات العمل الثقاف

وكانلت  2المشكلات الذاتيةّ والموضوعيةّ التلي تعتلرض سلبل نهلوض المسلرح العربلي"

فيملا  ، إلى أن استأنفت فعالياتله بشلكل متقطلّعم آخر دوراته1988الدورة الحادية عشرة 

 .بعد

 ا موضللوع المسللرح العربلليّ م نللوق1971الثالللث  فللي مهرجللان دمشللق المسللرحيّ 

لت1972، وفي المهرجلان اللذي تللاه الطليعيّ  الدوللة أزملة اللنص المسلرحي، و م عولج 

 إلللى تللوق المسللرحيين لتأصلليل المسللرح العربلليّ  والمسللرح، وصللدر توصلليات تللومئ

لمواجهلة الأعلداء الخلارجيين  ؛فلي رسلم معلالم جديلدة للثقافلة العربيلة سهاموحماسهم لس

 تللزال تلللك لللذلك لا ؛ولكللن آمللالهم تلاشللت مللع زمللن الللرداءة العربلليّ لاسلليما إسللرائيل، 

 ى هذه الأيام. حتّ القضايا والأسئلة مثار بحث وجدل؛ 
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فلي دمشلق افتقلر إللى  المذكورة آنفاا إلى أن المسرح القلوميّ  1تشير الأرقام والوقائع

ن يتكلأون عللى نصلوص يةّ صالحة للعرض؛ مما جعلل المخلرجية محلنصوص مسرحيّ 

للا مصللرية، وبعللد عال لمللع أسللماء  م1968ميلّلة معروفللة، وبدرجللة أقللل أخرجللوا نصوصا

سوريين ومنهم سعد ن ونوس في مسلرح التسلييس المعتملد عللى التلراث  رجال مسرحٍ 

 والأدب الشعبيّ.

ة منلذ ة العالميلّوالنصلوص المسلرحيّ  بدأت حركة ترجمة الكتب فلي النقلد المسلرحيّ 

 على ملا ذكرنلا آنفالا، فتنلامى نشلاط التلأليف المسلرحيّ  ات القرن المنصرمأواخر خمسينيّ 

فلي سلوريا، اللذي  ، مترافقالا ملع النشلاط المسلرحيّ السلوريّ  والعروض والنقد المسرحيّ 

ازداد مع عودة الطلاب الموفدين من الجامعات والمعاهد المصرية والغربية والأمريكية 

م( الللذي 2013 – 1932)رفيييق صييب ان المتخصّصللة، ويللذكر مللن أعلللام تلللك المرحلللة 

: "نلواة بوصلفه، وعنلد عودتله قلام بتشلكيل فريلق عملل جيان فييلارتتلمذ في فرنسا على 

إبداعيةّ من حوله أطلق عليها ندوة الفكر والفن، معتمداا على طلبة وخريجي الجامعة في 

ثمّ توالى النشاط المسرحي في فترة  2المقام الأول، فضلاا عن بعض الهواة والمحترفين"

مللع الخطللاب  توافقاللاتينيات الللذي غلللب عليلله النزعللة التعليميلّلة الخطابيلّلة المباشللرة السلل

لأهللل سلللطة النظللام الشللموليّ السياسللية وأحزابلله الحداثويللة، فبللدا  القومللويّ  الشللعبويّ 

ا عللى النخبلة بعلد  المسرح حينذاك، وقلد ب ث لت  الحيلاة فيله ملن جديلد، ولكنله كلان مقتصلرا

لرع بله منلذ هيمنلة سللطاتضييق على نشلاط المسلرحالت  الاحلتلال الفرنسلي يين اللذي ش 

ر ملن الحكلام المتعلاقبين، مواجهلة ورثلةء إسلهامهم فلي ، وفلي أثنلاعلى سلوريا  المسلتعم 

ات القللرن ة التللي ق للدّمت فللي سللتينيّ إنّ مجمللوع العللروض المسللرحيّ  :ومللن نافللل القللول

لا معظمهلا أعلدت علن نصلوص عالميلّ 35 نحوالماضي  المعالجلات  ة، و: "كانلتعرضا

الفنيللة فللي غالبيتهللا معالجللات غيللر متقنللة، بللل تعتمللد حبكللات مصللطنعة، وأحياناللا غيللر 

علة، لات غيلر المتوقّ ة، يغللب عليهلا الانقلابلات المفاجئلة، غيلر الممهلد لهلا، والتبلدّ منطقيّ 

، الذي يقتضي التطور التي تمهد فيله الأسلباب التي لا تنسجم مع أصول البناء المسرحيّ 

ولكلن  3ن خلال تسلسل طبيعي في المواقلف والأحلداث وفلي بنلاء الشخصليات"للنتائج م

م أخللذ المسللرح يتنللامى فللي صللفوف الطبقللات 1967 / يونيلله / حزيللران 5بعللد هزيمللة 

إلللى جانللب نشللاط  م1969 الشللعبية، وعبلّلر عللن نفسلله فللي مهرجللان دمشللق المسللرحيّ 

 الرديفلة والمسلارح القوميّ  المسرح ألكسان، جان راجع: م1988 ىحتّ  السوري؛ المسرح عن للمزيد -1

 م1988 1ط م(2012 دمشق، الثقافة: )وزارة سوريا في

 م(1995 دمشللق، الشللبيبة: )مؤسسللة الاجتماعيللة الأقنعللة سللقوط العربللي، المسللرح عصللمت، ريلاض -2

 41ص

 ،1ط دمشللق، دين:اللل علللاء م()دار1990 – 1967) سللورية فللي السياسلليّ  المسللرح غنلليم، غسللان -3

 37ص م(1996
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جديللدة والمسللرح ات ومهرجانلله الللذي أغنللى العللروض بللرؤى وتقنيلّل المسللرح الجللامعيّ 

م، 1971، ومسللرح الهللواة ومهرجانلله الجللوال الللذي قللدّم عروضلله فللي الريللف السللوريّ 

، كما انتشر النشلاط المسلرحي فلي الملدن السلورية والشبيبيّ  إضافة إلى المسرح العماليّ 

الأخرى خارج دمشق، وصار له جمهورٌ يحمل خصوصية، ثمّ كلان مسلرح الشلعب فلي 

م، والمسلرح 1973والمسلرح العملالي فلي حملص فلي م، 1967حلب الذي تأسلس منلذ 

لا وونلوس  التجريبيّ  في أواخر سبعينيات القرن المنصرم الذي قاده فواز السلاجر مخرجا

ات ، الذي انعقد لواؤه منذ بداءة تأصيل المسرح على بساط البحثقضيّ  ثمّ ط رحتكاتباا، 

المجتملع العربلي، المسرح العربي، و: "تأصليل المسلرح يعنلي إبلداع مسلرح يعبلّر علن 

ويؤثرّ فيه، وينسجم معه، ويتفق مع الثقافة العربية، ويسلاعد عللى تطورهلا، ويسلهم فلي 

تأكيد الشخصية العربية والحفاظ على هويتها، ويكون لذلك المسرح إلى جانب ذللك كللّه 

ا عربيّالا" أمّلا النشلاط المسلرحيّ فلي القطلاع  1ملامحه الخاصة التي تميزّه بوصفه مسرحا

ا، وقلد بلدأ الخا صّ فتعدّدت فرقه، وأكثرها كان يتوقفّ عن العمل بعد علروض قليللة جلدّا

نشاطها منذ خمسينيات القرن الماضي، وأهمّهلا: فرقلة محملود جبلر التلي ورثلت تجربلة 

عبد اللطيف فتحي، وفرقة الأخوين قنوع، ومسرح القهرة لطلحت حمدي، وفرقلة غربلة 

متمكّنالا شأنها محمد الماغوط بصفته كاتبالا مسلرحيّاا لنهاد قلعي ودريد لحام التي رفع من 

للا وياسللر العظمللة بصللفته ممللثلاا  بللـفرقة تشللرين، وقللد أنتجللت  - فيمللا بعللد - ت، وسللميّ مهمّا

ا تجارية مهمة هي   ، وملن الجلدير باللذكرضيعة تشرين وغربية وكاسيي يياوطنعروضا

لتقريلللب  ؛ميلّللةكتلللاب نصلللوص القطلللاع الخلللاصّ المسلللرحية، اسلللتخدموا اللهجلللة العا نّ أ

 جين.مسرحهم من مزاجيةّ جمهور المتفرّ 

تمتاز تلك المرحلة باعتماد بعض المخرجين في العروض المسرحية على نصوص 

، كما هو الحال مع عبد عربية ومحليةّ، لا سيمّا النصوص المستلهمة من التراث الشعبيّ 

مة فلي المسلرح اللطيف فتحي وسعد ن ونوس، وكانلت العربيلة الفصليحة هلي المسلتخد

القومي والمسارح الجلادة الأخرى،بملا فيهلا النصلوص المسلرحية العالميلة المترجملة أو 

المعهد العالي للفنلون  عروض في المسرح السوريّ، ثمّ أنشئالمعدّة التي شكّلت غالبية ال

 م.1976ة المسرحيّ 

ومللن الممكللن أن نجمللل سللمات تلللك المرحلللة بللـ: عللدم نجللاح المللؤلفين فللي مسللرحة 

صوصهم على خشبة المسارح على الرغم من محاولاتهم واهتمامهم بالوصول إلى هذه ن

، اللذي كتلب لله علدنان فمنها المسرح الشلعريّ  ؛موضوعات نصوصهم تالغاية، وتنوّع

جللان ألكسللان : هرادعللي، والوثللائقي التسللجيلي وممثلللومللردم بللك وعلللي كنعللان وخالللد الب

فلي كتابتهلا فرحلان بلبلل ملن لهلم تجربلة مومحمد أبو معتلوق، والمسلرحيات القصليرة و

 5ص م(1999 دمشق، العرب: الكتاّب )اتحاد العربيّ  المسرح تأصيل حمو، محمد حورية -1



65

الللذي كتللب فيلله نللذير العظمللة  ووليللد إخلاصللي ومصللطفى الحلللاج، والمسللرح التللاريخيّ 

ين كلانوا يحلاولون اب السوريّ وممدوح عدوان وأحمد يوسف داود، وقد ذكر بلبل أن الكتّ 

نصوص فقط، لذلك كانت ال المسرحيّ  ، وليس النصّ الأدبيّ  في: "كتابة النصّ المسرحيّ 

ا، تتجلى فيله جميعها الجادّة  مكتوبة بالفصيحة، وكانت تحاول أن تقدّم أسلوباا أدبيّاا فصيحا

فقلق عقّ  ومن ثمّ   1خصائص البلاغة العربية" رأي بلبلل، دوا لغلة الخطلاب ولغلة الحلوار و 

 الللذي قللام بتوظيللف المقهللى والحكللواتيّ  التراثلليّ  أنّ المسللرح السياسلليّ مللن علللى الللرغم 

ة، اسللتخدم روّاده اللغللة العربيللة الفصللحى ومللنهم ة الشللعبيّ ة والحكايلّللات الشللعبيّ والاحتفللا

مكانلة مهملة عللى الفصيحة من الارتقاء بالمسرح السلوري نحلو ونوس الذي نجح بلغته 

لغة ذات طابع مركّز : "- كما قال ألفريد فرج -الصعيد العربي، فقد كانت لغة نصوصه 

ا بلا تعق ا مباشرا يد أو لف أو دروان.. بلا استطراد أو تطويل، لغة تنأى عن ومعبرّ تعبيرا

مللن  وإلللى جانللب ونللوس كللان عبللد الفتللاح قلعلله جللي ،2التراكيللب المتداخلللة المعقلّلدة.."

(: "ولعلّ  ملن     -م 1941) د. أبو الحسن سلامالمتحمسين للنصوص التراثية، ويذكر 

بية، نجيلب سلرور والفرجلة أبرز الكتابات المسرحية التلي حفللت بعناصلر الفرجلة الشلع

التأملية عند توفيق الحكيم ويوسف إدريس والفريد فلرج فلي مصلر وعبلد الكلريم برشليد 

فلي  وأبلو العللا السللامونيّ  فلي تلونس ويسلري الجنلديّ  في المغرب، وعز الدين الملدنيّ 

وس فللي ة وسللعد ن ونلّلمصللر، ونللادر عمللران فللي الأردن، و محمللد العثلليم فللي السللعوديّ 

كملا شلاعت التجلارب  3الإجمال لم يسلم كاتب مسرحي عربي من داء التلراث"سوريا. ب

 ين في تلك المرحلة.ين السوريّ اب المسرحيّ المسرحية المستلهمة للتراث عند معظم الكتّ 

عالجلت الهزيملة ملن مواقلع  عديلدة م ظهلرت مسلرحيات سلورية1967بعد هزيمة 

ا قصلة انهيل السيل مختلفة منها: سلدّ ملأرب؛ ليصلف متسلي الأمّلة ار لعلي كنعان مسلتلهما

ا  للا -حاضللرا الييدراويش يبحثييون عيين ومصللطفى حلللاج كتللب درب الواحيية   - وللله أيضا

لا بمعالجتله  ، ولعل سعدنالحقيقة أسلباب الهزيملة المتعلقلة بسللطة ونوس الأكثر اهتماما

 5حفليية سييمر ميين أجييل  ة فاسللدة ومنعزلللة، وواقللع مجتمعللي متخلللف فللي نللصسياسلليّ 

، ولللم يتوقلّلف ونللوس عنللد 4يللة مسللرحياته فللي سللبعينيات القللرن الماضللي، وبقحييييران

ا لصالح فئلات الشلعب المهمّشلة،  المضمون الذي احتاج منه امتلاك جرأة فكرية وانزياحا

للى اسلتدعاء خت معالم مسرح التسلييس المسلتند إبل امتدّ للشكل الذي دفعه لتجريبية رسّ 

  31ص م.س، التجديد، إلى التقليد من بلبل، فرحان -1

  106ص م(2002 دمشق، العرب: الكتاب )اتحاد المعاصر العربيّ  المسرح هيف، أبو ن عبد -2

 العلدد المتملدن: )الحلوار الكليلب وتقنيلّات الكلولاج تقنيلّات بلين الفنيلّة الفرجة مباهج سلّام، الحسن أبو -3

4072، 24/4/2013.) 

م(: أدهللم مسللعود القللاق، نكللوص 1977-م1968راجللع عللن تجربللة ونللوس فللي مرحلتلله الثانيللة ) -4 

 م(2014الحداثة العربية )أدونيس للثقافة: دمشق، 
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المسللرح الملحمللي بللالظهور فللي ما سلليّ  لا واسللتلهام التجللارب العالميللة التللراث الشللعبيّ 

 بلدّ ملن ذكلر لا السلوريّ  واستكمالاا لإعطاء تصوّر عن تاريخ النشاط المسرحيّ  سوريا،

 أعلام كتاب النصوص المسرحية في تلك المرحلة.

 (   -1927مصطفى الحلاج )

مسلرحيتين أصلدر ومنلذ أواخلر الخمسلينيات  ،ة قصليرةبدأ بكتابة نصوص مسلرحيّ 

ضللد المسللتعمر الفرنسللي،  السللوريّ ، حللول كفللاح الشللعب تييل والنييدم  والي يي القهمللا: 

م فكتلب 1970ار، ثم توقفّ علن الكتابلة وعلاد إليهلا نهما كشف أساليب تعذيب الثوّ وضمّ 

والظللم والاجتملاعي  م واسلتبداد أنظملة الحكلم السياسليةثلاث مسرحيات، عالج فيهلا ظلل

أيهيا م العملال، ومسلرحية أخلرى بعنلوان شلين فلي المجتملع وملنهوالدور المرتقب للمهمّ 

م  ضلد العلدو 1973/أكتوبر تشلرينثر نشوب حلرب إ حان وقت اتستسلام الإسرائيلي  

اللذي لا يأخلذ بعلين الاعتبلار  أقرب للمسلرح اللذهنيّ  نصوص الحلّاج الإسرائيليّ؛ إذ إنّ 

 تحتاج إلى إعادة بناء من جديد. ، ربمابة المسرح، وفي بنياتها تفكّكٌ خش

 م(1993 - 1921سي  الكيالي ) ح

ا مسرحية قصيرة تنحو على در منلذ خمسلينيات  ،ب اليسار السياسليوكتب نصوصا

الطبقلي داعيّالا لللتخلصّ تتعلق بالصلراع  فكانت موضوعات مسرحياته القرن المنصرم،

يّ، وقد كتلب الظلم والقهر والجهل، مستمدّا أحداثها وشخصياتها من محيطه المجتمع من

م 1925، علن أحلداث وقعلت سأعود إلى قتيالكم  والطفيلن: لوطن مسرحيتيبموضوع ا

مثلل  نصوص في المسلرح المجتمعليّ الكما أكثر من كتابة  ة الأولى،زمن الثورة السوريّ 

ا  الرهيان، ورأييي، ووخلقت على هيواك، الخطيئة علالج فيهلا موضلوع الملرأة، مسلتخدما

ا - ا والفكاهة. وكتبة والكوميديّ أساليب السخريّ  من وحي  الحياة المجتمعية قضية  - أيضا

 إلللى التفاهللة ف إلّا بللالموظّ  توصللل ولللة التللي لاالتحللرر مللن الوظيفللة والخدمللة لللدى الدّ 

والطمع بزيادة الثروة، أو المعاناة من أعباء الحياة بالمعاناة ملن الوظيفلة قليللة الأجلر أو 

، أدبياء وحلا قيونوص نصل كيلالي كتلبوفي خدمة الشيع . والعتالون  الراتب، ومنها: 

ة، وفللي هللذه اليوميلّل مسللتوحيّاا حيللاة المللواطن العللاديّ  قييارعو الأبييواب ، وزوج الييثلا و

 غير إنسانية.مجتمعيةّ من السخرية عن أحوال  المسرحيات قدرٌ 

 ،اسللتقى كيللالي موضللوعات بعللض مسللرحياته مللن الحكايللات الشللعبية والأسللاطير

، الثائرونوماذا يقول الماء  والمهر اليائد  وبنت النجار  والراعي والسلطان   :ومنها

ا شللعبيّاا مناسللباا قضللايا تتعلللق علللى الللرغم مللن إقحاملله  ،وتتضللمن هللذه النصللوص سللردا
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 وموضللوعه الللرئيس، الللنصّ  سللياقبمللا يخرجلله عللن  ؛ن أو غيللر ذلللكبفلسللطين أو الللوط

 .يخرجه عن الاتساق المطلوبو

للا مسللرحيةّ واقعيلّلةا كتللب كيللالي  تتعللّلق  ة،حللوادث مجتمعيلّل قهللاعللن طرينقللل  نصوصا

 ملكلة الخيلال الشلعريّ من معالجتهلا دراميّالا وافتقلاده  هموم الناس، ولكن من دون تمكّنهب

الضروريةّ لإعادة بناء ما يريد التعبير عنه على اللورق بنلاء إبلداعياّ يقلوم عللى صلراع 

ل لله أنلّه بقلي في القوى الاجتماعية  هاتله أمينالا لتوجّ مستوى البنية العميقلة لللنص، ويسلج 

ر ف بها إللى ملا ، عللى اللرغم ملن تخللّف بعلد سلبعينيات القلرن العشلرين التقدميةّ التي ع 

 .واقع تيار اليسار الذي عدّ نفسه أحد المنضوين تحت رايته الحمراء

 (      -م 1935) وليد إخلاصي

ونشأ في مدينلة حللب شلمال سلوريا، حصلل عللى دبللوم  ،ولد في لواء الإسكندرونة

 .في مصر جامعة الإسكندريةمن في الزراعة الدراسات العليا 

تلوق لحيلاة   - وأحيانالا -مسلحات حلزن وإحبلاط،  مسلرحياتهشخصليات طغى عللى 

المجتمعيلللين بظلللل سللللطة  مناهضلللة الاسلللتغلال والقهلللر :أفضلللل، وأبلللرز موضلللوعاتها

سيقطنا طيائر ييوم أ، والتيي ننسياها الأييام وملن نصوصله: المسألة الوطنيةّ،استبداديةّ، و

أخرى علالج  إضافة إلى نصوص، ضية مواجهة العدو الإسرائيليّ فيهما قعالج و  الوهم

ن وكييف تصيعد دون أخطلر الجريملة،  فيهابرز التي أ الدي  :مثلالحياة المجتمعية فيها 

ا إللى  صلورة ابلن السللطة الوصلولي والفاسلدقلدّم فيهملا  وسهرة ديمقراطيية ،تقع مشليرا

ء، عالج الصراع بين الأغنياء والفقلرافرح شرقي  مسرحية بشع، وفي ال القهر السلطويّ 

أثنلاء تعلرّض الفلرد إللى فلي المتوللّد  القهلرعلن أيها الح ور الكريم كتب مونودراما ثمّ 

 ،ير صاحب القيم النبيلةالمفارقة بين الفقعالج فيها من يقتل الأرملة  ، وصعوبات الحياة

 الإصللاح الزراعلليّ  تبعلاتصلوّر فيهللا  لنهير المجنيونهييذا او ،اوالثلري الملنحطّ اخلاقيّال

السيماح عليى إيقياع الجييرك   ، وفلي نصليّ التي هجرها فلّاحوهلا رضالمريرة على الأ

  المنتشر في الأوساط الفنية. الفسادأشار إلى والصراط 

 (       -م1941علي عقلة عرسان ) 

إبلداعيّاا، وقلد ذكلرت ا وليس في كتابته ملا يميزّهل معالم واضحة لتجربة عرسان، لا

ة التغريلب، "للم يلجلأ إللى اسلتخدام وسليلحينما قالت: إنهّ ذلك إلى  ريشي امحورية محمد 

و محاوللة خللق مسلافة ، أمتلقليل والمة التفاعلل بلين الممثلّ، أو إقاأو خرق الجدار الرابع

 سللعى إلللى تحقيللق وظيفللةبللل الجمهللور بهللدف التأمّللل والتفكيللر، دوره وبللين الممثللل و

لمسرح عن طريق الفنلان المبلدع الملتلزم، هلو ابلن البيئلة العربيلة ويعبلر عنهلا، ويتخلذ ا
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إن هذا الكلام عنله شلبيه بانتاجله المسلرحي ، 1"موقفاا ما، ويسعى ليكون شعلة أو شرارة

الظللم  علن الشييخ والطرييقو  زوار اللييل كتلب مسلرحيتي رائحلة، طعم له ولا الذي لا

  م1967 حزيران، يونيه 5 قبل هزيمة من الأدب الواقعي اواعتبرت ،والقمع الاجتماعيّ 

  ليز للفلسطينيين(نجعن )قهر الصهاينة والإ الفلسطينيات مسرحية أصدربعد الهزيمة و

قهلر علن  95السجين مسرحية إضافة إلى  ،الظلم الواقع على الفلسطينيينعن اليرباء و

  شلهيد م  أ  ين فلي السياسلة )ظللم الفاسلد عراضية الخصيومو  لملواطنسلطة نظلام الحكلم ا

، اتجلاه المسلرح السياسليّ تنحلو فلي ات مسرحيّ وهي دباء( لأ)قهر السلطة اورضا قيصر 

  .الفساد في المجتمع الاستهلاكيّ عن والأقنعة 

 (     - م1937فرحان بلبل )

ر، وظللّ قريبالا رجل مسرح بحلقّ، لله نتلاج غزيل، تب ومخرج وناقد مسرحيّ كا 

م، وكتلب فلي 1973بحملص  أنشأ فرقة المسرح العملاليّ ة عمليّاا، فمن التجربة المسرحيّ 

الحفلية  :هنصوصلنتلاج مسلرحيّ واسلع، وملن له بشكل موسّع،  اريخ المسرح السوريّ ت

الصييخرة ويفشييلون   العشيياق تو  بالحجييارة الممثلييون يتراشييقونودارت فييي الحييارة  

طاقييية و  السييرورسييلطان وترهيي  حييد  السيييف   توخ يير  الصييندوق الأووالحفييرة  

تلأليف كتلاب علرب  وأمسلرحية ملن تأليفله  22كما اشتغل على إخراج  ... إلخ،ختفاءات

 ، ولعلّ تجربة فرحان بلبل تحتاج إلى دراسة موسّعة لما لاقت من أصداء شعبيةّوأجانب

 .في مدينته حمص ودمشق

 م(2003 – 1941عدوان ) حممدو

ثللمّ أصللدر   المخيياض :عنوانهللام و1966أولللى مسللرحياته شللعريةّ، صللدرت كانللت 

ب هزيمللة عللالج فيهللا أسللباو  م1970منللذ يحييارب  ممحاكميية الرجييل الييذي ليي مسللرحية

لا  ثلمّ  حزيران، يونيه ونتائجها، كنيت  ليو :منهلاموضلوع فلسلطين  تحمللأصلدر نصوصا

علالج فيهلا أحلوال السللطة  وأخلرىفي ثمانينيات القلرن المنصلرم،   القيامةوفلسطيني اً  

رًا تواطئة مع أعداء الوطن مثل: الفاسدة والم التلي قلال عنهلا فلؤاد  هاملت يستيقظ متياخ 

لمسللرحية شكسللبير، فحمّللل هاملللت  ة فللي الأدب العربلليدوّارة: "أول معارضللة مسللرحيّ 

لللا عربيلللة، محافظالللا عللللى أحلللداث وشخصللليات الأصلللل لشكسلللبير" هموما
 مسلللرحياتو 2

عللالج فللي كمللا   حيياديالقييبض علييى طريييف الوزيييارة الملكيية  وتين ييي   الوحييول ت

 سياسللية مفعمللة بتيمللات مجتمعيلّلة كالفسللاد وقهللر حللداثٍ أتتعلللق بمسللرحياته موضللوعات 

 156ص س، م. حمو: محمد حوريةّ - 1

 القلاهرة، للكتلاب: العاملة المصلرية )الهيئلة مصلر خارج العربيّ  المسرح على إطلالات دوّارة، فؤاد - 2

  128ص م(1997
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 م1989وفللي عللام الخداميية  وحييال الييدنيا   م1984، فكتللب فللي لنللاسوظلمهللا ا السلللطة

، كملللا ملللس  أكلييية لحيييوم البشيييرو ،اليب يييال، وكتلللب فلللي المونودراملللا: حكاييييات المليييوك

بانفعالاتها وكبت رغباتها التي ت خزّن في ساحة اللاوعي فلي  ةموضوعات الذات البشريّ 

الميرا   في سلوكه كذباا وعنفاا وشراسة وجريمة، ومنها: ثمّ تتجلى ، البشريّ  عقل الفرد

وملن   م1992القنياع وحكيي السيرايا  و :كتب علدوان اتيّ واخر الثمانينفي أ امة.الخد  و

 علدوان وملن الجلدير باللذكر أنّ   كيت السييفكيف تروليل العبيد   :ةمسرحياته التاريخيّ 

، باسلتثناء ةفي الحيلاة اليوميلّ الفصيحة السهلة والمستخدمةالغة العربيةّ مسرحياته ب كتب

، إن ممدوح عدوان متنوّع فس نشاطاته الثقافيةّ، فهو الذي كتبه بالعاميةّ ام الجوعنص أيّ 

 .روفااشاعر متمكّن وصحفيّ إلى جانب كونه كاتباا مسرحيّاا مع

 (       -م1947رياض عصمت ) 

  - حزيران، يونيه 5أثر هزيمة  -كتب  منذ سبعينيات القرن المنصرم، ناقد مسرحيّ 

نجييوم فييي ليييل والقنبليية  وطييائر الخرافيية  و  خسييواالأربعللة نصللوص مسللرحية هللي: 

كتلب مسلرحيتين عبثيتلين هملا:  عينيات القرن الماضي، ثلمّ صدرت في أوائل سب طويل  

فللي الثمانينيللات حللاول كتابللة نصللوص مللن وهييل كييان العشيياء دسييمًا  ويييأتي   تالييذي 

لعبية الحي   والحيداد يلييق بأنتييونيا  و ،السيندبادوالسيلطات  المسرح السياسي فأصلدر 

ما في وزارة الثقافة أعانه عللى سيّ  ، لاولعلّ قربه من أصحاب القرار السياسيّ والثورة  

ات الثلورة ونشلرها وإخراجهلا حتلى بلداءة مسلرحيّ علدد ملن النصلوص ال إعداد أو كتابة

 .م2011 السورية

 (     -م 1934) خالد محي الدين البرادعي

ا التلاريخ العربليّ منلذ ثمانينيلات القلرن الماضلي كتب مسلرحيات شلعرية ، ، مسلتلهما

  مكاشيفات عائشية بنيت الأيام السبعة الطيوال فيي حيياة أبيي القاسيم الفردوسيي  ومنها: 

العربيلة يعتدّ بلالتراث، ويعلدّ لغلة الخيلال الشلعري  وهولعذار   النبوءة  طلحة  وادي ا

لا للشلكل الفنلي للمسلرح، وللم يطلرح  الفصيحة هي لغلة المسلرح، وهلو: "للم يلول  اهتماما

ا للشكل الفني المعتمد" ا مغايرا ة، ملتبسلة وبقيت نصوصه الشلعرية ذهنيل 1شكلاا فنيّاا جديدا

وظيفلة المسلرح الجماليلة، وغالبالا ملا فلي رؤيتله ر الحاضليا المقاصد تكشف عن التشو

إلللى مسللتوى  الشللعريّ  رتقللاء بللالنصّ الللدراميّ الا طالللب فللي مقدمللة بعللض مسللرحياته

 187ص س، م. حمو: محمد حورية - 1
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دون  ملن مسلرحياته تعلرض فلي أي مكلانأن ، وإشلاراته إللى 1الثقلافيّ  الخطاب اللغلويّ 

 .صه ذهنيةّ، وهذا يؤكّد معرفته بأنّ نصوالتقيد بخشبة المسرح أو العلبة الإيطالية

 م(2006 – 1934) الماغوطمحمد 

ا لقصائد الن اشتهر ،جماعة مجلة شعر البيروتية من شاعر  ثر، ولكنهّ بوصفه شاعرا

ا كاتباا مسرحيّاا نجح وتوقفّ ، 1960في العصفور الأحدب فكتب  ،أكثر من وصفه شاعرا

ج نلصّ لمصلحة الشعر، ثمّ رجع للمسلرح وكتلب  العربيي والمرسييلياز ، م1974 المهير 

 علللن طريلللق المسلللرحيةّوازدادت شلللهرته ، عبيييد اليييرحمن اليييداخلنلللص م، ثلللمّ 1975

 خيارج السيرب و شقائق النعمان وكاسي ياوطن  وغربة  وضيعة تشرين  : هنصوص

لا جماهيريّالوكلها  تنتقلد الزيلف والباطلل كونهلا  ا؛أخرجلت للمسلرح ومثلّلت ولاقلت نجاحا

ازدادت بعللد سلبعينيات القللرن الماضلي فللي  التلي الفسللاد والإفسلاد بيئلةظللل المنتشلر فلي 

، وتشللكّل تجربللة المللاغوط المسللرحيةّ إحللدى المحطللات المهمّللة بتللاريخ المسللرح سللوريا

 .السوري، وتحتاج إلى قراءة موسّعة

 إلللى الملاحللق فللي نهايللة الدراسللة ت غنللي عللن الاسللتمرار بللذكر عللودة القللارئ ولعلللّ 

  .وعروضهم ينين السوريّ المسرحيّ نصوص 

ملاملللح عللللى درب اسلللتزراع  وسلللبعينياته تلللرة سلللتينيات القلللرن الماضللليفحمللللت 

النصلوص  عشلراتالنشلاطات المسلرحية المتضلمنة رح في البيئة السلورية، ولعلل المس

عللروض سللبعينيات القللرن المنصللرم التللي التللي صللدرت فللي تلللك المرحلللة، إضللافة إلللى 

لا مسلرحيّاا منهلا  40 وبلغ تعدادها قدّمها المسرح القومي عربيلة  10عالميلة و 15عرضا

ا مسلرحيّاا، 17المسرح الجوّال  ، وعروض2محليةّ 15و جديلّة المسلرحيين تثبلت  عرضا

 السلوريين هات الكتلاب المسلرحيينتوجّ  وقد قسّم جان ألكسان، محاولاتهم المسرحيةّفي 

 : وهي، مرحلة ن يمثلاتجاه منها أ يكاد كلّ قال: وزة، ثلاثة اتجاهات متماي: بـ

وملن ممثليله خليلل الهنلداوي، فلي نصوصله  :العاطفيّ  طابيّ الخالاتجاه  .1

 حسن، وأنه سيعود ...إلخ رالصغي طريق العودة، والفدائيّ 

ويمثللله مصللطفى الحلللاج، ومللن مسللرحياته : الإنسللانيّ  الاتجللاه المثللاليّ  .2

 القتل والندم والغضب

  س. م. حمو، محمد حورية كتاب راجع: للمزيد - 1

 ألكسللان، جللان راجللع: العشللرين القللرن وثمانينيللات وسللبعينيات سللتينيات فتللرة عللن المزيللد لمعرفللة - 2

 م(1988 عام 1ط ) بعدها، وما 65ص من س، م. سوريا، في الرديفة والمسارح القومي المسرح



71

 .وفرحان بلبل 1: ويمثله سعد ن ونوسالانتقاديّ  الاتجاه الواقعيّ  .3

؛ إذ يعتللري الأنشللطة  ي نتللاج الكتللاب المسللرحيينيغطلّل ا التقسلليم لالكللن هللذ كللاملاا

أو  التشتت وعدم وجود نواظم تخضعه لحركة متناسقة تعبلّر علن حاللة والكتابة للمسرح

ولعللّ نتلاج المسلرح السلوري المسلرح العربلي،  خارطلةسلورية ضلمن مسرحية  حركة

بللة مسللرحية، والمقصللود هنللا الجيللد ارتللبط بنصللوص بعينهللا لكتللاب عديللدين، أو بتجر

لا اللذي وافتله المنيلة  قبلل بلوغله سلنّ  1988علام نصوص ونوس وفواز السلاجر مخرجا

   الأربعين.

 ة في المسرح السوريمرحلة العدمي  

القلرن الماضلي ات نهاية سبعينيّ نذ متظهر  بدأت علائم الأزمة في المسرح السوريّ 

يعللاني زفللرات  والمسللرح التجريبلليّ بدمشللق أصللبح شللبح فرقللة،  فللـ: "المسللرح القللوميّ  ،

ليّة سلا الجمهور فمنفضٌّ عن مسارح الدوللة، متلزاحمٌ عللى الأعملال المالنزع الأخير، أمّ 

، وقللد تراجللع عللدد 2ضللحكة أو إغللراء يزيللل همللوم النهللار"عللن بحثاللا  ؛فللي دور السللينما

ل 33فبلغت في ثمانينيات القلرن الماضلي  ،العروض المقدّمة في المسرح القومي ا عرضا

تأسليس المعهلد العلالي ة، على الرغم من محليّ  7عربية و 6مسرحية عالمية، و 20منها 

قسم التمثيل فلي  فييج خرّ  100 نحوج الذي تمكّن تخريم، 1976عام للفنون المسرحية 

ة التللي ة السياسلليّ التللي تفاقمللت فيهللا الأزمللة الاجتماعيلّلنفسللها وهللي الفتللرة  الثمانينيللات،

 .م1967ديةّ عن هزيمة رتداالا حركاتعكست ال

ة أملام واقلع الفسلاد والجريملة السياسليّ  الثقافلة   بها أهلل   ني  ولعلّ خيبات الأمل التي م  

هلي  ،ات القلرن الماضليفط أواخر سلبعينيّ إبان حقبة النّ  التي بدأ مسارها الفعليّ مة المنظّ 

اللذين  ؛نالمثقفلي ملن التلي أدّت إللى هجلرة فئلةٍ  الأزمة، بل المشلكلات من أخطر مظاهر

المسرحيون  :ستعمار والاستغلال والاستبداد، ومنهميحملون أحلام الثورة على الاكانوا 

اني صلنوبر الأوائل، فالصبان غادر إلى القاهرة وشريف خزندار رجع إلى باريس، وهل

وأدونيس إلى باريس، وزكريا تامر  إلخ، سكندر إلى موسكو...هاجر إلى قطر، وتوفيق إ

ا ممن هلاجروا إللى السلعودية وإملارات الخلليج العربليّ  إلى لندن، وغيرهم  الكثيرون جدّا

المعلتقلات  ، أووسلعد ن ونلوس بهم الملوت كفلواز السلاجرمنهم غيلّ ومن بقيّ  وغيرها،

همّللا  نعللدا الللذي إلللخ، ...معلللي كللريّ و ان الجبللاعي وعبللد الحكلليم قطيفللانالرهيبللة كغسلل

  .والفقر الخيبة والإحباطر والقهمع  متعايشين مهوانزووا في بيوت ،مدوره

 274ص م(1983 دمشق، العرب: الكتاّب )اتحاد للمسرح الثانية الولادة ألكسان، جان راجع: للمزيد - 1

 48ص س، م. العربي: المسرح عصمت، رياض - 2
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للا ومشللكلاته  معالجللة واقللع المسللرح السللوريّ سللتدعي ت لأسللباب ركللود المجتمللع فهما

ارات الفكللر بالنتيجللة عللن تيلّل المعبلّلرةة لأحللزاب السياسلليّ ول السياسللية لطبيعللة السلللطةو

( التللي أثبللت التللاريخ والماركسلليّ  الليبراللليّ و والقومللويّ  يّ الإسلللامو) العربلليّ  السياسلليّ 

السللطة إنّ تللك  وتفسليره واغترابهلا عنله؛ إذ فهم الواقع المجتمعيالقدرة على شلها في ف

ملللين إليهلللا تنالمصلللفوف  هلللا إللللىونقلتالأملللراض الاجتماعيلللة  امتصلللت قلللدوالأحلللزاب 

 رافيّ الخ  ، والمتبعين التفكير ةرة والعائلييلة والعشة والقبالطائفثقافة  وارثينال محازبيهاو

 يّ كلللدعلللاء برفلللع شلللعارات متوهملللة، أمنلللاء لقللليم مجتملللع بطريروممارسلللة الكلللذب والا

لعلات عبئالا ثقليلاا عللى تطئفها اتلك السلطة في سوريا وأحزابها وطو ذكوريّ، لقد شكّلت

ار أفكلكانلت إذ  ؛دوا كلّ ما هو متخلفّ وآسن في سلوك قياداتهمجسّ واعدة في المجتمع، ف

صللنعها وبأوسللاط لتللي أسللهمت فللي بللؤر الفسللاد اتغلغللل فللي ت وسلللوكها، تلللك القيللادات

محاطللة عللن صلليرورة المجتمللع ممللا آل إلللى تشللكيل كانتونللات منعزلللة  ،المنتمللين إليهللا

من يلدرك  لم يكن فيهم ؛ ومن ث م  صحاب القرار لديهالأإرضاء بأفكار جاهزة لاجترارها 

رح، يللة المسللهمى يللدرك أحتلّل ؛فللي تغييللر المجتمللع والمقاومللة الثقافيلّلة الثقافللةدور أهميللة 

 مصالح التسلطّ والتفاهة، ودعلم السللطة ل المسرح والنشاط المسرحي مقدّمين عليههم  فأ  

لل م ة الهابطللة التللي كانللت تقللدّ وريّ ة السّللدة، ولعللل انتشللار الفللرق المسللرحيّ الفاسللدة والمفس 

لطة دات سياسلية لامتصلاص نقملة الجملاهير عللى السّلاالتي استغلتّ لتقديم انتقالتهريج، 

منلذ أوائلل ثمانينيلات القلرن  هيلأتالتي ؛المسرح السلوري تردّي أوضاع خير دليل على

 في العقدين الماضيين، حتى استحالت أحلوال المسلرح السلوريّ  ، والتي تفاقمتالماضي

  القديم. السياسيّ يستحيل حلهّا ضمن سياق النظام  إلى إشكاليات متراكبة

إيقللاع عللن تشللكيل  المسللرحيين عجللزالنشللاطات المسللرحيةّ السللوريةّ سللمات ومللن 

تللك النشلاطات بقيلت صّلة بطابعهلا، كملا تحملل ملاملح مخت ،ةالمسلرحيّ  منتظم لأعملالهم

علللى الللرغم مللن  ،مريللدي المسللرح بهللا إقنللاعالجمهللور ومللع  لللق تواصلللٍ عللاجزة عللن خ

يحملل ملاملح  ،بحلثهم اللدؤوب علن صليغة لمسلرح وطنليّ ين السلوريّ  ينادعاء المسرحيّ 

ا إلى عربيّ  سلوكهم  ؛ ولكنّ وتجاربه ف الثقافة الشعبية وينفتح لمناهج الغربتوظية استنادا

التي اسلتحالت شلعارات فارغلة يكررونهلا فلي كللّ مناسلبة  ،كان يتعارض مع ادعاءاتهم

ملن و ،ومشكلاتهقادرة على احتضان تفاصيل الواقع تقديم تجربة مائزة من دون تمكّنهم 

ة ات تتخطىّ تقليديّ وبجماليّ  ،الحيّ  مزجه بخصوصية المناخ المسرحيّ دون المقدرة على 

ة ة ثقافيلّلويلّلة محمولللة علللى مفللردات ه  نحللو فضللاءات مسللرحيّ  مسللرح العلبللة الإيطللاليّ 

ا عن  ة؛عربيّ  مع الأنساق الاجتماعية والثقافية  رتقاءالالذلك بقي المسرح السوري عاجزا

ؤسسلاته المترهللة ، وانزوى في مالتي تأخذ مناحي متقدّمة في البلدان المتحضّرة السائدة

 .والمنعزلة عن حركة التاريخوالفاسدة 
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 هوامش الفصل الأول

ة ملن فولكللور الشلعوب مسلتمدّ  اأحداثا : تقوم على سرد راوٍ الحكاية الشعبية (*)

، وهي أسللوب لقلصّ حادثلة فعليلة أو مختلقلة أو  للتعبير الشفويّ وتراثهم، وتعدّ شكلاا 

  .مستمدة من قصص الأولين

 . 172س، ص لياس: م.سن وماري إحنان قصاب ح

، وتصلدر علن نشلاط اللاشلعور : من أشكال التعبيلر الأدبليّ الأدب الشعبي  ( **)

، وتكشف عن خيلالات الحكايلات الخرافيلة كالأسلطورة للأخيلار أو الأشلرار الجمعيّ 

والنكتة والأغنية الشعبية، وللأدب  وتفسير الأحلام والقصص الشعبية والمثل الشعبيّ 

عن طريلق تفسليره فعل في تاريخ الشعوب يتعلق بتحويل الفوضى إلى نظام  الشعبيّ 

 . يّااومعرف يخ القيم في ضمير الجماعة سلوكيّااجوانب الحياة وترس

)مكتبلللة غريلللب: القلللاهرة،  نبيللللة ابلللراهيم، أشلللكال التعبيلللر فلللي الأدب الشلللعبيّ 

 .13وحتىّ ص 5( صم3،1981ط

مملا  ى تقليده والحداثيون إلى القطيعة عنه؛السلفيون إلهذا التراث الذي دعا  (***)

 )الإسللاميّ  السياسليّ  ارات الفكلر العربليّ تيّ تجسّدت في تي الّ  ةجعل أفكار الحداثة العربيّ 

 حينذاك فلي حلال ملن التلوتر والارتبلاك بلين اسلتخداموالشيوعيّ(  والقومويّ  والحداثويّ 

ا ون العللرب بللالموقف مللن مللا اصللطدم الحللداثيّ حين ؛التللراث وتجللاوزه، وبللدا ذلللك واضللحا

 والتحوّل إلى العدميلّة، ، بل شرعوا بالتماهي معهيقلدّوهأن  لغربي الذي حاولواالنموذج ا

ة، سلوك ثقافة قروسطيّ  ، ومارسوامواجهتهشعارات كاذبة في  فعوارنفسها وفي اللحظة 

رافيةّ  متمسكين بقيم المجتمع الذكوريّ   .الأوليةمدافعين عن الولاءات وبترسيخ مفاهيم خ 

ة، تجربتله المسلرحيّ مسرح التسييس والتراث وفق تسمية سلعد ن ونلوس  (****)

ة تلدافع علن فكلر  فئلات وجهلة نظلر سياسليّ  المعبرّ  عن التي ميزّها عن المسرح السياسيّ 

التسلييس فينطللق ملن المسلرح،  فلي الدوللة والمجتملع، أمّلا مسلرح ومصالحهااجتماعية 

ر، بهلدف صلياغة وعليّ سياسليّ، تعليمليّ، تحريضليٍّ ن وفضاء مسلرحي وجمهلوممثلو

في مصيرهم وتغييره، بعد تعلرّفهم إلى التأمّل المقهورين دفع ول ،؛ لمعرفة الذاتمشترك

ف فلي المجتملع والدوللة، يقلول سلعدن ونلوس: ة مواجهلة فئلات التسللطّ والتخللّلى كيفيلّإ

لله عللن مسللرح ، ثللم يحلل"ومسللرح التسلييس فلارق كبيللر بللين المسللرح السياسلليّ " دّد مفهوم 

  :أنهّ حوارٌ بين مساحتين، الأولى هي"التسييس: 
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ه جماعةٌ تريد أن تتواصل ملع الجمهلور وتحلاوره،  - العرض المسرحي الذي يتقدّم 

 ."كل ها هجمهور الصالة الذي تنعكس فيه ظواهر الواقع ومشكلات -: والثانية هي

وك جلابر) الهيئلة المصلرية سعد ن ونوس، مقدمة مسرحية مغلامرة رأس المملل

 م.2000، 2الأسرة، القاهرة، ط العامة للكتاب: مكتبة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



75

  الفصل الثاني

- 1989سعد الله ونوس في تجربته المسرحية الأخيرة )

 م(1997

 

  في جسد الدولة السوري ة موقف ونوس من العدمي ة

 رعاية نظام العدمي ةالموت ب :استحاتت الحياة السبع في سبعة نصوص عنوانها

 م(1989 (اتغتصاب مسرحية -1

  وال حية القاتل بين المشترك العيش واستحالة الموت -

 م(1994) عام تاريخية منمنمات مسرحية -2

دييين رجييل المييوت واسييتحالة انتصييار شييعوب تنقيياد لسييلطة خائنيية  و -

 جاهل  وتاجر فاسد  ومثقف سلبي  

  م(1996) السراب ملحمة مسرحية -3

الفسيياد والتييدي ن  ظييل  سييلطةاسييتحالة المعرفيية والحيي   فييي المييوت و -

 برعاية الشيطاناليائف 

 (م1997)ام المخمورة الأي   -4

 وتيريبها المجتمعي ة العلاقات فساد وسط رغباتال واستحالة الموت -

 مسرحية طقوس الإشارات والتحوتت  -5

الميييوت واسيييتحالة الحييي   ميييع الجييينس الملطيييخ بقهييير الجسيييد ونفييييه  -

 وتطويعه

 م(1993) زماننا من يوم رحيةمس  -6

 فييي والفسيياد والجهييل القهيير تسييل ط وسييط الحييياة واسييتحالة المييوت -

 والدولة المجتمع

 ( م1993) شقية أحلاممسرحية  -7

 متسل ط ذكوري   مجتمع وافتقاد الآمال في الأحلام الموت واستحالة -

 الحداثوي المتهالي ونوس فكر بين العابر الموت  استطراد 

 .متثاقفة تشخصيا مع وتماهيه
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 الفصل الثاني

 وسسعد الله ون  

 م(1997-1989) ة الأخيرةفي تجربته المسرحي  

 

 في جسد الدولة السوريةموقف ونوس من العدمي ة 

نكلوص التي عاشتها سوريا فلي عهلد  على الرغم من الظروف الصعبة والمستحيلة

 تمكّنوا ملن نشلرقد  سوريين اباافانّ كتّ  ،ةيّ العدمحالةٍ من  التي أفضت إلىة الحداثة العربيّ 

 ن سللعد :همضللمن ومللن ،مسللرحيةٍ طليعيلّلة فللي الشللعر والقصللة والروايللة وال نصللوصٍ 

 ،يّ على المستوى القوميّ مسرح مشروع ثقافيّ الذي حاول أن يسهم في  تأسيس  ونوس،

جاء منله  يرتبط بأحداث مجتمعه الذي ونوس "لم يكنأحمد سخسوخ: وهذا ما أشار إليه 

فقط، وهو سوريا، وإنما كان يرتبط بأحداث العالم العربيّ عامّة، وكلان يلرى فلي مصلر 

ونللوس المسللرحية الصللادرة فللي  نصللوص مللا يعنينللا فللي هللذا الفصلللو، 1أم العروبللة"

ة سلوريّ ة حركة مسرحيّ في  دراجهاتفعيلها وإ م ت منر  ح  التي  ،ات القرن الماضيتسعينيّ 

ظللّ ظلروف ول معرفلة مصليره فلي حلاجمهلور  فليضعيفاا  هاثير  تأفبقيّ ، تعطيها حقهّا

 عن رتداديةّة الاوالسياسيّ  ةة والاقتصاديّ ي الأحوال الاجتماعيّ تردّ  ولعلّ  القهر والتخلف،

كانللت أرضلليةّ مناسللبةا لنمللوّ مظللاهر القهللر والتخللّلف ، 1967/ يونيلله /هزيمللة حزيللران 

علدم انتظلام حركلة التحلديث، وملن ثلّم  ي التي حالت دون الاستمرار فل ،ةانتشار العدميّ و

متكامللل شللامل فللي أوسللاط المؤسسللات  ثقللافيّ قللومي مشللروع  سللورية ضللمنمسللرحية 

 (***)عضلويينملن المثقفلين ال ومناصلروه بله لحلالموناى طالما تلقّ  ،الثقافوية السورية

ا من د نظلام حكلم فاسلأجهزة مخابرات على أيدي  والإقصاء القمع والتهجير والقتل مزيدا

 .وتنظيمات تكفيريةّ وطائفيةّ ظلاميةّ وأحزاب حداثوية مأزومة

 

مواءملة لخللق فلي مسلرحياته الأخيلرة  التلي وظفّهلا ونلوس ة  الجماليلّ التقنيلات  كانت 

صللراع عللن  علن طريقهللا اسللتطاع أن يعبلّلر ،أو حبكلات متماسللكة نلصٍّ مسللرحيٍّ بحبكللة

 جعلهاف ، دراميةّ بتوتر متصاعددت أفعالاا جسّ ها شخصيات لتمثّ  ،مجتمعيةّ متناقضةقوى 

 مللن مسللرحية كلللّ ناسللب مللع السللياق العللام لفاعلللة ومعبلّلرة عللن رؤاهللا بلغللة خطللاب تت

باللغلة  ةٌ نصلوص ونلوس هلذه مكتوبل م؛ إذ إنّ 1997و 1989مسرحياته التي كتبها بلين 

 للكتلاب: العامّلة المصلريةّ الهيئلة فصلول: )مجللة اللوطنيّ  / ثقلافيّ ال ونلّوس مشلروع سخسلوخ، أحمد - 1

 339ص م(1997 صيف ،1ع ،16مج القاهرة،
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 هلا حلين صلدرت،، وكلان لهلا قرّاؤدراميلّة متماسلكة نسلبيّاا أبنيلة العربية الفصيحة، وذو

 والعربليّ  أكثر من مكان على الصعيد المحلليّ ستقبلها المخرجون وقاموا بعرضها في وا

بنيللة أدبيللة تللنهض علللى : "نجللح ونللوس فللي تشللكيل إلللى أيّ مللدى :، والسللؤالوالعللالميّ 

ر مجموعللة مللن العناصللر الدراميللة التللي تتمظهللر فللي توزيللع الأدوار والحللوار والتللوتّ 

فلقهلل و الدراسلة؟هلذه  نصلوصفي  1وحركات الشخوص" والصراع الدراميّ   كتبهلا و 

 2"...؟ملزملة أو جامدة ليست أي المستديم، للتغيير تخضع أسس أو قوانين أو قواعد: "لـ

ق مرامله بعلد أن صلاا تجربتلله هلل تمكّلن ملن تحقيللانغلقلت عللى بيئتهلا الزمكانيللة؟ و وأ

 الواقللعطللرح مشللكلة المسللرح فللي إطللار أم اكتفللى ب متعلقللة بالمضللمون؟بأسللئلة  ارتباطاللا

تتعملق المشلكلة  ملن دون أن : "يتفكلك ؟ وهل استطاع أن يجعل عمله المسرحيّ المعيا

للله الخللاص الللذي يعللمٌ ويوضللح ينجللز تأمّ  جللة )المسللرح / الواقللع(، ومللن دون أنالمزدو

  .عبلة رويني هتعلى ما استنتج3"؟التأمل الذي ينطوي عليه النص / المشروع

 

منذ في المسرح ة التأصيليّ  محاولاتهمتطوير  واحاول وبعض مجايليه إذا كان ونوس

سلتمرار والتخلفّ من الاخانتهم ظروف الاستبداد والفساد فقد  القرن الماضي، اتسبعينيّ 

د أحلامله ملع ح بتبدّ صرّ ما انكسار حلمه في وقت مبكر حينعن ونوس  وعبرّتجاربهم، ب

كملا  ،ثم يخلرج النلاس ،امينتهي تصفيق الخت": ؛ إذق المرارة مع كلّ مساء يمرّ عليهتذوّ 

يخرجلون ملن أيّ عللرض مسلرحي، يتهامسللون أو يضلحكون أو يمتللدحون، ثلمّ مللاذا؟ لا 

شللىء.. لا الصللالة انفجللرت فللي مظللاهرة ولا هللؤلاء الللذين يرتقللون  شلليء آخللر. أبللداا لا

ا درجات المسرح ينوون أن يفعللوا شليئاا عنلدما يلفظهلم البلاب إللى الشلارع حيلث تعشّل

، كملا أن المسلرح والكلمة كلمة،  الهزيمة وتتوالد المسرح مسرح، وأن الكلمة ليست فعلاا

إذ  سلنة علن كتابلة النصلوص، 13نحلو بعد ذلك،  ،ليتوقفّ ونوس 4ليس بؤرة انتفاضة"

م 1989نشر كتابة النصوص حتىّ وتوقفّ عن  نص حنظلة عن بيتر فايس، 1976أعدّ 

ا مسرحيّاا تبعه بتخر  فصلل مخصلص لقلراءة هلذا ال ة نصلوص،سبعبلغت و م1993نصّا

 حلة عطائه الأخير.في مر وس السبعمسرحيات ون

 

 فلي الثقافي التفاعل دلالات زيدان، بن الرحمن عبد عن ،143ص المسرح، قاموس باخيس، باتريس - 1

 38ص (م2012 وخريف، صيف ،81و 80ع دمشق، المسرحية: )الحياة العربيّ  المسرحيّ  النصّ 

 26ص م(1987 ،528 ع: القاهرة، اقرأ: سلسلة المعارف، دار ) الدراميةّ الفنون النادي، عادل - 2
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 :عنوانها استحاتت الحياة السبع في سبعة نصوص

 برعاية نظام العدمي ة الموت

 (م1989 (مسرحية اتغتصاب -1

 وال حية القاتل بين المشترك العيش واستحالة الموت

لج موضلوع اصلدارها، وهلي تعلاب م1989الأخيرة في  بدأ مرحلة عطائه الإبداعيّ 

ق حقائق تتعللّ فأبرز ،لداخل الإسرائيليّ عن طريق معالجته ا الصهيونيّ  الصراع العربيّ 

يعلاني منهلا  والتعلذيب التلي قهرظاهرة ال رة الفلسطينيين فصوّ لصهاينة، ووطنيّ ة ابدمويّ 

بط ، وأشللار إلللى تللراةهللزة القمللع فللي السللجون الإسللرائيليّ مواجهللة أجشللعب فلسللطين فللي 

 .مصالح أنظمة الحكم العربية مع إسرائيل 

بنيلللة اللللنص مفتوحلللة لسلللياقات التحلللولات والاحتملللالات فلللي سللليرورة تلللاريخ هلللذا 

في التكوين الفني للعرض على المخرج بحثاا إبداعيّاا، لا  "هذا يرتبّو: ، الصراع الداميّ 

لابل فحسب،  يضلاهي الإبلداع التلاريخيّ هنلا  اللوعيّ  إنّ  ؛ إذفي التلاريخ وسليرورته أيضا

نتيجة فلانّ هلذا اللنصّ يلرجّح بقلاء الصلراع ، وبوصفها 1الفنيّ أو هو شرط جوهريّ له"

ا، و الإسرائيليّ  الفلسطينيّ   لمواجهلةة الوطنيلّ المقاوملةلاسلتمرار فلي لزوم ا من ثمّ  مفتوحا

 .ةة والمحبّ بقوة الحياة السويّ  الاحتلال الإسرائيليّ 

لكتلاب املن العهلد القلديم تكشف عن أثر التي تفتتاح بـترتيلة ايستهلّ ونوس النصّ 

 :قتل العرب وتدميرهمب قناعات الصهاينةالمقدّس ب

ا طفللاا  Kواملرأة رجللاا  اقتلل بلل ،عنهم تعف   لا" - ا. ورضليعا لا بقلرا  وغنما

ا جملاا   :قسمين إلى ي قسمه ثمّ  2"وحمارا

عللى ملدى موزعلة  عخمسلة مقلاط ويضلمّ ، اليومي يةسفر الأحيان  -الأولالقسم  

 مواجهلة جهلاز أملن إسللرائيليّ مقتطعلة ملن يوميلات أسللرة فلسلطينية فلي الحكايلة الزملن 

 م.1987ة الأولى التي انطلقت  وأسرة صهيونية أيام الانتفاضة الفلسطيني

الأمن مداهمة ثمّ  ،يالفلسطين الفارعة ودلال والأسىحوار بين  - الأولالمقطع   

 قبلل أن تخلرجوالمعتقلل للديهم،  لال زوجلة إسلماعيلبيت الفارعة واعتقال د الإسرائيلي

 10ص س، م. ،الاغتصاب - 1

 13ص م.س، الاغتصاب: - 2
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 أن يمللدّها بللالقوة توصلليها الفارعللة بللأن تبصللق فللي وجللوههم إذا ضللايقوها، وتللدعو ن

 من قصة البيت لزكريا تامر: مأخوذة عبارة ب لتنتهي ثمّ تحادث حفيدها الطفل والحكمة،

 بيللت سللتلي فيهلا، يحيللا التلي والبيللوت والخيللام ،لله بيللت لا الفلسلطيني" -

  1"الفلسطينيّ؟ عدوّ  هو من. الفلسطيني عدوّ  فيه الفلسطيني بيت. الفلسطينيّ 

نيبهللا للله، وتأ يينرائيلالإسلل اليهللود لللدى الفارعلة ابللن محمللد عمللل - الثيياني المقطيعو

 رارسلتمصلراره عللى الاإو ،الإسلرائيليّ  لاحلتلالالذي يلدعم ا تبعات عمله وتحذيره من

 العلرب الزعملاءو والأملراء حقلّه، أكلوا معهم اشتغل الذين العرب التجار لأنّ  ؛هعمل في

 :الصمود عن الخطابات يبيعونو ،وكازينوهاتهم الغرب ملاهي في رونيبذّ 

  2"المواجع لنا قيتفتّ  ولا يامّه دعينا! المنفى في" -

 رهيباا صمتاا صامتة الصهاينة سجن من خرجت التي دلال تحاور الفارعة -الثالثو

 :تقول أن إلى ،لرهيبةا الأسئلة أمام

  3"هم وإمّا نحن إما. ولهم لنا تتسع لا الأرض" -

 وقضلليتهم قتلللة وليسللوا مناضلللون الفلسللطينيين لأنّ  ؛للتعقلّلل تللدعوها الفارعللة ولكللن

  الصهاينة، جلاديه أيدي على السجن في زوجها باستشهاد دلال تخبرها ثمّ  ،عادلة

 وأبللواق اصالرصلل أصللوات طوسلل جريحللة تتللرنح وهللي الفارعللة مناجللاة -الرابييعو

 هلازوجي تذكرف مسمّر، تابوت في سماعيلإ ابنها أعاد الصهاينة ماحين الإسعاف سيارات

ا إمّلل ...هنللاك والرابللع الللوطن، خللارج شللرّدينالم الثلاثللة هللاوأبناء   الشللهيدين، المتعللاقبين

 وقبلل ،زوجهلا قتل نتيجة ؛سافرت التي دلال تذكر ثم ،العامل لدى الصهاينة وإمّاالشهيد 

  بـ: تهذي كانت الوعي عن الفارعة غياب

  4..."وإملا نحلن إما ...ورنين رصاص ...رنين ...ماء أريد ... تجار " -

 الوعي. ثمّ تغيب عن

 21ص س، م. الاغتصاب، - 1
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 دمهلا بلأنّ  يخبرهلاثمّ  محمد، ابنها حادثت المستشفى في الفارعة -لخامسا قطعالمو

 وقعلوا اللذين الضلحايا علن ألهتسلباللدّم، ف لها تبرعوا الذين الشباب كثرة على شاباا صار

 ،صلفوفها إللى وانضلمامه فلسلطين أرض فلي الانتفاضلة امتدادب هاينبئ ،العدوّ  برصاص

 فيصلدح الأخبلار، لتتلابع راديو مهاسلّ  لها مغادرته وقبل نة،الصهاي لدى العمل ترك وأنهّ

 :فتقول ،وطنيّ  نشيد عربية إذاعة من

 تتلاشللى ثلمّ  1..."الطحلينو الللدم بعلض الأناشليد بللدل يرسللون أنهلم للو" -

 .الإضاءة

سحق منوحين، وإبراهام إد.  ن وهم:له الإسرائيليييمثّ  :سفر النبوءات -الثاني القسم

والجلللّاد مللائير )بابللا(، ومعللاونوه ه، وضللابط فللي الأمللن، بنحللاس وزوجتلله راحيللل وأمّلل

ف قسللم أحللزان ضللع نحللوويبلللغ ، جللدعون وموشللي، وينقسللم بللدوره إلللى تسللعة مقللاطع

 ينيين اليومية:الفلسط

مللا خسللرت حين ،مللن الكتبللةالللذي عللالج راحيللل منللوحين الللدكتور  -المقطييع الأول

اخطيبها في الحرب، وتخبره أنها تزوجلت ملن جديلد ملن رجلل مشلغول كثيل نجبلت وأ ،را

 .منه طفلاا 

لحفيلدها ملن العهلد القلديم سارة  يستهله ونوس بحكاية ترويها الأم -الثانيالمقطع و 

للة، وهلي قصلة داود الجميلل اللذي قتلل جوليلات الفلسلطينيّ شلهر القليالأ يراحيلل ذ ابن

 ؛تحلتفلان بلهو ،الطفلل وأبل ،سلحقيصلل إ 2الرهيب بحجر، وأخذ سيفه وقطع بله رأسله"

سلحق نفلرد إيل، هة للطفلالموجّ  بمزاميرها المعتادة تبدأ الأمّ  مّ لأنهّ قد يشاركهما العشاء، ث

اخجلله منهلا  ابديّا م، عنها طبيعة عملهإخفاء في  استمرّا مبزوجته  علن عجلزه علن  معتلذر 

 ،وبعلد أن رفلض نصليحتهاه إللى د. منلوحين، فتنصلحه بالتوجّل الأنثوية، تحقيق رغباتها

ا. حلدّ و ة عنهلاخفيل منلوحين تصل بلـ د.ا غادرت،و  ،تصلل جلدعون بالهلاتفاثلمّ د موعلدا

 نصيحة يقول لها:ما تطلب منه الصداقة والد لها، وحينراحيل فيعاكسها، ويتودّ  فتجيب

، ثللم يكمللل مكالمتلله مللع إسللحق، 3"تجللود.. راحيللل.. وهللي لا "إنّ حياتنللا قاحلللة يللا -

 .من دون مشاركة أهله العشاء يغادر بيتهأن بابا مائير يريده في المكتب، فوينبئه ب

 91ص س، م. الاغتصاب، - 1
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ملن عجلزه  لمعالجتله ؛لجلأ إليله؛ إذ إسحق فلي العيلادةمواجهة د. منوحين  -الثالثو 

ق عن عمله المتعلّ  الدكتور من استجواب إسحق رجل الأمن الإسرائيليّ  تمكّنالجنسيّ، و

فللي فللرع الأمللن كافلّلة  بصللنوف التعللذيب الجسللدي سللماعيل ودلالا لإالتعللذيب المتللوحّ ب

بعلد أن جلبلوا  سماعيل الأسلطوريّ صمود إ - في مشهد موازٍ   - الكاتب  ز بر  ي  و، التابع له

 يقول لهم مائير:مكبلّ، إلى أن  وهو همام ناظريأ غتصبوهاوازوجته دلال، 

كللل كبريللائهم فللي مللا يمللسّ رجولتلله. وهلؤلاء البهللائم يودعللون  يهلزّ المللرء إلّا  "لا -

 : استأنففروج نسائهم، ثم 

ينتقلل الكاتلب ثلمّ  ،1ة"ة، نعلم دينيلّهذه الحفلات تثير فيّ نشوة تكاد تكلون دينيلّ ..." -

 ،هسلماعيل بقدميلّكسلر خصليتي إكّن ملن تمكيف  الطبيب   سحق  إ خبريإذ  ؛لعيادة الطبيب

بشلفرة جلدعون أمسلك  نلّهإ :، وأردف قلائلا  ـدلالأثناء اغتصابه في وهو يراقب جدعون 

 واقترب منها:

للا بسللوائل الآخللرين، وأحسسللت أنللي محمللوم. انحنيللت " - كللان فرجهللا أملللس وملطخا

ا صغيرة في لحمها، ش ، 2فني مائير..."وقطبت عانتها وثديها ثم أعليها وبدأت أشقّ أثلاما

له لليس نلّ، وأه يقلوم بواجبله اللوظيفيّ نلّأ ردّ و ،عللى فعلتله عن ندملهسأله الدكتور ف ، انادما

شعوري على ما فعلوه بالمرأة وزوجها،  مصدر عجزه هو الندم اللا نّ ه الدكتور: أرفأخب

للذي ا ،ع المطلق بعداللة سللوكهم الإجرامليّ أو الاقتنا ،الإقرار باجرامهة شفائه هو بداءو

ة مهللم الكراهيلّلالتللي تعلّ  ةعلللى الللرغم مللن التربيللة الصللهيونيّ  ،بللهقتنللاع يسللتحيل عليلله الا

يسلتطيع  لا لأنلّه ؛ها، وأخبره بعدم إمكانية شفائهظلّ يتداعى في  تجعل الإنسان  و ،المطلقة

تهّللم أن ا إلّا  الضللابطمللا كللان مللن للمللرأة كرامتهللا وللرجللل المسللكين رجولتلله، ف أن يللردّ 

 .يحتمل بطولة الإسرائيليين الذي لا لتخنثّالدكتور با

 نّ : أمفادهلا العهلد القلديمة ملن مسلتمدّ بعبلارة لللدكتور  هسلتهلّ ا  - الرابيعلمقطع اما أ 

بمحادثلة بلين ملائير  المشلهد   الكاتلب   تكملسلل الإنسلان بقلبله، ويلعدم تأمّلالأرض خربة؛ 

 يفللاجئهمسلماعيل إ كلنّ سلماعيل يعللوي لكسلر كبريائله، ولليجعللوا إسلحق علن نوايلاهم وإ

تتسلع  مشلتركة الفلسطينيين يحلمون بدولة بأنّ  :التي عبرّ عنها بعدم عوائه، بل بعقلانيته

 اليهود انتصلروا يريد منه أن يقتنع بأنّ بل  ،تهمّه هذه الحكايات مائير لا أن عبين، إلّا للش

خلر ملن ه لغرفلة التعلذيب، وفلي جانلب آنلسلماعيل يأخذوإ ما يعترضوحين ،بشكل نهائي

 51ص س، م. الاغتصاب، - 1
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، نسلحاقهمالدكتور مناجيّاا نفسه بعبلارات ملن العهلد القلديم تتوعلد اليهلود با يظهرالخشبة 

  .ى الموتحتّ  ؛سماعيلتعذيب إ مع متزامناا

 ،ه  تشلتم  وحينملا  ،ثة الهيئة بعد اغتصاب جدعون لهلاظهور راحيل مشعّ   - الخامس

يفهلم  لازوجهلا  دقاء له، وأنّ لا أص هأنّ ب   اعتدى على زوجة صديقه يجيبها هنّ إ :وتقول له

 أخبرهلا والحذر من الشلفقة والحنلان، ثلمّ ن يمرّ عبر العنف والسيطرة بدّ أ الذي لا الحبّ 

 يقول لهم: الذي مائير وعن ،في التعذيب اتوحّ عن مشاركة زوجها الم

و مباعللدة فخللذي المللرأة أمللام فعّللال مثللل كسللر الخصلليتين أتعللذيب "للليس هنللاك  -

ا إ 1"زوجها تطلرده راحيلل صلارخة فلي ثلمّ ، للفلسلطينيات عمليات الاغتصلابلى مشيرا

 وجهه:

 . وحوش وحوش - 

عرف ن ييحاول أسحق الذي وإالصهيونية بدأ بحوار بين الأم ي  - السادس المقطعو

 ،ملن قبلل مّلهتله أخبركملا أ، تللق  علن مصلير أبيله اللذي و كيف وصلت إلى هلذه الأرض

ق حللم إسلرائيل تحقلّ نّ لأ ،ملائير تمتلدح الأم  ، ثلمّ ته عللى الفلسلطينيينقوشلف هفضع نتيجة

سلحق ملن لمسلها، إتمنلع و ،ملن إرضلاع طفلهلا تمنع الأمّ فراحيل  تصلثمّ بارادة أمثاله، 

 د:وتردّ 

ندمله يكلتم إسلحق  نّ المتلقلي أحلظ يل، ثم 2يا إلهي .. إلى أي حضيض نهوي..!!"" -

 صلرّحو ،ه إللى الطبيلبذهابلعن  زوجته أخبر؛ حتىّ لسماعيإموت ر ما تذكّ كلّ  ،شفقتهو

اللذي يطلال اليهلود والعلرب التشويه متسائلاا عن  ه خطابه للأمّ يوجّ ثمّ دار بينهما،  مالها 

ا فلي  ةه بمرضلعة اللذئاب الضلاريّ هم أمّلا، وتلتتخبره راحيل باغتصلاب جلدعون لهلف، معا

ا، بريّ   :سحقد إثم يردّ ة هجرها ن تقزّزا

  .حضيض نهويأيّ إلهي إلى  يا -

رجولتله د بلين إسلحق الفاقلبالهزيملة اعترافلات متبادللة  هناك - السابع لمقطعا فيو

 إلى الولايات المتحدة قائلة:  هجرةالفي  ة، ثم تعلن رغبتهاب  غتص  وزوجته راحيل الم  
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 أحتمللل جسللدي، وهللذا لا ،كمّللهللذا البيللت، لا أحتمللل رؤيتللك ورؤيللة أ لا أحتمللل" -

مقاطع من  د الأمّ ، ثم تردّ 1نفقت كما تنفق الكلاب" رب، وإلّا ينبغي أن أه ..الغثيان.. لا لا

لا العهد القديم للكتاب المقدّس تتعلّ  ق بسيطرة الملك داود على مدينة حبرون، وتسميته ملكا

 .عليها

 علن علن دربهلابنيلامين عبلّر ة لللدكتور اسلتهلهّ الكاتلب بسلرديّ  -المقطع الثامن في 

حق إسلمحلاورة آخلر يتعللق بلمشهد الكاتب انتقل و ا،عدم إخفائهورغبته في أهله شرور 

ه يشلفق يدينله لأنلّبنقلله ملن عملله إللى الخلارج، ثلمّ طلبه  تعجّب منورئيسه مائير الذي ي

ويعلدّه  بلالعرب ملا يفعلونلهإسحق يشلكك في ، ولكنّ عاديويسمع للدكتور الم   ،على العرب

 :رئيسه مائير جريمة سائلاا 

؟"كلن أمذاؤها الكراهية والقتلل يعقيمة غ "وهل تظنّ أن علاقة -  2ن تصلوا رجلالاا

مللن ة إلللى أن يطلللق مللائير عليلله عللدّ  المسللخ؛الإسللرائيليةّ كيللل الاتهامللات للدولللة ويتللابع 

 الرضليع علن ابنله متسلائلةّ ، بمقتلله فتعلن عن رضلاها ،ه بالهاتفر أم  رصاصات، ويخب

 . المقتول الذي سيسألها عن أبيه

 يصلرّح بنيلامين تستعدّ للسفر، والدكتور راحيل - وءاتمن سفر النبالتاسع  المقطع

يتعانقللان ثلمّ  ،عللى هجرتلهّ راحيلل يسلاعد نها، ثللمّ دوّ ويل سلحقمعرفتله حقيقلة مقتلل إ علن

 ويفترقان.

وسلعد ن  براهلامحوار محتمل بلين اللدكتور إ" مكتوب على لافتة: - سفر الخاتمة 

هلا مسلتمدة ملن شلهادات بعلض ن شخصية اللدكتور التلي بناونوس"، يخبر ونوس عن أ

التنكيلل والتعلذيب  لى العداللة لا القلانون، ثلمّ يقلدّم قضليةاليهود الشجعان، ومن انتمائهم إ

 ، فيردّ عليه ونوس: وإما هم ؛ا نحنيعبرّ الدكتور عن فزعه من عبارة إمّ ف، نيينيطسللفل

، ثلم 3"أنت وأنا، أن نتعلايا ملع ملائير وجلدعون وموشلي ،هل تعتقد أن بوسعنا" -

، ويعلللن ونللوس أن أنظمللة القمللع المليئللة بللالمعتقلين الأحللرار ةيللذكران السللجون العربيلّل

ل النزهاء من العلرب، وعنلدما تمثّ  ولا ،وهي امتداد لها ،متواءمة مع الصهيونيةالعربيةّ 

دون اللدكتور بقملليص المجلانين، فيسللأل يلدخل جلدعون وموشللي ودافيلد إللى العيللادة، يقيلّ

  :اونوسا  الدكتور  

 94ص س، م. الاغتصاب، - 1

 99ص س، م. الاغتصاب، -2

 107ص س، م. الاغتصاب، - 3



85

 ماذا ينتظرك؟ ..منوحين: وأنتد. -

يتفقان عللى ضلرورة  1سعد ن: عداوة الصهاينة الإسرائيليين والصهاينة العرب" -

الخللاص يحتلاج إللى نضلال  لأنّ  ،كليهملا الجلانبينشرفاء من العلى النزاهة لدى الشفقة 

 .الأنظمة العربية وجهها الآخرضد الصهيونية متمثلةّ بدولة إسرائيل و صعب

تحديلد معلالم و هلي قضلية فلسلطينو ،ة فلي اللنصالتيملة الرئيسليتجاوز ونلوس  

نظمللة الحكللم العربيلّلة إلللى سلللطات أ الفلسللطينيينالصللهيونية الإسللرائيلية بحللقّ الهمجيللة 

 م. 1987تعود أحداثها إلى زمن الانتفاضة الفلسطينية التي انطلقت و، المتصهينة

ي تمكّن ونوس من إعادة بناء نصّ وقد    بلاييخولللدكتور بلالمي ل ة الميدوجيةالقص 

ا معه في ، م1968التي أصدرها  ا ومشتركا أحداث صلدام المقاوملة ملع الاسلتبداد متقاطعا

ا نصّ  المجلاز موظفّالا  ،مختلفالا فضلاءا  غتصيابات والجريمة والاعتقال والاغتصاب مانحا

لعهللد القللديم أسللفار ا فللي الانتفاضللة، ومللن يوميللات الفلسللطينيّ  المسللتمدة مللنسللتعارة والا

 ةونوس مفتوحل إنّ بنية نصّ  لوجود؛ إذستعداد لإلغائه من اة للآخر والاالكراهيّ المفعمة ب

اسللتوعب نصّلله بحللدود الزمكللان، بللل غلللق اريخيللة، ولللم يتحللول الأحللداث الت اتلسللياق

للا دوّنللت منللذ آلاف السللنين، وهللا حفيللدها تخاطللب الجللدّة الصللهيونية ذي هللي  نصوصا

 :حفوظة بذاكرتهاالم التوراةمن نصوص ب

تقلدّ سيفك على فخذك، وبجلالك اقتحم، شلعوب تحتلك يسلقطون. اسلمعي  ..." - 

 2بنت وانظري، انسي شعبك وبيت أبيك، الملك يشتهي حسنك، فاسجدي له" يا

هلدف إللى و ،انطللق مناصليّاا ملع نلص بلاييخو إذللمثاقفة،  هذا مثالٌ  نصّ ونوس 

ن يتللألمون تحللت وطللأة أهللل وطللعلللى  يتللهتوصلليف جللرائم محتلللٍّ بغلليضٍ يمللارس كراه

ة ة الإسبانيّ ته الديكتاتوريّ ما مارسفاق  ،إنسانيّ أو  رادع خلقيّ أيّ من دون  ديهجلّا  رائمج

الكريهللة نصللوص التللوراة  نويسللتدعو يقتلللون ويغتصللبونالإسللرائيليون ، فهاشللعب بحللقّ 

 ،سلحقإملن قتلل جلرى  عللى ملا بدّ أن يطالهم في نهاية الأملر لا الذي ،إجرامهم لتسويغ

ملراض إيداع د. منوحين في مشفى الأزوجته راحيل واغتصاب و ،تل أبوه من قبل  كما ق  

ة القلادر عللى الحيلاة المشلتركة الضحيّ  نسمع صوت الفلسطينيّ نفسه الوقت وفي  .العقليةّ

فللي دولللة تتسللع للشللعبين، وهللو صللدى لشخصللية ونللوس الللذي يقابللل د. منللوحين غيللر 

 .ة المتصهينةوسلطات الأنظمة العربيّ  ل الصهيونيّ الفاعلين بزمن الاحتلا
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ه بموقللف للللدكتور إبراهللام منللوحين، وهللو يعلللن رفضلله مملكللة نصّللونللوس افتللتح 

مهما الأم وملائير تراتيل من العهد القديم تقلدّ العصاب والجنون الإسرائيلية، ثمّ ينتقل إلى 

علللى وربيللة، فجللارات تنسللف البيللوت العنوجللدعون وموشللي الصللهاينة علللى أصللوات ا

  استغاثات الفلسطينيين.

نصّه على أسلاس ملن التقابلل بلين صلراع الفسلطينيين ملع العلدوّ ونوس بنى وهكذا 

االصللهيونيّ،   نصللوص التللوراةالحافظللة شخصللية الأم الصللهيونية واسللمها سللارة  مقللدّما

بقتل زوجهلا كونله  شريكتهمها ونوس قد قدّ و ،المتماهيةّ مع مائير ضابط الأمن المجرمو

لكلره وتسلتمدّ قناعاتهلا ملن عقلدها حفيدها عللى الحقلد واتربي وهي رأف بالفلسطينيين، 

ه شللعر بالللذنب تجللاه ائير قتللل ابنهللا لأنلّلطلبللت مللن مللة، حتلّلى النفسللية وقناعاتهللا الدينيلّل

قلق لهلا حقد تو على إبادتهم،هيّ تعمل الوقت الذي في  ،تعذيب الفلسطينيينمساهمته في 

تتماهى ملع الانتفاضلة المتواللدة  ة واسمها الفارعةالعربيّ  مّ الأفمقابل بال طلبها بقتل ابنها،

ع ي حفيللدها علللى حللبّ الللوطن، وتللزرتربلّلوهللي هللا، الاسللتعادة الللوطن، استشللهد زوج

 الانتفاضة الفلسطينية.لسسهام في تدفع ابنها الإرادة في نفوس الشباب، و

 الأخرى فوردت على الشكل التالي: أما شخصيات النصّ 

زال لا يل وهلو ،ه لطيبلة قلبله، قتلل اليهلود أبلاابلن سلارة ق ضابط أمن إسلرائيليّ سحإ

تعلذيب الفلسلطينيين، فلي  هم، بعلد أن أسله أصيب بعجز جنسيّ ، أحبّ زوجته، ولكنّ طفلاا 

ل زوجتلهاغتصاب صديقه ى نبأ بعد أن تلقّ  ثمّ  مكتلب ل داخلل ت لق  ف، عللى الفلسلطينيين ق  ف  ش 

ملللن معتقلللل للللدى الأ ثلللائر فلسلللطينيّ  وهلللو ،سلللماعيلبلللله إيقا واطؤ ملللع أمّللله.التملللائير بللل

أملام ناظريله، ثلمّ  ب تتصلغ  ا   هلازوجتله، ولكنّ  ، أحلبّ ، استشهد أبوه وهو طفللٌ الإسرائيليّ 

 قتلوه تحت التعذيب.

تعلاني ملن أزملة  هليّ ي تربيله الأم الصلهيونية، ووطفلهلا اللذسلحق، راحيل زوجة إ

لا   ،هلا الجنسليّ ة، تفاقمت بعد عجلز زوج  نفسيّ  داا، رت الرحيلل بعيلت بشراسلة، وقلرّ ب  غتص 

 يله الأمّ للديها طفلل تربّ ، سلماعيلملائير، يقابلهلا دلال زوجلة إ سحق عللى يلدل زوجها إت  ق  

، ا عتقل للت ثللمّ  ،ة بعللد اعتقللال زوجهللا وخصلليهزمللة نفسلليّ عللاني مللن أت ة، وهلليالفلسللطينيّ 

، الأملن الإسلرائيليّ بعد اغتصابها بشراسة أمام عينلي زوجهلا فلي فلرع  وتفاقمت أزمتها

 ، ثم استشهد زوجها على يد مائير.رت الالتحاق بالانتفاضة ورحلت عن بيتهاقرّ 

ن جلللدعون لمجلللرم ملللائير )بابلللا(، ومعللله الضلللابطاليّ ايشخصللليات الأملللن الإسلللرائ

 سماعيل.درب أخيه الشهيد إالمستمرّ على بالمقابل محمد ابن الفارعة  وموشي.
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يستشعر خطر إجرام الصهاينة فينتهي إلى اتهامله  د. ابراهام منوحين، طبيب نفسيّ 

ا إلللى مشللفى المجللانين علللى أيللدي الضللباط الإسللرائيليين، ويقابللله الكاتللب  بللالجنون مقتللادا

 وع الصلهاينة اللدمويّ يمكلن أن يتعلايا مشلر ه لاالذي استنتج أنّ  ، سعد ن ونوس،نفسه

كفاح الفلسلطينيين ملن مشروع مع أنظمة الحكم العربية المتصهينة المتغلغلة ب وامتداداته

 . أجل الحريةّ

شللخوص سللفر لللدى  وهللي واضللحة، ةنفسلليّ  اضللطراباتٌ يعتللري شخصلليات الللنص 

"أفلرا  مما: ،ع أفعال الشخصيات لخلل نفسيوكاد ونوس أن يرج ،النبوءات الإسرائيلي

ة علللى عتبللات الصللراع العربللي الإسللرائيلي مللن جللوهره التللاريخي حللين تقللف المسللرحيّ 

، واللذي عللى ملا ذكلرت عبللة الروينليّ 1ة الصاعدة نحو العون الإلهي"الصوريّ  الأخلاق

فلي  ل العلالم الإمبريلاليّ بصلفته وكيل واقلع الاحلتلال الصلهيونيّ  يؤيد ملا ذكرتله الروينليّ 

في ر ش  ولم ي   ،ةفلسطين لأسباب اقتصاديةّ وتاريخيّ دوافع احتلاله  الذي لم يخف ،المنطقة

  .ادإلى هذه الأبع النصّ سياق 

صللفحة، ثللم سللفر  20ه علللى خمسللة مقللاطع، وع أسللفار الفلسللطينيين فللي نصّللوزّ 

غلبلللة الطغلللاة القتللللة  ليؤكّلللد صلللفحة، 70النبلللوءات الإسلللرائيلية عللللى تسلللعة مقلللاطع و

م وأفعلاله شخصليات الأملن الإسلرائيليّ الغلبلة جلاءت ملن يجد القلارئ أنّ الإسرائليين، و

للذلك قلدّم مشلاهد  ؛التلوراتيّ  إطارهلا اللدينيّ ة ضلمن المستمدة ملن حقلائق نفسليّ المجرمة 

ا ة ملن العهلد ة مسلتمدّ ة أو لقناعات دينيلّمراض نفسيّ وأرجع سلوك مرتكبيها لأ ،قاسيةّ جدا

نتيجة مثلّ بوصفها بين العرب وإسرائيل التي ت القديم، مهملاا توضيح الصراع التاريخيّ 

 .مصالح الغرب الإمبرياليّ 

توظيفله للأمثلال والأغلاني الشلعبيةّ، وركّلز عللى  استلهم ونوس التراث علن طريلق

اسللتخدم تقنيللات بريختيللة أخللرى كمللا ، فللي حللوار الشخصلليات اتوراتيللة أعادهلل نصللوص

إلى مقاطع عللى شلكل لوحلات، وتوظيلف شخصلية اللراوي للتواصلل ملع  كتقسيم النصّ 

لا الجلدار الرابلع، ووضلع عنلاوين للمشلاهد عللى شلكل لافتلات  ؛الجمهور مباشلرة محطمّا

  .لكسر الإيهام

أصيب ف، حية، ظهرت أعراض مرض السرطان على ونوسبعد صدور هذه المسر

م فلي العللاج بلين دمشلق 1992م الأنفلي، وأمضلى النصلف الثلاني ملن بورم فلي البلعلو

بلداع ويقول أحمد سخسوخ بعد أن واجه ونوس ملرض السلرطان بالكتابلة والإ وباريس،

اونوّس إنّ " :ي الذي تدفق عليه خصبّااالفنّ  ا بالآخر/ الوطن، ولم يكن مهموما  كان مهموما

 65ص س، م. ونوس، ن سعد الطائر حكى الرويني، عبلة - 1
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الطريق إللى الآخلر/ اللوطن لا يبلدأ إلّا باللذات  بونوس، وحينما اقترب الرحيل أدرك أنّ 

 1وتمزيللق الأقنعللة، أقنعللة الأنللا / الآخللر/ المدينللة، المدينللة العربيللة التللي كانللت شللاغله"

 حية بعلد مرضله، تحملل  ن ونلوس للملرض، وأنلتج سلتة نصلوص مسلروبالفعل لم يسلتك

 ثقافيّ عربيّ.و مسرحيّ طامح على درب مشروع  ملامح رجل مسرح

م، إخلراج: 1992فرقة المسرح الوطني الفلسلطيني، عرضت مسرحية الاغتصاب 

 .جواد الأسديالمخرج العراقي 

 .، القاهرةوعرضتها فرقة ديونيسوس، إخراج كريم سلامة

 م2016وعلى مسرح كلية طبّ جامعة الزقازيق 

 

 (م4199)مسرحية منمنمات تاريخية  -2

دين جاهيل  رجل واستحالة انتصار شعوب تنقاد لسلطة خائنة  الموت و

  .سلبي  أداتي وتاجر فاسد  ومثقف 

لأولللى االتجربللة بامتيللاز، ولللم تكللن هللي  نللصّ مسللرحيّ تللاريخيّ ة منمنمللات تاريخيلّل

عللى الحكايلات الشلعبية ، واشلتغل سيهرة ميع أبيي خلييل القبياني قبلهلا، فقد كتب لونوس

مسللرحية و، ملييي اليمييان الفيييل يييام حللين قللدّم 1969منللذ  الأدب الشللعبيالمسللتمدّة مللن 

ثلم التي استمدّ أحداثها من زمن سلقوط بغلداد أملام المغلول،  ميامرة رأس المملوك جابر

فيهلا ضلحالة  وضّلح؛ إذ الملأخوذة ملن الأدب الشلعبيّ م 1976 الملي هو الملييمسرحية 

كللان هللذا فللي الطبيعللة الانتهازيلّلة للمثقللف، وعالجللت تلللك المسللرحياّت  ؛يفهللاالسلللطة وز

ن اختلفلت رؤى ونلوس فلي تسلعينياته علن المثقلف اللذي سبعينيات القرن الماضي، ولكل

في زمن سلقوط  ابن خلدونفاستدعى من التاريخ شخصية  ،ة وانتهازيةّأصبح أكثر سلبيّ 

ا ملتبساا عن طريقه وحاكم   ،يّااا أداتمثقفا بصفته وحاكمه  ،دمشق بيد التتار  .تاريخا

للونللوس فللي هللذا الللنصّ  اسللتدعى  ، هللو غللزو سلللاميّ الإ مللن التللاريخ احللدثاا رئيسا

ا لنصّه، وقدّم ،هـ 803م / 1400نحو دمشق لنك تيمور ا رئيسا  المتلقليا داعيّاله موضوعا

بملا يؤكّلد  "ملء ثغلرات اللنصّ  :من خلالالحاليّ ه يدرك مصيره لعلّ  ،اريخفي التّ  لتأمّ لا

إسهام الماضي في وعي الحاضر وإسهام الحاضر في وعي الماضلي، وذللك فلي عمليلة 

 18ص م(1998 ،1ط القاهرة، اللبنانيةّ: المصريةّ )الدار سيةّالونو الرحيل أغنيات سخسوخ، أحمد - 1
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تيمات عالج ، ومن ثمّ 1يتحوّل فيها ناتج الوعي بالطرفين إلى معرفة ترهص بالمستقبل"

 رجلال السللطة السياسلية عجلز، تجّلار المدينلةريلة، جشلع غيلاب الحعديدة منهلا: فرعيةّ 

ملدافعين علن الحريلة ال قللّةعاملة ملع ال جهلل، (ابن خللدونالمثقف ) سلبيةّ ،شيوخ الدينو

 والكرامة. 

 الناصللر فللرج بللن برقللوق ن المملللوكيّ اإلللى أيللام السلللط نصّ هللذا الللأحللداث  تعللود

اللللة إللللى ملللؤرّخ قلللديم؛ ليملللنح نصّللله ونلللوس باح هسلللتهلّ او ؛والخليفلللة المتوكلللل عللللى ن

ا مللنذّ محلل مللن حلللبهللارب صللل رجللل وثللم  ،ةمصللداقي واصللفاا  ،لنللكخطللورة تيمور را

لسلللطان المملللوكي فللي أهلهللا وممتلكللاتهم، فمللا كللان مللن نائللب ا جرائملله فللي حلللب بحللقّ 

اأن أصد إلّا  ،دمشق تململ النلاس ، وحينما إشهاره وعدمالناس السلاح منع اقتناء ب ر أمرا

 ته بتسليمها إلى التتار.نيّ عن علن وأبمغادرة المدينة، لهم سمح  الأمرمن 

ا لكلّ مايقدّم   ة شخصية الشدّة والقهر والخيان يجري من أهوال ونوس معادلاا ورمزا

واصللاا إللى دمشلق، ابن الرجل الحلبي الذي تمكّن من الهرب مع ابنله شعبان المجذوب 

 :يصرخ منذ المشهد الأولفشعبان 

مله. ثلمّ ينلدس فلي خاصلرة  حليلب يلا ..مله. جوعلان مه، هاتي بلزّك يلا مه.. يا "يا -

داث تللابع الأحللتّ ثللمّ  ،تحتضللرعللن العقللل المفقللود لأمّللة  يكشللف ، وكللأنّ ونللوس2."أبيلله..

هللا؛ داخلفرسلان المللع ويتحصّلن فيلرفض  ،ارتللئللد القلعلة آزدار تسلليمها للتقاب ملن طل لوي  

هم يلرون فلي وصلول تيمورلنلك فرصلة لزيلادة من تجارالهالي دمشق فا أأمّ  للدفاع عنها،

ى لأوهلللامهم وجهلهلللم والشللليوخ أسلللرتخزينهلللا، د ووا باحتكلللار الملللواوشلللرع ،أربلللاحهم

لر  ح  ف ؛دون من السللاحمجرّ وعامة الشعب ها قدريون سلبيوّن، وطمعهم، ومثقفو ملن وا م 

ج أو الخلرو بلأدوات بسليطة بلين اللدفاع علن دمشلق خيلّرواو ،الدفاع عن ملدينتهمشرف 

ملا حينجلع ه ترالللدفاع علن دمشلق، ولكنلّ ؛ك جيشلهتحلرّ أمر ب السلطان المملوكيّ و ،منها

تحصّلن فلي قصلره و ، فلي القلاهرة على عرشله خشيّ ف ،مؤامرة تحاك ضده خبر  صله و

ا دمشق   .الهمجيةّ من قبل تيمورلنك وعصابات التتار مع أهلها مستباحةتاركا

الشليخ برهلان  بعنلوان -الأولى  ،فصولاا ات تمثل ممنمن بنى ونوس نصّه عبر ثلاث

ولي الدين عبد الرحمن بن خلدون، أو محنلة العللم،  - ، والثانيةالدين التاذلي، أو الهزيمة

منمنملة نجلد الشخصللية كللّ : "وفليعلة، أو المجلزرة، آزدار أميلر القل  - الثالثلةالمنمنلة و

فلللي إطلللار رؤى كانلللت سلللبباا فلللي كللّلله ونقيضلللها، كملللا نجلللد الموقلللف ونقيضللله، وذللللك 
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ة لدمشلق المجتمعيلّة حوارات ثلاثة عكست الصراعات الأساسية ضمن البنيلّ ؛1الهزيمة"

دون ضلد تلميلذه ابلن خلل -، التاذلي ضد الشرائجي، وفكري صراع دينيّ  -حينذاك وهي 

"هكلذا تتواشلج عناصلر المنمنملة : ، وآزدار ضلد شلهاب اللدين -شرف الدين، وسياسي 

بين هزيمة  ناص وعلاقاته، لتبرز علاقة التناسب الطرديّ فة معطيات التّ ة، موظّ التاريخيّ 

ة يخيلّارتحريم الاجتهاد وخراب اللديار، وتسلتغل المفارقلة التوبين ة، ة الأمّ العقل وهزيم

ا إيلاهم بالزندقلة والكفلر موضلع الفعليّ  ة التي وضعت من حارب أقرانه المسلمين، واصما

هدف ونوس ملن : "أنّ  ، وقد ذكرت رشا العلي2الخائن الذي قدّم العون إلى أعداء الأمة"

ا فلي حياتله"كان  ابن خلدونشخصية لتوظيفه   ؛3محاولة منه لاستخراج ما كلان مضلمرا

ا بشللكل خلللّاق، مسللتهدفااجمهللوره البللائس ليقدّملله إلللى  تعريللة مصللدر الهزيمللة  حاضللرا

 ، حتلىعنهلا اومسلكوتا  تلزال مجهوللة فلي أوطلانهم وتعريف الشلعب المقهلور بحقلائق لا

لتلي تنخلر فلي ا ،الخللل مواقلع ك مصيره ووعيّ ادرإالمواطن وجمهور الأمّة من  يتمكّن

ا لتجاوزها حقيقة مرّةبوصفها  الهوتقبّ  بنية المجتمع  .استعدادا

اللذي ينقلل  ،بصلوت المنلاديالمسرحيةّ تبدأ و ،منمنمة إلى تفاصيل عديدة نقسم كل  ت

 ملوكي: أمر نائب دمشق الم

هللل الشللام يمنللع إشللهار السلللاح أو الضللرب بللالمقلاع، يللا أهللل الشللام ي منللع "يللا أ -

قائد عن ، ثم يكشف واعتراض الناس 4أراد السفر، وتسل م المدينة بالأمان" التعرّض لمن

وليس معنيّاا بمصلير دمشلق،  ،ي بالدفاع عن قلعتهالمعن مواجهة نائب السلطانالقلعة في 

لمسللمين اللذي علدّ غلزو التتلار ا الببغائي علن السللف رجل النقلمشهد الشيخ التازلي ثمّ 

 ،لرسلولاثم يأتيه حللم  ،ومقالاته سمحوا بشيوع أفكار الإلحاد هملأنّ  ،عقاباا من ن لعبيده

وليس قلعتله فقلط،  ،كلهّا ماية المدينةزدار حيطلب من آف ،بالدفاع عن المدينة مرهيأوهو 

ا مه ثم يقدّ  على اللرغم حول مصيبة التتار، شيوخ المذاهب المعتمدين من السلطانمحاورا

هم بلالكفر والزندقلة والخلوض المتّ  الشرائجي ن بنتأديب جمال الدي على من اتفاقه معهم

 : مشهد عيننا علىفسمّر ونوس ألأنهّ كان يقدّم العقل على النقل، ، 5بالقدر
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لا الاسلتنارة، رمز العقل رجل" - لا صلليب، عللى مرفوعا  ملن بالإعلدام عليله محكوما

 1"اللدماء وسلفك الحلرب ملن بيلنهم ملا عللى الصلراع أطلراف حوله تختلف فلا الجميع،

 وأحرقلوا القلعلة، سجن في ووضعوه بوهفعذّ  جتهاد،الا باب بفتح يطالب الشرائجيّ  كانو

  .الأمويّ  الجامع صحن في كتبه

هم عللى أعلراض واعتلداءلأرزاق جشلع التجلار واحتكلارهم ا يقلدّمفي تفصيل آخلر 

 ؛رهوأواملللسللطان  اللوفيّ  قائلد القلعلة آزداري ظهلر ثلمّ  ،بالتواطؤ مع شليوخ اللدين الناس

ا يقلدّ ثلمّ  لله ولدمشلق ومتسليها، ملن إدارة ظهلر الأخيلرعلى الرغم  م ابلن خللدون محلاورا

:  تلميذه شرف الدين قائلاا

نكتللب إنشللاء  لللن أصللف ملللك بلللاد الللروم الأميللر تمللر بالكللافر أو اللعللين، إننللا لا" -

ا..."  تشلرع ،على مجلسلهمالي بنة التازسعاد ا تدخلما وحال، 2وهجاء، بل نكتب تاريخا

هم بالنلاس أخطلر التازلي خطبة ألقى إلى أن ابع الأحداث  تتّ ثمّ ك رجلي ابن خلدون، بتدلي

 ثلمّ  ،نلادى بالجهلادتلار، ولمواجهة قدر استباحتهم من الت ؛هموبقائهم وحدهرب السلطان ب

ا عن الشام المستباحةشارك أهله   ستشهد.ا حتىّ ؛دفاعا

علللى  شللرف الللدين سللعاد هللدعا :مابيين خلييدون ومحنيية العليي - المنمنميية الثانيييةفللي  

لك  ، لتتلارقاومة، وفي معمعان مقاوملة الشلعب االتحاقه بالم دمشلق ف علن اتفلاق علملاء ش 

لي يخ التلازابن خللدون الشل ما ازدرىللقاء تيمور، وحين الذهابعلى  هاتجارو هاوشيوخ

ا عليله شلرف اللدين ردّ الجنون، بهمه تّ جل مدينته وامن أ ؛الذي ضحّى بحياته علن  ملدافعا

كفللاح الللذي قللادهم إليلله علللى درب ال همهللل الشللام سلليرأ ةملليوأخبللره بعز ،فعللل المقاومللة

نائبله عللى خطلط مواجهلة جليا  تشلاور آزدار ملعالوقت الذي نفس في  التاذلي،الشهيد 

 تيمور:

وتركلوا ابلن  ،كان الأعيان والعلماء ينوحون كالنساء، ومتفقلين عللى رأي واحلد" -

عاملة الشلعب فلي ثلمّ نجلد  3"علماء فاسد جبان متهاللكلاز من اطر ،خلدون يقدّمه ويزينه

آزدار  -الأوللى جبهتان متمايزتلان،  الطمّاعين، وتشكلتوتجارها شيوخ دمشق مواجهة 

متحالفلة  -والشيخ التاذلي وعامة الشعب يريدون اللدفاع علن المدينلة، والجبهلة الأخلرى 

هلاتين صلراع  وسلط  دمشلق، تجلارالعلملاء والشليوخ وأهل السللطة و وهي ،مع بعضها

ة العمللران، وأبللدى عللدم يلّلرن خلللدون العللالم المشللهور وصللاحب نظالجبهتللين تواجللد ابلل

يسللتبيح و ،ة، وافتللرض أن تيملور سلليغزو دمشللقاهتمامله بللأمر أحللداث لهلا صللفة القدريلّل
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دون لتلميلذه شلرف ل ابلن خللقلا إللى أن ؛يمكلن مقاومتهلا وللة ناشلئة لال ده يمثّ لأنّ  ،أهلها

 الدين:

 ردّ عليه تلميذه:أن أمثل بين يدي تيمور وحدي..، ف أريد" -

 1م، ومعظم الناس يطلبون القتال"نائب القلعة لن يسلّ  دي..سيّ  يا فت الأوان بعد  يلم  -

 فأجابه ابن خلدون:

وكأنما نلادى الكلون فلي العلالم بلالخمول ية على البلاد... آثار الاضمحلال باد نّ إ" -

حوال جمللة، الأرض ومن عليها، وإذا تبدلت الأ ابة، ون وارثوالانقباض، فبادر بالإج

ا، حاججلله تلميللذه 2فكأنمللا تبللدّل الخلللق مللن أصللله، وتحللوّل العللالم بأسللره..." عللن  مللدافعا

 حلول ولالادونهلا وملن  ؛لعصلبيةفعدّهم ابن خللدون متلوهمين لافتقلادهم اجموع الناس، 

يعللرض لمللروان مللن خلللال تفصلليل محنللة النللاس بعللد ذلللك م لنللا ونللوس يقللدّ و لهللم، قللوة

مقابلللة  فللي مواقللف أخللرى يؤكّللدو، مين لقمللة العللياتللأن فللي وزوجتلله خديجللة الحللائري

الثنائيات المتضادة: العقل والنقل، تفسير العالم وتغييره، الفكر والعسكر، الحلم والواقلع، 

اب بلين اللذي ارتلبط فلي المسلرحية بتقلديم الجيلل الشل ،والجيل الجديد مقابل الجيل القديم

يجلة، قلدم سمان شظف العليا وقسلوته، فاضلافة إللى ملروان وخدازوجين أو حبيبين يتق

لا بالعملل والجلدّ ن وإسعاد وشرف الدين، وياسمي براهيم، ... الجيل الذي يفهم الحياة كفاحا

   غزو والعدوان.وبمواجهة ال

لللب منلله وصللفاا للمغللرب تيمللور ط نّ أفصلليل آخللر يخبللر ابللن خلللدون تلميللذه فللي ت

شلرف اللدين  نكراست هااس يقدمه لتيمور، وحينبالعمل لتحضير كرّ  شرع نهّأو ،مسالكهو

صلرّ ابلن أف ،لدفاع عن المدينلةلناس لمن حياديته لتشجيع ابالخروج وطالبه  ،عليه موقفه

علن دمشلق، حق بالملدافعين ويلتشرف الدين يتركه تلميذه  الذي جعل ون على موقفهدخل

  عامة الشعب. مع

وهللم  ،بمشلهد التتلارذللك م لنلا ونلوس المجلزرة، مسللتهلاا يقللدّ نمية الثالثية المنمفلي و

: ، وهو معتلٍ ر الشيخ ابن العزوبحض مويّ ون الجامع الأس  ينجّ   منبر الخطابة قائلاا

الأملر ملنكم، فللا تجلادلوهم  وأوصاكم ن بطاعته وطاعلة رسلوله وطاعلة أوللي" -

 فيو .3يحق عليكم غضب ن..."م اللعنة ووالمستكبرين فتحقّ عليكنوا كالسفهاء تكو ولا
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إخلراج جملال  هاقائلد المقاتلون فيه باللدفاع علن القلعلة، يلرفضيستمر الذي نفسه الوقت 

نظلام نفسله رملز ال يعلدّ لأنّ قائلد القلعلة ، السجن، فيسللوف العقللالدين بن الشرائجي من 

لدولة يعني هدم نظام ا وهذا ،إلغاء السجونومنفذّ أوامر السلطان وإخراج السجناء يعني 

 . ةالسلطانيّ 

لشيوخ بعدم ولائهم للوطن ستباحة دمشق واتهام الناس ااونوس في نصّه ثم يعرض 

اللذي خاطلب  وهو ملن مؤيلدي الشليخ الشلرائجي ،براهيم بن الملكاويّ إومنهم  وللمدينة،

 :شيوخ الدّين قائلاا 

ن وضعوا دمشق وأهلها أمانة نتم العلماء الذيللعار، أأ لنجاسة. يا"إنكم أنجس من ا -

تعلللو رؤوسللكم  يرتم ديللنكم ونفوسللكم وهللذه العمللائم التللفللي أعنللاقكم، بعللتم المدينللة، وأجّلل

الشيوخ بيته ويحترق  يحرقف 1وجه تلقون الناس وبأي وجه ستلقون ربكم!" بأيّ ف ،ارتللت

  براهيم معه.إ

حقناا  ؛القلعة سليمتأعيان دمشق الذين طالبوه بآزدار  ازدراءم ونوس قدّ وفي تفصيل 

مشلاهد اغتصلاب الجنلود التتلار  أبلرز ثلمّ  ا وطردهملا،ملن ثيابهمل ادهمجر هللدماء، ولكنّ 

لي الشللهيد وشللرف الللدين وهمللا بنللة التللاذم سللعاد اقللدّ بالمقابللل خديجللة زوجللة مللروان، و

فلي أذن شلرف  ثمّ تهمس سعاد ،انااتّ فقاعيّاا إيتداخلا مع بعضيهما  قد ،وجسداهمايتعانقان 

 :لدينا

ا لأ"...دعنا نحللم.. دعنلا نحللّق فلوق ا - ا صلغيرا نقلاض والعلذاب.. دعنلا نبلدع نصلرا

نا نحللن الاثنللين، سللنعلو علللى تيمللور والتتللار، سللنعلو علللى المللرارة والهزيمللة، يخصّلل

ت نفلدأن يخرج ملن القلعلة بعلد أن ر ر آزداقرّ ثمّ  2وسنحلقّ في سماء صيفية زرقاء، .."

وبكلى شلهاب  ،سلعاد تستشلهداو الرجلال،سي الأطفال ويأس مت وبعد الذخيرة والمؤونة

خرج آزدار ملع فرسلان القلعلة بعد أن  القلعة لتيمور وس لمّت عانق الأمير آزدار،الدين و

 صلادر كلل ملايسللم التجلار والشليوخ ملن أذى تيملور فولا  ،فيقتلون ،مرفوعي الرؤوس

 وقتللوا، ،، فنهبواة على أمرائهع تيمور المدينوزّ و، حافة الموت حتىّ ؛وعذّبهميملكونه، 

ا.واستمرّ   البلاء بأهل دمشق تسعة عشر يوما

، أسلره قابل ابن خلدون تلميذه شرف الدين بعد أن كلمّ تيمور بفلكّ  ،آخرفي تفصيل  

اسلتهتاره أسلتاذه ب أن يبلرّئلتزام مع الناس، ولم يستطع التلميذ بقي على عهده بالا ولكنّ 

 . وبلاء المدينة المستباحة اسمصائب النّ  الاته تجاهمب لاو

 164ص س، م. تاريخية، منمنمات - 1
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 يعلرّفعللى الصلليب،  وعٌ ن الشلرائجي مرفلشيخ جملال اللدين بللا -التفصيل الأخير

: يقوللى العقل، ويشرح مأساته وحرق كتبه، ثم بنفسه وبفكره المستند إ جمهور المسرح

 بأنهّ: فوجئ وعند لقائه موه إلى تيمورقدّ  منهإ

ن ومحلي اللدين بلن خللدوا :ء المسلمين، ملنهم"كان يجلس عند قدميه نفر من علما -

، وقللد عجللب مللن 1غضللب تيمللور وأمللر بجلللده وصلللبه" ،ولمللا أعلمللوه بخبللره ،بللن العللز

 .بينهم من الحرب وسفك الدماء اتفاقهم في أمره على ما

 ؛ إذاسلتهلّ بله الأحلداثاللذي  ،المجلذوب شلعبانسلوى  في نهاية المسلرحيةّ يبقلم  

ا:يركض بين الأنقاض، صاظلّ   رخا

، وينهلي 2الملوت يمّله.. بلزّك يمّله.. عطشلان يمله.. يمله فزعلان" "يمّه .. فزعان.. -

فق مياهلله حينللذاك مللن دمللاء الللذي ازداد تللدبللردى المللؤرخ القللديم بالإخبللار عللن نهللر 

 نظمة السوء التي لاأ ظلّ ته محمّلاا بدماء أهل دمشق في يبقى يزداد تدفقه وشدّ ل الشهداء؛

ملع وجلود  ى اللحظلات الحاضلرة،حتلّ ؛منلذ ذللك اللزمن دمشلق، حكلم تزال تتعاقب على

تمتللد دلالات اللنص مللن وثمّلة مللن قلال: " مللع سللاطين المللوت، شلعبان الللراقص الوحيلد

 ملن ابتلداءا  3الماضي إلى الحاضر وتحرص على الأمانة في علرض الواقعلة التاريخيلة"

الغازيللة ش ويللأمللام الج فانسللحقت ،دمشللقعلللى تواطللأوا وساسللة  علمللاء وشلليوخ وتجللار

ا ابن خلدون برضى كما هم ، اتماما ، لا بنية مجتمعيةمتعاليّاا على مجتمعه  الذي يمثل فردا

المنفصلللين عللن حركللة المجتمللع  حللاليّ ال والسللوريّ  فللي واقعنللا العربلليّ  ةممثلللو العدميلّل

 .والتاريخ

 م، من إخراج: عصام السيدّ.1995عرضت على المسرح القومي بالقاهرة 

 .بيروت، من إخراج: نضال الأشقرثمّ عرضت في 
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  م(1996) 1مسرحية ملحمة السراب -3

برعايية والتيدي ن الفسياد  ةسلطظل  في  والح    استحالة المعرفةالموت و

 الشيطان

ا  وعدّ عناوين ،ملحمة السرابالنصّ الموازي لمسرحية ب اهتمّ ونوس الفصول جزءا

إلللى خمسللة فصللول،  قسّللم الللنصّ ثللمّ إبرازهللا فللي العللرض، مللن  لا بللدّ  مللن نسلليج العمللل

 :نيتضمّ 

؛ إذ يظهر فاتحة المسرحية  عودة عبود الياوي الثالثة من المهجر - فصلها الأول 

فيهللا وردة مزهريللة سللوداء و الللذي يغمللره ضللوءٌ بللاهر البيللاض، الغللاوي مكتللب عبللود

الللذي بللاع نفسلله للشلليطان  عبلّلودبايقللاع رنينلليّ،  هللاتتسللاقط أوراق صللفراء، ذابلللةضللخمة 

فقق ن لفاوست وشيطانهعبوّد والخادم المعادلا لمسمّى الخادم،ا وتقلع  فاوسلت، أسطورة و 

الموعي  زرقاء وفاطمةبة بالمريم الملقّ  إذ ؛في أحد زواريب القرية هد الأولالمشأحداث 

 تعبرّان عن توجسهما من عودة عبود. 

زوجهلا  فقلر ة الناقملة عللىأسرة ياسين الشاعر، زوجته فضّ   - الثاني مشهدالوفي 

 ؛لعبللود متمنيلّلة الاقتللراب منلله ، ابنتلله،طلللب خطبللة ربللابوتهريجلله، تفاتحلله فللي وبؤسلله 

: ياسينليقبروا الفقر، ولكن   يرفض بشدة قائلاا

 ويأخلذ ،النلاطور أديلبيصلل  ثلمّ  2"منلّا واحلدٍ  جثلّة على إلاّ  الزواج هذا يكون لن" -

 الأوادم. اجتماع إلى ياسين

 اللرحمن عبلد ومعله الضليعة وجلوه أحلد القاسم محمد بيت يف يتمّ  - الثالث المشهد 

 السلخيةّ عبلود مشلاريع يعرضلون العبلد، سلالم والمختلار المللّا  عبلّاس والشليخ الدرويا

 علدم علن ويعبلّر ،خيفلةا  يتلوجّس الراضلي بسّلام المدرسلة معللم ولكلنّ  القريلة، أهلل على

ذكّر محملد القاسلم بشلجّه بحجلر ويل الخيلّرة، هنوايلا يؤكّدف ،عبود يصلثمّ  لعبود، ارتياحه

د يؤيّ شراء أراضي القرية بأضعاف قيمتها، استعداده لعليهم عندما كانا طفلين، ويعرض 

 :فيعلقّ ياسين أمّا، البلديةف موظّ  ،أديب الناطور كلامه

  3"قبر الفقر"هذا مبلغ ي -

 م(1996 ،1ط بيروت، الآداب: )دار السّراب ملحمة ونوّس، ن سعد - 1
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كلب ثان علن مودوهما تتحا ،ة وكريمةفي غرفة زاهيّ  - المشهد الرابعتقع أحداث و

لله علن ران تعبلّف ،الخلادم المهليمن بشليطنته حضلري عبود الذي دخل فيه إللى القريلة، ثلمّ 

ا هما غولتان أو مصابتان بالجذامكأنّ  ،هماابتعاد الناس عن  .منهحسنةا ، فتتلقيا وعودا

  بعنوان:الثاني الفصل يبدأ 

 لرية هيجانات وصدامات... وقابيل يقتل أخا  هابيبيع الأراضي يثير في الق

عللروض فلي  رأيهلاعلن زوجتلله فاطملة  ل يوسلف العللّونيسلأي -المشيهد الأول فلي 

الزواج مللن يصللل خلللف الللذي كللان راغباللا بلل ،ويحثهّللا علللى القبللول ،بمشللاركتهما عبللود

ملله عللرض شللراكة معلّ ، ثللمّ يعللرض عليلله قبوللله هللافيبرغبتلله  زوجهللايصللارح واطمللة، ف

قللابلاا  فاطمللةيوسللف فيقللول ل امّللأ، شللافيةّ إجابللةحصللوله علللى يغللادر مللن دون وعبلّلود، 

 عرض عبوّد:

 أحلسّ . شلياطينهم ويلوقظ النلّاس، دواخلل يهزّ  كيف عرف الغاوي ابن" -

تحلاول أن  فاطملة ولكلنّ  1.."اللدافىء كلالمطر علينلا يتسلاقط الملال وأحسّ  الفتنة،

 :له قائلة بحضنه وتتحصّن ،عبود بعرض لقبولعن ا زوجها ثنيت

 . 2"تتكلم ولا نيضمّ ..  شىء لا ثمّ  .. احضني. وخوف بانقباضٍ  أشعر" -

 ،الرحمن عبد معزوجها  فضّة تخون التين؛ إذ شجرة تحتأحداثه  – الثاني المشهد

ة علن ، وتعبرّ فضّ على ذلك فضّة نتيجة إصرار ؛لعبود هأرض بيعفي  تهغبالذي يبدي ر

 والانتظار. والفقر الكذب من أحوالها المتعبة

 الأسلرة، باحتياجات الوفاءعلى  قدرتهعدم  على نفسه ياسين يلوم - الثالث المشهد 

 طللبو ،بمواويلله معجب ودعبّ  لأنّ  ،قادم الفرج باب أن لها يصرّح ،رباب تبكي ماوحال

 عبلود عنلد ليسلهر يخلرج ثلمّ  بيعها، بغية ؛أسطوانات على لتسجيلها نفسه يحضّر أن منه

 ،لعبللود مطمئناللا كللان إن هللاأبا تسللأل أن بعللد ،بالتضللحية التفكيللر ربللاب وتبللدأ الغللاوي،

 أعلمهابينهما  محاورة وبعد ،رباب حبيبو المدرسة لممع بسام يدخل ،ويجيبها يالإيجاب

فلي  متقلبلة مشلاعرهاأن  توزعمل ،بقبلول طلبله تدتلردّ  لخطبتهلا، أهله مع سيحضر أنهّ

 :لها لفقا ،هذا العمر

تظللرين زيللارة ابللن ولعللّلك تن ة تغللوي..وربدايللة الللداء، البريللق يجللذب، والثلل "هللذه -

  .3خته"أالغاوي أو 
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بيللع أراضلليهما إلللى  ضللرغام وأبللو راغللب المختللار فللييستشللير  – المشييهد الرابييع

  عبوّد.

ويحلاول  ،ابنلة محملد القاسلمديب الناطور بسلميرة يستفرد أ - المشهد الخامسوفي 

 ناطور،ب بابن الرح  ي  و ،هاة على علاقته بعبود، ثمّ يحضر أبوده المرتكزها بوعوإغراء

 :همشاريع عبود يجيبة حّ صّ سأله عن  وحينما

ثللمّ يللدخل  1بعللد أن اختللارت سياسللة الانفتللاح ،التللي تعيشللها بلادنللا ملحمللة التقللدم ...-

ملا وحال ،أراضليه بيعليوافق على  ؛محمد القاسمويضغطان على الشيخ عباس والمختار 

  قة عبود.ة على نفالقريّ اء جامع بلبن ؛بأرضٍ ع ه بالتبرّ نيوافق يطالبا

فيجيبله والخادم المعترض، الراغب ببناء الجامع،  يقدّم فيه عبود - المشهد السادس

 عبود: 

وبعلد ى للدنياه ولتحصليل الثلروة والسللطة... خلله غيلر ملن يسلعدهذا الجامع للن ي -

بضع سنوات سيكون هذا الجامع حاضنة تفرّخ القتل والتعصّب والظلام، نعم .. فلي هلذا 

 . 2لشيطان نصيب أوفى من نصيب نل الجامع سيكون

على عدم  ح المصرّ ابنيها أمين التباّن الفلّا مع  الزرقاءظهرت  - المشهد السابعفي 

 ،يتشاجرانبيع الأرض لعبود، وأخيه مروان الموظفّ في العاصمة المصرّ على بيعها، 

لزرقلاء وترتملي ا ،يهلرب القاتللثلمّ ه أملين، بجريملة قتلل ملروان أخلاالمشلاجرة هي نتوت

 ، وتقول: ابنهاة على جثّ 

 3إني أبصر، ممّا أبصر" "ويلاه. -

 لفصل الثالثا

تت.. وتحو  الجديد"عاصفة و القرية هش ة..   تت" متوحشة  تحو 

سلاعدته فلي اللزواج ملن م - المشهد الأول في يطلب أديب ابن الناطور من المختار

 زوجتلهيله وعللى لقفلل البلاب عأضلرغام  نّ إإذ  ؛مسلتغيثاا بالمختلاربسام  سميرة، ويصل

  بعد عراكهما على شراء غسّالة.

 57ص س، م. السراب، ملحمة - 1
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بة القرية، في خرة مع عبد الرحمن إلى خيانة فضّ الكاتب يعود  - المشهد الثانيفي 

  ي بطلب فضّة عدم العودة للقائهما.وينته

مللا تخبللره عللن حين ،تراخللي يوسللف أمللام زوجتلله عللنكشللف ف - المشييهد الثالييثا أمّلل

زهيللة  علللن الخللادم عللن عللروض للألبسللة التللي تقللدّمهايبهللا، ثللمّ  تحللرّش علللاء السللمّان

ملع جمهلرة تطاول الشيخ عبلاس ومحملد القاسلم يعرض  ،وأثناء عرض الأزياءوكريمة 

 –ف الخلادم إللى أن يتصلرّ  العلرض داخلل المخلزن؛ رؤيلةا ملن نوكّ مليت ؛من أهل القرية

 : الشيطان فـ

فلي ومعله الفتاتلان، أحمر، ويخت دخانعلبة يفتحها، فينبعث منها  يخرج من جيبه" -

 الكبلت الجنسليّ  مواقف تمثيلية تلومئ إللىض عر  ، ثمّ ت  1فه داخل المحل"ويبدأ الحشد زح

  البائع،...و الملابس ويحضنون الطاولاتلون فيقبّ  ،لدى الناس

للا لابنتلله  - المشييهد الرابييع بسللبب يللرفض محمللد القاسللم قبللول أديللب النللاطور زوجا

  ا قال للمختار.كم ،أصوله الوضيعة

 ترقان النظللر نحللوبعتللان فللي عتمللة السللطح تسللضللة وربللاب قاف - المشييهد الخييامس

صلوته  ، ولكنّ تسمعان غناء ياسين مترافقاا مع صوت ربابته، ثمّ افتتاح المجمّع السياحيّ 

 أن لاتتمنى رباب لأبيهلا الهجينة، ف تلاشى بعد برهةا أمام أصوات الأورا والأوركسترا

  يهان.

تهم عللى عكلس فلي شلدّ تشكر الزرقاء بسام الذي وقف معهم  - مشهد السادسالفي 

ينجللذب إلللى  لّا أسللنوات  6عمللره النللاس الللذين فسللدت قلللوبهم، ثللمّ تخاطللب حفيللدها و

قتلل ي   هلا فقلدت بصلرها قبلل أنق ى لو أنّ وتلتفت نحو بسام، وتتمنّ مأكولات السوق السامّة، 

 ثمّ تتنبأ: ه، ها أخاابن  

للكارى، فقللدوا البصللائر والضللمائر. مقامللاتٌ تنهللار، "...أبصللر النلل - اس وكللأنهم س 

ا تخلللع خضللرتها، تللتفحّم. أرى  وأعللراضٌ تبللاع، آه.. أبصللر مللا هللو أرهللب! أرى أشللجارا

ا من الأشلياء الملوّنلة والنفايلات. والنلّاس مسلعورة، تتناهلب  ثعباناا يتقيأّ فئراناا. أرى مطرا

ملا أبصلره يجعلل أسلناني  نفايلات. آه..أشلياء و الأشلياء والنفايلات، تصليرالأشياء. تللتهم 

"   .وإراحتها هاتنحاول طمألكن بسام و 2تصطك 
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لإرسلاله  ؛حملد فيله ن اللذي خطبة الشيخ عبلاسوتدشين الجامع،  - المشهد السابع

 :عبود الغاوي الشهم، المتدينّ والخيرّ، و...إلخ وأنهى خطبته بالدعاء

الله كملا يريلد أن يضلاعف د توفيقنا، وضاعف أمو"اللهم وفق ابن الغاوي كما يري -

 1"مالنا..

 الفصل الرابع

 مات عين رأت.. وت أذن سمعت 

تسلاءل علن و ،ملن عبلودلله بقبلول مبللغ مرسلل  - المشيهد الأوللمختلار فلي ا د  تردّ 

مللد والشلليخ عبللاس وعبللد الللرحمن الللدرويا ومح المختللار   ثللمّ يقضللييجللري،  صللحة مللا

  لمجمّع.في اماجنة القاسم سهرة 

اح يتللرنّ  - المشييهد الثييانيفللي  ا لقللاء، منياسللين مخمللورا ادم فيبللادره الخلل ،عبللود تظللرا

 قبل قبوله بزواج ابنته من عبود الغاوي. حلول له  لا هأنّ بالحديث عن ديونه وفشله، و

ج المختار ومحمد القاسم وعبد الرحمن ت سهرة المجمع، وخرانته - المشهد الثالث

ا، ويموهم يت ؛شيخ عباسوال  :دحون أجواء السهرة الساحرة، كمنرنحون سكرا

المختلار لمحملد القاسلم بارتكابلله  ئيلوم لا علين رأت.. ولا أذن سلمعت"، ثلمّ  " ملا -

قاموا بفبركلة إلى اجتماعهم  ور، وحالما انضمّ أديببن الناطاأديب لعدم مصاهرة  ؛خطأا 

ا لسميرة الفاتحة على واقرأو ،كتابة عقد زواجه   ابنة القاسم. قبوله زوجا

ا لهلابياسين قبلت ابنة فضّة، و تتحجّب - المشهد الرابع مضلحيةّ  عبود الغاوي زوجا

 عيناها بالدموع.  تغرورقلق في الفراا وامق ح  ت  أضحت ثمّ جل أبيها، بنفسها من أ

ويحثهّا ، عرض خلف أن تقود فرقة رقص شعبيّ  ترفض فاطمة - المشهد الخامس

 وي:لأنّ الغا ؛زوجها للقبول

تطلللب منلله و 2"كانللت يللده بيضللاء علينللا، ومهمللا شللكرناه، فلللن نوفيّلله فضللله.." -

ل الفقلر، ويللبط النعملة إن كلان يوجلد إنسلان يلدلّ  نفسه: سفساءل يوف ،تمضيو ،الطلاق

 .حمقاءبال ويصف فاطمة

 105ص س، م. السراب، ملحمة - 1
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  سالفصل الخام

 .. نقاشات ونهايات.. اليرقاء تبصر  وتروي مقاطع من ملحمة السراب

محمللد القاسللم مللن وتللزوّج  وبللدا أكثللر شللباباا، خفلّلت حدبللة الخللادم، - ولالمشييهد الأ

تظهران بلأخفّ  ؛ إذعجناح كريمة وزاهية في المجمّ  في اهيةوالشيخ عباس من ز كريمة

عللن  نيتنللازلا ، فيعبلّلر الخاطبللان عللن عواطفهمللا الملتهبللة، ثللمّ الملابللس وأكثرهللا إثللارة

اء المخلزن الكبيلر ملن عللى العروسلين شلرالخلادم يقتلرح و، ماهيأملاكهما مهرّا لعروسل

  عبود الغاوي.

، بسللام الراضللي يفترشللون الحصلليرةوفاطمللة المللوعي والزرقللاء  - المشييهد الثيياني

 تقول لها الزرقاء:و، اء الناس بهاتسخر فاطمة من آرف، الناس يتحاورون حول غفلة

نتللي، موقفللك الشللجاع يللا ابالضللحك، لللن يضلليع  "هللذه الصللغائر لا تسللتحقّ إلّا  - 

ه ، ولكنلّليعتللرف بسللام بللالعجزو ،1وسلليأتي وقللت يتللذكّره النلّلاس، ولللو بعللد فللوات الأوان"

 يتساءل: 

ا وكأنهّ ذاهب إلى  "... - أيعقل أن يساق شعبٌ إلى الذبح، فلا يقاوم. بل يمضي باسما

ا مللا يحللدثففاطمللة  أمّللا 2حفلللة زفللاف؟" لنللاس نصللفهم مخللدّر، والآخللرون فا ،تعللي جيللدا

هم يلتّ  ثلمّ الأرض  ثملنلزرقلاء ليلؤدّي ل دخلل أديلب النلاطوريلق الفسلاد، رطمنقادون إللى 

، فيلردّ عليله عللى حسلاب النلاساغتنلوا  نهّلمأ، بضلعة سماسلرة وانتهلازيينالأستاذ بسّلام 

 أديب: 

 يقول بسام:ف ،ويغادرن، الأذكياء والناجحو بل -

ا وون المصيبة نعميسمّ  ... - ا،ة، والانحطاط تقدّما  فاطمة: تردّ ف ازدهارا

بللين بللة وإقامللة خطن الزرقللاء مللن تللتمكّ ، ثللمّ 3ينللوون أن يبتللروا مللن يخللالفهم" ... -

 ، وتقول لهما: فاطمة ويوسف

را ولا تتهللوّ  الللزمن صللعبٌ، لا إنّ  ه وعلللى الآخللر؛"ليحللافظ كلللٌّ منكمللا علللى نفسلل -

 .1".تكما من النشوة والسعادة..تستسلما، ولا تهملا حصّ 

 142ص س، م. السراب، ملحمة - 1

 143 ص س، م. السراب، ملحمة - 2
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ين، حلاملاا زجاجلة مشليته بلالقرب ملن شلجرة التلّياسين في  ريتعثّ  - المشهد الثالث 

 : ييغنّ  وهو ،خمرٍ 

لايتلرنحّ، و 2"وياما ياما غشّتنا عينينا/ تفرجينلا بحلر ملن سلراب" - عللى  يثلور دائسا

ملن  ؛وهو يهلذي بأنلّه أضلاع اللنفس ،همها من عبود تحت قدميّ التي تسلّ  ،ةالأوراق النقديّ 

 ،ة سوداء ووردة صلفراء نضلرة الأوراق والللونزهريّ م - المشهد الرابعأجل السراب. 

 هظ الخللادم شللرودحلليلحية، يتحللادث عبللود مللع الخللادم وعكللس المنظللر فللي فاتحللة المسللر

 فيسأله:

صول للقوة الو ،به الخادما وحجم الخراب، وتعاسة العباد، فأجاعن عدد ضحاياهم -

ع مّللالمج بللاعلأنلّله  ؛مللن عبللود الاسللتعداد للسللفرطلللب و يحتللاج إلللى خللرابٍ وضللحايا،

جملال علن عن حنينه وشلفقته و وّل الأموال إلى الخارج، وعبرّعبوّدللمسؤول الكبير وح

  يجيبه الخادم:فحزن أبيها، عن فتاته و

 .ةتنسى أنك تنازلت لي عن الإنسان فيك، وإني أتوجس من الخيان لا -

 خاتمة

اسللرة مشلليتها وهللي حر الزرقللاء فللي تتعثلّل، لللدةفللي أول الليللل علللى أحللد دروب الب 

 علن لهم: تصغير، الرأس وهيئتها توحي بالخوف والتفكّك، يتبعها حشد 

أبصللر عاصللفة رهيبللة تتقللدّم. والنلّلاس طفلللٌ وحيللد ٌ فللي العللراء. للليس هنللاك مللن "-

همهلا يتّ ثلمّ  3"...ولليس هنلاك مللاذ يلجلأ إليله، والعاصلفة الرهيبلة تزمجلر وتتقلدم ،يحميه

ل عبلود الغلاوي تخبلرهم برحيلفتك شليبتها، دها بهويهدّ  ،ر بخراب بيوتهمف بأنها تبشّ خل

لا أملاكلله وناهباللا ومعله أحلللى الصللبايا  تتعلالى الأصللوات متهمللة الزرقللاء ،الأراضللي بائعا

وها النلّاس، ثلمّ حاصرو غضب الحشد منها، د ما قالته من جديدتؤكّ فخريف، بالكذب والت

صلل بسلام و .،..وسلبوّها ،النلاسوضلربها يلده فلي عنقهلا،  نشلب خللفوأ فوقها، مواتكوّ 

فلي  واهرعلف ؛ق قولهلاد صلدتؤكّل ،سمع الناس أصواتاا بعيدة ،الناس عنها ادفعو ،وفاطمة

 هللم وحللوش كاسللرة، فتجيبهللا الزرقللاء أنهللم يائسللون،نّ : إثللم تقللول فاطمللة ،اتجللاه الصللوت

 كمل رؤيتها: وت ،الزرقاءتمنعهما ، إسعافهابسام وفاطمة  يحاولوحينما 
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، ق تلل ملن ةأبصر الحكومة توقف القتال، ولفّ الضيعة غطاء من الرعب والخيبل" -

للجن مللن سللجن، ويلللاه، سلليأتي دورك يللا وتخبللره  1ام"بسّلل ق تللل، وهللاجر مللن هللاجر، وس 

بسلام أثنلاء سلماع فلي وون وقاتلٌ..، راب، برّاق وملالسّ  شىء إلّا  لا اعتقاله، وتبصر أنّ ب

إخبللار طالبللة منهمللا رؤيتهللا الأخيللرة الزرقللاء تقللول  ،المللوتصللوت حشللرجة وفاطمللة 

 : الناس

لا تشلرق بعلد  ،كم لم تستعجلوا موتهلانّ "لو أ - لكلان ممكنالا أن تبصلر فلي البعيلد شمسا

 بسام وفاطمة: فيصرخ ،تموت الزرقاء ثمّ  ،2انقشاع هذا الليل"

ان أحلدهما بلين رجللين يتشلاجر وسط موقف تمثيليّ  رحلت الزرقاء، لقد قتلوها"" -

ا، وتنتهي بعناق بسام وفاطمة وهما ي   .بكيان بشدةيشهر سكيناا والآخر دبوسا

شخصلليتا عبللود وخادملله وجمللوع النلّلاس اللاهثللون وراء السلللطة والثللروة، أقللاموا 

لللا طفيليّالللا اسلللتهلاكيّاا، وقايضلللوا القللليم وروح الأصلللالة والأرض بوسلللائل ترفيللله  مجتمعا

خيصة، وهي تعكس عدميةّ القوى الفاعلة بسلطة نظام ومظاهر استهلاكية زائفة ومتع ر

الحكلللم فلللي مرحللللة ملللا بعلللد حقبلللة اللللنفط التلللي سلللادت فلللي ثمانينيلللات القلللرن المنصلللرم 

وتسعينياته، وتشير إلى رموزها، الذين غلبوا الناس بعد أن غيبّوا وعيهم في غمرة حياة 

 الاستهلاك والفساد.

 تبيعلفقلد  ،أنذرت أهل البلدة بالانهيار على الرغم من نبوءات زرقاء اليمامة التيو

ثم تصوّر  بالتعاون مع المختار وشيخ الجامع؛يها، ، الذي أقام مشاريعه علالأرض لعبود

درجلة ارتكلاب وتصل إلى  هشاشتها، وضّحالضيعة وت فيالمسرحية آثار الحياة الجديدة 

أملا زرقلاء اليماملة  ة بأجمل فتاة بالضيعة ومنحها عبود،من أجل الثروة والتضحيّ  ؛القتل

ر بعقله فقد هزمها الشيطان ممثل السلطة أو السلطة ممثلة وتفكّ  ،التي ترى بعيون ونوس

بانشلائها لمؤسسلات  ،لسياسة الجاهلة على سلطة الثقافةالشيطان، مثلما انتصرت سلطة ا

 تقلدم ةمسلرحي ،ة والأميةّ الثقافيةّ والانحطلاط الخلقليّ ثقافوية يتسم الفاعلون بها بالعدميّ 

 ة جديدة.ات عقليّ ومستجدّ  ة مختلفةليّ ف والفساد والقهر في رؤية جمالات سلطة التخلّ تحوّ 

اللافتلات والاسلتهلال  عن طريقة تقنيات بريختيّ  استخدم ونوس في ملحمة السراب

ة استمدّها من ومخاطبة عقول الجمهور وليس عواطفهم، منطلقاا من فكرة أساسيّ  الختامو

والتللي عولجللت بأشللكال مختلفللة فللي  ،ي بللاع عقللله وإرادتلله للشلليطانحكايللة فاوسللت الللذ

 غوته. ولعل أشهرها معالجة الألمانيّ  ،التاريخ

 159ص س، م. السراب، ملحمة - 1
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عرضللت فللي المهرجللان الجللامعيّ بمسللرح كليللة الحقللوق بجامعللة القللاهرة، ثللمّ فللي 

 .م، إخراج: حسين محمود2010فاعليات المهرجان القوميّ في 

 م2016المنصورة، مصر،  وعرضت على مسرح كلية الهندسة، جامعة

 م2016وعلى مسرح كلية الطب البيطري بالقاهرة، 

 

 م(1997) الأيام المخمورة -4

 وتيريبها المجتمعي ةعلاقات الفساد وسط  رغباتستحالة الالموت وا 

ر المجتملع العربلي ، صوّر فيهلا تلأثّ م1997 قبيل وفاته وهي آخر مسرحياته، كتبها

بطريقة لعشرين، للبلاد في النصف الأول من القرن ا نسيّ في لبنان وسورية بالغزو الفر

ا حالةالارتجاع الفني )الفلاش باك(،   ا.الخواء التي يعيشها المجتمع حاليا  ومثيرا

انطلق ونوس بأحداثها من الحفيد المنتمي إلى الجيل الثالث من العائللة، اللذي علاش 

عائلتلله الملتللبس فتكللون  فللي الربللع الأخيللر مللن القللرن العشللرين؛ إذ يتسللاءل عللن ماضللي

معرفة التوّاق لحفيد لذات لالإجابة التفاتاا إلى ثلاثينيات القرن الماضي، فقدّم رحلة وعيّ ا

 سرّ مهيمن على أفراد عائلته.

نائهمللا: أبو ةاللبنانيلّل وزوجتلله سللناء العجّللان الدمشللقيّ  حكايللة عبللد القللادر الطحللاويّ 

إباّن  تنشأ ةة سوريّ عائلة لبنانيّ  ،يلىسلمى ول ،طالب :سرحان، ضابط بالشرطة :عدنان

 لسوريا ولبنان. الاحتلال الفرنسي

، ون لوحةوعشري إلى ستنصّه ونوس قسّم   منذ الصلفحة الأوللى ، وسمّاها فصولاا

اإلأشار  وهو لن يستقرّ على اسمه وهويتله إلّا كالدمّل،  ى إدراك الحفيد أنّ في عائلته سرّا

 .لملحميعلى طريقة المسرح ا الكاتب راويّاااعتمده  كشف الدمّل وفقأه،إذا 

ة سناء عندما كانت في ثلاثينيلات عن قلق الجدّ  - فصل سناء والتابعةيكشف في ثمّ  

 ها امرأة فاجرة.ترعمرها على علاقةٍ مشبوهة أدا

 احتفلالاا  أعلدّوا نيكشلف علن أولاد سلناء الأربعلة اللذي - ن والرقيي  فصل التمد  وفي  

د الخياطين في بيروت، ملابسه القديمة على يد سيّ خلع  مابعد  ؛مستنيربأبيهم ذي العقل ال

صارح وعندما ته من دمشق، من بيروت وجدّ  لحكاية بزواج جمع بين جدّ الراويتبدأ او
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عليله وتصلفه بقليلل الحيلاء  ة في الفراش، تعيبأمّه بالسؤال عن طبيعة علاقتهما الجنسيّ 

  والشرف.

أثنلاء ممارسلة الجلنس ملع زوجتله، فلي ا الجلدّ وحّ فيه تلو - فصل الفرال اليوجي

المللاجن  دي مارتييلمللع مجللىء السلليد  :معلناللايطلللّ الحفيللد و عللن كراهيتهللا للله،وتعبيرهللا 

للا سللاميّاا تللرك النللاس تقاليللدهم القديمللة، فكانللت الأيلّل ام المخمللورة التللي ترنحللت مفوضا

المنتشلر بتلأويلات  قليّ خلاأن يلربط بلين الفسلاد الأالكاتلب اسلتطاع ة المفاجئة، ويّ باحبالإ

ا المتلقي في ف للشعب السوريّ  من التاريخ القريبحداثٍ أ متسلي ي لبنان وسوريا، مشركا

ا منه. ، الذالفجور الأخلاقيّ   ي أضحت حياته جزءا

م مجون شابين وفتاة وتعاطيهم الخمرة والحشليا، قدّ ي - فصل التلقين والتدري في 

، ثلم يطللّ الحفيلد ليشلير ميلل خالتله المسلتهتر لدي مارتي وهم يشيدون بالمندوب الساميّ 

  .مع لغة المحتلّ  تماهيّاا ةسلمى للتكلمّ بالفرنسيّ 

عللى اللرغم  وسناء، جدة اللراوي،حبيب العاشقين لقاء بين  - فصل اترتباك والح   

 .الانتماء الدينيّ واختلافهما بوزواجه من أخرى،  لها بناءالأربعة أ من

يروي الأراجوز إذ  ؛لكسر الإيهامجزئيةّ سرديةّ  رة عن عبا - فصل جريمة العصر 

ة تعارضله الصلبيّ فالتلي روّعلت بللاد الشلام،  ،الغراميةّ بين سناء وحبيب جريمة العصر

 ضلربها إللىالأراجلوز سلعى التي تردّ على الأراجوز مدافعة عن قصة حلبّ عظيملة، في

 :بالعصا فتقول

 ن الميللت الللذي بللين فخذيلله يحيللىوهم أاتركللوه.. حللين يضللربني يتلل ..اتركللوه" - 

اق جلرأة فلي بللاد نفحلت العشّل ة حلبّ بلل قصّل ؛حدث ليس جريمة وتؤكّد أن ما ،1ويقوم"

تلدفقت  اعتراف زوجته أمام القضاة بجلرأة،والشام، على الرغم من إعطاء الزوج السمّ، 

  :وتردّ الصبيةّ -كما روى الأراجوز  -الشتائم 

ا من الصالة مطالبلة بشلنقها،  جسدها"دّد شبابها وأوقد اللهب في ج" - ويسمع صياحا

ل باشادة سناء بالعاشقة التلي وينتهي الفص، ويضع الحبل حول عنقها، فيقترب الأراجوز

 . ت وفيةّ لعشقهابقي

بعشلقها رفلض ابنتهلا ليللى قرارهلا مّ ، تلومعاقرتله - فصل المراودة على الفسادفي 

 ،تزوجلت ثلمّ  للى خرسلاء،للة إمتحوّ  تتوقلف علن النطلقو ،تسقط عللى الأرض متخبطلةا ف

  42ص م(1997 ،1ط دمشق، الأهالي: )دار المخمورة الأيام ونوس، ن سعد - 1
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أما سلمى فتقنع نفسلها بقلدرة الأم عللى إخفلاء فضليحة  ،)الراوي( وأنجبت الحفيد السائل

فلالأب يعلود للباسله القلديم  ؛عشقها، ثمّ تبدأ باخبلار الحفيلد بتبعلات المصليبة عللى العائللة

 فيقول: والأبناء يبكون، أما الحفيد ويضرب ليلى بقسوة ويمزق ثياب التمدّن،

حاوللة ملن م 1هناك فجوات كثيرة، لم أجد ما يسعفني على ملئها إلاّ خيالي،...""-   

تحديللد دعللوة لإعملال عقللله وفعللل الجريملة، واق فللي سلتغرالامللن لمنللع المتلقلي  ؛ونلوس

 موقف من المصير المشترك. 

ن العاشقين سناء وحبيب يستحضر الكاتب لقاء حبّ بي - فصل استملاك الماضيفي 

 كة.بيتهما، وهما يستلذان حياتهما المشتر في

الذي يجري فلي مخلزن عبلد القلادر الطحلاوي ينهلي  - فصل العار عند التجاروفي  

المصليبة  بينهما بعد الحلادث، فيفلاقم تبعلاتمع بهجت الطحان شقيق سناء عقود التجارة 

 على مصالح الزوج وتجارته. 

وحللةا لحللال التخللّلف والجهللل الللذي م الكاتللب ليقللدّ  - فصييل الجن ييي والجسييد المسييكون

وتنتهلي  ها،تعلذيبب فتقلوم، ج الجنليّ منهلاخلر  ت  ل ؛جعل الأب الطاغيةّ يقتاد ليلى إللى شليخة

  جعلتها تلامس الموت. ،بجروح وآلام وأنين

 البيوريوحده نتيجلة ملوت عاد الذي يخبرنا الحفيد عن خاله سرحان  - حكايةٍ نافلة

امرأته سونيا، ويشرك أخته سلمى في  ويته وعلىظروف غامضة، فيستولي على زافي 

مللا الفاسللدة كالانفجللارات سلللوكه المشللين ويطلللق عليهللا ملكللة اللللذة، وازدهللرت تجارته

 يقول عبد القادر:، ثمّ تةيبدأ الأب والأبناء بنسيان سناء وعدّها ميّ و المفاجئة،

ا إنّ  حياتنا، ونواصل الأموات، بين نعدّها ..." -  طيعيسلت لا مثللي عجلوزا

 في الغوص بين يختلفون ثمّ  2"وتسنده به، تعتني امرأة دونمن  حياته يواصل أن

  متاهة

 أعلمتلله أن بعللد أمّهللا إلللى سللل زوجهللاتر نأ ىليللل تحللاولو ،نسلليانها وأ الأم عللن البحللث

 . حبيبها معأمّه  مكان إقامة سرّ مكتشفاا  على غفلة منها عدنانفسمعها أخوها  ،بمكانها

 63ص س، م. المخمورة، الأيام - 1
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 سلناء، أمهملا مصلير علن وعلدنان سلرحان تحلاوري - الأم   متاهة في الأخوين فصل

 :سرحان يقول إليها حنانه عن عدنان يعبرّ الذي الوقتفي  ولكن

 لمحاربلة حمللة أجلرّد أن يريلدني الللذة، مللك أنلا! أغباه وما أطيبه، ما" -

 إلى اثمّ يذهب ،ليلى من شامل جازو، ويسوق ونوس الأحداث إلى 1"وغسله العار

 : لها أمها رسالة ورعايته يردّد هبحبّ  رهااغمان وبعد سل،عال شهر

 ،بشلكل متكلرر انيتحابلّ 2"لسانك عقدة سيفكّ  الذي هو وحده الحبّ  إن" -

 ووسط

 يقلارعون اللذين اللوطنيين ملن واحلد أنه شامل ويخبرها نطقها، ليلى استردت تأوهاتهما

 فتلاقيلله سللناء هأمّلل خب للأم إللى عللدنان يصللل ثللمّ  ،اسلتقلالها أجللل مللن ؛الفرنسللي الاسلتعمار

ا وجههافي  مسدسه يشهر هولكنّ  السخيّ، رحاببالتّ   قلدرها، على الأمّ  تعترض فلا ،أخيرا

 :له قائلة

 لا السللعادة، بعللض ن وهبنللي عمللري، خريللف فللي .. ي.بنلل يللا نعللم" -

ا يستغرق ذلك لأنّ  ؛لك أشرح أن أستطيع   3"كاملاا  عمرا

 يبكللي هولكنلّل ،نتقللام منهللاريح نفسلله القلقللة بالاليلل ؛عليهللا النللار يطلللق أن تسللتحثهّثللمّ 

ا  . الأرض على ةكمتهال كاءبالب هي تنفجرف يرحل، ثمّ  ،منهارا

 للفيشليين ولائها له وتؤكّد الأيام، تلك عن الحفيد باخبار تستمرّ  اللذة ملكة سلمى     

 من الرغم على ؛كئيبة الأمّ  بقيتو ،الفاسد بازدهاره فاستمر سرحان خاله أما الفرنسيين،

 فلي تلدور أوهلام نتيجة كان ؛أسرتها متل أن وتكتشف ،الحصين حول سكنها السور بناء

 :حبيب لزوجها وتقول رأسها،

 ومللا العمللر، موجللات تحتجللز أن العاليللة السللميكة الجللدران تسللتطيع لا" -

  4..."ومشاعر ذكريات من تحمله

 ملن تقترب التي اللذةو والهيام بالقلق مفعم حوار وسط جسديهما تلاصقب ينعمان ثم

 .روحها مةمحطّ  رحمها تخترق رصاصة سناء لتتخيّ  حينما ،اشتهاءا  الموت

 96ص س، م. المخمورة، الأيام - 1

 99ص س، م. المخمورة، الأيام - 2
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 بلين حلوار علن طريلق بريخيتلة لوحلة ونلوس يقلدم - الفاجعية الكيوابيس فصل في 

ا لها ويروي المهلهة وثيابه البائسة هيئتهب يصل الذي وعدنان سونيا  ثمّ  بفجيعة، ينبئ حلما

 :قائلة تهابدأ كما اللوحة سونيا فتكمل سدسه،بم ينتحر

.. القصلير عملري فلي أثنلاء! أنسى أن أستطيع لو ..أنام أن أستطيع لو“ -

  1"الدنيا هذه أهوال أر ولم تلدني، لم أمي أن لو تمنيت مرةا  كم

 علالم فلي القلوة سلرّ  للحفيلد سرحان يلخّص - والقوة الحكمة في اليبدة فصل في

 :الأسرة قائلاا  أفراد بقية يعيشه ذيال الأوهام

 حقيقلةو والفلرج، الرغيلف حلول يلدور سليظلّ  الفعلليّ  الحياة مدار إن"  -

 غيلر الحفيلد فيتركله الفاسلد، سللوكه تسلويغ محلاولاا " الفضللات النهائيلة الإنسان

 إكمال على قادر

لا، لهلا حلاملاا  حبيلب يدخلو غرفتها، في المرأة شبح مع سناء تهذيو ،معه الجلسة  طعاما

 ؛والأبلواب والنوافذ السور بتكسير يعدها الأوان، فوات له تؤكّدف ائبها،مص على يواسيها

 :فتجيبه ،لها يروق ذلك كان إن

 منه وتطلب 2"قبري يشغلني وأنا والأبواب، النوافذ خلع في تفكّر أنت" -

ا لهايجد  أن  .رحمها ألم في تجلىّ الذي عجزها عن التعبير وسط دمشق، في قبرا

 ةحكائي يي تأكيللدو ،البريختييية التقنيييات إلللى ونللوس ةعللود الللنص حللظ فللي هللذالق ي  

الإيهلام  لكسلر ؛الأراجلوز اسلتخدم وقلد ،لللنصّ  التعليميّ  المضمون ووضوح الحدث

ل الأراجلوز إذ قلال القبعّلة؛و الطربلوش بلين المفلاخرة فصلل مقدّ ف ،بداءةالمنذ   دافعالم 

ا تعدّه التي للصبية -يدور وهو - الطرابيا عن  :للتخلف رمزا

 النهضلة تسلتعجل أن أرادت الهمّلة، ذات الأمّلة على ...سلام يا رّجوتف" -

ا فأنفقللت قفللزة، فللي  ...والقبعّلللة الطربللوش بللين السللجال فللي الزمللان، مللن عقللدا

  :فتجيبه الصبية ...الطربوش رمز التدينّ

 "القبعّة علامة التمدّن" -

 .وقوميتي ديني عن الوافي التعبير لأنه ؛بالطرابيا أتمسك: الأراجوز" -

 .به أوصوا أو لبسوه وصحابته الرسول أن الكتب تذكر لم: الصبية -

 117ص س، م. المخمورة، الأيام - 1
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 تحلت وهلي ،الطربلوش إلّا  يصونها لا الإسلامية الأفكار إن: راجوزالأ -

 .وتبوخ تفسد القبعة

 .1"عقلية وصحة حرية القبعة :الصبية -

 اسللتهلّ  اللذي والصللبية الأراجلوز لمشللهد بمتلقيله ونللوس يعلود - الأخييير الفصيل فلي

ملع  دماملل وجلده فقلأه أراد اللذي اللدمّل نّ إ :يقلول اللذي الحفيد إليهما وينضمّ  ،بهما نصّه

 متاهللات الحقيقللة إلللى والطريللق ،وتسللعينياته ء جيللله فللي ثمانينيللات القللرن الماضلليأبنللا

 وتعللّم ،المتسلي تخففّ الحكاية نّ إ :لمتلقيه ونوس يقول الأراجوز لسان وعلى وفجوات،

 ؛ليللى دور تمثلّل التلي الصلبية لسلان عللى ثلم حكايات، إلى مصائبه يحوّل كيف الإنسان

tتلدافع وهلي أبيلدت التلي اللدرك حاميلة ملع استشهد السيروان شامل هأبا أن الحفيد تخبر 

 صلوتها ليللى أفقد مما م؛1945 /أيار/ مايو،  29 في الفرنسية القوات ضد البرلمان عن

 ملا وهلذا للكللام، تعلود وأن ملابابنيه وأوصلاها ،الحلم في شامل جاءها أن إلى ؛جديد من

 .كان

إللى  المحتلاج المسلرح فلي السياسليّ  البعلد أهميلّة الأخيرة مسرحيته في ونوس ديؤكّ 

 ءمتتلوا كملا الحقيقلة، وكتملان للسلرّ  تخضع ةاجتماعيّ  أوساط داخل والوضوح، لمباشرةا

 بنللزوع يصللبغه الللذي الأخلاقلليّ  والمنحللى جتمللاعيّ الا منحاهللا بللين ةالمسللرحيّ  أحللداث

 الخيانلة حلوالأ فلي ملنهم السلاحقة الأغلبيلّة وانغملاس للوطن،ا تجلاه الإيجابيين شخوصه

 وصلف فلي السلرد اسلتخدام إللى وسونلّ الهلدف هلذا قلاد وقد والجريمة، والجهل والفساد

ا تمادى هلكنو ،الملحميّ  المسرح طريقة على الأحداث  مملا ؛الصلراع توصليففلي  كثيرا

 المسلرحية شخوص بحوار أصلاا  طالمنو نصّه بنية في الدراميّ  الفعل تنامي من أضعف

 .وآرائه الكاتب باملاءات وليس ،وخطابهم وسماتهم وحركتهم

ا المسرحية حملت  مملثلاا  الفرنسليّ  سلتعمارالا سياسلة هلو الواضح قوامه توثيقيّاا بعدا

ا المستعمر ضد الناس كفاحو ،والفيشيين مارتل ديب  فلي أيار 29 شهداء حادثةب مستشهدا

 وصلدق مهاقلدّ  التلي الحكاية تاريخية يؤكّد نأ وأراد ،السيروان شامل بينهم ومن ،دمشق

 .بالنص المدرجة أحداثها

ا صبيةونوس  وظفّ ا تقنية الأراجوز محاورا ، و: "يمثلّ الجدل والصراع الذي دائما

ا عن قليم ردايكاليلّة، والصلبيةّ التلي تحملل الجلر –ما ينشب بين الأراجوز  أة المدافع دوما

عصلب التلوتر اللدراميّ، اللذي يبلدأ بلالاختلاف  -في محاولة الخروج عللى ثوابلت القليم 

عللى توصليف الحكايللة وعنونتهلا، فلالأراجوز يراهللا جريملة العصلر التللي كلان لهلا أثللر 

ولعللّ ونلوس أراد ملن توظيفله لهلذه التقنيلّة الاقتلراب ملن المتفلرجين  2يصفه بلالمروّع"

 21ص س، م. المخمورة، الأيام - 1
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 شلكل سلافرب -يكشلف ياة من جديد، ودعّمها بتقنيات أخرى؛ لإلى الصالة الح أكثر، ليعيد

سليما الدينيلة والطائفيلة الضلاغطة عللى المعلاني والقليم  لا ة،أحوال الأمة المتهالكعن  -

أحللوال  تصللورات ونللوس عللن ةحملللت مقللولات الللنص الأخيللركمللا  ،السللاميةّ خلاقيللةالأ

الملوت صلل العاشلقة إللى حللم يلة فلي بللد أوالعجز والعقم واستحالة استيلاد الحب والحر

 عللدنانو ،ة ليلللى إلللى الللبكمدالابنللة الللودودفعللت هللا، وفرج   ن غللزت الآلام  بعللد أ ؛السللريع

ه بكرامللات النلّلاس قيللة كرامللة للله فللي وطللن يسللتهين فاسللدوالغيللور الللذي يبحللث عللن ب

ركين وراءهم قتول برصاص الاستعمار الفرنسي، تا، وشامل الموحيواتهم إلى الانتحار

ك العهللد ي تكبللر فللي جسللد السلللطة الوريثللة ذلللملتبسللة داللّلة علللى الللدمامل التللفضلليحة 

  .الاستعماريّ 

 .م، إخراج: مراد منير1998عرضت على مسرح الهناجر بالقاهرة 

 سحر عسّاف. :م، إخراج2015وعلى مسرح الجامعة الأمريكية في بيروت 

  

 تتة طقوس الإشارات والتحو  مسرحي   -5

 سيييد ونفييييهخ بقهييير الج  ملط يييميييع الجييينس ال اسيييتحالة الحييي   الميييوت و

 .وتطويعه

لات شلهدتها شخصليات أرسلتقراطية ث عن عاصلفة تحلوّ م، وتتحدّ 1994كتبها في 

 ة في مجتمع القرن التاسع عشر.شقيّ دم

ة ة ودنيويلّلظلللّ أعللراف وقلليم دينيلّلسللد وتحولاتلله فللي س علللى قللراءة الجّ مؤسّلل نصّ اللل

: ة عن أبطالهلامة المسرحيّ في مقدّ  ذ كر، وقد مشقد الحياة الاجتماعية لمدينة دتسو ؛هشّة

اء والنوازع وترهقها الخيارات، وسيكون سوء فهم ذوات فرديةّ تعصف بها الأهونهّم أ"

أ هذه الشخصليّ  ،كبير كملا  1"ات ملن خللال تفرّدهلا وكثافلة عوالمهلا الداخليلة...إذا لم ت قر 

ة ونزوعهلا لداخليلّعوالمهلا اكثافة  عن طريقات ركّز على ضرورة قراءة هذه الشخصيّ 

 .تجاه فردانيتها

، أراد فللي المصييائر -والثللاني  ،المكائييد – إلللى فصلللين: الأول بعنللوان الللنصّ سّللم ق  

عند الإنسلان، فصلاا  اللاوعيّ ساحة في  ول أن يظهر شهوات النفس المكبوتةالفصل الأ

 1996 ،1ط دمشلق، الأهلالي: )دار الكامللة الالأعمل والتحوّلات، الإشارات طقوس ونوس، ن سعد - 1

 469 ص (2ج
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تلدفع اث فلي سلياق أحلدفتحلت عللى خيلارات تعللن علن نفسلها انمن سياق أحداثها حبكلة 

نحللو اسللتعادة أمجللاد الجسللد وتحريللر الرغبللات  ،الشخصلليات بالتوجّلله إلللى مصللائرها

فللق نفلللات مللن بيئللة مجتمعيللة صللانحللو الا ،المكبوتللة قلليمٍ راسللخة غت علاقللات أبنائهللا و 

 ، ومللن ثلّلمّ بنمطيلّلة تنتصللر للكتمللان والسللرّ علللى حسللاب صللدق المشللاعر والأحاسلليس

 .البشر السويةّ تنهب حياة استحالت إلى عيوب نسقيةّ

مللع الغانيلة وردة، وهمللا فلي غوطللة دمشلق نقيلب الأشللراف فلي بسللتانه  م الللنصّ يقلدّ 

فلي دائلرة الظللّ  حياة، ولكنهما للم يبقيلاطاقة على اليمتلكانه من  ما يمارسان الجنس بكلّ 

لا عللى  ؛ يراقبون غيلرهمالآخرين يمتلكون أعيناا ومناظير ، لأنّ والكتمان بصلفتهم حراسا

 ب من المتخاصمين.إذا كان المراقسيما  لا ؛الزائفةالفضيلة 

المسللبقة عللن الواقعللة، ثللمّ اتفللق مللع رئلليس كللتم معرفتلله المفتللي بهللذه العلاقللة، وعلللم 

ا فلي فضلح وفعلل اللدعارة، ب سلينمتلبّ  ملامسلك بهالدرك، فداهم مزرعتله، و تملادى كثيلرا

ئيس الدرك، لأنلّه ف رالمفتي غضبه من تصرّ  أبدى، فوتجريسه بالمدينة نقيب الأشراف

رسة للنقيب  تقيله من عمله ملن دون أن يملسّ نقابلة الإشلراف أو يهتلزّ  ؛يريد فضيحة وج 

 سللتدعىفا لأنلّله بللذلك يصلليب هيبللة الدولللة ويهللين المناصللب، مقللام منصللبه لللدى النللاس،

سللق ة وردة، ليكللون الفبللأن تحلللّ محلللّ الغانيلّل ،طلللب منهللا إنقللاذ زوجهللاوتلله مؤمنللة زوج

ولأنّ مؤمنة تعرف عن أبيها الشيخ الشهير وأخيها الكبير  سنةّ ن ورسوله؛شرعيّاا على 

ا بالفسق والفجور، وملوّنا  ا مفعما ف لها حلدّ  ؛سا بشهوات النفسلوكا ر   تتلذكرو، التي لم ي ع 

كيف كان أبوها يعلمّ خادماته أساليب الفسق ودرجاته، ثم يتبعله ابنله بمضلاجعتهن، فهلي 

ا علن زيلف جسلدهابالابتعاد مع اقة لتتجاوز ذاتها توّ  لتصلبح " تاقلت نفسلها:، بيئتهلا بعيلدا

ساكنة، إنهلا تهلزّ نوسلان المجتملع ظاهرة تقلقل وتخلخل علاقات المدينة وبنيتها الدينية ال

نلت فيله توطّ فلي بيلت مؤمنة عاشت  ،1تحطمّ خرافاته وأشكال تخلفّ بنيته الاجتماعية"و

كانت وردة و، عطاف أبيها الشيخ الجليل وأخيهاأروائح الشهوات الإيروسيةّ التي ملأت 

، لأنهللم كللانوا اشللتراها مللن أهلهللاالشلليخ الجليللل أباهللا  إحللداهن التللي أخبللرت مؤمنللة أن

 :وأكملت قصتها ،كان يلحظها بعنايتهو ،ن إلى الأكلمحتاجي

وسار معلي فيله، كلان يفسلق بلي،  ،وقبل أن أحيض كان قد كشف لي الطريق "... -

لهللا كيللف كللان يتنللاوب عليهّللا الأب  تذكللرثللمّ  2"ومراتبلله قللات الفسللق منللي طبعلّ وهللو ي

 . فيما بعد ألقوا بها في الشارعاللذين والابن، 
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كانت ، ءر عليها شيفلم يتغيّ قبل ذلك، من نقيب الأشراف  تزوجت وكانت مؤمنة قد

ا عنهلاببغانياته و حظ انشغال زوجهات لق  أملام  حتلى تمكّلن ملن إبقائهلا حبيسلة ،فسلقه مبتعلدا

، طقوسهبوالتزمت  ،نت وتبعت أصول دينهاهمّها في المحافظة على شرف عائلتها، فتديّ 

المتغلغللل فللي جسللدها  الهللوى ذاتهللا وفرديتهللا المفعمللة بطاقللات نسلليان طعق تهللا لللم تسللولكنّ 

ا لها نسيان نحو المجهول، لم يكن ميسّ برغباته  الفائر  حميميلةعللى  ةالمتفتحّل أعضلائهارا

 . حدة مع الموتهات المنبثقة من أعماق الروح المتّ لحظة عناق التأوّ جموح الأجساد 

جاءها المفتي وطلب منها أن تنقذ زوجها من الفضيحة باستبدال عشيقته وردة التلي 

وإحلالهلا فلي السلجن مكلان  بسلة معله فلي مزرعتله، وذللك بتنكّلر مؤمنلةقبض عليها متل

، زوجهلا، وبعلد تلردّد قبللت الأشلراف العشيقة لإدانة رئليس اللدرك بلدلاا ملن إدانلة نقيلب

عتلق جسلدها، هلا تريلد أن ت  لأنّ  ؛ق منه عند انتهاء مهمتهاإنقاذ زوجها، واشترطت أن تطلّ 

عيلة السلجن مدّ  بلدخولهاو أن نفلّذت المهملة  بعلد  ا في مداره الذي خلق لله،ه مستقرا وتجعل

قائللد  ديللن  وأ  ق سللراح زوجهللا، طل للاتهللا الزوجيللة، أ  اعتللداء رئلليس الللدرك علللى حرمللة حي

لات، طقلوس التحلوّ  يلب الأشلراف، وبلدأتوحصلت على طلاقهلا ملن زوجهلا نق ،دركال

مت فنون الهوى والفسلق ملن وتعلّ ، مؤمنةاسم ألماسة ب حياة جديدة مستبدلة فمؤمنة بدأت

وعرفللت بأسللاليب ممارسللتها  ،ة محترفللة، واشللتهرت بالمدينللةإلللى غانيلّل لللتوتحوّ  ،وردة

 من المنتجات والبضائع باسمها.معهودة، حتىّ سمّيت كثير من الجنس غير  أشكالاا 

 تصلوّفونلدم عللى فعلتله فقلد الأشلراف، وبعلد إنقلاذه ملن محنتله  زوجها نقيلبما أ 

ا عن سلوكه الشائن لاا جسلده هملم ،ةمتحوّلاا إلى درويا من دراويا أهل الصلوفيّ  تكفيرا

ا  ا لعن الدنيا  انفسه بترفعّهمقنعا  ألماسة علاقة مع المفتي الذي تقيم مّ ث لفوز بالآخرة،طمعا

 فنون العشق والهوى.الكثير من عبر لماسة أ مع بتجريبه اللذةجسده ل ينتصر

، صار اسمها ألماسة، وبعد انكشاف هويلة الشليخ الجليلل أبيهلا فلي الجيء الثانيفي 

 : ءها لينهيها عن فسقها كرامة له، واجهتهالمشهد الخامس من الجزء الثاني، جا

ار التلي وشلمت أتحدثني أيها الرجل التقي عن التربيةّ؟ هل تعرف ملا هلي النلّ ..". -

إنهّا نار الحرقة في دملوع أملي، وصلمتها الموجلوع، إنهّلا  نه؟واقبل أ جسدي، وأنضجته

  1كانت تلحقان بي في الدار وبيت الخلاء ومحل النوم..." عينيك اللتين، نار  

ملا  كللّ ومظهلرة  فسلقه، ا عرفتله علنبمل للهمبيحة  لماسة طلب أبيها الفاسقأترفض 

أبوها يفسلق كان  ،الفحا الذي ورثته عنهج صدرها من الهوى للجنس والرغبة في يعتل
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أخوهلا اللذي كلان يشلارك فلي فسلق  انبلرىإللى أن  ارة كافلّة،أساليب الدعمع الخادمات ب

 قالت له: ،وعندما هدّدها بالقتل حماية لشرف العائلة ،ات لمواجهتهاأبيه مع الغانيّ 

 تقتل، أنا وسواس وشوق وغواية. والخنلاجر لا صفوان حكاية، والحكاية لا "أنا يا-

كلان معنيّالا بقتلهلا فهلا صلفوان أمّلا أخو، 1تستطيع أن تقتلل الشلوق والوسلواس والغوايلة"

  .أراده فتمّ له ما ،العائلة الذي أصاب ،المزعوم غسلاا للعار

بتسليدّ  يعتلرف إلّا  لا قلة ضلحيةّ مجتملع ذكلوريّ لّا انت ألماسة المفعمة بالأنوثة الخك

ا عن ملوت الرجل وغضّ الطرف عن معايبه مع إدانة المرأة ، وجاء طقس الموت تعبيرا

 امتلكته، موت جسدها. أعزّ ما

، ويعلالج قضليتها فلي كونهلا إنّ هذا النصّ يملنح الملرأة مسلاحة مهمّلة فلي الأحلداث

ا  التلي تتسلاوى فيهلا ملع الرجلل، ويلدين   ،كلارمن حيث العواطلف والأحاسليس والأف بشرا

ا  –ة مؤمنة قصّ  طريقن ع اأبويّاا ألماسة مجتمعا يحرم المرأة ملن ممارسلة  ،ذكوريّاا ظالما

  .كلهّا ، ويبيح للرجل أشكال الموبقاترغباتها في الحبّ 

للا  ةة والدنيويلّلة بللين السلللطتين الدينيلّلز هللذا الللنصّ العلاقللة الجدليلّلة الخفيلّلبللر  ي   ،أيضا

 الرغبللات الدفينللة فللي أعمللاق الللنفس رضللاءنللزولاا لإ ؛كافتهللا المنتجللة صللنوف الشللرور

لاحتياجللات والشللهوات المرتبطللة بالحيللاة القائمللة علللى الظلللم والقهللر وتحقيقاللا ل، البشللرية

 والفساد. 

إنّ كبح الرغبات وقمع الشلهوات الدنيويلة يحيلل بسللوك  :أن يقول ونوس هكذا أراد

فللققللات بالخفللاء لموبى ممارسللة اصللاحبها إللل كانللت  حتلّلى لللو ؛لكهللاالتللي يمت اتمكانللالإ و 

 موتاا.

 ؛بها شخصليات المسلرحية إللى البلوحأوصلت تلك النزعات الشهوانيةّ التي اتسمت 

فأوصللت أصلحابها إللى فعلل  ،وقوانينله لنظام المجتمعيّ وقيمهيعتلج نفوسها مهدّدة اا بم

للالتوجّلله إلللى إخضللاع بعضللهم ابها بتمللادى أصللحيمللا ما حينسلليّ  الجريمللة، لا علللى  ابعضا

 . سوده حالة من الفوضىت إلى مجتمعٍ مفكّكٍ  مما يفضي، والفحا أرضية النفوذ والسلطة

نتيجلة  ؛كما انتهلى المللك ليلر وهامللت عنلد شكسلبير ،المسرحية انتهت بقتل ألماسة

سللوك المتأصّلل فلي  وعليّ  لااللالنفلوس الهائجلة عللى دروب نوازع الغيرة والشكّ للدى 

 ةتمكّلن ونلوس ملن إبلراز النلوازع النفسليّ  ، وباقتلدار المبلدعطفولتهاسني منذ  شخوصها
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التلي تفسّللر  قلقلة عاشلت فلي بيئلة دمشلق المجتمعيلّلة فلي القلرن التاسلع عشلر اتلشخصليّ 

 الانحراف عن قيم المجتمع وأخلاقياته.

ا ملع ملا تعالقال تحلولات الجسلدعللى درب القلقة  شخصيات نصّه وسونّ  سيرّبعد أن 

ثانويلة  حبكلةلهلا ، قدّم سلردية علن عفصلة، وبنلى يعتريها من تغيرّات نفسيةّ واجتماعية

للا  فيزيولوجيللا جسللده إذ أوضللح أنّ  وقعللت مللع صللديقه عبلّلاس الللذي يلوطلله، اأحللداثا معالجا

بعد أن كلان ة، ولتحقيق اللذة الجنسيّ  ؛وين شخصية عفصة النفسيّ يتناسب مع المثليةّوتك

، تصلالح ملع جسلدهمعشوقه عباس باظهلار نفسله فحللاا ذكوريّالا بلين أقرانله، متماهيّاا مع 

ا المثليةّ السللبيةّ إرضاء لميوله الجنسية كلهّا؛ ل أشعار جسده فحلق شاربه وأزا وانتصلارا

 ؛الإيجابي أمّا عباّس المثليّ  توافقاا مع تركيب جيناته الطبيعيةّ، لات جسده؛لضرورة تحوّ 

أمللام نظللرات أفللراد محيطلله ، ومعلله بشللكله الرجللوليّ جسللديّاا تع ه كللان يسللتميرفضلله لأنلّلف

فق  ،الاجتماعيّ المحافظ على الأخلاق ة نكلرالم عليلهالاجتماعيلّة ما تمليه قواعد اللدين و 

ا شديداا جنس المثليفعل ال  عفصة: يقول  ،إنكارا

جدوى الكلام إذا لم يكن هناك من يصلغي؟ فقلدت مكلاني فلي عيلون  ولكن ما ..." -

هي خطوة  ؟أمامي من أجله رماني وسمّاني عرّة، فماذا بقي ؛يناس. والذي كشفت سرّ ال

 ، عشلللت  وأخفيلللت   كتملللت   ، إنق .محتوملللة، وعلللليّ ان أخطوهلللا، ملللا أغلللرب هلللذه اللللدنيا..

دفعله ونلوس للانتحلار، ثلم  1".نبذوك وأخرجلوك ملنهم.. وكشفت   ، وإن صدقت  وتكرّمت  

ا كما ق  و ،عأمام ضغط المجتم كما انتحرت أوفيليا، هلذه  أراد ونوس ملن تلت ألماسة،تماما

ا الرئيسلة نصّله أحلداث لما أدلى بله فلي الداعمة أن تكون السردية  التلي حمّلهلا موضلوعا

ا.   خطيرا

لا بالفردانيلّ ة الكونيلة الشلديدة ة وبالشخصليّ لقد أولى ونوس في مسلرحيته هلذه اهتماما

اثها المسلتمدة ملن  وقلائع مسلجّلة فلي أحلدذا المعنى فقلد اقتلرب فلي معالجتله التعقيد، وبه

"الكتابة تضفي الموضوعية عللى الأنلا، وتلدرجها فلي  تاريخ مدينة دمشق من أن تكون:

لعة"سياق التاريخ، وتقدّ  ض  و  تاا واللذات م  و  لذ  م لنلا التلاريخ م 
ملن إبلراز كيفيلة ، فقلد تمكّلن 2

لفعل السياسي المتطللب تسهيلاا لتنظيم الحياة المجتمعية التي ترتكز على إخضاع الجسد 

ا من اندماج الفرد وإذعانه للقيم والعلادات والتق  -فلي الوقلت نفسله  - أراد هاليلد، ولكنلقدرا

 ،المفتللي ،رجللل الللدين ، قللدّمالرغبللة سللبيلاا للحريللة، ومللن هنللا يحللرّرو ،الجسللد ن يمجّللدأ

ا ملع ملا انتصلر لجسلده ومعاييرها وفتاواهلا حين جتماعيةأعراف مؤسسته الا على خارجا

إللى نهايلة فسلقه برغبلة جامحلة وأشلواق المضلي التي منحتله اكتشلاف ذاتله فلي  ،ألماسه
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نتيجللة: تللدور أحللداث هللذه المسللرحية حللول اسللتحالة نحللو المطلللق، وبوصللفها محمومللة 

ة وأوهامله، وتلرفض أيلّة صللة ولا تتحدث عن متزقله الخفيلّ في مجتمع ذكوريّ، الجنس

 .ةينيّ دالنصوص الوب العناية الإلهيةللجنس ب

لللا إبلللداعيّاا عالميّالللا؛افة اسلللتحقت أة الشلللفّ إنّ هلللذه المسلللرحيّ  لللرج  ت  إذ  ن تكلللون نصّا  تق م 

قال عنها قد و ،ة في باريسفرانسيز الفرنسيّ  للفرنسية وعرضت في ريبرتوار الكوميديّ 

ها معاصرتنا، تدخل إلى فرنسا على أنهّا تمثلّل حاللة سليمان البسام: "إنّ  المخرج الكويتيّ 

وإن ، 1نتفاضلة السلورية المسلروقة"يتلألقّ عرضلها عللى خلفيلة الا أبلدااحاضلرة  سوريةّ

فللي  حيللاة الدمشللقيين مللن أبنللاء الطبقللة الأرسللتقراطيةّكانللت هللذه المسللرحيةّ قللد صللورت 

القرن التاسع عشر، فهي عالجت موضوع الجسد بصفته الأكثر أهميةّ في قضلايا الحيلاة 

ونلوس موضلوع الجسلد بصلفته طاقلة عاتيلة  علالجو معاصرة عللى المسلتوى الكلونيّ،ال

وهلذه الشخصليات  ة،شخصيّ  نفسيةّ أزمات من تعاني ما تعبرّ عنه شخصياتحين ،جائرة

وبناء  ها،طريق نع ذاتيةّال مصالحها قتتحقّ  الذي بالمقدار إلاّ  مجتمعية مؤسسات تمثلّ لا

علن جهلا المفتلي عال ات، فشخصليةالشخصليّ  سلمات على ذلك فلم يهتمّ ونلوس بتوصليف

ا قدّمه بل ،اليوميّ والحياتيّ  لم يهتم بسلوكه، كما فعل صاحبها طريق  همّه ؛مؤذياا شخصا

وتمكّلن مللن  منله، نزعاتله العدوانيلّة نتيجلة المللاجن الأشلراف نقيلب بشلخص الإيقلاع هلو

وأخضلعه فلي  ،ما استجاب لتحوّلات جسدهحين ،الجوامع أمام يتسكع درويا إلى تحويله

وهلو  ،ة منتقلاا إلى القطلب الآخلر لللذات الإنسلانيةة وزوابعها الحسّيّ ديّ غياهب اللذة الجس

 نقيلب الأشلراف ةزوجل ملع اللدين المتلواطئ رجلل   قدّمه ثم الدخول في تجربة الصوفيةّ،

ا ؛ابنها قتلها التي ،الهوى بائعة ألماسة إلى تحويلهافي  مه  والم س مؤمنة،  شلرف علن دفاعا

 أبيهللا فحللا بللابراز ووضللاعته الشللرف ذاك زيللف عللن كشللف العائلللة المزعللوم، بعللد أن

ونلوس  قلدّمثلمّ  الشلهوانية، النلزوات رائحلة منه تفوح ،منزل في فسقهماو الأكبر وأخيها

ما تتصالح مع جسدها ورغباته حين؛ ليثبت أنّ النفس البشرية المتماهي مع عباّس عفصة

 إللى يقلود إلّا  مّر لاوسط مجتمع يحتقر الأجساد ومتعها تتحول إلى حالة من إعصلار ملد

 .الموت وأالجنون 

دمشلق التلي  اتيوميلّ فلي واردة المسلرحيّ  نصّله ونوس فلي نهاضمّ  التي الوقائع إن

ا لعلاقللات مللن وقللد تمكّللن ،والمللاديّ  تتسللم بللالثراء الاجتمللاعيّ   مدينللة بنللاء نصّلله اسللتلهاما

 نكهلة الخاصّلة الدمشلقيين عللى حيلاة أضلفت المدينيلة التلي أهلهلا بعلاقلات وغنيةّ عريقة

 الأخرى.المتحضّرة  المدن عن يميزّها ما فيها ةمدنيّ 

 من عروضها:
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 م إخراج وسام عربا2009وفي دمشق عرضت 

 .البسام سليمان جإخرا م2013 عرضت فرانسيز، الكوميدي في باريس، وفي

 

 م(1993)  سرحية يوم من زماننام -6

 الفساد القهر والجهل واستحالة الحياة وسط تسل ط الموت و  

شخصية الأستاذ فاروق ورحلته مع مجتمعه اليوم الأخير من حياة تناول فيها وقائع 

ا بـ:عبر خمس لالفاسد،   وحات أو فصول، يستهلها سردا

للا وبللاردا - ا غائما ا ككلللّ "كللان صللباحا وكانللت  صللباحات أوائللل الشللتاء. ا. كللان صللباحا

وما زالوا يكذبون علن وطلن احتجب النور وسط برودة فصل الموت؛  1الساعات تدور"

  أوصلوه إلى حافةّ القبر. 

، فللي عمّللا يجللري حوللله فللي غمللرة انهماكلله فللي مهنللة التللدريسغللافلاا فللاروق كللان 

علت مشلاجرة وق ماحين دريج شبكة دعارة،بالت يكتشفة، لالثانويّ مدرسة طالبات للمرحلة 

تقللوم  ،مللت الأخلرى أنهللا قلوّادةه، إحلداهن اتفللي الصلفّ العاشللر بلين فتلاتين مللن طالباتله

فلي  أوقعلت تلديره السلت فلدوى؛ إذ اللذي ؛دعارةاللوتأخذهن إلى بيلت  ،باغواء زميلاتها

، المدرسلةر ملديو التاجروشيخ الدين إضافة إلى ورجل الأمن سيّ شبكتها المربيّ والسيا

 .وأجمل فتيات البلد

تتعللق برحللة فلاروق ملن حادثلة  - على واقعتين الأولى بنى ونوس الحدث الدراميّ 

؛ ساسليةالأ نصّله حبكلة ونسلجأثناء مشلاجرة لهلا ملع زميلتهلا؛ اكتشافه سلوك طالبته في 

داء ابتل ثانويلة بالأولى، ويقليم لهلا حبكلة تتعلق -أخرى واقعة و، حتىّ أوصلها إلى مأساة

عللى  -سيةّ كما اعتاد الطلبة أن يكتبوا وليست جن - كتابات التلامذة شعارات سياسيةمن 

ا بموقلف ملدير المدرسلة اللذي ، جدران ملراحيض المدرسلة  وقلام ،رعبله أبلدى وملرورا

محفظلة ملن  ، فصادر كتاب طبائع الاستبداد للكواكبيبحملة تفتيا في مقتنيات الطالبات

 193ص م(1996 دمشق، الأهالي: )دار زماننا من يوم الكاملة، الأعمال ونوس، ن سعد - 1
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اسلتتباب  هي ههموم، لأنّ بيت دعارةتادة رالم جهة سلوك الطالبةمتنحيّاا عن موا، طالبة

 ؛تلقاهللا مللن أسللياده فللي أجهللزة الأمللنوفللق التعليمللات التللي ي ؛الأمللن وانضللباط الطالبللات

و وهل ؛غرفلة إدارة المدرسلةعلقة بعدم الإساءة لرئيس الدولة المعلقّة صورته بصلدر المت

 : حماية الطالبات من ته هيمهمّ  نّ يؤكّد المدير لفاروق أبلباسه العسكري، ثمّ 

 1"جرثومة السياسة، وأن أربيّ الطلاب على الولاء والطاعة" -

ا وذلك  ا للقهر والاستبداد ودفعا ي كم، هذه الواقعلة تنتهلنحو الخنوع لسلطة الحتكريسا

 ما:حال ةفي نهاية اللوحة الأولى، ليستأنف نسج حبكته الأساسيّ 

وكأنهّ يفرّ من بنلاء يتصلدّع ود  للو يعلود إللى  ،رسةفاروق من المدالأستاذ "خرج  -

 ،لمقابللة الشليخ؛ 2البيت. لكن  عنلاداا غريبالا كلان يسلوق خطواتله ويتجّله بله إللى الجلامع"

وهنلاك للم يسلمع كما كانت تصفه وسائل إعلام السلطة،  ،والفقيه ،المفتي، المفكّر الديني

صللفراء  والكلللام المسللتمدّ مللن كتللب الحللديث عللن الاسللتبراء والاسللتنجاء، إلّا  مللن شلليخه

ا عرفله علن عمّل ؛تمكّن الأسلتاذ فلاروق ملن إخبلار الشليخ متلوليلاعلاقة لها بالواقع، ثم 

ة لبناء الجامع والمكثلرة عة الأساسيّ للدفاع عنها كونها المتبرّ  ؛فينبري الشيخ الست فدوى

 ه المحسللنةبرمللي هللذ لفللاروق اتهامللات؛ت والصللدقات علللى الفقللراء، ويكيللل مللن الحسللنا

لليلتقللي فللي دربلله بأهللل الحلليّ الللذين ي  يغللادر، لفبالشللبهات وبالسلللوك المشللين،   ،متونص 

 ،ه لمعارضلة قليمهمرون هيلاجهم ضلدّ ويكلرّ  ،كلملا ذكلر واقعلة اللدعارة ،وينفضّون عنله

 ؛نحللو مللدير المنطقللةالتوجّلله  , لللم يبللق أماملله إلّا فللي حيللاتهم المعيشللة عليهللا واتربلّلالتللي 

 فللدوى التللي تفسللد طالبللات المدرسللة، فيفاجئلله بمعرفتلله بللالأمر، بلللالسللت  مللنللشللكوى 

، السللت فللدوى متباهي للا بحجللم دخلهللا المللاديّ  ميسللون تللذهب إلللى بيللتابنتلله  بمعرفتلله أنّ 

 :ويقول له

والقيم التي ورثهلا المجتملع علن الأجلداد وللّى ملن غيلر رجعلة،  زمن المبادئ نّ إ  -

القائلد وحزبهلا  المفلدّىورئليس البللد  الثورة بطله العميق الذي يقود ل الثوريّ أمام التحوّ 

 : لأنّ 

يللل العقائللد والمحفوظللات، بللل هللي الثلورة الحقيقيللة ليسللت طنللين الشللعارات وترت" -

وللدى مكتلب عللى الشلعب،  انلّت الحكوملة بهلم   تليالّ  3تاح على العصلر ومنجزاتله"فنالا

 197ص س، م.  زماننا، من ميو الكاملة، الأعمال - 1

 19ص م(1995 بيروت، الآداب: )دار زماننا من يومٌ  ونوس، سعدن - 2

 34ص س، م. زماننا، من يوم - 3
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والإفقلار واللذي حوللوه  لفساد والقهلرقدّم ونوس حكاية الموظف الرافض امدير المنطقة 

 يصرخ:  ، فيجعلهإلى مجنون

  1"الموت ولا التعريص مع دولة هذه الأيام" -

مللا يخبللر مللدير المنطقللة الأسللتاذ حين ؛الأساسلليّ  ثللمّ يسللتكمل ونللوس الفعللل الللدراميّ 

ا بجسلد فت إأن ابنته ميسون تعرّ فاروق  لى زوجتله فلي بيلت السلت فلدوى المعجبلة كثيلرا

إلاّ أن يتوجّلله إلللى بيللت السللت فللدوى  ؛أمللام الأسللتاذ فللاروق يتبللق  زوجتلله المثيللر، فلللم 

فلدوى بوجههلا الضلاحك، وأبلدت وصلل اسلتقبلته السلت ما وحاللاستطلاع الأمر بنفسه، 

 أنهّ لن يخطئ باب بيتها. متيقنة ة، كاته الصباحيّ تحرّ معرفتها 

ي فللي بنيللة يتعلللق بجللذور الخلللل الأخلاقلل الحكايللة علللى حللدثٍ دراملليٍّ جديللدٍ،فللتح تن 

، التلي يلل لهلاموزة كانلت طالبلة جامعيلّ أيلامالمجتمع، وموقفه من قصة حبّ بلين فلدوى 

 ؛ت تهديداتلهتلقلّف ريتها،اكتشلف علدم علذ يب له، ثمّ رويجها السريع من قأنهاها أبوها بتز

يفضلحها، ومللن هنللا  ى لاحتلّل ؛إللى أن سللرق أموالهللا وأملوال تجللارة أبيهللا بتواطئهلا معلله

، ةاللذي أعلاد لهلا أملوال أبيهلا المسلروق ،ى امتلكلت هلذا البيلتحتلّ ؛دوىتدرّجت الست فل

، ها إللى دعلارة محشلوة بلرؤوس القلائمين عللى هلذا المجتملع ودولتلهعنلدلت فالدنيا تحوّ 

أوصللافاا حسللنة علللى طالباتلله، أخبرتلله أنلله للليس أكثللر مللن نفللاق  الأسللتاذ مللا أطلللقحينو

ووصللمته  هللا،تخفاف والسللخرية منللاسلل  وتزاويللق خادعللة تنطلللي عليلله، ثللمّ  تعللرّض

ا، وكاشلف زوجتله التلي أحبهلابالأعمى الوحيد ا التجلأ إللى بيتله مسلرعا  بصلدق، ، وأخيلرا

إلّا أن توجّله إللى أسلطوانة  عارة، فملا كلان منلهبانضلمامها إللى شلبكة اللدّ فأخبرته باكيلة 

ا،  ،بعد أن أغلق فتحات مطبخ بيتله ،فتح صنبورهاالغاز،  إللى أن وواجله الملوت انتحلارا

ا. ا أيضا   ترافقه زوجته في رحلة الصمت والموت الأبديّ انتحارا

الشييي  رحليية حنظليية ميين اليفليية إلييى " هللذه المسللرحية بللـ مسللرحية ونلّلوس: كرذ  ت لل

ن ل حنظلة، الذي استطاع أا بين المغفّ فارقاا كبيرا  نّ أ، إلّا م1977ها " التي أعدّ المعرفةو

فلي مواجهلة ملن  ر المضلي  قلرن الماضلي، وقلرّ كيف يلرفض أواخلر سلبعينيات ال ،ميتعلّ 

 ملن سللطة نظلام حكلم يفليض ،ويعتقللهله، ويضللّ  ،لقمة العيايهين كرامته ويحاربه في 

ا وقوادة،  ا وتديناا زائفاا وقهرا ه المنهملك فلي العللم والتلدريس، ولكنلّ والأستاذ فياروقفسادا

الإجللرام التغللوّل و سلللطةأجهللزة مللن  القللوادة المحلليط بلله المحملليّ  منجمللع فللي الأعمللى 

 ،والتللاجر والسللت فللدوى مللدير الثانويللة وشلليخ الجللامع ومللدير المنطقللةب والفسللاد، ممثلللةا 

فللي و بللؤر فسللادهافللانغمس فللي  ؛أفسللدت المجتمللع ةفاسللد أجهللزة سلللطويةّالإمعللات لللدى 

  219ص س، م. زماننا، من يوم الكاملة، الأعمال - 1
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التلي أضلحت هلي قاعلدة منجمعلات القلوادة  داخلل فئلات واسلعة، وانلدمجوا القهر سياسة

سلللتاذ فلللاروق فلللي أواسلللط تسلللعينيات القلللرن الماضلللي هلللو حنظللللة الأ مأسسللة السللللطة،

ا فلي التسلعينيات فقلد أنهلى داخله بلذور أملل فلي المواجهلة، أمّلفي حمل ه، الذي عينياتبس

ا هرهلا، عللى قلات السللطة وعوسلط موب لاستحالة الاسلتمرار فيهلا ؛الأستاذ حياته منتحرا

 وجلوه ملنل كلملة )لا( فلي وتعللّم كيلف يقلو ،للى مضلطهديهعكس حنظلة الذي تعلرّف إ

 بناء الطبقات الفقيرة والمهمّشة.مثاله من أيمارس القتل والفساد عليه وعلى أ

 من عروضها:

 م إخراج عمرو دوارة2003 ، القاهرة،عرضت على مسرح الغد

 عرضت في عمان، فرقة الشوادن، إخراج: محمد بكري.

 ، م2015رة، مسرح كلية الحاسبات في جامعة عين شمس، القاه ىعرضت عل

 . م1993نشر ونوس نص يوم من زماننا مع نص مسرحية "أحلام شقية" 

 

 م( 1993سرحية أحلام شقية )م -7

 متسل ط ذكوري   مجتمع فيالآمال  افتقاد  الأحلام ستحالةالموت وا

 إذ م؛1963عيللد ب   لسياسلليّ وا جتمللاعيّ الا السللوريّ  الواقللع بهللذا الللنصّ ونللوس  عللالج

ظللّ سللطة فلي بنلاء دوللة فلي نتيجلة الفشلل اللذريع  ؛ة عللى أبنائلهمهيمن كوابيسكانت ال

الملرأة مظاهر الحيف التلي لاقتهلا  ماسيّ  ، لامتخلفّةعيةّ اجتماقهرية وسط منظومة قيمية 

غل ق الضيقداخل بيتها    .الم 

ينفللتح علللى فسللحة صللغيرة داخللله،  صللغير عربلليّ تقللع أحللداث الحكايللة فللي منللزل 

لا  30منلذ  فلارسج عنله، يسلكن إحلدى غرفله هلو خلار ملا وينغلق ملع كللّ  وزوجتله عاما

ملع زوجتله اسلمه كلاظم فظّ رجل أمن  يسكن ا، وبجوارهممتخمة بالقهر والشقاءال ماري

هلا إلي يصللكلان  ،ةخارج المكان وصل طالب غريب وسلكن فلي غرفلة علويلّمن  غادة،

خلواء ن حاللة فحرّك ركلود حيلاة الملرأتين اللتلين تعيشلا ،متهالك عن طريق درج جانبيّ 

نتيجلة ملرض اكتسلبته ملن زوجهلا فلارس  ؛فماري لم تتمكن من الإنجلاب ؛مع زوجيهما

لضلرب الولع بلقاء الغانيات، وغادة الحاصلة على شهادة علميةّ كانت تتلقى الإهانلات وا
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كملا كانتا تتقززان من ممارسة الجنس مع زوجيهما، و الفظ كاظم، من زوجها العسكريّ 

 قالت ماري:

ويجبرهللا علللى  ،حون الطعللام؛ إذ كللان يلللتهم صلل1أتعفللن ولا أفهللم لمللاذا" "كنللت -

 .بعد ضربها مشاركته الأكل معه

قتلل إجبلاره عللى أبلوه حلاول  ؛ إذا الطالب فهو هارب ملن واقلع قريتله المتخللّفأمّ  

لا لفضليحة مرتقبلة،  ؛هاأخته التي فقلدت علذريت وحينملا هلمّ بقتلهلا تراجلع أملام فليض منعا

لا ملن وقلوف أحللد  ؛ت غرقالانتحر، فلاللم يسلتطع حمايتهللا ولكنلّه، غملره اللذي أنوثتهلا يأسا

 بجانبها. 

اللذي  اهلاأخ المجهلول؛ غلادة كانلت تنتظلر خلف أوهامهما باتنظلارن عاشت المرأتا

فلي أحللام يقظتهلا ملاري  تمتوهّ  عقيم،وهيّ تعرف أنهّا  ؛طفلاا ماري انتظرت نسيها، و

اوأي –الطالب الجامعي هو ابنها  أنّ  توهمت غادة التي كانت تحلم بمتابعلة دراسلتها  - ضا

، وأملام ظللم أخوهلا هلونفسله الطاللب  أنّ  ،تلزوج بعلدمانتيجة وعلود أخيهلا اللذي نسليها 

زوجهللا الللذي يضللربها زوجتلله مللاري التللي أضللحت تكرهلله، ورعللب غللادة مللن فللارس 

 اللب الجلامعيّ الط فصارتا تنظلران إللى ،يشبه اليقين أوهام المرأتين لما تتحول ويهينها،

  لغادة. اوأخا لماري  اابنا بصفته 

ا، فتتفلق المرأتلان اللتخلصّ ملن زوجيهملا  معشتغل فارس ا رجل الأمن كاظم مخبلرا

ا أذعنقد يكون الطالب وطهما، ذان مخطّ نفّ ثمّ تبدسّ السمّ لهما في الطعام،  وتهيأّ  ،خاضعا

د أن طللرد مللن مكانلله بعلل ،الجديللد الللذي وصللل إليلله همكانللمللن  اطللردا للخللروج مللن البيللت 

ا الساب مساعدتها لإتملام  غادة من وكما هرب أخق هرباا من مساعدة أخته المنتحرة، تماما

تنللاول الطعللام  هل رحيللليللقب ولكللن، إنجللاب طفلللمللن مللاري حلللم وكمللا هللرب تعليمهللا، 

يعلرف  به، وملن دون أن فا ألرجلان طرده من دون أن يرا نفذّومن ثمّ؛ غلطاا، المسموم 

 تصرخ:ماري وغادة التي سوى تعرفانه  لاالموت الذي لذي ينتظره، المصير ا

 ثم تنوحان وتصرخان من جديد:   "لا شيء إلا الظلام"-

  2"لا الحلم ممكن، ولا التمنيّ ممكن" -

 الطفل والابن والأخ.الطالب الذي جسّد لهما مع موت  الحلملقد مات 

   258ص ،2ج م(1996 دمشق الأهالي: )دار شقيةّ أحلام الكاملة، الأعمال ونوس، ن سعد - 1

 273ص س، م. ،2ج الكاملة، الأعمال ونوس، ن عدس - 2
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فلي مجتملع متخللّف  الملرأة ورالمخاطر المحتملة من تهمليا دمن جديد أكّد ونوس 

 –الطاللب علة ووضّلح طبيأمام سطوة السللطة ورجالهلا الأفظلاظ،  ، يقتل الأنوثةذكوريّ 

اللذين ناسله أبالا ملن مواجهلة مصليره ومصلير قضلي عملره هراللذي يالعاجز،  - المثقف

اللذي أنملوذج المثقلف  حلاكىقلد يةّ في مسلرحية أحللام شلقولعلّ ونوس  نه،وهم ويحبّ يحبّ 

ا منحه مرحللة التسلييس من أجل التغيير في مسلرحياته بللولوج في عملية الفهم؛  استعدادا

 5جللل مللن أ حفلللة سللمرنللصّ فللي  فللالمثقفونوالتللراث فللي سللبعينيات القللرن الماضللي، 

التي سلخرت  والمرأة ،وإن ذهبوا إلى المعتقل بأمر السلطة الحاكمة ،بقوا أحياء حزيران

السللبيتين غادة أو ماري  تختلف عن، حفلة سمر من زوجها في آخر عبارة من مسرحية

 تكوّم الموت فوقهما. ، ففشلتا ليدرب الخلاص الفرديّ  االلتين اختارت

 –الوعلد قتلل للم ي مرحلة التسلييس والتلراث،التي أنتجها في  كذا في بقية مسرحياته

ملت للم يإذ  كتبهلا فلي تسلعينيات القلرن الماضلي؛ مثلما فعل في مسرحياته التلي ،المثقف

ت ملومن رغم على الو مام الملك،ه أهل بلدته أخان بعدماملك الزمان  المثقف في الفيل يا

مغامرة رأس المملوك جابر، فانهّ أبقى على المعلارض نصّ جابر في المثقف الانتهازي 

للم يلدفعق ة، وإعطلاء العبلرة للنلاس فلي نهايلة المسلرحيّ فلي  ثقف الذي شارك الحكواتيّ الم

على الرغم ملن بقلاء السللطة،  الملك هو الملك إلى الموتنصّ في  رفاقهمع  اعبيدا الملك 

ملن أفلراد  كيلف يعلي مصليره بمعرفلة أعدائلهحرفوش حنظلة تعلمّ من قرينه ذا هو  وها

شلقيةّ فكلان مصليره أحللام مسلرحية الحللم  فلي  –أمّا الطاللب  عصابة الحكومة الفاسدة،

ا بوصللفه   مللن مللاري وغللادة، لللذي مارسللته كلللٌّ ا نوثللةصللدى لانتحللار الأالمللوت مسللموما

 .لديهما وانكسار الأحلام

 من عروض المسرحية:

 م، إخراج: نائلة الأطرش2008عرضت في دار الأوبرا بدمشق، 

للا  ب، وكللان قللد عللرض فللي إخللراج: نبيللل الخطيللبلجيكللا، ، 2015وعرضللت أيضا

 الأردن ومصر وإيطاليا.

 .سعودعلى مسرح الهناجر بالقاهرة، إخراج: محمد أبو الو

 المتهاليي الحيداثوي   ونيوسفكر  بين العابرموت ال - استطراد -

 ثقافوي ة.ات وتماهيه مع شخصي  
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، وأفكلاره ة ونوسشخصيّ صفات  -المقروءة آنفاا  - ات السبعارتدى أبطال المسرحيّ 

النصلوص  سلياقاتهم وفلي حلوارمتغلغللٌ فلي إنملا فكلره  ،وإن كانوا قد نطقوا بأصواتهم

جملاهير  المتعلالي اللذي يعلرف أكثلر مملا يعرفلهصلوت المثقلف فكلره بوقد تجسّلد  كلهّا،

ا  -نتمي إليه الم الشعب  هم هلوصلوت –م أصلحاب الفكلر الحلداثويّ المتلداعي كملا هلتماما

نفسله  علد   إذ؛ منمنميات تاريخييةملع شلرف اللدين فلي  متملاهٍ و فالمؤلفّ حاضلرٌ  الأعلى،

 أن ابلن خللدون فلي اللوعيّ  ، متناسليّااارضلهفع السللبيّ المثقلف  بن خللدونمقابلاا ثوريّاا لا

بخبرتله  المعروف ،وأحد أركان منظومتها المعرفيةّ ،يمثلّ فخر الأمة الإسلاميةّ الجمعيّ 

الملرض  أثنلاء اشلتدادالتلي كتبهلا فلي  ملحمية السيرابفلي و ،اسعة في عللم الاجتملاعالو

لا ملع  ؛عليه ولكلن ملن أخطلاره، ن مل بالمسلتقبل، والمحلذّرةالمتنبئلة زرقلاء التماهى أيضا

نفسله هلو وكأنما أراد ونوس أن يعلن  ،قتلوها إلى أن ؛أبناء قومهاغية من دون آذان مص

ولكلن ملن  طريق الصواب،ى أرشدكم إلى اتركوني حتّ  :اقاتليهصرخ في المقتول، حين 

ا دون مجيب،  ة معلزولاا ملع تيلار الفكلر السياسليّ فلي حياتله  كما كانت أحوال ونلوستماما

 داهلمثلمّ ، سلعلوجلودهم كيلان المجتملع المتّ للم ينتبله  ،عشرات إلى جانب بضعي الحداثو

لتنبلؤ علن مصلير جديلدة ل ن ي عطى فرصةن أبه الموت من دوغيّ  إلى أن ؛حياتهالمرض 

التي أرادت التنبؤ بثلورة عارملة،  لسان الزرقاءوفق ماورد على ، تتهاوى إلى العدم أمّةٍ 

 .ذلكقتلوها قبل أن تقوم ب غير أنهّم

ا عندما حاور الدكتور و   سعد ن ونلوسحين باسمه الصريح، منوهكذا نراه واضحا

ا اتغتصاب مسرحيةّ في المثقفّ العربي المرشّح لحوار اليهود العلمانيين المعتدلين  مقدّما

 إلللى جانللب د. منللوحين اليهللوديّ  الإسللرائيليّ  الفلسللطينيّ مصللير الصللراع نفسلله العللارف 

  .يونيّ غير الصه الإنسانيّ 

الأيييام مسللرحية الحفيللد فللي تعللالي ك فاسللدمجتمعلليّ المتعللالي علللى واقللع كمللا نللراه 

 .من ماضيه الملتبس معرفة واقع مجتمعيّ تتدفق إليه الجريمةالرافض  المخمورة

ونللوس بالمغفلّلل  تمللاهىاتهللا المريبللة، موضللوع المللرأة وعلاقعللالج مللا حين ولكللن 

 - ونلوس -حنظللة ، ابتلداء ملن رحياتهشلخوص مسلعن طريلق  والمغيبّ وغير العارف

بعلد ، المعرفيةو الشيي   ليىإاليفلية حنظلة مين مسرحية رحلة الذي تعلمّ كيف يرفض في 

التلي توقلّف علن الكتابلة جرى بما فيه خيانة زوجته، تلك المسرحيةّ التي  ن جرى له ماأ

مللع زوجللة مقموعللةا فللي بيتهللا عاشللت الالتللي  أحييلام شييقيةوصللولاا إلللى ، م1977 بعللدها

للا مي حتلّلى صللارت ،زوجهللا للا وروحا ونللوس  –نللا الطالللب طلللّ عليتللة، ثللمّ أجسللداا رخيصا

فولىّ هارباا من  ،رتبط بالجهلمالغسلاا للعار  ؛أخته أرادته قاتلاا  ةمجرم الهارب من بيئة

فتلوارى خللف ملوت  ،عجلز أن يكلون الوعلد والحللم للملرأتيندون أن يحميها، وملن ثلمّ 

ا جسده   .عليته المجتمعيةّبعد موت فامسموما
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فللي النصللوص السللبعة الذكوريللة شللخوص مسللرحياته هللو تجسلليده الأخطللر  إنمّللا 

وسط أحوال الفساد والتخلف والإفقار مهيمنة هيمنة مطلقة على الحياة المعيشة الأخيرة ال

 يوم مين زماننيا الأستاذ فاروق في مسرحيةعالج شخصيات مختلفة كف ،ووحولها والقهر

، فلالمؤلفّ يعلي حقيقلة ملا يجلري بتحولاتهلا ةجلة تقمّلص الشخصليّ لدر فرض نفسهالذي 

 15كثلر ملن شخصلية حنظللة قبلل أبتحلوّلات  للشخصيةّ، كملا كلان ونلوس عللى معرفلة

ا عللى عكلس ملا  ،إلى الغفللة التاملة المقرونلة بلالموت ونوس الأستاذ فاروق دفعإذ  ؛عاما

ملن  سللطة النظلام وصلحا د رحللة صلراعه ملعالذي أدرك مصيره بعسابقاا أراد لحنظلة 

ليتله صلفريةّ فلي اعغفلته، أما الأستاذ فلاروق المتحلدّث بعقلل ونلوس الحلداثوي فكانلت ف

ا.تتوار إلا خلف لم التي ادة قوالقات ووبممجتمع تعبق في جوانبه روائح ال   الموت انتحارا

تتنصّ  أمّا في  إلى دروياٍ  فيه حوّل الزوج الماجن فقد ،طقوس الإشارات والتحو 

تتلوق و ،تفليض حبّالامؤمنة التي أمام أنوثة  ، ورجل الدين إلى ماجنعلى أبواب الجوامع

تحوّللت عللى يلد وردة مدينلة دمشلق؛ حتلّى فلي ة مغايرة في القلرن التاسلع عشلر حياإلى 

المغتصبة إللى ألماسلة المسلتجيبة لرغبلات جسلدها، ولكنهلا المقتوللة اغتيلالاا فلي مجتملع 

ثللي عفصلة  عزّز كاذب، ثمّ بطريركيّ  ميولله معالجته لموضوع الجسد بعدما اكتشف الم 

ا أمام مجتمع  لا، ظالمذكوريّ الجنسية منهيّاا حياته انتحارا ة تجللت شخصليّ  ت لرى أيلن أيضا

صاحب الشرطة أيكون المفتي أم  أهو الماجن أم الدرويا؟ ونوس في مسرحية طقوس؟

رى ت ل نة التلي تحوّللت إللى ألماسلة؟أم مؤموردة المغتصبة أين يجد واقعه، مع  أم القاتل؟

 الإشلارات والتحلوّلات ونلوس فلي طقلوسلعللّ ؟ عباس أيمكن أن يكون عفصة أم الآخر

ترك شخوصها يعبرّون عن صفاتهم وأفكارهم وميولهم من دون أن يتدخل بفكره، ولعلّ 

، تميزّهلا اللذي يضلعها فلي أعللى مسلتويات الإبلداع زها الواضلحتميّ ذلك هو من أسباب 

أحللداث جانباللا مللن  ومللن الجللدير بالللذكر أنّ ، مسللرحيّ فللي السللاحة المسللرحيةّ العربيلّلةال

المتعلقّلة بنهايلة رجلل تلاجر دمشلقي فلي  الأييام المخميورةت ذكّر بواقعة في نلصّ  طقوس

ويضلليعّ كرامتلله ، يعللرف كيللف يحتللرم ويجلللّ معللاني الأنوثللة فيفتقللد نعمتهللا بيللروت لا

 وتجارته وكيان أسرته.

جليلّة فلي الأفعلال ونلوس هلا لم تخف مقاصدها المباشرة، بلل تركنصوص هذه ال إنّ 

ا ومكثفّالل اياللة مللن دون مواربللة، مغنات المسللرحيّ الشخصلليّ  التللي قامللت بهللا كلهّللا ةالدراميلّل

"أصبح للشخصليات فلي دراملا ونلوس : ؛ إذدةبعاد والمستويات المتعدّ ذات الأالحوارات 

ا وخصوصية،  صلارت بلل تعد مجرد أبواق لأفكلار مطلقلة،  لمفالأخيرة حياة أكثر تبلورا

ا، تعلليا علللى أرض الواقللع ا حيّاللا ومتمللايزا ة تعمّللق مللن وتلتحللف بأرديللة تعبيريلّل ،وجللودا

ل التعبيلر ، يتسللّ ن تقع في التجريد المخللّ من دون أية لاتها، فتسمو بها إلى درجة الكلدلا

تكتنفهللا الظلللال  الأعللم، هللا تظلللّ تعبلّلر عللن نفسللها فللي الأغلللبها، لكنّ المباشللر إلللى ألسللنت
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وتشللي بزمانهللا ووقللائع هللذا الزمللان الغللادر،  ،تبللرح واقعهللا هللا لانّ غيللر أ ،ةالأسللطوريّ 

أعملق عللى  ة أكثف، وحركلة وإيقلاع أسلرع، فضللاا علن قلدرةمتحركة داخل بنية دراميّ 

هلذه الرؤيلّة الثاقبلة تجللّت 1استيعاب رؤية ونوس الثاقبة والعميقة رغم شلفافيتها الزائفلة"

تتفلي تجللت  أكثر ما ملا حين بنبوءتله عللى لسلان الزرقلاء، وطقيوس الإشيارات والتحيو 

 شلبيحةالب السلوري )أسلماهم الشلع ، فيملا بعلدشلكل آدميلين قيأ فئراناا عللىرأت ثعباناا يت

، بلل ملحملة ملحمية السيراب نلصّ  فليوذللك  (*) (...علافاوداعا وحلالا ووالنبيحة 

 . سنوات 5 نحومنذ  الخراب التي يعيشها الشعب السوري

ثلم قضلى نحبله، ونقلل جثمانله إللى بلدتله  ،اشتد الملرض عليله م1997أيار  10في 

تلب عللى شلاهدة قبلره جمللة: "رحللة فلي وقلد ك   البحر في طرطوس ودفلن فيهلا،حصين 

( التي ذكرها فلي يلوم المسلرح بالأمل جملته الشهيرة )محكومونو 2مجاهل موت عابر"

 ات السللوريّ ن أن ونللوس بمعللرض رسللالة بعللث بهللا للنحّلل، علللى الللرغم ملل(**)العللالميّ 

بعد أن اطلّع على منحوتات تلقاها على شريط فيديو كتب يقلول: "انتلابتني  عاصم الباشا

وأنا أتأملها كتبة غامضة، كتلك التي تصيبني حين أتمشى في مقبلرة، أو حلين أزور بيتالا 

لا مبعثلرة كنت آلفه، فلا أجد إلّا خلاءّ  ا وأنقاضا ، إنّ هلذه الكتلل الثقيللة التلي تتشلكل موحشا

ا، لا تنتهك الفراا، بل تجسّمهرؤو لقد وعى ونوس عقلم الحيلاة وموتهلا ملع حلال  3..."سا

انتابته حالات من اليأس والاكتئاب فلي حياتله، والسلؤال  من ثمّ  التسلط والقهر والفساد، و

 هل تمكن من تجاوزها بقدرته على الحلم والآمال المرتجاة؟

ملن اللغلات  كثيلرفل القول أن معظم مسرحيات سعد ن ونوس ترجمت إللى المن نا

ا 4ة"ة والألمانيّ ة والروسيّ ة والإنكليزيّ ة "الفرنسيّ الأجنبيّ   ة.ة والإسبانيّ يّ إلى البولند وأيضا

وإظهلار ملا أخفتله سليما التنلاص،  لاالتنقيلب علن الآليلات الفاعللة،  تقتضي الدراسة

 المسلكوتتوضليح موقفله ملن الموضلوعات ت، بقصلد النصلوص عللى شلكل فجلواهذه 

فلي وعلي  نصوصله سلطورخللف  المخفليعلى معالجتها، وتجسيد هلذا التي دأب  ؛عنها

ف والقهلر الاجتماعيلة، لتخللّعلى شكل ثورة على الذات، وعللى بنلى اوسلوكهم المتلقين 

 العاملة المصلرية الهيئلة فصلول: )مجللة السللطة – المثقلف ومعادللة التلاريخي اللوعي عطيلة، حسلن - 1

 357ص م(1997 صيف ،1ع ،16مج القاهرة، للكتاب:

 266 عدد م،2008 /28/5 ،266 العدد الكويتية، النهار جريدة - 2

 أكتللوبر، سللبتمبر، ،5عللدد بيللروت، الطريللق: الخواء)مجلللة ونحللت الباشللا صللمعا ونللوس، ن سللعد - 3

 .135ص (55السنة م،1996

 القلاهرة، للكتلاب: العاملة المصلرية )الهيئلة 5 ج المسلرح، قلاموس وإشلراف، تحرير موسى، فاطمة - 4

 1808ص م(1996 ،1ط
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علات ماووجهله الآخلر ملن ج وطائفيتله ةالسلوريّ  دوللةفلي ال وعلى نظلام الحكلم المتغلوّل

 عللى الفكلر السياسلويمتابعلة تعلالي  بلدّ ملن لانفسله الوقلت في ، ولكن التكفير الظلامية

ا علن التغييلر والثلورة، متوهمةالمجتمع وعلى شعبٍ كذّب رؤى  ، تتعلقّ باظهاره علاجزا

م في رؤوس أصلحابه متوهّ  علمانويّ  وفكر حداثويّ يديولوجيا المستمدة من أتلك الرؤى 

 معرفة. سوى ميتا نتجالذي لم يفقط، 

التلي شلكّلت  ؛ونلوسنصوص ير مسار شخوص الحياة على غ شعب سوريااختار  

التي عالجها في سلبع  كلهّا؛ موت في مجالات الحياةالحالات سبع استحالات أمام تكرار 

وانلتفض عللى  ،نصلف قلرن فلي نحلومسرحيات، شعب انتفض على ذاته التلي تماوتلت 

ليغيلّلر هللذه مللا ثللار حين ؛أثبللت قدرتلله علللى الفعلللإذ  ،لللن يمللوتسللوريا قتلتلله، شللعب 

لتقدم وتفعيل الذات الفاعلة عند الراغبين بتغيير أحوال الظللم تجاه ا ويقودها ،المجتمعات

 .والقهر والإفقار
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 هوامش الفصل الثاني

 التسلميات هلذه السلوريّ  الشلعب أطللق ،معاناتله قللب ملن ؛والخلراب الموت وساطأ من (*)

 اللذين عللى :الشيبيحة اسلم أطللق م،2011- 3 – 15 منلذ وطنله وتدمير قتله في مشاركينلا على

 الملدنيين، حلقّ  فلي مذابح ونفذّوا للثورة، الأولى اميالأ منذ ينالسلميّ  المتظاهرين على النار طلقواأ

 ةسليئ ةالظلاميلّ التكفيلر تنظيمات امومعه ؛والنصرة والشام العراق في الخلافة دولة هو :داعشو

 هلم :عيافشو ،وأفغانيلة وإيرانيلة عراقيلة طائفيلة اتوميشللي اللبنانيّ  ن حزب :حالشو الصيت،

للويت السلوريين ممتلكللات )يعفشلون( ينهبللون ذينالل والسللرّاق اللصلوص  جللرونيت كمللا ؛بهلا ونر  ج 

ا عاملاا  المشكّلون الزعر هم وهؤلاء بدمائهم  وعافا. وحالا وداعا النظام شبيحة بين مشتركا

: انطلقللت فكلرة تسللمية هللذا Theatre International day ييوم المسييرح العيالمي   (**)

 الفرنسلليّ  الللى الكاتللب المسللرحيّ  م، وقللد أوكلللت أول كلمللة ليللوم المسللرح العللالميّ 1961اليللوم 

يللوم آذار، مللارس هللو ال 27فللي بللاريس، وم 1962آذار، مللارس، مللن  27وكتللو( فللي )جللاك ك

ت الفكلرة إغريقلي إللى الجملاهير الأثينيلة، واسلتمرّ  حيّ مسلرالأول الذي خرج فيه أول علرض 

ا عالميّااإ رت؛السنين وتطوّ  قائمة على مرّ  للمسرح فلي معظلم دول العلالم، و  لى أن أضحت يوما

 I Tما بعد إنشاء مركز للمسرح في أوروربا )سيّ  ا، لاكثيرا  يوم المسرح العالميّ رت فكرة تطوّ 

I" )ريس، الذي يضم في عضويته مراكز موجودة في معظلم مركز المسرح العالمي" ومقره با

ين عللزمهم ومثللابرتهم فللي ة يللوم المسللرح تجديللد المسللرحيّ دول العللالم، والمغللزى مللن احتفاليلّل

لي حتف لل وي  ا في العطاء والإبداع، وفي هلذا اليلوم دما ق   المضيّ  ين فلي ل بلين معظلم المسلرحيّ تواص 

ديموملة للمسلرح، كملا يكللّف علادة هناللك حركلة و أينما وجد، بأنّ  العالم، ويشعر فيه المسرحيّ 

فلي مسللارح نفسللها وتتلللى فلي اللحظلة ، المسللرح بكتابلة كلملة ات المبدعللة فلي فلنّ أحلد الشخصليّ 

 لاحتفال. ا امرافقا  اتقليدا بوصفه المشاركة؛  كلهّا العالم

 7( ص2006، 1فاء: الإسكندرية، طكمال الدين عيد، أعلام ومصطلحات )دار الوللمزيد: 
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 الفصل الثالث

حداثوية ونوس الثقافية المتعالية على الواقع في تجربته 

 الأخيرة

وص فيالمثاقفة  -  1989ونوس المسرحي ة في مرحلة ) نص 

 م(            1997 –

 ر ية أولية لونوس عن المسرح في مرحلة عطائه الأخيرة -

 مفهوم التناص  -

 ر  في نصوص ونوسرصد معالم التناص الكب -

   ونوس نصوص في والديني التراثي التناص -

نيييص  منمنميييات  تلفيقيييات ونيييوس فييييالتنييياص التييياريخي و -

 تاريخية

 نصييوص فييي الييدرامي   الصييراع وحييدود اتالشخصييي   تجسيييد -

   ونوس

 ونيوس المعالجية عليى ضيوء مرتكييات نصيوص موضوعات -

 التيماتي النقد

ي يير ملاميي  اسييتجابة نصييوص ونييوس لجماليييات التلقييي  وتي -

 تيماتها في أزمنة متباينة

 ة.التجربة الليوي ة لد  ونوس في نصوصه الأخير -
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 الفصل الثالث

 ة على الواقع في تجربته الأخيرةة المتعالي  وس الثقافي  ة ون  وي  حداث

 

 ي ةالمسرحونوس  وصالمثاقفة في نص  

 (م1997 – 1989)في مرحلة 

للا، المتحلللوّل للعللالم مغللايرة ؤىر جلللوهره فللي التأسلليسإنّ   واعيلللة وإضللافات دوما

 بوصللفها للليس سللتتأسّ " الحداثللة ومللا بعللدها كللونو التللاريخ، سلليرورة ضللمن ةوتراكميلّل

ا،  المتوسلطية الحضارة أطروحة وستعبرّ الجذور، إلى وعودة نهضةا  بوصفها بل اقتلاعا

ا ذلك عن حلداثيّ؛ إذ اسلتمرّ  يّ المسرح ونوس مشروعإنّ  :ه من الممكن القولفانّ  1"تماما

ا -في جلّ أعماله ومواقفه  - علن  نلّه للم يخلرجكملا أ؛ ةالعربيلّ ةالثقافيّ  التجربة في منغمسا

 حيلث ملن الثقافيلّة، ةالحداثيلّ وتجربتله الأوروبليّ  اللوعي حلدود عنو مقتضيات الحداثة،

 يلّةالفن التقنيلات حيلث وملن ،ةوالسياسليّ  ةالفكريلّومقولاتهلا نصوصه  موضوعاتطبيعة 

 الأشلياء ملن موقلف المسلرح": و نصوصله، إنتلاج فلي للى توظيفهلاإ لجلأ التي والجمالية

 الصللناعة تطللوير فللانّ  وبهللذا والمفللاهيم، والأحللداث سللاتوالمؤسّ  والعلاقللات والتللاريخ

 يكلون مسلرحيّ  خطلاب بايجلاد الاهتملام يعكلس فهلو لذاتله، مطلوبالا فعلاا  ليس المسرحية

ا استيعاباا أكثر وهلذا ملا  ،2"الزملان وهلذا المكلان هذا داخل والإنسان، الواقع عن وتعبيرا

ن يطوّر خطابه ليتفاعل مع واقع حاول أ ؛ إذأدركه ونوس منذ بداءة مشروعه المسرحيّ 

صعوبة الواقلع،  -قبله  - مثلما أدرك القبانيّ فاصطدم بصخور الواقع، ج إلى تغيير، يحتا

 الممكللن ملن كللان التلي ؛القبللاني يللخل أبلي تجربللة ملع التعللاطف شلديد ونللوس للذلك كلان

ا تأصلليليةّ  عليهللاه رتكللازا  نحللو متجّهاللا كللان تفكيللره وهللواه أن إلّا  ،جديللدةومنحهللا أبعللادا

للم يخلرج علن حلدود تجلارب بلذلك فهلو و ،؛ كالقباني وسلواهالمسرح في الغرب تجارب

 .الغربي المسرح على ماعتمادهب عشر التاسع قرنال ، منذجادّة عربيةّ مسرحيةّ

ورائللده برتولللد  ما الملحملليّ سلليّ  ، لاوس فللي تجربتلله مللن المسللرح السياسلليّ أفللاد ونلل

البحلث فلي جللّ تجلارب  وبيتر فايس، كما أنهّ للم يتلوان علنبريخت، والمسرح الوثائقي 

االمسرح الطليعي العالمي  لجلأ إللى أنلّه نصوصه، كملا  إنتاج فيالكثيرة تقنياتها  مستخدما

ما وظفّها معاصلروه مثل ،في نصوصه اووظفّه التراث العربيّ ومعالم في الثقافة الشعبيةّ 

  78م(ص1991 ،1ط الدوحة، الإمارات: وأدباء كتاب )اتحاد الأولى الحداثة باروت، جمال محمد - 1

 221ص م(2005 ،1ط القاهرة، الفنون: )أكاديمية العربية الحداثة فجوة نسيم، محمود - 2



130

الخروج عن التصوّر المتصدّر من لم يتمكّن أنه من ، على الرغم العربمن المسرحيين 

اريخ المسلرح فلي التلّ : لا وجود لفنّ ات تاريخ المسرح العربي التي تقول إنهّاسمعظم در

القرن التاسلع عشلر، مملا أفضلى  مطلعر  بعد حملة نابليون بونابرت إلى مصإلّا  العربيّ 

اللذي  ابتلداء ملن ملارون النقلّاش تقصّي أصول المسرح العربليّ إلى ين العرب بالمسرحيّ 

ا لمسللرح الغللرب للا بللالعودة إلللى الأصللول،يعللدّ امتللدادا ثللمّ اجتهللدوا ضللمن  ، وللليس تأسيسا

ا ملنعربلي اد المسلرح الروّ للم يلنجح مّ ث لوملن  على ملا ذ كلر آنفالا، ،ومقولاته حيثياته  بلدءا

اختيللار وتأصلليل مسللرحهم بلجللوئهم إلللى التللراث العربللي سللتينيات القللرن الماضللي فللي 

أرفقوهلللا بمعالجلللة وإن كلللانوا قلللد لبنلللاء مسلللرحياتهم، التلللي  التراثيلّللة التقنيلللات الفنيلللة

صللدى  سللوىلللم تكللن تجللربتهم  المعلليا، إلّا أنّ  ربلليّ الواقع العبللصّ تموضللوعات تخلل

ا لمسرح يحمل سيّ  ، لاوقتذاك عالميلتجارب المسرح الطليعي ال ما بريخت، وليس تأسيسا

ا ضللمن مشللروع ثقللافيّ عربللي متكامللل الأصللول  قللراءة فيللهد يعللا هويللة وطريقاللا مغللايرا

 .ةبرؤى عصريّ وتكوينها من جديد 

قللدّم حللاول أن يوة، ة المسللرحيّ يللرة بالكتابللة الإبداعيلّلوس مرحلتلله الأخونلّل اسللتأنف

لمعرفلة اللذات الفاعللة  ة التلي تسلتوجب تلأمّلاا ان بالفردانيلّملللى الإيتسلتند إتجربة جديلدة 

علن طريلق التلراث وحلواره، بلل محاكمتله، أو  الجلدل ملعبشكل واعٍ، وذلك عن طريق 

 ،المسللرحيّ  الللنصّ  بوصللفها مصللادر لصللناعةمحاكللاة الأدب العللالمي وتوظيللف أدواتلله 

 وللم تكللن ،يؤديهّللاأن  جلبية القصللوى عللى صللعيد الوظيفلة التللي ليملنح مسللرحه الأهميلّ

ا فاعلاا  د  ع  ها، فقد عن ظروف ةلومعزالأخيرة  ونوستجربة   ملن تجربته المسرحية جزءا

التلي تتجلاوز  (*) جنيةاله  وطنية تعتملد ثقافية هويةّ  تفضي إلى بناء ؛حركة وعيّ جديدة

الفصليحة ف  اللغلة العربيلة مشلترطاا توظيل، الفضاء الجغرافي ضلمن عملل ثقلافي رزيلن

 المعرفيّ في رسم ملامح درب التغيير  الازما  اشرطا بوصفها ر جهازها المعرفيّ استثماو

اللغلة هلذه ، كلهّلا لصلنوف التحلدياّت الخارجيلة والداخليلةالثقافيلّة؛  المقاوملةعلى دروب 

 دلالاتهابل طاقلة عللى التجديلدومنحهلا فلي نصوصله، عللى فصلاحتها ونلوس حلافظ  التي

ة ة والعلميلّلة والمجتمعيلّللات الإنسللانيّ ط التحللوّ وسلل ،فللي نصوصلله سللياقاتهاو المسللتجدة

علالج قضلية أساسلية " :في هذه المرحلةو ،في العالم غير المخفيةّ عن ونوس المتسارعة

في مسرحه هي طبيعة السللطة وآلياتهلا ولعبلة الحكلم وحلالات التمسلك بله بكللّ الوسلائل 

عللى ملا ترتكلز حين ؛كونهلا جلذر الشلرور ،1المشروعة وغير المشلروعة حتلّى الملوت"

، ولعلّ ونوس اشلتغل عللى اختتلام ين عليهاوفسق القائم لاستمرار حكمها ؛القهر والفساد

مسرحياته السبع الأخيرة، لتكون مفتوحة وبهذا الصدد ذكر رضا عطيةّ: "فالغالب عللى 

 1809ص س، م، ،5 ج المسرح، قاموس وإشراف، تحرير موسى، فاطمة - 1
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مسرحيات ونوس لا سيما الأخيرة هو نهاياته التي هي أقلرب لأن تكلون مفتوحلة وغيلر 

 .1القضايا معلقّة"حاسمة؛ فتبقى 

عطائللله  مراحلللل والللللم يخلللرج عنهلللا طللل ،الجلللة تيملللاتمععللللى واظلللب ونلللوس و 

مغيلّلب، مسللقطاا أحللداث الماضللي  حاضللر مأسللاويّ وتللاريخكشللف معللالم ل ؛المسللرحيّ 

البللائس المسللتتر بأوهللام المعلليا المترتبللة عنهللا علللى الواقللع الللراهن والقلليم والمفللاهيم 

عللى ، وأركانهلا المنغلقلة عللى نفسلهاالعربية  المجتمعية في ثنايا البنيةالتاريخ المخبوءة 

ا خستخاذلاا تفيض  شكل عيوب نسقيةّ لاوتلتمرا  ،غلزو أو احلتلالق الأملر بملا يتعللّحين ؛يسا

ا   ملا يتعللّق الأملر بمعالجلة مسلائل حياتيلةالحكلم؛ حين مؤسسلات نظلامفلي وفسلاداا وعجزا

أو أداة ملن أدوات  ين يصلبح سللطةحل اللدين شلؤونفهلم فلي  جهلاا ونفاقالا: "و، مجتمعيةّ

والمتنفلللذين بلللالأحزاب  التجلللار الفاسلللدينملللع  ف السللللطةلتحلللاإضلللافة إللللى  2السللللطة"

فلق سات السلطة سمت مؤسّ اتّ  ؛ إذوالطوائف والقبائل معالجلة المتنوّعة، ومنها الثقافيلّة، و 

لقلي،  موضوعات نصوصهوس ونّ  طالا بلين راببالعدميلّة والأميلّة الثقافيلّة والانحطلاط الخ 

وإعاقللة حركتهللا  المييرأةموقللف المجتمللع مللن ف مللع أحللوال القهللر والتخللّلهللذه السللمات و

  .التي تعيشها الأمة جديبةالحياة هذه المنح الحب والروح للت ضروريّ ال هافعلو

 

 عن المسرح في مرحلة عطائه الأخيرةالراسخة ونوس  ر  

للا، راك وجللود الفللرد والتللارة إدأكّللد ونلّلوس فللي نصوصلله أهميلّل علللى  وركّللزيخ معا

حضللورها بللين الللذات الفاعلللة و تشللييد جللدل إنسللانيّ ضللمن السللياق التللاريخي ل الفردانيلّلة

رات متسلارعة عللى المسلتجيبة لتغيلّ يعبلّرعن حركلة المجتملع الدائملة ، جلدلالاجتماعيّ 

 . الحياة كلهّا أصعدة

ا وأراد له أن يكلون وسليلة تضلمن دور المسرح ومعناه في آن واحد، أدرك و حلوارا

عللى  ، وأن ينفلتحل مفاهيمله الغيبيلة وقيمله الثابتلةداخل المجتمع المنغللق والمتقوقلع حلو

لا بلينالمسلرح أن يكلون أراد ، المتسّعمحيطه  الفريلق أعضلاء  وسليلة تخللق جلدلاا منفتحا

ا نحو ومع ذاته المسرحي ، المجتمعلات الإنسلانية الأخلرى جمهور المسرح، أراده انفتاحا

تجربتله  هذا ما عبرّ عنه؛ إذ ذكر علنو ،بأيدي الطامحين له وسيلة تغييرأن يكون  هأراد

ا في مسرحياتي الأخيرة نّ "يمكن القول إ :الأخيرة بالطبع فلي الماضلي  -هناك شيئاا جديدا

 45رضا عطية، م، س، ص -1 
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أنلا  –م المنشود لتقدّ ق اكان هناك اعتقاد جازم بأنه يكفي أن نغيرّ السلطة لكي نغيرّ ونحقّ 

لا، وتغيير السلطة هو الشلئ اللذي جرّ  ليست بهذه البساطةالمسألة  نّ أالآن أعتقد  بنلاه دائما

الأصعب هلو اللذي للم نجرّبله  ءالشي ة، لكنّ ة سطحيّ وكان في كلّ حالاته عمليات انقلابيّ 

وهو تغيير المجتملع، الأصلعب هلو أن نحلاول هلزّ سلكون ونوسلان واسلتغراق المجتملع 

خيلرة ملن رحلتله الإبداعيلة إللى إيقلاظ هدف ونوس، في هذه المرحلة الأ ، لقد1بالخرافة"

 م، وتوسلليع مللداركهنيالمتلقلّلجمللوع ة لللدى ة والجماليلّلالذائقللة الفنيلّلالللوعيّ المجتمعلليّ و

عللى الصلعيد المعرفلي  تثقيفيلةالمسلرح وسليلة  كلون ؛حداثيةعلى معارف  مهواستحواذ

داخلل  رزخيليلزال  لااللذي  ،والأخلاقليّ  الثقلافيّ  المجتملعواقع تستهدف تغيير  والجمالي

 . رافات المستمدّة من كتب الماضي الصفراءقوقعة الخ  

مواجهللة أحللوال فللي الإسللهام  ؛حللاول ونللوس عللن طرقهللاسللبعة نصللوص مسللرحية 

سلة حقائقهلا المؤس  اكتشلاف اللذات مسلتهدفاا  ؛الفكرية والجمالية فقدّم رؤاهف والقهر التخلّ 

، أي ة المنغلقة على نفسها بفعل ذاتيّ تحطيم البنية المجتمعيّ ، ومحاولتها للركود التاريخيّ 

 ة ذاتها لا من خارجها.من داخل البنيّ 

امللت نصوصلله علللى بللل ق، عديللدةتناصللية ارتكللزت نصللوص ونللوس علللى تقنيللات 

ا على التاريخ العربيّ المناصيةّ مع نصوص  ر تغيّ رصد  ومن الممكن، عالميةّ أو ارتكازا

ينية والموقلف ملن الملرأة بحسلب تغيلّر قفه من تيمات السلطة السياسية والمؤسسة الدامو

بنلاءا عللى مقتضليات  ة لله،وحتلّى آخلر مسلرحيّ  ؛الظروف منذ سبعينيات القرن الماضي

الفصلحى اللغلة ونلوس  وظفّ كما ،اتكاءا على مرتكزات جماليات التلقّي المنهج التيماتي

ا  المؤديلّةفلي تجسليد الشخصليات  المركّز، ونجلح والخطاب المسرحي يلادين فلي مأدوارا

اموقعا  مما منحه ،اتراجيديّا  احاضرا عن طريقها أدان  الاجتماعيةّ صراع القوى في  ا مميزّا

 السورية.مغيبّة في النشاطات المسرحيةّ شبه العربيةّ، ولكنهّا سرحية التجربة الم

 التناص مفهوم 

ة والكشللف عللن أصللول الإبللداع ومكوناتلله الجنينيلّليةّ فللي دراسللات التناصللالبحللث ت

ات الدلاليلّلة والشللكليةّ ق والتللأثرّ والتللأثير والجللدل بللين النصللوص علللى المسللتويّ التعللال

ولعللّ  والتيميةّ، وثمّة ملن علدّ الأشلكال الثقافيلة هجينلة موللّدة مزيجلة مشلوبة غيلر نقيلة،

الحداثيلّلة يصللبح  أوضللحت أنّ هللذا الجانللب التحللويليّ فللي النصللوصقللد جوليللا كريسللتيفا 

 إحلدى وهلي فلسلطين، لتحريلر الديمقراطيلة الشلعبية الجبهلة علن تصلدر الحريلة: للةمج فلي لله مقالة - 1

-HTTP://WWW.LANGUE  راجللللللللع: للمزيللللللللد الفلسللللللللطينية، التحريللللللللر منظمللللللللة فصللللللللائل

ARABE.FR/SPIP.PHP?ARTICLE529  

http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529
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"امتصللاص ومحاكللاة  :حالللة مللن لنصللوص إلإبداعيلّلة إلّا ا ومللا مسللتغلّاا بللوعيّ ذاتلليّ؛

والتهجلين  (**) للنصوص السابقة، وتفاعل معها عبر عمليلات الحلوار والنقلد والأسللبة

ملا يحملله مصلطلح التنلاص فلي ، إضلافة إللى 1والسخرية والحوارية" (***)والباروديا

يحلاء والإشلارة، إللى النقد العربي من دلالات تتعلق بالتضلمين والاقتبلاس والإحاللة والإ

ا السرقات الشعرية التي من الممكن أن تصنفّ في سياق التناص  .أيضا

فللا أبلوّة ، إنّ الكتاّب لا يخلقون نصوصلهم ملن عقلولهم، بلل هلي ترحلالٌ فيملا بينهلا

ملأخوذة  علدّة وبذلك فـ: "التناص هو فضاء نصّ معينّ تتقاطع وتتنافى فيه صلورلنصّ، 

أو  أو الاجتملللاعيّ  ل إللللى صلللناعة اللللنصّ الثقلللافيّ مملللا يلللؤو 2ملللن نصلللوص أخلللرى"

، بل هو تجميلع للنصليةّ الحضاريّ  ، وبهذا المعنى فانّ: "النصّ ليس شيئاا فردياّ ومعزولاا

مصنوعان ملن نفلس الملواد النصليةّ، ولا يمكلن  أو النصّ الثقافيّ  الثقافية؛ النصّ الفرديّ 

للا" تتضللمن فللي داخلهللا  يعهللاجم وبنللاء علللى ذلللك فالنصللوص 3فصلللها عللن بعضللها بعضا

 ملن خللال الخطابلات عنهلا فلي تاريخهلارت المجتمعات الأيديولوجيات التي عبّ الأبنية و

  .على مرّ التاريخ المختلفة التي كوّنت الثقافة

ما سليّ  ، لاالتنلاص اللوظيفي دورإلى وعيله  تشير تجربة ونوس في كتابة النصوص

إللى موازيلات  لماضلي بالحاضلر وتلومئالتنلاص تصلل افاعليلة نّ: "ولأ ؛منه تاريخيّ ال

العنف العاري الذي نراه حولنا، في كل يوم من أيام هذا الزمان الذي نصرخ فيه قائلين: 

 ؛مأساوية من التاريخ البعيد والقريلبحداثاا فانّ ونوس انتقى أ 4ما أشدّ وحشة هذا العالم"

دوال  وأرسلها عللى شلكلالواقع المعيا، ذواتنا وفي القابع في حنايا  نفسه تحمل البؤس

عللى ألسلنة  هياتمسلرحسياق يعرضها ونوس في ها عند تلقيتفضي إلى مدلولات  ؛عديدة

ا أو قللتلاا أو صلللمالشخصلليات التللي انتهللت  ا أو تسللميما باا فللي ظلللام القهللر وتاللا أو انتحللارا

 قللبح الحاضللر بانكسللار الحلللم الللذاتيّ  لكشللف ؛وسلليلةوالفسللاد، فالتنللاص عنللد ونللوس هللو 

 .يدرك كم هي صورته مشوّهة، ودعوة ليتمرأى المتلقي، ويّ والقوم

 م(2010 ،1ط الربلاط، المعلارف: )مكتبلة والمعاصلر الحلديث العربلي النقلد مناهج حمداوي، جميل - 1

 38ص

، 1، ط2667جراهام ألين، التناص، ترجمة: محمد الجندي )المركز القومي للترجملة: القلاهرة، ع  -2 

 45( ص2016

 45جراهام ألين، م. س، ص -3 

 395ص س، م. جابرعصفور، - 4
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 رصد معالم التناص الكبر  في نصوص ونوس

يونيله،  5ل نكسلة م وأصدر عشر مسلرحيات قبل1961بدأ ونوس رحلته المسرحية 

 لتناص مع الميثولوجيلا اليونانيلّة؛بناء أربع منها على ا، اعتمد في م1967حزيران عام 

ا بمسرح العبلث الحيياة أبيدًا  :( وهليم1994 – 1909ما يلوجين يونيسلكو )سليّ  لا متأثرّا

( والرسول المجهول في مأتم أنتيجونيا م1962( وميدوزا تحد ق في الحياة )م1961)

لل  (م1965الجييراد )و (م1963) فت فللي دائللرة نّ كمللا أن مسللرحياته السللت الأخللرى ص 

لا ملع متعالقة مع مفاهيم في الفلسلفة الوجوديلهيّ و ،اللامعقولمسرح  ة، ومتضلمنة تناصّا

 أوديلللب ملللع تتنلللاص  م(1963) الفقيييير اليييدبس بيييائع مأسييياةالثقافلللة الشلللعبية، وهلللي: 

وهملا  اللامعقلول، مسلرح ملع تتنلاص وهلي م(1965) الرصيف على جثة  سوفوكليس

 كما العربي، العالم في الفقرو الطبقي والصراع المستبدّة لسلطةا فيهما صوّر مسرحيتان

ا أضاف  الحكّلام تعاملل بكيفية يتعلق م(1965) اليجاجي المقهى مسرحية في اجديدا  بعدا

 وهلي م(1965) اليدبابيس لعبية مسلرحية أصلدر ثلمّ  والقهلر، التخللف صور مع العرب

 الرجييال يلعيي  عنييدماومسللرحية  ،حكمللت لنللاظم الق ييية جييوهر مسللرحية مللع تتنللاص

 بغيلة واللامبلالاة، ةالسللبيّ  ملن اللتخلص إللى تلدعو التي 1(م1966) الدم فصد ومسرحية

كلان يلراهن فلي مرحللة عطائله  ،الأفضلل نحو الواقع وتغيير الحدث صنع في المشاركة

عة وشخوصها ة، وكانت موضوعات مسرحياته القصيرة متنوّ الأولى على الثقافة الغربيّ 

حلدود الصلراع فيهلا للم تكلن واضلحة  مسحوقة ومحروملة وعلاجزة علن الفعلل، كملا أنّ 

د صوّر الواقع المجتمعيّ ساكناا ثابتاا، إضافة إلى اعتماده على أسلوب المعالم فقالحدود و

لا ملن نها لمحلات ملن اللامعقلول والعبثيلّالترميز فلي التعبيلر علن أفكلاره، وضلمّ  ة وبعضا

 مواقف السوريالية.

مرحلية التسيييس ة فلي وأعلدّ أربعل ،ثمّ كتب خمسلة نصلوص مسلرحية 

 متياز، وهي:وكلها تناصيةّ با م(1977 – 1968والترا )

م( تتنلاص ملع سلت شخصليات تبحلث علن 1968)حيييران  5حفلة سمر من أجل 

 مؤلفّ لبيرانديللو ومسرحية ثورة الموتى لأروين شوز.

 م( مأخوذة عن الحكايات الشعبية المرويةّ. 1969)ملي اليمان  الفيل يا

 وهلو أحلدث مرجع في الصدور تاريخ واختلف رمضان، خالد محمد على بالاعتماد الصدور تواريخ - 1

 م،1963 مادوزا نجد: إذ م(؛2008 دمشق، الثقافة: )وزارة النقد مرآة في ونوس سعدن عبوّد، مصطفى

 م1964 اللدم فصلد صلدور تلاريخ ذكلر فقلد محبلك زيلاد احملد اختللف كملا م،1965 المجهلول والرسول

 التماثيل. وقةج كتاب ضمن م1966 الدبابيس لعبة ومسرحية
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، وهلي ملأخوذة ملع التلراث الشلعبيّ  تناصم( ت1970)رأس المملوك جابر  ميامرة

 ة.من سيرة الظاهر بيبرس الشعبيّ 

وهللو مللن رواد تتنللاص مللع حيللاة القبللاني م( 1972)سييهرة مييع أبييي خليييل القبيياني 

ولبعض مسرحياته، وللمعاناة التي واجههلا ملع رجعيلة سيرته المسرح العربي، توثيقية ل

 دمشق المتدينّة.

التي م( تتناصّ مع رجل برجل لبريخت، ومع قوت القلوب 1977)الملي هو الملي 

ا على ألف ليلة وليلة.    أعدها مارون النقاش معتمدا

( لمصلطفى الحللاج، م1972) اليدراويش يبحثيون عين الحقيقيةكما أعلدّ مسلرحية 

 ( لغوغول.م1976)يوميات مجنون م( لبريخت، و1976)توراندوت ومسرحية 

كيلف  :( أعدّها علن مسلرحية1977م)رحلة حنظلة من اليفلة إلى الشي  واليقظة و

، وهلي آخلر مسلرحيةّ عرضلت لله فلي مرحللة 1تحويل السيد موينكيبلوت لبيتلر فلايس تمّ 

  .التسييس والتراث

حتلّلى بللدأ فللي مرحلللة عطائلله  ؛النصللوص المسللرحيةّكتابللة ثللمّ توقلّلف ونلّلوس عللن 

، فكتللب سللبعة م( التللي هللي موضللوع هللذه الدراسللة الأساسلليّ 1997 – 1989الأخيللرة )

خاصيةّ التناص في كتابتها؛ إذ أشار تكازه على نصوص مسرحيةّ تناصّية، ولم يخف  ار

ة مرحللة عطائله الأخيلرة، التي كانلت بلداءة الاغتصاب مقدمة مسرحيّ في ملاحظاته في 

ا: "إلهلام المسلرح  إلى اعتماده على الكاتب الإسبانيّ  يوبرو باييخو في كتابة نصّه معتبلرا

المعالجلة الجديلدة التلي تتليح ل بللم يكلن فلي يلوم ملن الأيلام الحكايلة بحلدّ ذاتهلا،  الحقيقيّ 

طلللب تنّ قللراءة نصوصلله تقصللد أولعللّله  2للمتفللرّج تأمّللل شللرطه التللاريخيّ والوجللودي"

اب المقالات أو سلواهم، التي قد نجدها عند المؤرخين أو كتّ  ؛الابتعاد عن تقصّي الحكاية

ملع  يّ لقلّالمتتشلارك فيله المصلير اللذي يللحوار والجدل والتأمّل في وتستدعي الاستعداد 

بناءه وفلق مقتضليات  متلقٍ يعيد  وس إلى مع النصّ، بمعنى آخر يحتاج نصّ ونّ المؤلفّ و

 لحظة تلقيه من دون اللهاث وراء معانٍ محدّدة سلفاا.

 القلاق، مسلعود أدهلم كتلاب راجلع ونلوس بهلا ملرّ  التلي والتلراث التسلييس مرحللة عن المزيد لمعرفة - 1

 م(2014 الإسكندرية، المعارف: )منشأة العربية الحداثة نكوص

 7ص س، م. الاغتصاب، - 2
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 القصييية الميدوجييية لليييدكتور بيييالميم( تتنلللاص ملللع مسلللرحية 8919)1غتصيييابات

 لأنطونيو بويروباييخو.

 لجايلزكوبر كل  شىء في الحديقة رحيةمع مس تناصم( ت1993)يومٌ من زماننا 

طريقة كتاّب مسرح العبلث فلي م( اعتمدت على الأحلام ووفق 1993)أحلام شقي ة 

 بناء مسرحياتهم.

ة لسللليرة ابلللن خللللدون الشخصلللية وكتاباتللله م( توثيقيلّلل1993)منمنميييات تاريخيييية 

كتللاب ة مللع ، متناصّللهللـ803م / 1400مدينللة دمشللق لتاريخيللة، ووقللائع اجتيللاح التتللار ا

وغيللره مللن  لأحمللد ابللن إيللاس الحنفللي بشللكل رئلليسر فللي وقللائع الللدهور بللدائع الزهللو

 .السخاويّ والمقريزي وابن حجر وابن تغري بردي مثل المؤرخين 

الحلللاق  تنللاص مللع مللذكرات البللديريّ ت( م1994)طقييوس الإشييارات والتحييوتت 

، وحكايلة وردت فلي التي دوّنها في القرن الثامن عشر عن أحوال مدينة دمشق الدمشقيّ 

عللن خلللاف نشللب بللين مفتللي الشللام قاسللم المللردي، ونقيللب  مللذكرات فخللري البللاروديّ 

 الأشراف عبد ن حمزة في القرن التاسع عشر. 

 مع أسطورة فاوست. تناصم( ت1995)ملحمة السراب 

 ( تتناصّ مع مسرحية هاملت لشكسبير.1997)الأيام المخمورة 

   وص ونوسفي نص التناص التراثي والديني

 أكثلرهم وملن المسلرحية، ربتلهبتج التصلاقاا العلرب المسلرحيين أكثر من وسونّ  إنّ 

ااسللتخدا أكثللرهم ومللن والتثللويري، التنللويري المسللرح دور لتفعيللل حماسللةا   وتوظيفاللا ما

ا التراثية للتقنيات  يمثلّل للتلراث الاسلتلهام هلذا: "و وشخصلياته التلاريخ لوقلائع واستلهاما

 أو التراثيلة الشخصليةّ وتوظيلف استخدام ويتيح الحاضر، أحداث لىع احتجاجية صورة

ا ودلالات مشاعر من يثيره بما ؛التاريخيّ  الموقف  فرصةا  المتلقي يعطيو ذكيّاا، استخداما

إلللى  ونللوس سللعي   ولعللل ،2"الحاضللر علللى وإسللقاطها التاريخيللة الأحللداث بللين للمقارنللة

، ينيّ الللد التللراث مللن بيتقللرّ  جعللله لمسللرحه جمهللورٍ  خلللقل أو ،جمهللوره مللن لتقللرّبا

 في م1989 يف صدرت قد وكانت م(1990 ،1ط بيروت، الآداب: )دار الاغتصاب ونوس، ن سعد - 1

 الفلسطينية. الحرية مجلة

 160ص م(2007 )الإسكندرية: الحديث الشعر في قراءات وآخرون، عناني زكريا محمد - 2
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 شخصللية مكونللات أهللم مللن تعللدّ  ةالدينيلّل التعللاليم لأنّ  ؛والإسلللاميّ  والمسلليحيّ  اليهللوديّ 

 درجلة نصوصله ملنحت المألوفلة الدينيلة النصلوص ملن تقرّبله نّ أ وعلى ومن ث لم   العربي؛

 الدينيللة صلنصللوا اسللتخدامه الللرأي هللذا يثبللت ومللا ،المقدّسللة الكتللب مللع تماهيّاللا سللةالقدا

 السلت واللد ردّ  الأمثللة وملن غالباا، السماوية الكتب في وردتبشكل مغاير لما  ،المقدّسة

 ليللة بعلد ،اءعلذر ليسلت بأنهلا ،زوجهلا كاشلفه حينملا زماننلا ملن يوم مسرحية في فدوى

 : الأب فردّ  الأولى عرسه

 تحريللف لعبللارة وهللذا 1ملعونللة أنللت، ملعللون ذلللك الللبطن الللذي حملللك" ..." - 

سلفر التكلوين ملن ورد فلي  ؛ إذخاطب بها ن الحيةّ التي أغوت حلواء بأكلل ثملرة الجنلّة

: "فقال الرب الإله للحيةّ: لأنكّ فعلت هذا، فأنت ملعونة من بين جميع البهائم العهد القديم

ونللوس اسللتخدم  أنّ  كمللا ،2وجميللع وحللوش البللرّ، علللى بطنللك تللزحفين وتراباللا تللأكلين"

ألسلللنة الشلللخوص الإسلللرائيليين المعبلللأين كراهيلللة فلللي مسلللرحية عبلللارات كامللللة عللللى 

د القلديم مخاطبلة دة ترتيللة ملن العهلفقلد ذكلر عللى لسلان الأم اليهوديلة ملردّ  ؛الاغتصاب

 حفيدها الطفل: 

للا أشللقر جميللل  ؛داود، فاسللتخفّ بلله إلللى ... ونظللر جوليللات" -  لأنلّله كللان غلاما

ل هللم فأجعلل   :دالمنظر، وقال جوليات لداو ا البقلر. وكلان لملا ك لطيلر السلماء ووحللحم 

ا وقذف وأخذ منه حجرا  ،يده إلى الكتف داود مدّ  وازدلف لملاقاة داود، أنّ نهض جوليات 

فسقط عللى وجهله، وللم يكلن فلي  ،انغرز الحجر في جبهتهفأصاب جوليات، و ،بالمقلاع

 -و 3"وأخذ سيفه وقطع بله رأسله... ،يد داود سيف، فركض داود ووقف على الفلسطيني

ا   : على لسان الأم اليهودية اقتبس ونوس -أيضا

ثللمّ  4"تقللّد سلليفك عللى فخللذك، وبجلاللك اقللتحم، شلعوب تحتللك يسلقطون، ..." - 

تجلاه نفسله المحطمّلة نتيجلة القهلر اللذي يمارسله بحلقّ الذي شلعر باللذنب  ،تخاطب ابنها

 وهي تدفع مهد الطفل أمامها:، ينالمعتقلين الفلسطيني

 234ص س، م. الكاملة، الأعمال ونوس، ن سعد - 1

 م(1995 ،4ط بيلروت، المقلدّس: الكتلاب )دار 3 إصلحاح: السلقوط، التكلوين، سفر المقدّس، الكتاب - 2
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ذ داود حصن صهيون وأقام فلي الحصلن، وسلمّاه مدينلة داود، وكلان ..وأخ". -  

فلي ا الوجله النقليض لللأم الصلهيونية أمّل 1يزال يتعاظم واللربّ إلله الجنلود معله" داود لا

للا، مللعغتصللاب مسللرحية الا القللابع  فللي  هلأبيلل هاحفيللد فهللي الفارعللة التللي تعلليا، أيضا

ل ماوحين السجون الإسرائيلية؛ الجلدّة تحكلي  ؛غتصلابها أملام زوجهلاه عنلوة لايأخلذون أم 

ا دها من قصة زكريا تامرلحفي  : اقتباسا

وت التي يحيا فيها ليست بيت الفلسطيني، يبيت له، والخيام والب الفلسطيني لا" - 

لكاتللب قصللة  فلسللان حالهللا أدبٌ رفيللعٌ ، 2بيللت الفلسللطيني يحيللا فيلله عللدوّ الفلسللطيني..."

رافيةّ؛ ص التوراة اليهوديةإنسانيّ ورفيع المستوى، بمقابل نصو  علن تلنمّ إلّا  التلي لا الخ 

 .اليهود الأحقاد والكراهيةّ لدى الصهاينة

ر لملء الفراغات التلي منح المتلقي فرصة للتفكّ و ،الكريمالقرآن ونوس من  اقتبسو

ا، ومنها في:   يتركها في اقتباساته التي كان يحرّفها قصدا

علل المتلقلي فلي حاللة ملن استحضلاره ليج 3بنلين(ن الدنيا بالملال قبلل ال)ن زيّ  - 

وفلي مسلرحية ملحملة السلراب يثنلي الشليخ  4لآية: }الملال والبنلون زينلة الحيلاة اللدنيا ا

 : لبناء جامع قائلاا  هع بأرضعباس على من تبرّ 

بلارك رزقلك.. وتلذكّر أن الخيلر عنلد ن كحبلّة بارك ن فيك.. بارك أهللك.. " - 

ر بالآيلة: }مثلل اللذين ينفقلون التلي تلذكّ  5ل في كلّ سلنبلة مئلة حبلّة"قمح أنبتت سبع سناب

أموالهم في سبيل ن كمثل حبةّ أنبتت سلبع سلنابل فلي كلل مائلة حبلة ون يضلاعف لملن 

 محمد القاسم:فيردّ  6يشاء ون واسع عليم 

 .7"أستغفر ن العظيم، يارب اغفر لي جهالتي وضيق صدري..."لا إله إلاّ ن و -

 عللى يسلتولي داود ،7 :5 لصلموئي م.س، المقلدس: الكتلاب ملع تتناص ،94ص س، م. الاغتصاب، - 1
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ونجد في منمنمات تاريخية الكثير من العبارات المستوحاة من القرآن، ومنهلا قلول  

 في منمنمات تاريخية:  خديجة لزوجها مروان

بن عمي، لن يصيبنا إلاّ ما يصيب الجميع، وإذا بقيّ المرء مع  "فوّض الأمر لله يا -

لآيلة: } قلل للن وهلذا صلدى ل 1أهله وقومله خيلر ملن أن يتشلرد فلي اللدروب والفللوات"

ردّ جملال  هلو: كملا لجلأ إللى الاقتبلاس والتنصليص والشلاهد 2يصيبنا إلاّ ماكتب ن لنلا 

 الدين الشرائجي على الشيوخ الكذبة: 

أولي الأبصار ، و}أدع  إلى سبيل ربكّ بالحكمة والموعظة الحسلنة  }فاعتبروا يا -

ا: "ولولا إ 3وجادلهم بالتي هي أحسن  يرٌّ وحرّ لما قال ن في كتابه ن الإنسان مخوأيضا

، 5ولما قال: }وماذا علليهم للو آمنلوا بلالله واليلوم الآخلر  4يؤمنون  }فما لهم لا العزيز:

، ومن 6كان منهم من تقصير..." أعمالهم لما خاطبهم ولامهم على مافلو كان هو الفاعل 

ا إنجيلية ملن  نفسله الغرضق ليحقّ  ؛العهد الجديد للكتاب المقدس استدعى ونوس نصوصا

 ، وهاهي ماري تقول: توظيفه لآيات القرآن الكريم ومعانيها

السموات.. ليتقدّس اسمك.. ليأت ملكوتك. وللتكن مشليئتك. كملا في  "أبانا الذي - 

كفلاف يومنلا، ولا تلدخلنا فلي  ،في السماء كذلك عللى الأرض.. أعطنلا خبزنلا الجلوهريّ 

"أبانلا اللذي فلي السلماوات، ليتقلدّس اسلم ك،  جيلل متلى:ننجده في إ وهذا ما 7التجارب.."

ليأت ملكوتك، لتكن مشيئتك في الأرض كما في السماء. أعطنا خبزنا اليوميّ، واغفر لنا 

. 8تدخلنا في التجربلة، لكلن نجنلا ملن الشلرير" ذنوبنا، كما غفرنا نحن للمذنبين إلينا، ولا

ة من الكتاب المقدس ضمن لعبارات المستخدمل توظيف ونوس الآيات القرآنية، واويدخ

بحث التناص، ويبدو أن فلي نصوصله التراثيلة فلي مرحللة عطائله الأخيلرة، الكثيلر ملن 

الملاملح التناصلية الداخليلة والخارجيلة التلي تنللتج الكثيلر ملن اللدلالات التلي تنسلاب فللي 

 قي مع عملية تلقيه للنصّ.وعي المتل

  في 21ص س، م. تاريخية: منمنمات - 1

 51 التوبة: س، م. القرآن: - 2

 32ص س، م. تاريخية، منمنمات - 3

 20 الانشقاق: س، م. القرآن، 33 ص منمنمات، - 4

 39 النساء: س، م. القرآن، ،33ص منمنمات: - 5

 33ص س، م. تاريخية، منمنمات - 6

 315ص ،2مج س، م. الكاملة، الأعمال ونوس، ن سعد - 7

 11ص ،13 حتى 8 من ،6 متىّ: س، م. القديم، العهد المقدس، الكتاب - 8



140

 اريخيةمنمنمات ت نص   فيونوس  تلفيقاتو التناص التاريخي  

 دمشللق، مدينللة فللي هللـ803/ م1400 الزمكللاني تاريخيللة منمنمللات مسللرحية فضللاء

ا مسرحيته ونوس بنى فقد وللتذكير  اللدين ببرهلان وتتعللق الهييمية تيملات، ثلاث معالجا

 الواقلع، عن المنفصل خلدون بابن وربطها العلم وأوهام الجاهلين، الدين وشيوخ التاذلي

 علن تخللّى حكلم نظلام لقلوانين اللوفيّ  القلعلة أميلر آزدار ةومسلؤولي القلعلة في المذبحةو

 تيمورلنلك، خطلر من حذّر الذي المؤرخ صوت على متكئاا الدرامي الحدث شيدّو .شعبه

ا  وقوعهللا، قبللل المواجهللة مللن وانسللحابها السلللطة لتخللاذل المسللند الللدرامي بالفعللل متقللدّما

 التجلار جشلعلو ،المتسللطّة زهممراك في تبقيهم سلطة لأي عانهموإذ الدين شيوخ جهللو

 وبلذلك متهاللك، نظلام علن ودفاعله العسكري القائد وغرور ،المثقفين تعاليلو وفسادهم،

 فيلله ويتراجللع العقللل، إعمللال فيلله يتضللاءل الللذي للعصللر إدانللة: "تاريخيللة اتمللفمنمن

دي .. إدانة للنمط ثقلافي يعلاوالاتباع والتقليد التعصّب على الأمة عقل وينطوي الاجتهاد،

لا االحوار وحقّ الاختلاف في الفهم و ؛ 1للوعي والحريلة"التأويل، ويعتمد خطابالا معارضا

سللقوط دمشللق كشللف سللمات شخصلليات الفريللق المسللببة فللي ثللمّ تمكّللن ونللوس مللن  ومللن

ا عللى كشلف فعلل وأفكارها السلبيّ  ة، وأخرى حاولت التحذير من قلدوم المصلائب مركّلزا

، وزهلوّ  وللة أميلر القلعلة آزدارالمقاومة لدرجة المبالغلة باظهلار بط ه ببدللة الحلرب ملثلاا

ا سيفاا  ا أخفلى سياسلة القملع ممّل التاريخيلة، اللنصّ  حكايلةطوال أحداث التي ارتداها متقلدّا

 إلللىتزدار بصللفته العسللكرية، وقللد يللؤدّي اعتنللاء ونللوس بلل التللي كللان يمارسللها ،والقهللر

وضللرورة وجللوده عنللد يتلله تضللليل المتلقللي فللي مللنح القائللد العسللكري مصللداقية فللي ثور

 حتلال بغضّ النظر عن نزوعه لحماية نظام فاسد.تعرض البلاد للا

ا العقللل يّ د معللالم الصللراع فللي نصّلله بشللكلٍ جلللوس مللن تحديللتمكّللن ونلّل ، واضللعا

، والتبريلر اجهلة والتغييلر بمقابلل فكلر التخفلّيوالاجتهاد مقابل النقل والتقليد، وفكلر المو

فلاذا أسلقطنا حلوارات  بائلد، واجهلة اللدفاع علن نظلام سللطويّ بم والانتماء للوطن اللدائم

ى يومنلا هلذا، حتلّ ؛لا تزال قائملة ،نجد قضاياهاس، حاليّ ة على الواقع الة الفكريّ المسرحيّ 

 أخلرج كللّ  ، والحوار الفلسلفيّ إلى هيمنة فكر التازلي السلفيّ  لم يفض  إلّا  فالحوار الدينيّ 

لسياسة لم يبق ، وفي حوار المصلحة جهالة الدين ري من حيزّ الفعل المجتمعيفكر تحرّ 

وطلائفيتهم مواجهلة ملع سللطوية القلادة  لخلوض فسحة أمل أملام المتطلعلين نحلو الحريلّة

 .العالمي والمحليّالفساد بؤر وتحالفهم مع 

بملا يشلبه  ؛أحداث منمنمات تاريخية أنّ ونوس اعتنى بالرجوع إللى التلاريخ ت وضّح

شخصلية شلرف اللدين غيلر الموجلودة تاريخيّالا، اللرغم ملن خلقله ثيق لوقائعه، عللى التو

 76ص س، م. رويني، عبلة - 1
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تقللديم داعيّاللا  ؛سلنة بعللد غللزو تيمورلنللك 16 نحللومصللير الشللرائجي الللذي عللاش  وتغييلر

للبيرد في التلاريخ ألم كما أنهّ  ،العقل على النقل حسلبما ورد فلي أحلداث  ،نلّه ق ت لل أو ص 

نصّلله لتمتللين بنيللة  قهللا ونللوسالتللي خل وغيللر ذلللك مللن الأحللداث الضللرورية المسللرحية،

 .الدراميّ 

يعلن من دون مواربة عن استيائه من موقف ابلن خللدون زملن سلقوط وس ونّ  لكنّ و

عصلبية الدوللة الأقلوى نتيجة قناعته بنظريلة  ؛مدينة دمشق على أيدي التتار وتيمورلنك

مقدملة  ورد فلي النهاية، ومثالها عصبية التتار الفتيةّ، ويهملل ونلوس ملاالتي تنتصر في 

دميلين وسلليل لبربر: "... إنّ التقليد عريق فلي الآديوان المبتدأ والخبر من أيام العرب وا

وبيلل، ينتهلي إللى النتيجلة نفسلها، ولكلن مللن  اللذي هلو بلين الأنلام وخليمٌ  ؛مرعلى الجهلل

ل أسباب الوقائع والأحوال تحليلاا نفعيّاا، ويعقلن عوارض منظور العقل العملي الذي يحلّ 

يلدعو  ،ابلن خللدوننلب نقلده إللى جا ،ونلوسو 1ر سقوط الأفلراد"لدول عقلنة تبرّ سقوط ا

 ،المثقللف المعاصللر لعللدم الامتثللال لموقللف المثقللف السلللبي المسللربل بأوهاملله العلميلّلة

اتهلام ونلوس لابلن خللدون  عبلّرت الروينلي علنويدعوه لمشاركة الناس مصيرها، وقلد 

اته، تسلويغث علن محنلة علالم، إحباطاتله، بفكره، وقالت: "ربما يصلح ابن خلدون للحدي

ا لمحنة العلم وجموده وتقليديته وخيانته التلي أطبقلت  تمزّقه، لكنهّ من المؤكّد ليس نموذجا

، وإذا كان قد م1994أصدر ونوّس منمنمات تاريخية ، لقد 2بحصارها على عقل الأمة"

ا عللى عقلانيلة الشلر ائجي المنفتحلة، وعلميلّة ابتغى منها بناء فعل مقاوملة ثقافيلّة ارتكلازا

ا شرف الدين الفلسفية، وشجاعة شهاب الدين العسلكريةّ، فانلّه للم يتل ا مسلتمرّا رك لهلم أثلرا

للر  ة التللي قللدّمهم عللن طريقليللات الإيجابيلّلاعالففللي وقللائع  للل ب الشللرائجي، وه ج  هللا، إذ ص 

م شللهاب الللدين، ولللم يسللتبق  فللي المشللهد سللوى انسللحاب ابللن عللد 
 شللرف الللدين علملله، وأ 

ا الغزو، وشعبان، الصبي الذي فقد عقله في مجازر حلب قبل وصوله إللى  خلدون مباركا

 مع أبيه هارباا من التتار، وهو: دمشق

أ أمام المصلوب: يمّه.. فزعلان يمله.. الملوت يمله.. - "يركض بين الأنقاض، صارخا

 3كله ميت يمه.. يمه الموت.. بزّك يمه.. عطشان يمه.."

الموقف المرعب، بلل يؤكّلده بمشلهد نهلر بلردى اللذي تتلدفق ولا يكتفي ونوس بهذا 

ه نهلر الحيلاة لدمشلق، ولكنهّلا حيلاة أبقاهلا مياهه بزيادة وشدة محمّلة بالشدائد والدماء، إنلّ

 حاضللرحتلّلى  ؛ونللوس علللى عهللد الهزيمللة والطغيللان والفسللاد والجهللل الملللازم لحكامهللا
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الملوت، وقلد  داخللة اللنصّ المنغلقلة ، وهذا ضرب ملن تأويللٍ لنهايلراهناا أيامها المعتمة

 يقرأها الآخرون بطرق أخرى.

فقلد كلال اتهاملات لهلذا  ،وعن كيفية معالجة ونوس لشخصيةّ ابلن خللدون التاريخيلة

ا إلى سلبيته بوصفه ا علدم جلدوى بللنلاس، باذاعلة رأيله  مضللاا  امثقفا لمفكر العربي مشيرا

تردّ، وعدّ ونوس ابن خلدون أحد مسببات  دفاعهم عن مدينتهم أمام إرادة التاريخ التي لا

سقوط دمشق ووقوع أهلها رهائن للتتار الذين أذاقلوا النلاس أشلد أسلاليب السللب والقهلر 

ا.  والموت إيلاما

ا تقنيلة الملؤرخ اللراوي  ،ثمّ أكّد ونلوس مصلداقية المعلوملات التلي أوردهلا مسلتخدما

يرويله علن  كّر بحقيقلة ملاسلردية خلارج سلياق الأحلداث، ليلذ عن طريقالذي كان يطلّ 

، ومنهللا مواقللف مباعللدة ويؤكّللد حللدوثها أحللداث تلللك الفتللرة العصلليبة وعللن شخصللياتها

 نللصّ  حقيللق مبللدأ التغريللب الملحمللي، ووف للقوبللين دوره لت ممللثلاا بوصللفع  المللؤرخ بينلله

لمشلاركة باللدفاع عللن مدينتله دمشلق فللي ونلوس فقلد شلكّك تلميللذه شلرف اللدين المنللدفع ل

أنلّه ملن عظملاء رجلالات ببموقف أستاذه ابن خلدون، الذي ذكره التاريخ مواجهة الغزو 

لعلاقللات ي علللم الاجتمللاع تقللوم علللى تفسلليره االعلللم الللذي تمكّللن مللن صللياغة نظريللة فلل

ا للعمران التي لها: "قوانين ثابتة مطلردة كتللك التلي ة والسياسيّ الاجتماعيّ  ة في الدول تبعا

يمكلن  نهلار فلي اختلافهملا، وتللك القلوانين حتميلة لاتحكم الفصول في تعاقبها والليل وال

شللرف م ابللن خلللدون تلميللذه اهللاتّ أبللرز ونللوس وبالمقابللل  1تغييرهللا بللالوعظ والإرشللاد.."

ووصلفهم ويسلتعدّون لللدفاع علن المدينلة  ،ه مع هؤلاء الذين يستهينون بأنفسلهمأنّ بالدين 

 بالموسوسين، قائلاا عنهم:

 يعرفللون مللا باقامللة الحللقّ ومواجهللة الغللزاة ولا "هللؤلاء الللذين يأخللذون أنفسللهم -

إنهّم كالمجانين أو  ،يحتاجون إليه من العصبيةّ، ولا يشعرون بمغبةّ أمرهم ومتل أحوالهم

الملبسّين، يطلبون بمثل هذه الدعوة رئاسة امتلأت بها جلوانحهم وعجلزوا علن التوصّلل 

اب من إسلاءة الظلن بله ملن ثمّ يقدّم ونوس شخصية ابن خلدون بالشخص المرت 2إليه..."

إنهّلا إدانلة  ؛ لتعينله عللى فتحهلا،قبل تيمورلنك، إللى أن يقابلله ويعطيله مخططلات تلونس

ملا أظهلر الشليخ جملال ا في التفصيل الأخير ملن اللنصّ حينواضحة، يزيد ونوس بكشفه

بنفسله وبتجربتله ملع شليوخ جهللة أودعلوه  قدّمله معرّفالاالدين بلن الشلرائجي مصللوباا، و

ويترك دمشق مستباحة  ،وحرقوا كتبه، وضيقّ عليه السلطان قبل أن يرحل ،لقلعةسجن ا

للتتللار، وكيللف رفللض آزدار إخراجلله للمشللاركة بالللدفاع عللن دمشللق حفاظاللا علللى نظللام 
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أخللذوه  ،واسللتبيحت دمشللق ،وسللقطت القلعللة ،السلللطنة، وبعللد أن سلللموا المدينللة لتيمللور

ابلن خللدون، وبعلد أن أخبلروه  :ملن بيلنهمفوجد عنده علماء وشيوخ المسلمين و ،لتيمور

ن أيلة مبلادرة منله بمعرفة ابن خللدون وملن دو 1حتى الموت ؛بقصته، أمر بجلده وصلبه

 .لإنقاذه

 ، للذا لاد قراءاتله وظروفهلادّ بتع ؛تأويله وأتفسيره  اتاختلافنصّ  تضي قراءة أيّ تق

عنله وامتنلع علن ملا سلكت بناء على ملا صلرّح بله مؤلفله، بلل عللى يمكن معاملة النص 

أو  حلللالات تناصلللية أو فراغلللات أو انحيلللازات ملللا يتضلللمن اللللنصّ وغالبالللا القلللول فيللله، 

جلاه يدفعله ت، فأو يغايرهلا عات المتلقليقّ آفاق تو النصّ  يعاند عندئذٍ ، استعارات ومجازات

اها لتوليللد وتتعللدّ  ،بتأويلاتهللا تفلليض عللن مقللولات الللنصالتللي المثمللرة والممكنللة  القللراءة

منمنمللات ونللوس  نللصّ ولا شللكّ أنّ  هللا القللراءات السللابقة،يفللاهيم لللم تصللل إلدلالات وم

ولعلّ أهمّها هو استدعائه مكان، أو زمان ا من المقولات التي لا تنحصر في كثيرا أضمر 

 للتاريخ ليخفي خلفه مقولاته الرافضة للواقع القمعي المهيمن. 

إذ  ؛ة تطاللهالإدانلو، عامّة في الحياة انفصاله عن اليوميّ هي العربي مشكلة المثقف 

الإسلهام بلالتغيير فلي قليم انفصاله علن هملوم النلاس وآملالهم يكلون قلد أعفلى نفسله ملن ب

ابلن خللدون ونوس قد أصاب؛ حينما قلدّم  ، ولعلّ للعدالة والحريةنتصار مجتمعه ومن الا

ا ، إذ كان التخصّصي - المثقف الأداتي مثال   فلي  ه العلملي الفلذّ منجلز على تحقيقحريصا

لقاضي بمهادنته اجتزاء موقف ابن خلدون اقام ب وولكنهّ هل أصاب حينماعلم الاجتماع، 

  وسيرته؟من فكره بدمشق واقتطاعه  غزوة تيمورلنك

وقلد انكشلفت ملاملح الظللم ظلمّ لتجربة عظيمة في علم الاجتملاع،  في ذلكقد يكون 

ا ونلوس ملع تلميلذه شلرف اللدين )المتخيلّل(  تماهى فيها؛ حينما والنلاطق بكلملة حلقّ علادّا

قلراءة  أليسلتت لرى  قوف إلى جانب المدافعين عن الوطن،نفسه المقابل المعاصر له بالو

ملن حياتله تعسلفيّاا؟ إنّ  هتجريلدثبلت ملا يمنمنملات تاريخيلّة نصّ ونوس لابن خلدون في 

ا محدّداا لأحداث معروفة وشخصليات مشلار إليهلا بأسلمائها، وونوس  ر قلد حلذّ نقل تاريخا

يتناولهلا المبلدعون  قضية التزييف في الوقلائع التاريخيلة التليأبو الحسن سلّام من أنّ: "

ب الحذر عند تناولها، كما يجب التفريق بين الحقيقة التاريخيلة والحقيقلة قضية شائكة يج

ألم يجانلب ونلوس الحقيقلة برؤيتله المجتلزأة علن ابلن  ويحقّ للقارئ أن يتساءل: 2الفنيةّ"

جتلزاء هلو تزييلف أللم يكلن ذللك الا فلي عللم الاجتملاع؟ر الإسلامي الأبرز خلدون المفكّ 
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تلاريخ الحضلارة جانبالا مضليئاا ملن الذي عكس فيه  وتشويه لفكر ابن خلدون الموسوعيّ 

 ؟ وصيرورتها العربية الإسلامية

اللذي  ي حيربعليمضامين نلص منمنملات تاريخيلة قلراءة من القراءات المعارضة 

عللى ابلن خللدون:  ونلوس،أسقط فيهلا  ماحين ،يديولوجية الاتهاميةالأعدّها من القراءات 

ل قيةّ، وثمرة ذلك ق  راءة كاريكاتورية هزليةّ تمسخ ثراء"هواجسه النضالية وتهويماته الخ 

تشلهد عللى هلزال المثقلف الحلداثي، وتشلوّه سليرة ابلن خللدون  النص الخلدوني بقلدر ملا

 1ثوري عن فهم الأحداث والتلأثير فلي الواقلع"تكشف عن عجز المناضل ال الفذّة بقدر ما

ة الخير يّ ئانبنت على ثنا ،ةعلي حرب مقولات المسرحية شكلاا من تشبيحات مثاليّ  ثمّ عدّ 

 .والظلاميّ  ، العقلانيّ والشرّ 

للا بادانتلله ،نللوس بمحاكمللة ابللن  خلللدونفقللد قللام سللعد  ن و ؛وبالفعللل   ،وأصللدر حكما

ا ملن مسلؤولية ملا جلرى لدمشلق أيلام تيملور لنلك، مخالفالا ضلرورة مشلابهة  وحملهّ جزءا

الموصلوف وملاءمتله الشخصلية، وأن يكلون القلول الافتراضي الحوار بالمسرح للواقع 

ته اصللفجانباللا مللن  - فللي منمنمللات ونللوس -فللالحوار افتقللد  مللن ث للم  ة الفعللل، وفيلله بمنزللل

تللدين وتثللأر أنهّللا  ا، وعيللب الأيلديولوجييللديولوجياصللدر علن أة؛ إذ ة والإبداعيلّلالمسلرحيّ 

فأصلدر حكلم  نلة ملن تفكيلره،يديولوجيا المتمكّ في مطب الأ وتنتقم وتعاقب، وونوس وقع

، وعاقبه من دون أن يحاور فكره من كافةّ جوانبه، وهذه المعالجة ابن خلدونعلى  إدانة

المفاخر أبناؤها  هي حالة من حالات تعالي فكر ونوس على التاريخ وعلى حاضر الأمة

مللع أقرانلله فللي التيللارات  -هللي حالللة مللن الانفصللال ، وانللب المضلليئة مللن تاريخهللابالجو

ا م2011منذ عن جماهير أمّة انتصرت لتاريخها  -الحداثوية    .على غير ما كان متوقعّا

  وس ون  في نصوص  حدود الصراع الدرامي  وات تجسيد الشخصي  

تكشف اتٍ مسالأخيرة  مسرحيات ونوس في مرحلة عطائه شخصياتمعظم ت حمل

 من متاعب تعيقها عن فعل إيجابيّ  معانيةّة يّ مها اليوحيات   وتعيا  المستقلةّ، تها اكينونعن 

تسلمح باختراقهلا ملن  التلي لا ؛المنغلقلة عللى ذاتهلاة البنية المجتمعيّ  وسط يسمح بالتغيير

طغيلان يسلود بلل  ،أبنائهلاعلاقلات لأنسلنة  ملع نظائرهلا الطامحلة الفاعللةالذات تطلعات 

لللم  إن -يفقللدها قللدرتها علللى الفعللل و يعللزل أصللحاب التطلعللات الفرديلّلةالللذي المجتمللع 

الملوت عللى لدرجلة  ؛همضعف تلأثيرإلى  همب يصلو - طااٍ نسيح مجتمعيّ في دمجوا ني

ة تعصللف بهللا : "ذوات فرديلّلأراد ونللوس مللن بقللاء شخوصلله لللذا ؛القلليم والتقاليللدصللخرة 
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إذا للم تقلرأ ملن خللال  ،يارات، وسيكون سلوء فهلم كبيلرالأهواء والنوازع، وترهقها الخ

ويؤكّللد  1تفردهللا وكثافللة عوالمهللا الداخليللة وللليس كرمللوز تبسلليطية لمؤسسللات تمثلّهللا"

مواجهلة م ومعانلاتهم المتفلردة والذاتيلّة فلي اتهه أفراد لهم ذون شخوص نصوصأونوس 

قللوس الإشللارات فللي طوردة فلل ،يللدفع بهللم إلللى نهايللات مأسللاوية هم الللذيعإعاقللة مجللتم

المفتللي  بتواطللؤنفسلله لللدرب انقللادت لألماسللة  -مؤمنللة ، ولللت إلللى غانيلّلةوالتحللولات تحوّ 

، عللى يلد أخيهلا اللداعر مقتوللةإللى ثلم بعد فضيحة زوجها نقيب الأشلراف،  معها الشيخ

انتحللار  حصلللثللمّ  ،ليللة لللهاعف لا ل إلللى درويللا صللوفيّ جهللا نقيللب الأشللراف تحللوّ ووز

ا للخروج علىشخوص نصوصه  لقد حمّل ونوس، عفصة غيلر مجتمعيةّ أوضاع  نزوعا

م سلللارة ومنهلللا: الإبقللاء عللللى الأ !الللذريع بالفشلللل بللاءت جهلللود جلهّللا ،، ولكلللنإنسللانية

، ثلمّ بلاخلاء السلاحة ملن اللذين يحمللون نلوازع فرديلّة للتغييلر الصهيونية والجلاد ملائير

زوجلة اسلحق راحيلل ت صلب  حللت، كملا اغت  ترات زوجتله دلال وصب  عيل واغت  ال اسمت  فق  

 ،د. منللوحين مشللفى المجللانين أودعو ،سللحق كمللا قتللل أبللوه مللن قبلللإوهللاجرت، ثللمّ قتللل 

ا  وبالمجمل فانّ متلات شخصياّت النصوص هي الموت قتلاا أو شنقاا أو اغتيالاا أو تسميما

ا ا أو صلباا أو انتحارا  والدخول في العدم. أو تهجيرا

أثنلاء اتهم مع جمهور القراء أو المشاهدين في خوص وفاعليجدوى هذه الش أين هي

؟ أم أنله بمشلابهتها واكتسلاب معرفلة ضلرورية وهل تكسلبه طاقلة عللى الحريلة ؟تلقياتها

ا لهل تنلكوّ ا النلاس التلي يعيشله ،في ظروف الاحتضار حياة المتلقين ا متحلذيرا  أو تطهيلرا

  تجربة ذاتية مشابهة؟في والولوج الخوض  لعدم

 

إذ هلا موجلودة فلي مقاعلد الصلالة؛ كملا للو أنّ خوص نصوصله، ملع شلونوس تعامل 

يخيلة تتسلم بلالزيف فلي لحظلة تار نوأحوال المتلقلي وأفعالهم شخوصهصفات طابق بين 

عللى حسلاب  والطائفيلّة والجريملةلرذيلة والفساد نزوع الناس لتمجيد ابو والفساد والظلم

ومسالكه  الشرّ حياته مفاهيم أحداث مسرعزّزت و جامعة، ةو مجتمعيّ وقيم وطنية أ معانٍ 

أحلداث مقارنلة  ب لملوتقد يؤدّي إلى افعل الخير الذي  بما يدفع متلقيه لتجنب ورسّختها،

ا للنفس المسرحية والاندماج معها   .تطهيرا

 

تنلزع باتجلاه ة، وجعلل معظمهلا الحريلّمنح ونوس شخوص مسلرحياته مسلاحة ملن 

عيلة تتوافلق فيهلا اللذات الطامحلة اجتما ليلةعاللم يسلتكملها بفولكنلّه  ،اللذات الفاعللةتأكيد 

مللام العجللز أ؛ كللان مللن ث للم  تسللتجيب لحيللاة أكثللر إنسللانية، وللتغييللر مللع حاضللنة مجتمعيللة 

ا من  ب من النصّ يتسرّ التحديات  ات النزوع الذاتي، بما يشبه مبدأ مطبّ الوقوع في تحذيرا

 469ص 2ج س، م. والتحولات، الإشارات طقوس الكاملة، الأعمال - 1



146

وقلد أنهلى  درامي الأرسلطي،الل الذي يعلدّ أحلد أركلان المسلرح -كما ورد آنفاا  - التطهير

الصلللراعات بلللين الشخصللليات التلللي عبلّللرت عنهلللا النصلللوص بانتصلللار شلللرور البنيلللة 

راعيلة العدميلة  رملوز السللطةالممثلّلة فلي  المجتمعية المتسلمة بالفسلاد والتخللّف والقهلر

لقللي الثقافيللةوالأميللة  الجريمللة  نحللوعليهللا  المسللتحوذين انللدفاع، وفللي والانحطللاط الخ 

المنتصللرة للللذات الشللخوص  بحللقّ الزائفللة؛ الجريمللة الموصللوفة  همقلليم جمة مللعنسللالم

رة؛ ة البشلر المتحللرّ ليلّاعفل ةعيقللالمقلات التلي تقلاوم الانجللراف فلي سللوك الموبالإنسلانيةّ 

 ،رسلة والأفكلار المغلايرةملن التناقضلات الشّ  ا هلائلاا حشلدا  حمّلهلا ونلوسالشخوص التلي 

ويلدفع بالفعلل  ،الذي اكتلوى بأتونله الفظيلع راعصّ يثري اللو ،أكثرالثوريةّ ليجلي أفكاره 

ا ومستويات عديدة.  ل ؛تأزّمو الالدراميّ نح  يمنحه أبعادا

   

قلد يتملاهى معهلا، و ملا تكتمللحينمسلرحياته، و يطرح ونوس رؤاه على شخصليات

ا تعبرّ ع ، فلي ، فهلو سلعد ن ونلوس باسلمه كلاملاا ن رأيه في أحداث ووقلائعيصيغ أفكارا

هلو و ،التي قتلهلا قومهلازرقاء الالاغتصاب، وهو مسرحية منوحين في  د.مع  محاورةال

 - الطاللبهلو وفلي منمنملات تاريخيلة اللذي هجلر علمله، تلميذ ابن خلدون شلرف اللدين 

هلو و ،فخسلرت غلادة وملاري حلميهملا ،الذي تجرّع السمّ  أحلام شقيةمسرحية في  الحلم

ا هلو حار وسط محيالذي لم يتبق له إلا الانت ،فاروقالأستاذ  طه الموبلوء بالفسلاد، وأخيلرا

فلي جسلد عائللة تفلوح رائحلة الأيام المخملورة الباحلث علن اللدمامل مسرحية الحفيد في 

يجللد أن ظللروف الفضلليحة تللنمّ علللى صللراع رغبللات الللنفس ، فليفقأهللا ،الفضلليحة منهللا

 . مع بنية مجتمعية متخلفّة الإنسانية وخيارات الذات

 ونوسنصوص بالمعالجة موضوعات ال

ها وامتدّ  الوسطى، الفئات بمشاكل الحداثة اهتمّت  المجتملع، فلي المهمّشة إلى اهتمام 

 والنلبلاء وأنصافها بالآلهة تتعلقّ أساطير حساب على وواقعيةّ بشريةّ مواضيع وعالجت

 وحلدثت الوسلطى، العصلور تقاليلد تهاوت: "إذ والفنون، الآداب اهتمام محطّ  كانت التي

ولعللّ تجربلة  ،1"اللذهني الإنتلاج وفلي التفكير أسلوب وفي المجتمع في اسيةّأس تحوّلات

 وحيللدة مشللكلات شخصللياّت ونللوس ت للدرج فللي منظومللة الحداثللة؛ إذ عالجللت نصوصلله

 الالتزامللات مللن وإن كللان قللد حللرّر أبطاللله  لا تعللرف حلللولاا لمللا تعللاني منلله، وحزينللة؛

 فكرهلا علن التلاريخ؛ فكشلف حركلة سلياق يفل أبقاهلا م درجلةا  لكنلّه والدينيلّة، الاجتماعيةّ

 قلوى بفعلل الشخصليةّ تتشلكل: "وقد ذكر تيري إيغلتلون الطبقي، انتمائها وعن وسلوكها

 م(1994 )الإسللكندرية: الحلديث الأدب فلي دراسلات رمضلان، محمللد وسلعيدة عنلاني زكريلا محملد - 1

 5ص



147

 إلّا  لهلا واعيلة تكلون لا قلد عمليات بفعل هيئتها تتخذ كما منها، أكبر وتاريخيةّ اجتماعيةّ

للا وعيّاللا  القللوى أتللون فللي ونللوس منفعلللة نصللوص فللي وبالفعللل فالشخصلليات ،1"متقطعّا

إلّا أنّ ونلوس  مصالحها، غير قادرة على التعبير عن كانت وإن المتصارعة، المجتمعية

 التلي الدراميةّ الأفعال والخالقة نهاياتها، إلى الصراعات بأحداث الدافعة تمكّن من جعلها

 التطهيلر ثلمّ  وملن الإيهلام؛ لتحقيلق الدراميلة الرؤيلة وّفلق متماسلكة رئيسلة بحبكة اغتنت

 تجربتله نصوص معظم في نجده ما وهذا العاطفة، يخاطب الذي الدراميّ، المسرح قوّف

فقللق الحبكللة بتفتيللت أو الأخيللرة،  التغريللب علللى تقللوم التللي البريختيللة الملحميللة الرؤيللة و 

 البائسلة أحوالله للوعي بعقلله للتفكيلر ودفعله والتطهيلر، الإيهلام علن المتلقي إبعاد بمعنى

 مرحللة نصلوص وفلق إللى تغييرهلا، السلعيّ  ث لم   وملن رح؛المس خشبة على تعرض التي

 الماضي القرن سبعينيات في خاضها التي والتراث التسييس

تجربتللله  علللن م1967يونيللله حزيلللران /  5ونلللوس قبلللل هزيملللة تجربلللة تختللللف و

للم يخلرج وم، 1997حتى وفاته  1989منذ  هام، واختلفت معالم1977ى حتّ  المسرحيةّ

 فلي معظلم نتاجله والحريلةلتقلدّم ة االسلطة السياسية المعيقل موضوعونوس عن معالجته 

وإفسللادها الدولللة والمجتمللع وقهرهللا  فسللاد السلللطة، فللأظهر بتجربتلله المسللرحيةّ كلهّللا

مساعدة  معالجته تيماتبالدفاع عن أراض محتلةّ، إضافة إلى  لشعب وتهاونهاوإفقارها ا

النظللرة وتبط بسلللطة شللمولية، ظللاهرة التللدين الزائللف المللر أهمّهللا: للموضللوع الللرئيس

وزيللف المثقللف وانتهازيتلله، وتخللّلف المللرأة فللي مجتمللع متخللّلف ، اللاإنسللانيةّ للجللنس

 .والتاريخيّ  في عملية التغيير المجتمعيّ  ذكوري بطريركي يضعف دورها التأسيسيّ 

ا لنصّله  ؛ إذبالمضلمون (الموضلوعة)مفهوم التيمة  يتعلقّو يختلار الكاتلب موضلوعا

ت توصليلها عللى شلكل مقلولا جلبالرسالة التلي ي ليشكّل ةحوله تيمات فرعيّ وينسج له و

مضللمون لللى إصللول لول ؛بهلامللن المتلقللي التفكّللر  ةتطلبلللة علللى تيمللات الللنصّ، الممحمو

فلق عادة إنتاج اللنصّ أرضيةّ لإقق بما يح ،الرسالة ، كملا يسليجّ الكاتلب هتلقياتلظلروف  و 

فلي  رئيساللدور اللب ة وتقنيلات فنيلة تقلوميلّمضمون نصّله بأسلاليب جماليلة ودلالات لغو

يم جماليلّة وفكريلّة واجتماعيلّة لترسيخ ق حمولات النص وتأويلهاعملية الإبداع وفي فهم 

أي المحتلوى،  اللذي يحلوي "الإطلار الفكلريّ في النصّ هو المحلدّد:  والموضوعجديدة، 

تقصّلللي بلللئ ينو ،2إليللله المضلللمون اللللدرامي للتكلللوين الفنلللي" الحجلللم الفكلللري مضلللافاا

بللالواقع  هعللن وعيلّلفللي فتللرات زمنيللة متباعللدة  المنشللورةنصللوص ونللوس  موضللوعات

 ،الفسلادوالفقلر و لثلورة عللى أحلوال القهلرلتغييلر واارغبتله فلي  يشلير إللىالمعيا، بلل 
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: "... أي في العمل الأدبليّ  ء الجوهريّ ذكره عناني عن الشي مامعظم أعماله واستحقتّ 

نصوصله  تشلتركوإن ا 1التلام بلين أجزائله المختلفلة" والتلواؤمج يشعّ بالعبقريلة والتلوهّ 

مسللرحيات ونهاياتهللا؛ وقللد أوحللت  مللتلات شخصللياتها فللي اختلفللت هللاانبموضللوعاتها، ف

شعب قادر على الثورة، في  عدم  ثقة الكاتبب نهايات شخصياتهة من حيث ثالمرحلة الثال

تفصليل تلي كانلت ترغلب فلي الّ  الحلداثويّ  وس ملن تيلارات الفكلر العربليّ قرب ونّ  لعلّ و

هم السلقيم وشلذرات علن فكلرهم عناوين أو يعرفه قادتها من  مجتمع على مقدار ما المتلو 

، بل تعلالى في رءوس المتلقين زرع الآمال بعملية التغييرفي رؤوسهم فقط، أفقد أعماله 

أصلرّ عللى إبلراز علدم ، وباللذات وص تسعينيات القلرن الماضليعلى الجماهير في نص

تشللكيكيه بالتللاريخ العربللي ، إضللافة إلللى بقللدوم الثللورة والتغييللر عللدم إيمانللهوتلله قناع

تلمّ عللى ملا حاكم ابن خلدون فلي مسلرحيته منمنملات تاريخيلة ما حين سيما ، لاالإسلامي

نصوصله السلبعة اللذي دفلع بأحلداثها د ونوس في وعلى الرغم من نبل مقاصآنفاا،  ذكره

همية أن أوعلى  ،الراعية للفساد والجهل والاستبدادخطورة السلطة لقاء الأضواء على لإ

إلاّ أن عللبء  ،وعلللى ضللرورة تحريللر المللرأةيكللون المثقلّلف متصللديّاا للعللدوان مللع أهللله 

فللي  فعللل المقاومللة بماضلليه وحاضللره أوقللف تكامللل بنيللة مسللرحياته باضللعاف التللاريخ

لات المللوت المقاومللة سللوى حللاأفللراده الفريللق الللذي اختللار  لللم يبللق مللن كلللف سللياقها، 

ويبقى مشهد صلب الشرائجي اللذي تخيلّله  على ما ذكر آنفاا، والهجرة والقتل والانتحار،

، ملائملة لتوصليف حاضلر الأملة يتقلافز حولله هلو الأكثلر أهبللونوس ومن حوله طفل 

 . التي لم يجد لها ونوس مستقبلاا 

مع تنامي يتعارض ة في مسرحيات التسعينيات من رؤى سوداويّ ونوس إنّ ما قدّمه 

 م لتكلذّب هلذه اللرؤى2011فلي  هبلّت ؛ إذمواجهة الظللم والقهلر والفسلاداس في فعل الن

التي القرن الماضي؛  سبعينياتفي ومصير شخوصها  همسرحياتأحداث المتعارضة مع 

ا من آمال على دروب الخلاص  . منحها قدرا

 

ها في أزمنة   وتيي ر ملام  تيمات(***)* جماليات التلقيل استجابة نصوص ونوس

 متباينة

، م1967هييمية ل المسلار الفعلليّ  بعلدة عللى دول المنطقلة استجدت أحلداث سياسليّ 

ا مللن تغييللر سلللطات الحكللم /  1تشييرينأكتييوبر / حييرب  ، ثللم فللي مصللر وسللوريا بللدءا

في دولهلا بطلرق غيلر  شموليةّعسكرية ترسيخ أنظمة حكم ها ض عنتمخّ التي ، م1973
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لأقليلات بتمكلين الهلا  رها ملن تشلجيع الغلرب الرأسلماليّ مستمدة أسباب استمرا ؛شرعية

نيلات خطيرة في ثماني أحداثٌ  رافقها ،(*****) ، ثمّ كانت حقبة النفطالفرعيةّ في الدولة

اسلرائيل اجتيلاح  ،وتبعاتهلا ةة اللبنانيلّهليلّالحلرب الأ :ومنهلاالقرن الماضي وتسلعينياته، 

تزامناا مع  ،الانتفاضة الفلسطينيةقيام ثمّ  ،انة من لبنوإخراج المقاومة الفلسطينيّ  ،بيروت

يملة هزو ة المخلابرات المركزيلّة الأمريكيلة،برعايل ةالطائفيلّة والتكفيريّ صعود التيارات 

الولايات المتحدة عللى  وهيمنة روبا الشرقية الشيوعية وتفكيك الاتحاد السوفيتي،دول أو

ا في النظام اللدوليّ  إذ أضحت ؛العالم رسلم اللذي للم تتلوان لحظلة علن  لجديلدا قطباا وحيدا

فق الجيوسياسية معالمه    مصالحها.و 

لا سليما الأنشلطة الثقافيلّة العربيلّة، عللى مجملل الثقيللة بظلالهلا  ألقت تللك الأحلداث

ا سياسيّاا ككتابات ونوس المتسمة بانفتاح  عللى منها  النصوص الإبداعيةّالتي تحمل طابعا

بفهلم ملا يحصلل ملن  االإبداع على اعتبلار المتلقلي معنيّالعملية ، بل إشراكهم في المتلقين

للووتأويللله، أحلداث واقعيلّلة   تغييللرالجللل أمللن  ؛امللتلاك المصليرفلي المشللاركة فللي  اطامحا

  الاجتماعيّ.

نتيجلة تلاريخ القهلر القلديم  ؛ومعالجتها واقع ملأزومين على المتلقّ النصوص انفتاح و

فللي  مندرجللةال متلقيهللا مللع احتياجللات تناسللبت ها تللأويلاتاسللتقراؤ يسللتدعي، ديثوالحلل

ومن هنا  بين أزمنة متعاقبة وأمكنة متغايرة،القراءات ختلف وت ،علاقات مجتمعيةّ معينّة

نتيجلة  ؛لاقلت قبلولاا لحظلة صلدورهاقلد  ملن ناحيلة المضلموننصلوص هذه الفاذا كانت 

لاّ إ اتهلاخروج الأمة من أزم مناسبة لظروف ى، فلن تبقأحوال الأمة المأزومةا توصيفه

التلي  ؛ومشكلاتها النفسليةّالذاتيةّ اللتعبير عن دواخلها  بالقدر المتعلق بنزوع الشخصيات

المللوت نتيجللة اصللطدام الللذات  الجنللون أو ها إلللى العجللز أو الانتحللار أو أصللحابب آلللت

  .في تلك الآونةوالإرهاب  الجريمةسياسة بظلّ  المجتمعيّ  الطامحة مع بؤس الواقع

 م الجريمللة السياسللية الموصللوفة طللوالعللت م2011شللعب سللوريا  اوزتجللوقللد  ا،أمّلل

 قلد اختلفلت ،وآليلات قراءتهلا نصلوصتلقيلات هلذه ال ظلوراتفانّ من، نصف قرن مضى

، هللاإعللادة إنتاجتقبلّهللا وخللتلاف شللروط لاوذلللك  ؛صللدورها عمّللا كانللت عليلله فللي فتللرة

لّا فللي البيئللات إ وجللود ت بللالموت، لللم يعللد لأشللباههامسللرحياته التللي اسللتقرّ فشللخوص 

، أمّلا فلي أوسلاط شلباب الثلورة هالكلةالمتقوى نظلام الحكلم  اعيةّ التي تسيطر عليهمالمجت

مواجهلة السللطة الغاشلمة  علن طريلقفقلد ألفلوا الحريلة وتحقيلق ذواتهلم  ،الذين تحلرّروا

 تافع له اختلفووإن ازداد حجم الموت فأسبابه والد ،ونظائرها من الطائفيين والتكفيريين

ا عللن دوافعله وأسللبابه كثيل  للدى شللخوص مسللرحيات ونلوس فللي مرحللة عطائلله الثالثللةرا

 حاليّالا هرباا من الحياة البائسلة باتجلاه الملوت، أمّلا ملوت السلوريين  ؛يدبرونكانوا الذين 
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مفعملة إلى معانٍ  ومن لا يزال حيّاا فقد استحالت حياته ؛فهو نتيجة إقبالهم على حياة حرّة

 .بالبطولة

فللانّ طبيعللة  ؛حييييران 5ميين أجييل  حفليية سييمرلللى زمللن أحللداث مسللرحية بللالعودة إ

نيللت بهللا، وكانللت مّ  ، كانللت معنيللةا بالهزيمللة التلليم1968السلللطة السياسللية فللي سللوريا 

 بلللالفكر القلللوميّ   الملللرتبط للللردّ عللللى تبعاتهلللا وفلللق منظورهلللا السياسللليّ تسلللعى إللللى ا

ا  ة الهزيمةهئيّاا لمواجتلقا تحرك جماهير الشعبمع ، ولكنها استشعرت الاشتراكيّ  خطلرا

 عللى حزبهلا، وربمّلا عللى، للذلك تقوقعلت ةنظرها السياسيّ وجهة لقصر  يطال وجودها؛

 -من الهيمنة على الجيا المكوّن  المتمكّنة ةالطائفيّ  ماسيّ  ولا، كيانات الانتماءات الأولية

ا مع توجّهات سياسة الن -في معظمه  ي الذي عمل منذ ظام الدولمن أبنائها، وذلك انسجاما

أوائل القرن العشرين عللى تشلجيع الأقليلات وتمكينهلا  سوريا ولبنان منذ استعمار فرنسا

مقابلل بحمايتهلا  من الحكم، للمحافظة على مصالحه ومطامعه التي تكفلّت هذه السللطات

  .الحكمسلطة نظام تها في ديمومدعمه 

وفي وساط الاجتماعية، تغلغلها في الأفي أحداث حفلة سمر، نلمح حضور السلطة و

 أقوالله بة في المسرح على اللرغم ملن سلخافةخط قد تمكّن المسؤول من إلقاءوالمسرح، 

ونجللد أنّ ممثلللي الشللعب كللانوا قللادرين علللى حللوار السلللطة، بللل  ضللحالة مضللمونها،و

، فللانّ الجللادّين فللي القيللام بفعللل ثللوريّ  مواجهتهللا، وإن انتهللت هللذه المسللرحية باعتقللال

مواجهلة السللطة علة لعلدم اشلتراكه فلي مّ إزوجها سوى أنلّه  فية التي لم تر سخرية المرأ

فلي  المعتقلين استمروا أبطالاا يمثلون الرجاء والأمل إضافة إلى أنّ بارقة خلاص، مثلّت 

 .أذهان الجمهور وضمائرهم

م 1977الصللادرة  رحليية حنظليية ميين اليفليية إلييى المعرفييةمسللرحية نللا إلللى إذا انتقل

ملن حيلث المضلمون، فقلد  حفلية سيمرتيماتها عن سابقتها عالجة ونوس سنجد اختلاف م

مللن رغم علللى اللل لللم يللرتبط ببقللاء سلللطة الدولللة ذاتهللا ؛أراد إثبللات أن اسللتمرار المأسللاة

أ، فقلد بلدأت سلوريا وتبدّلات في طبيعتهلا نحلو الأسلو اتٍ ، بل بتغيرّم1967هزيمتها في 

مافيلاوي  اهلا نظلام حكلم عسلكريّ ة رعظللّ سللطة قهريلّأزملات فلي  م1970تعيا منلذ 

حقّ سساته التضليل والإرهاب والفساد في فاسد، مارس المتنفذون في دوائره ومؤ أقلويّ 

بعللد حللرب تشللرين  هللاحكمنظللام مللا ترسّللخ حينشللعبهم، وازدادت هللذه السلللطة شراسللة 

شللجّعت علللى انتشللار قلليم اسللتهلاكية فللي المجتمللع بعللد انتهللاء الحللرب، إبلّلان ، وم1973

، وطغت قوى مجتمعية وسياسية والخلقيّ  والإداريّ  النفطية، فانتشر الفساد الماليّ  الحقبة

ة، مقصية أيّ توجّه سياسي طامحٍ إلى أركان الدول عى الفساد والاستبداد والتخلف فيتر

 استمداد مشروعيته من الشعب والتعبير عن متسيه.
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إلى  م تفضي1977 تي كتبهاال وموضوعاتها رحلة حنظلةتتبع أحداث مسرحية إنّ 

نّ السلللطة أضللحت : أتكللون واضللحة كعللين الشللمس، مفادهللا نتيجللة أرادهللا ونللوس أن

، ط بارضللاء أقطللاب النظللام الللدوليّ مصللالحها تللرتب عصللابة إجللرام ممللنهج، تللدرك أنّ 

والإفسلللاد، فالرجلللل  بالفسيييادونهبللله، وبانغملللاس رموزهلللا وشلللبيحتها  هاشلللعببقهرهلللا و

ا في صاموجوالمسؤول الذي كان  ملع م أضلحى 1968لة المسرح مع رجالله الأفظلاظ دا

ا، وهم موأكثر فظ أقرانه فلي ليس في المسلرح فقلط، بلل دون وجاظة ووقاحة وأكثر عددا

وفللي كلللّ ركلن مللن أركللان المجتمللع، يعتقلللون النللاس علللى  ،كلل بقعللة مللن أرض الللوطن

ممثللي  إنّ  ا،كلهّل الشبهة، وينهبون أموالهم وأرزاقهم، ويكيلون الإهانات لهم في الأوقات

 يلةالمجتمعالبيئة ليات اعالحكومة الذين قابلهم حنظلة في نهاية المسرحية يمثلون معظم ف

المثقلللف وربّ العملللل والشلللرطة والإعللللام والشللليخ المتلللدين والطبيلللب وفلللي السللللطة، 

حينما زجّ به فلي الزوجة التي خانت زوجها حنظلة ووالجمعيات الخيرية وحتى المرأة، 

 السجن.

م 1968ل السلللطة فللي مسللرح حفلللة سللمر إنّ مللن كللان يمثلّل :تطيع القللولوهنللا نسلل

طاولللة  جللدوا علللى الكراسللي وراء)المخللرج والمسللؤول ورجاللله( هللم أنفسللهم الللذين و  

ا ووقاحلةا، أقنعلة معبلّرة م1977الحكومة في رحلة حنظلة  ، وإنما بأقنعة جديدة أكثر قبحا

لنكلوص  ت عللى المسلار الفعلليّ عن معطيلات سياسلية واجتماعيلة واقتصلادية جديلدة دللّ

أملام عنجهيلة لسللبيته  م1968نّ المرأة التي سخرت من زوجهلا فلي وإ ،الحداثة العربية

، قد خانته مع عشيق آخلر فلي مسلرحية رحللة حنظللة، ثلمّ توجّهلت لتكلون رجال السلطة

 الذين يكيللون الإهانلة ،م1977المرأة اللعوب بين أيدي الفاسدين في حكومة السلطة في 

المعتدين على حريتله كيفيةّ مواجهة  غير العارفتلو الأخرى لهذا الرجل المغفل حنظلة 

أمّا شيخ الجامع الذي اكتفى بالاعتكاف داخل مسجده تحلت وابلل نيلران العلدو  وكرامته،

ليتلقى الموت إلى جانلب جنلود السللطة الملوتى ورجلال التخللف  م1967الإسرائيلي في 

تحلوّل إللى شليخ كلاذب مضلللّ يقبلع فلي زاويتله التلي تنشلر  في حفلة سمر، قلد الذكوريّ 

ا فل يلؤدّيبين أبنلاء الشلعب، واللذي أضلحى في أرجاء الوطن والجهل والأكاذيب  ي دورا

 ،ديموملة تسللط حكلم فاسلد اسلتبداديّ للى الساعية إللمؤسسة الدينية  ممثلاا م 1977سلطة 

مسللرحية حفلللة سللمر مللرآة ونللوس فللي  والمثقللف الللذي صللحى وأدرك ذاتلله العللاجزة فللي

يبحث عن الحلول متفاعلاا مع أبناء شلعبه عنلد انعقلاد ملا يشلبه الملؤتمر شرع و م1968

تحوّل إلى  قديمثلون الشعب؛  متفرجينقبل لها من على خشبة المسرح بعد احتلا الشعبيّ 

ثلمّ نجلد أنّ ربّ  دون أن يعي حنظللة كلملة مملا قالله،من ثرثار يلقي خطابه على حنظلة 

ويقطلع  ،ير  معني  إلاّ بمنصبه وثروته، وصار بامكانله أن يطلرد حنظللة وسلواهالعمل غ

الإعيلام كملا أن  يملة متلى شلاء وبأيلة طريقلة يختارهلا،عنهم أسباب الرزق والحيلاة الكر

لهلم  خدم تطلعات رجالهلا الرخيصلة اللذين لاهلمّ التي ت ؛صغي لمطالب الناسي السلطوي  
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الطبيلب  وتحقيلق مصلالحهم الفاسلدة، إضلافة إللى ،دةإرضاء رجال السلطة المسلتب سوى

ا عللن  الللذي سللخّر علملله لإخمللاد الشللكّ والثللورة فللي نفللس حنظلللة فللي وسللط لا يقلللّ فسللادا

 أوساط السلطة الأخرى.

وطلالبن بالسللاح  ،م1967أمّا النساء اللواتي شاركن في مظاهرات أعقبلت هزيملة 

مسلللتهترات للللدى تحلللولنّ إللللى ة والحريلللة المهلللدورة، فقلللد لاسلللترداد الكراملللة المسلللتباح

ا مللن النظللام  ؛الحكومللة أو عنللد الطبيللب أو فللي الجمعيللات الخيريللة التللي أضللحت جللزءا

ومن بين عشرات  مسرحية حفلة سمرفي آخر موقف في ، والمهيمن الشموليّ  السياسيّ 

المتفرجين الذين يعلقّون على ملا جلرى فلي الأروقلة والسللالم، وكلأنهم غربلاء لا علاقلة 

 رى، نسمع صوت امرأة تتوجه لزوجها:لهم بما ج

 . يجيبها: ل ست  من الموقوفين على أي حال! "ما أشد خوفك. -

إنلّه الصلوت الأخيلر  1المرأة: لن تكون بينهم أبلداا! "أجابت تتمنين لو كنت بينهم!  -

ا، والتلي الذي يجعل من المرأة عين العقل  ؛في المسرحية تحفلّز الرائية جبن زوجها عارا

أة التي سخرت المرمع فيوض الأنوثة، إنها  امتلاك معرفة وحبٍّ  للاشتغال على اهدالمش

للن يكلون الوعلد  من زوجها الذي ليس في مقدوره أن يكون من بين المعتقللين؛ وملن ث لم  

مسيرحية حفلية رأة التي نطقت الجملة الأخيرة ضلمن سلياق لزوجته وللوطن برمته، الم

مت التلي قلدّ  مسرحية رحلية حنظليةحرفوش في  ، وحدها لها صدى إيجابي لدى أمسمر

الأملل للدى ابنهلا حرفلوش اللذي  تزرعلاللنص؛ إذ سردية مستقلة خارج سياق بوصفها 

صلليره، وتجللاوز حللال البللؤس دور الموجّلله والمعلللم لحنظلللة علللى درب معرفللة م أدّى

ملن  -تلدي عليله، أم حرفلوش التلي مثلّلت تجاه الثورة عللى السللطة التلي تع؛ باوالضعف

عين العقل لسلوك ابنها حرفوش الذي نشهده إلى جانب حنظلة المطرود  -ارج السياق خ

ملا علن مواجهلة المصلير ملع أقرانله، وذللك حينلعجزه عن مواجهة المشلاكل و ؛من أنثاه

اللي مللن إيللدو ن بنهللا خللوض التجربللة بتأكيللدها شللعار"تعللّلم اعلللى أنهّللا مها ونللوس قللدّ 

 شلبيه المغفلل حنظللة، 2"بشعار"بعيد عن الشر وغلنّ للهو" بمقابلة زوجها المتمسك يزيد

لا كلاللواتي ولم نلحظ لها أي حضور فلي الملتن،  الدراميّ، ولكنها بقيت خارج الفعل تماما

طريقها أبلواب ن ت ععلى عكس امرأة حفلة سمر التي انفتحلهن في الواقع المعيا، تمثّ 

 أمل في نهاية المسرحية.

 (2ط م،1980 لبنللان، بيللروت، الآداب: )دار حزيللران 5 أجللل مللن سللمر حفلللة س،ونللو ن سللعد -  1

 148ص

 49ص ، م(1996 بيروت، الآداب: )دار المعرفة إلى الغفلة من حنظلة رحلة ونوس، سعدن -  2
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التلي  نفسلها لتيملاتشخصليات جسّلدوا اعالجتله كيف كانت رؤية ونلوس فلي م رىت  

 في مرحلة عطائه الأخيرة، أي في تسعينيات القرن الفائت؟ حرص على عدم تغييرها

الفسلاد  أنظملة ظللّ ليلدللّ عللى اللزمن العربلي اللردىء فلي  ؛ييوم مين زماننياأصدر 

قلات، إنلّه ه غافل عما يحيط بله ملن موبلكنّ لمهنته،  فاروق أستاذ المدرسة الوفيّ  والقهر؛

أن ينقل له تعاليم أمّه في ضرورة معرفة من م الذي تمكّن حرفوش 1977معادل حنظلة 

ا للثلورة عللى مضلطهديه، فلاروق للم ي سلجن فلي معلتقلات ؛محيطه السللطة كملا  استعدادا

نتيجللة قللدرة النظللام فللي تسللعينيات القللرن الماضللي علللى  انتحللر؛جن حنظلللة، ولكنلله سّلل

وتشلريدهم  قافي والمجتمعي، فاعتقال الملايين من السلوريينإخصاء الفعل السياسي والث

مدينلة حملاه، وتواطلؤ ملدن وبللدات كت، ثم اغتيلال أوائل الثمانينيامنذ  وقتلهم وتجويعهم

لبنلللان، وتنظيملله وتشللجيعه وحمايتللله  وإخلللراج الفلسللطينيين مللن ،مللع إسللرائيل النظللام

ا عن مع السوريّ لميليشيات الطائفية، جعل المجتا ر فلي فضلاء عهل إلّا  ،ءفعل شلي عاجزا

وقلد صلوّر ، الملتفة حولله ودجل الأحزاب الحداثوية ،ي نشرهاسياساته، وبؤر الفساد الت

كلان و، فلاروق كلان مخصليّاا بلالمعنى النفسليالأسلتاذ ونوس تلك الظلروف المأسلاوية، ف

رجللال لحنظلللة، كمللا أن صللدى  حوللله، أرادهمللا يجللري متوارياللا خلللف علملله غللافلاا ع

لللوا إلللى متبللاهين بثقافللة فسللادهم فللي مسللرحية حنظلللة، تحوّ مللة الللذين انغمسللوا فللي الحكو

قلوّاد الملدير إللى إمعلة، والشليخ إللى داعيلة للعهلر والضلابط إللى  تحوّلتي الاستهلاك ال

ملل الفسلاد بلاقٍ ولا أ ذللكللة عللى أن قيد الحيلاة دلا كلهّم في  هؤلاء، وقد أبقى على ابنته

فاروق إلى الانتحار اللذي شلاركته ما دفع بة حينذه الحقيقة المرّ وأكّد هالخلاص منه، في 

بقيلت و م1968فلي حفللة سلمرالملرأة التلي اسلتهانت برجلهلا وهكذا نجلد أن ، ه امرأتهفي

م، 1977أملاا للولادات الحرة الجديدة، تحوّلت إلى خادملة السللطة السياسلية فلي حنظللة 

 ؛م ابنهلامن سياق الفساد لتعلّ م حرفوش ألك السنة كان من الممكن أن يخرج ولكن حتى ت

دربالا ا زوجلة فلاروق فللم يتلرك ونلوس لهلا ومن ثم حنظللة درب المعرفلة واللرفض، أمّل

وضللباطها دوى علللى درب ممثلللي السلللطة المللوت، أو الالتحللاق ببيللت السللت فلل سللوى

 .الزائف الدينشيوخ و

اللتلين مرأتين لا يلزوجبسمّ مصنوع  -الابن والأخ  -ت الشاب يمو أحلام شقيةفي 

للبلله حلمتللا  فللي  -أبنللاء السلللطة  –ويسللتمر زوجاهمللا  ،فيمللوت حلمهمللا، اوحبيبالل اوابنالل اأخا

ارتكبهلا  بجريملة ونلوس حيلاة ألماسلةينهلي  طقيوس الإشيارات والتحيوتت، وفلي الحياة

؛ دير عهلر رجالهلابعد أن كشف في أحداثها عن مقاعائلة  أخوها الأصغر صيانة لسمعة

ينتحلر الابلن  الأيام المخمورةوفي  ،شنق نفسه لتصالح مع جسده المثليّ ى من حاول احتّ 

 الحفيد ابن شهيد الدفاع عن البرلملان ه مع عاشقها، ولم يبق إلّا الذي عانى من هروب أمّ 

يسأل عن تاريخ غامض لأسلرته اللذي  السوري بمواجهة الجنود الفرنسيين الذي ما فتئ
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ر فيه سوى الخال القاتلل وشلريكته الأخلت انكشف عن ماضٍ منحرف، وحاضر لم يستم

، معدوملة للحفيلد إظهاره فاعليةّ إضافة إلى، ى بعلاقتها مع المستعمر الفرنسيالتي تتباه

للا كمللا آلللت إليلله أحللوال الزرقللاء مللريم فللي مسللرحية  عقللل ب الناطقللةملحميية السييراب تماما

م خطيلر، اجتمعلوا ل رؤيتها وبصيرتها التي تحذّر من قلاداكمونوس، فلم يتركها الناس إ

حتىّ ماتت الزرقاء، ولم يبك عليهلا سلوى بسلام اللذي تنبلأت لله  ؛عليها وأشبعوها ضرباا

باعتقاله واقتياده لسجن بعيد، وربما كان سجن تدمر الرهيب الذي مات بين جدرانه وفي 

، وتركلا م1997 وسوملات ونلّق تللت الزرقلاء، من شباب سوريا،  لافات الآمئزنازينه 

زواج فاطمللة مللن بسللام فللي ظللروف قهللا، وهللي وحيللدة مهللددة بعللدم تحقّ كانيللة خلفهمللا إم

المحتملل، بلل رؤيلة ونلوس عللى لسلان  ، ليس أكثرها مأسلاوية اعتقلال بسلامخطيرة جداا

الثعبللان يتقيلّلأ فئراناللا والخللراب يعللمّ الللبلاد والمللوت فللي كللل مكللان، الجثللامين ف ،الزرقللاء

القسلريّ لى قيد الحياة سار في جلجللة التهجيلر ع يوجد من يدفنها، والذي بقيّ  منتشرة لا

للم  منمنميات تاريخييةفلي البحار والمخيمات، والسجون وعلى دروب  المبرمج والموت

الخلفيّ  اق على حائطهخشبة مسرح معلّ  أن يترك للجمهور والمتلقين مام ونوس إلّا يبق أ

عصللرنا الحللاليّ ى دمشللق وحتلّلجي مصلللوباا منللذ اقتحللام تيمورلنللك جثمللان الشلليخ الشللرائ

 اض المحيطللة بمشللهد صللليب الشللرائجي،يللركض بللين الأنقللشللعبان يللزال  لاالأبشللع؛ إذ 

: يمه يمه يمه،...  مناديّا

هم صدى الشخصليات التلي صلاغها ونلوس ن الأموات والمقتولوعذّبون والمهؤلاء 

 لاسلتعادة الحريلة ةلهلا الدراميلّافعأفي نصوص مرحلة التسييس التي أبقى بقية من أملل ب

 .والكرامة

واقلع ملأزوم وأحلداث توصليف  عللى أسلاس ملن ونوّس التسلعينيةمسرحيات  قامت

، ممللا يجعللل دها شللخوص مهزومللون دفعهللم إلللى المللوت انتحللاة يجسّللمأسللاويّ  ا أو قللتلاا را

ة الحيللاة وخطللورة المغللامرة ة الكفللاح وسلللبيّ حالللة اسللتنتاج تقللوم علللى عبثيلّلالمتلقلليّ فللي 

م رؤى ونلوس التشلاؤمية 2011آذار / ملارس قبلل  لقلي ملالانتزاع الحقّ، قد يستسيغ مت

اس تعليا زملن ثلورة، م تغيلرت الأحلوال، فالنل2011ّمعيا، ولكن بعد لتمثلّها الواقع ال

ى النلاس ببطلولاتهم فلي كللّ يلوم، ، وتنجلب أبطلالاا يتغنلّهلاوفيها أحداث تكشف عن جلال

مسللرحياته،  وأضللحت طبيعللة معانللاتهم مختلفللة عمللا ورد فللي موضللوعات ونللوس فللي

القصلف واللدمار والملوت والتهجيلر ، فبالعلالم من أخطر المناطقفالواقع السوريّ حاليّاا 

أمام صمود  هو السائد والتشبيح والنهب والاعتقال والتغييب ب الطائفيّ د والتعصّ والتشرّ 

بملا يكفلل  ؛الصلمود لتغييلر أحلوال اللبلاد إلّا  ؛حللول لمعانلاة وطلنهم أيقنوا أنلّه لا ،شباب

 :يعيشلون المسلرحية الكبلرى -اليوم  - فالسوريونالمساواة والحرية والعدالة والكرامة، 

تعيللنهم علللى صللمودهم، عمللارة مسللرحية أبطالهللا علللى مسللرح الواقللع المنتظللر  شللبابهم
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درب الثورة فلي بنلاء دوللتهم المدنيلة  جديد يكملون عبرها وتؤسس معهم إلى حالة وعيّ 

 الديمقراطية التي ينشدونها.

ايبتعد ونوس عن ألم رى ت   فيملا آللت إليله  ؛الحقيقة؟ أللم يظللم الشلعب السلوري كثيلرا

ألم يكن متعالياا على التاريخ اللذي يثبلت مرحلة عطائه الأخيرة؟ شخوص مسرحياته في 

إن الشللعب الللذي لللم يللتمكّن ونللوس مللن رؤيتلله إلا شللهيد انتصللار الشللعوب علللى قاتليهللا؟ 

مقتلول بسلموم محبيله، مجتمعله، والل أملام فسلاد المغفلّ، والمنتحر الانتفاضة في فلسطين

املرأة  بقتللصلاحبة الرؤيلة السلديدة، والمخنوقلة الشلهيدة العارفة في أمته، وب وصلوالم

الجنسلية، جسلده  ميلول انتحار مثليٍّ حلاول أن يتصلالح ملعبو ،استجابت لرغبات جسدها

م 2011ثلار فلي آذار  هلو اللذي ؛ إنّ هلذا الشلعبمواجهة الفرنسيينفي  وموت الشرطيّ 

 حقّ شعبها.في  والقهر والإفقارالفساد والجريمة  سوى ؛على سلطة لم تعرف

 -م 1968بلين أنلتج نصوصله المسلرحية  سيعد الله ونيوسإنّ  :بذلك نستطيع القول

ضللمن سللياق هواجسلله المتعلقللة بللالتغيير والثللورة علللى واقللع متخلللف ومقهللور  م 1977

و موضللوع تجربللة أكثللر منلله معرفللة، وتجربللة ذات وبللذلك جسللد مقولللة إنّ: "الأدب هلل

ا عن  1جوهر روحي" ا معبرّا الثورة لتغييلر حيلاة النلاس فلي بيلوتهم إمكانية مبتغياا مسرحا

لللا وملللدنهم ومقلللرّات أعملللالهم، فلللي شلللوارعهم وسلللاحاتهم أن يجلللد لمسلللرحه فلللي ، طامحا

 في وعي الناس وضمائرهم وعواطفهم. أصداء

 يتجربتلله المسللرحية علللى صللعيد البنللاء الفنلّلونللوس علللى الللرغم مللن نضللج  لكللنّ 

 ات ملائزة،شخصليّ  وقدرته الفذّة عللى تصلوير وتوسّع آفاق تجربته المعرفيةّ، ،والجماليّ 

ا تحمل غنىا إنسانيّا  ه كان يمثلّ فلي ن  فا، الطامحة للتغييرفي تحقيق الذات الفاعلة ا ونزوعا

 طلواليسلتمني كملن  ،ت أحزابلهاللذي كانلرية مرآة لتيار فكر سياسي حلداثوي رؤاه الفك

ا تقدميلّ ة، نصف القلرن أملام علذابات السلوريين وقهلرهم عللى أيلدي نظلام امتطلى أفكلارا

سللب، بللل ل الشللعب وتحرفلله عللن درب الثللورة فحالتللي لللم تضللل ؛فكللر معارضللتهمماثلللة 

مع سلطة الفساد والجهل في قمع شعبها وقتل شلبابه وتلدمير مدنله وتهجيلر أهلل  أسهمت

 خارج ديارهم. البلاد إلى 

ااسلللتنتج بعلللد خوضللل - نفسللله -إنّ ونلللوس  إننلللا ... : "ه مشلللروعه التجريبللليّ ذاكلللرا

ن الخامس، أقصى حلدود الإيجابيلة هلو أوحتى الحفيد الرابع أو  مهزومون حتى العظم..

ؤوسنا في الرملال.. وملن نقبل الهزيمة لا أن نراوغها أن نواجهها صراحة لا أن ندفن ر

ب علللى تحمّللل هللذا الوجللود ، أن أتللدرّ بغللي أن أبلللور أنللا موجللودمهللزوم ين كوجيتللو أنللا
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تلّلرى أللليس هللذا  1ومفارقتلله فللي آن واحللد، لقللد انهزمنللا دون عللزاء.. دون تظللليلات..."

لا نضلاليّاا فلي يحملل  وعظليم طيلب شعبشعور بالهزيمة هو فقدان الثقة في ال إرثالا تاريخّا

 مواجهة الطغاة والغزاة؟

 وتغييلر المجتملع لا ،لمواجهتهلا يكفي لاسلوك رموزها فضح سياسات السلطة و إنّ 

ين من المثقف متواطئاا مع الطغاة الفاسد كان ما اكثيرا يكفيه توصيف أحواله المأساوية، و

عللى أ الفكر أو التلاريخ أو الواقلع ملن موقلع المتعلالي قر  يما ما حينسيّ  ، لاهدون دراية من

ا صلنعون الفكلر والتلاريخيوحلدهم اللذين البشر  فتهم؛وثقا البشروعيّ  ، ماضليّاا وحاضلرا

متللك ي ما إذا كلان لاسليّ  هلراء ومقلولات هشّلة لا ينلتج المثقلف إلّا  لا ومن موقع المتعالي

عنواناا بالهزيمة  وارضلم ي نيالذ ،ه شباب الربيع العربيّ أثبت هذا ماو، ة فكرية مناسبةعدّ 

بيللات ونصللوص الكتلّلاب علللى الللرغم مللن طغيللان روح الهزيمللة فللي أد ؛لحيللاة شللعوبهم

 .العرب قبل تفجّرها

ورأى هللدير شللباب سللاحات الكرامللة وميللادين التحريللر  ،الحيللاةلللو قلليضّ لونللوس 

وللللن يتلللداعى فلللي غياهلللب القملللع  ،جذوتلللهالمسلللرح للللن تنطفلللأ لعلللرف أن  ؛وبطلللولاتهم

ا ملع أفلي مسلرحياته الأخيلرة صلوّرهكما  ،والتكفير والشمولية حلامله المنهلارة ، منكسلرا

الثللورة السللورية، هللذه المسللرحية ذي  هلليّ  وهللا ح بلله إلللى عبلللة الروينللي.صللرّ  اعلللى ملل

ا عنلدما اختلارت خشلبة مسلرحها الملدن ن تؤسّل، تحلاول أالعظيمة بحقّ  ا جديلدا س مسلرحا

ارهلا وصلغارها، كب :، ساحاتها وشلوارعها، وشلخوص مسلرحيتهاكلهّا السورية وقراها

 .ها ورجالهانساء

فلي مسلرحيته  ة فعل السللطة التلدميريّ بردّ  واتنبأ نيالذ ؛من القلائلونوس  كان  

هللا بالنهايللات المأسللاوية تنبؤاتصللحّة بصلليرة الزرقللاء وصللحّة  أكّللد؛ إذ رابملحمللة السّلل

 بللائعالتللي يقودهللا عبللود الغللاوي  ؛الارتهللان لساسللة الغللربلمجتمللع الاسللتهلاك وسياسللة 

ام الأوهل إللى علالم ملنويحوّلله  ،الزراعلي المنلتج ليحرف منجملع قريتله ؛فسه للشيطانن

هم عللى درب حلقّ ملن يلدلّ أضحوا مجرمين في وقتلها أهل بلدها،  لذلك، المتعة المؤقتةو

الخلللاص والخيللر، قتلوهللا وتبعللوا عبللود الغللاوي حتللى لللو انكشللف غشّلله لهللم، هكللذا أراد 

يقول: ماتت الزرقاء، وماتت القدرة على الرؤية والنظر إلى  ، وهويتنبأ بموته ونوس أن

بعد أن تنبأت بموت  ؛ام، ماتت المعرفة التي كانت تمتلكها من دون أهل بلدها، ماتتالأم

بعلد و أرزاقهلمتت بعلد أن تنبلأت بفقلد الأعيلان ماابنها الفلاح بيد أخيه موظف الحكومة، 

بللأت بهللرب عبللود نسللقوطهم فللي أحضللان الغللواني بتوسللط مللن الشلليطان الأحللدب، وت

ملن  ؛هلا بعلد تهاونله بمنحهلا للشليطانتلي جلنّ أبوال ؛الخيرات وبأجملل صلبيةبالأموال و

 17ص س، م. رويني، عبلة - 1
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لله ملع فاسلق آخلر  أجل المال، وانزوت زوجته في زاوية الصلاة بعد خياناتها المتكلررة

 :، وقالتأبصرتثم  متحالفٍ مع عبود.

"الثعبان يبصق فئراناا تمللأ الحقلول المتروكلة، والبيلوت المهجلورة ونفلر ملن  - 

تطللب ، ثلمّ 1... "السلراب يجلدون إلّا  ة لالون، والأكثريّ ويع ،الأهل يتحالفون مع الغرباء

  من بسام وفاطمة أن يخبرا:

لا تشلرق بعلد  - "لو أنكلم للم تسلتعجلوا موتهلا لكلان ممكنالا أن تبصلر فلي البعيلد شمسا

 رحلت الزرقاء: مات ونوس، وثمّ  2انقشاع هذا الليل"

بلين  وسلط موقلف تمثيلليّ  3""لقد قتلوها كما كانت الأقوام المتوحّشة تقتل أنبياءهلا -

لا؛أ :رجلين يتشلاجران ن إنّ ملا كانلت الزرقلاء تريلد أ حلدهما يشلهر سلكيناا والآخلر دبوسا

م، وحراك الثورة الذي رمز له ونوس على شلكل دبلوس 2011تتنبأ به لأهلها حدث في 

عللى حاملل الخنجلر، تمكّلن ملن الانتصلار  ،في الموقف التمثيلليّ الأخيلر ملن المسلرحية

اللذي  ؛اللدبوسحيلاة حتلى هلذه الأيلام لشلهد عللى لو ق لدّر لونلوس الطة الموت، ورمز سل

لا ملن الجماعلات  بالطائفيةّ المقيتلة يستعد لدفن جثة السلطة الموبوءة ووجههلا الأكثلر قبحا

للأنظملة القهريلة  حاليّالا قبور التاريخ التي اتسلعت وتتسلع الآتية منالظلامية وفيرية كالت

 .كلهّا كفيريةالت الفاسدة الطائفية

 

 دور اللية والخطاب المسرحي  في تجسيد الشخصية المسرحية 

المحكللي بشللكل  Dialogueبللالحوار  تللرتبط لغللة المسللرح فللي الللنصّ المسللرحيّ 

أدوات التعبيللر ، وإلللى جانبلله الإيمللائي والمناجللاة والوصللف والسللرد، بوصللفها ئلليسر

لا الموسليقىالسمعية المتضم من علامات المنظومات اللغويةالمؤلفّة  والأصلوات  نة أيضا

 صرية كالديكور والألوان والإنارة.الأخرى، إضافة إلى المؤثرات الب

قفللة وملامللح ليللات المثااعمنللتقلاا إلللى ف يتوجّلله البحللث فللي اللغللة الدلاليللة للللنصّ و 

طاقات العرض لا بدّ من البحث في خشبة المسرح، لى عرضه ع التناصيةّ فيهما، وحين

التنقيلللب فلللي الحلللوار وتقنيلللات التلللي اشلللتغل عليهلللا المخلللرج، يلللات والوالآل يةّالتواصلللل
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لجمهلور لذي يقوم باعلادة بنائله ملن جديلد، ثلمّ تقصلي اا ؛المسرحي الموجّه للمتفرج أولاا 

لتشلكيل حاللة وعليّ جمعيلة تتعللق بخللق قليم  المسلرحيةالمتشلكّل عللى أرضلية مقلولات 

تشلييد ل التأسليسالنسلقيةّ السلائدة، و فضلح العيلوبو، فكرية وجمالية مغايرة لما هو سائد

العتبللات النصلليةّ والإرشللادات المسللرحيةّ التللي كللان ونللوس ولعلللّ  إنسللاق ثقافيلّلة جديللدة،

أدوات ملن ضلمن ملا يبحلث عنله بصلفتها  مسلرحياتهصلدور زملن يوليها أهميةّ مناسلبة 

ي نعليا مناسبة للزمن الذ تكون ليستوقد ، تواصلية ودالةّ خلف الحوار وباقي التقنيات

فيه، حيث تداعيات ثورة التكنولوجيا الرقميلّة والقليم المعرفيلة والجماليلة والتقنيلات التلي 

، وبالتللالي فعللروض يشللتغل جيللل الألفيلّلة الرقمللي وفللق مقتضلليات مغللايرة لمللا سللبقها

 . مسرحيات ونوس بحاجة إلى إخراج خلّاق

"يتحلدّد القلول  :ملاحينفيتشكّل  Teatralical discourseأمّا الخطاب المسرحي 

ونلوس الأخيلرة  الخطلاب فلي نصلوصصلاحب و 1كفعل له فاعل هو صاحب الخطاب"

المحمّللة  طبيعلة مقولاتلهللثرثلرة والحشلو، ف مجلالاا  شخصلياتهيتلرك ل ، وللماتسم بالجديلّة

تكثيفاللا ليكللون  ت منللهحتاجللا  -المؤللّلف غالباللا رؤى  التللي تمثلّلل -حللوار الشللخوص علللى 

هتمامله بلالحوار، بلل افتلرض حضلور اللنصّ والقلارىء أو العلرض دلاليّاا، ولم يكتف  با

كونهللا نصوصلله شخصلليات  ، ممللا دفعلله للاعتنللاء بخلللقة التواصلللعمليلّلوالمتفللرّج فللي 

المتلللواري كللللٍّ منهملللا خللللف حلللوار  ؛منلللتج اللللنص أو العلللرضمخلللرج أو بلللين  اوسلليطا 

 معلاني الخطلابوبلين المتلقلي اللذي يحتلاج لتحديلد  ،الشخصيات المنتجة لأفعال دراميلة

، ويعيد صياغة اللنصّ بملا يتوافلق ه الأحداثدرك السياق الذي تسير في، ليوتأويل تيماته

 .مع ميوله

ا للأعلراف المسلرحية السلائدة، إلى  هنا؛ من الإشارة بدّ  ولا أن يكلون المتلقلي ملدركا

لا أو  - بما يسمح له بمعرفة الروامز التي توصله بالمرسل فريلق إن كان مؤلفّالا أو مخرجا

 شييخوصو حييوارمللن  المسللرحيّ  إلللى أن تتشللكّل بنيللة الللنصّ  -تكامللل عمللل مسللرحيّ م

وصييفي ة  أو إيمائييية  أوحكائي يية  أو سييردية ، أو حواري ييةن عللن أحللداث، بتقنيللات معبلّلري

ا على أحد القطيعة الحاصلة بين الجمهلور والمسلرح تناولتهلا  لأسلباب كثيلرة ؛وليس سرّا

 .وستتناولها في الفصل اللاحق هذه الأطروحة بأكثر من مكان،

لا مكتوبال والسؤال ما هي ركيزة نت ج إن كلان نصّا لاا أقراءة الم   ؟ وهلل يسلتقيمو عرضا

ى الكشف عن النظام الصياغي التي تفضي إلهي اللغة  التلقيّ أو القراءة خارج اللغة؟ إنّ 

بصلفتها ة ، ولا شلكّ انّ ونلوس أدرك أهميلّة اللغلستخدمه الكاتب في صياغة نصّلهالذي ي

 ،2ط بيللروت، ناشللرون: لبنللان، )مكتبللة المسللرحي المعجللم حسللن، قصللاب وحنللان اليللاس مللاري - 1
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للا لكتابللة النصللوص، وهللو لللم يخللرج ع حللول الخطللاب  ا صللاغته الحداثللةمّللشللرطاا لازما

 لغة والخطاب؟لّ رؤى الما بعد حداثيين فهم  ولعلهّ؛ واللغة

أخضعت اتجاهات ما بعلد الحداثلة اللغلة المسلرحية للتشلتيت والتفكيلك، وأخرجوهلا 

تقللود الللنص، وللليس الكاتللب، إذ مللن سللياقاتها التاريخيلّلة والثقافيلّلة، وجعلوهللا هللي التللي 

ن أجللل التعبيللر عللن ملل ؛احتسللبوه كائناللا لغويّاللا تصللنعه اللغللة، التللي لللم تعللد وسلليلة للكاتللب

 إنّ اللغللة أضللحت تعبلّلر عللن نفسللها بشللكل مسللتقل عللن توجيهللات عواطفلله وأفكللاره؛ إذ

وفللي أواخللر القللرن العشللرين انتشللرت المللدارس  مللدونها فللي مرحلللة مللا بعللد الحداثللة،

ية في المسرح العالمي، وتسيدّ المخرجون فيها العمل المسلرحي، إللى أن أنكلروا التجريب

دور المؤللّلف الللذي يخضللع بتللأليف نصوصلله لقواعللد تتعلللق بتسللييج بنيللة نصّلله باللغللة 

بالضلرورة، ثلمّ ألغلوا الحبكلات فلي  والفعل الدرامي والحبكة وإللخ... والأحداث والحوار

هلم شليئاا لم تعد تعنلي ل ؛لدراميةّلأفعال اخالقة اعروضهم، لأن الشخصيةّ الأو نصوصهم 

ذا أهميللة فللي صللنع الأحللداث أو إدارتهللا وتوجيههللا، فأماتوهللا ولللم يعللدق لهللا حللقّ تقللديم 

الأفكار، وأناطوا بهذه المهمة لتوليفية عمادها العدميةّ في بلورة فكلرة واضلحة معتملدين 

أو ي تضللمين عبللارات نصللوص أو فللي اقتبللاس نللصّ وإعللادة معالجتلله، فللمللن علللى عللدة 

إبللداع الحركللات المعبللرة عللن حالتلله لتعليللق عليهللا، وفللي تشللجيع الللراقص وااقتباسللها 

الوجدانيللة أو الشللعورية، وبللذلك ميلّلزوا بللين المسللرح الللذي يعتمللد علللى حركللة الجسللد، 

ومسرح الصور الذي يملنح الأفكلار أهميلة أكبلر، وانتصلروا لللأول منهلا، وتعلاملوا ملع 

 ، ليعلنوا موت المؤلف النهائيّ نفسها الطريقة كلهّم العرض المسرحيّ أصحاب الأداء في 

ما طرحها رولان بارت، ثمّ هللوا لانتصار المخلرج صلاحب الجدل حوله حينكان بعدما 

التجربلة الجماليلّة التلي ملن  علن طريلقالتوليفات المختلفة لإنتلاج الحركلات واللدلالات، 

 الممكن أن يشارك بها جمهور الصالة.

رض رؤيللة مللا بعللد الحداثللة للغللة والخطللاب، لا يضللعف مللن أهميلّلة نصللوص إن علل

ونوس، فقبل أن نعرض للفروق بين الحداثة وما بعدها هناك مرحلة تحديد نصيةّ االنصّ 

ا مللن الانسلجام بللين مكوّ  مللن نلات الللنصّ ووأدبيتله، أو لا نصلليتّه؛ إذ تتطللب النصلليةّ قلدرا

 ؛ةاللغويل المسلتوياتفلي المسلرح ينظلر إللى بين لغته والخطاب الذي يحكمه، و التساوق

ويؤخللذ بعللين الاعتبللار عللدم للفعللل الللذي تؤدّيلله، وإلللى مناسللبتها  الللنصّ  شخصللياتلكلللّ 

لا لمعاني المبتغاة ومن دون ابتذالها بالخطابيلة أو المباشلرةالوقوع في تسطيح ا لا ، وأيضا

العارف للمسرح بعين نوس وفي نصوص  إلى مستويات الخطابات اللغوية النظربدّ من 

 ،ت التجربلللة اللغويلّللة التاريخيلّللةمتصّلللا وبعقلللل الملللدرك لعلاقلللة القلللارئ بلللالوجود؛ إذ

فللي الكتابللة  المرحلللة الثالثللة مللن عطائلله  الجغرافيللا، والنللاتج عنهللا نصللوصٌ  تسللتوعبوا

تحمللل سللمات الجماليلّلة: "باسللتعاريتها وخطابهللا البلاغللي،  ، التللي تمكّنللت أنالإبداعيللة
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للا كغايللة للفعللل ومللن أجللل الفعللل، بوصللفها رحللم منللت ج يعللرّف الاجتمللاعي ويجعللله متاحا

لر ض لفظلي ملن أعلراض  فالنصيةّ ليست مجرد تعبير أيلديولوجي ملن مرتبلة ثانيلة او ع 

، بلل النصليةّ قبلل كللّ شلىء علاقلة بلين المرسلل والمتلقلي، 1ذاتٍ سياسيةٍ متعينّة مسلبقاا"

والإيمائيللة والسلليميائية و...إلللخ، ولكللن  عمادهللا اللغللة بكللل تجلياتهللا الحواريللة والحركيللة

المكتوبة أو المنطوقة منها تبقلى هلي الأسلاس لأنلّه: "يمكلن للمسلرح أن يقلوم النصوص 

دون ماكياج، دون أزياء مناسبة، دون سينوغرافيا، دون خشبة مسرح متصللة بالصلالة، 

ن أن تكلون دون لعب بالضلوء، دون خلفيلّة موسليقية...إلخ، ولكنلّه لا يمكلن أن يوجلد دو

لا يلزال و 2هناك علاقة تتخللّق ملا بلين الممثلل والمتفلرج، دون تواصلل حميمليّ بينهملا"

بللين خشللبة المسللرح  بطللرق تعبيللره المتعللدّدة هللو الللذي يللنظمّ العلاقللة الللنص اللغللوي

قولله ببيلان  يجلب ، لا سيما في واقعنا اللذي لا يحتلاج إللى مواربلة فلي قلول ملاوالمتفرّج

ا ننتمللي إلللى أمّللة انتصللرت للقللول ولعلللوم البيللان منللذ صللعودها فللي أننلل لا سلليمّا ،صللريح

 القرون الأولى لقيام الحضارة العربية الإسلامية.

 في نصوصه الأخيرة ونوس لد ة وي  الليالتجربة 

 لغة المكتوبلةلأبعاد المتعددة، والحاجة ماسّة إلى ال باللغة ذات اق المسرح إلّا لا يتحقّ 

ما ينطقهلا الممثللون متحوّللة إللى: "علاملات ممتزجلة حين ؛علةالتي يمكن تحويلها إلى فا

اللذي كانلت قلد حللّت  ؛التمثيلل يعيلد ترجملة الكلملة إللى الفعلل نّ ة والحركة، أي أبالإيماء

لا تللؤدّي وظيفتهللا فللي التواصللل علللى النحللو  حينمللامحللله، وتقللوم اللغللة بللدور البطولللة 

متحصّلل عللى ملادة تلب لللنصّ مملا يسلتدعي ضلرورة وجلود كا ؛3المألوف بلين النلاس"

 أدواتله: مكّن ملنملت، ونصّه الأولية من الوجود اللذي يشلغل هلو نفسله جانبالا بسليطاا منله

أصللول الكتابللة الدراميلّلة ثانيّاللا ابتغللاء تشللييد بنيللة دراميللة للللنصّ اللغللة أولاا ومللن معرفتلله 

ا يكشف في سياقها عن الأفعال وعن حدود الصراع وعلن صلفات الشخصليات وأفكارهل

ا الأحداث ات متصلارعة بلغلة حواريلّة منطوقلة التي تعني المجتمع عبلر شخصليّ  ؛مجسدا

والعتبلات  سد والغنلاء والموسليقىنة حركة الجّ مّ عبير الأخرى المتضإلى جانب أشكال التّ 

شلرط أن تكلون أحلداث  النصيةّ والمونولوج والمؤثرات الصوتية والضوئية واللونية...،

، فلي اللنص والعلرض، كلتيهملا خشلبة المسلرح، وفلي الحلالتين لتمثيل عللىالنصّ قابلة ا

ا ا دلاليّاا مهمّا  .هامدلولاتبهدف إنتاج المعاني وتبيان دلالاتها و ؛تشكّل اللغة المنطوقة نظاما

 بيلروت، البضلاء، اللدار العربلي: الثقلافي )المركلز ديلب ثلائر ترجملة: الثقافلة، موقلع بابا، ك. هومي - 1

 73ص م(2006 ،1ط

 ،1ط الدولي، القاهرة )مهرحان الفتاح عبد هناء ترجمة: الحداثة، بعد ما مسرح تارانييكو، ينيفزبيج - 2

 39ص م(2010

 245صلاح فضل، تحولات الشعرية العربية: م.س، ص -3 
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ت ة حيةّ ملرّ غة العربيّ لها تاريخ موغلٌ في القدم، واللّ  - كأيّ كائن حيّ  -اللغة الحيةّ  

قللدت أضللحت علللى مللا هللي عليلله الآن، وإنق كانللت قللد افتى حتلّل ؛بمراحللل متعاقبللة عديللدة

نتيجة طبيعية للتطور، فانهّلا تكتسلب ألفاظالا وتعلابير الكثير من مكوناتها البدئية بوصفها 

وعبلر اسللتخدام اللغلة فلي مجلالات الإبللداع نتيجلة انفتاحهلا علللى ثقافلات أخلرى،  ؛جديلدة

فق الس دةتمنح ألفاظها الكثير من الدلالات المتجدّ  ه، وقلد ذكلر تيلري ياق التي توضع فيو 

 لمعانها ويبهت ت بلى نستعملها كلمة وكل اللغة، هي الأدب في التعبير سبيل إن"إيغلتون: 

ا نجد لا ومن ث م  حينما ،1.."ملامحها وتفقد وت ستهلك ا ولا اللغلة، أسلاليب فلي تجديدا  توليلدا

 أو والتكلرار التقليلد فلي المكتوبلة النصلوص وقلوع هو الحكم فيكون وصورها، لمعانيها

 شلكل وهلذا ذاتهلا، للوعي والللازم الضروري لإبداعا الأمة وافتقاد المعاني في الإسفاف

 المعيشلة، الحيلاة إللى سلموهاملن  تحطّ  لأساليب إهمالها ثمّ  ومن اللغة، احتقار أشكال من

تمظهراتها  التي كان أحد أخطر العدميةّ، ظلّ  في ةالسوريّ الثقافيةّ  احةالسّ  شهدته ما وهو

ى ملا هو القطيعة مع تجربة ونوس واللجوء إلى ثرثرات زعموا أنهلا ملا بعلد حداثيلّة علل

  .سنتوسّع فيه في الفصل الآتي

: فـ باللغة والتوليد التجديد طاقة بعد ونوس إلىفي سوريا أصحاب المسرح  افتقد لقد

 إطلار داخلل – أجنبيةّ تىّح أو عاميةّ – متناثرة ألفاظٍ  بضعة استعمال في تتمثلّ لا اللغة"

 عبلللر طاقاتهلللا بتفجيلللر بلللل 2"وبلاغتهلللا وصلللرفها نحوهلللا قواعلللد ظللللّ  وفلللي الفصلللحى

 إلى الفصلحى المحتاجة بها التعبير أدوات وصقل المسرحيةّ ومنها ؛الإبداعيةّ النصوص

ة بدايلوهلذا ملا كلان فلي  اليومية، الحياتية للاحتياجات تصلح التي العاميةّ دون من منها،

 إنتلاج فلي العاميةّ استخدام دعواتإذ انتصر للفصحى، ورأى ب ؛نوس واهتماماتهوعي و

أنهّلا لا ترتقلي إللى مسلتوى  ؛الحلديث العلرب تلاريخ في انتشرت التي الإبداعية الأعمال

 ومنهلا اللذريع، بالفشلل جميعهلا بلاءتالأعمال الإبداعيةّ الراقيةّ، ولا شكّ أنها محاولات 

 تلللك فللي السللورية المسللرحية العللروض علللى اشللتغلوا نالللذي ،سللوريا مسللرحيي دعللوات

 الدرامي. بالبناء اهتمام دون من بالعاميةّ الحقبة

 المسللرحية اللغللة بصللقل المتعلقّللة المسللؤولية عللن يتسللاءل أن للمللرء يحللقّ  ألاتلّلرى  

الكاتللب  والمجتمللع؟ التللاريخ سللياق ضللمن المسللتجدّة لمعللانيا موللّلدة لتكللون ؛وتجديللدها

ون بتشكيل اللغلة التلي تتحلوّل ملع المبلدع ملنهم إللى رملوزٍ ي هم المعنيّ والفريق المسرح

للرسللالة المتضللمنة فللي الللنصّ أو العللرض، اللغللة التللي لا بللدّ أن تصللل إلللى متلللقٍ يقللوم 

بتفكيكها ويعيد بناءها بعد تأويلها بما يلبي احتياجات بيئته ورغباته الفردانيةّ التلي تحقلق 

 223ص م.س، إيغلتون: تيري - 1

 كندرية،الإسلل الجامعيللة: المعرفللة )دار العربيللة المكتبللة فللي نقديللة قللراءات عنللاني، زكريللا محمللد - 2

 62ص
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الكاتب المسرحي الذي يفعّل دور اللغة في نصوصله التلي  ذاته الفاعلة، والسؤال أين هو

 الخاملة؟ جمهور نحو تجاوز الذات ترتقي بال

 - م 1989بهللا بللين نصوصلله التللي كتاللغويللة لصللياغة الى ونللوس الحللذر فللي تللوخّ 

مجرّبالا اللغة الفصيحة تماشيّاا مع الموضوعات التي عالجهلا، استخدام  م، واستمرّ 1997

ا أجوبةا للمشكلات الكبرى؛عربيضمن مشروع ثقافيّ  نصّ مسرحيّ  استنهاض  ؛ ملتمسا

تاحةمجتهداا حسب  الألفلاظ وقلد اسلتمدّ  ة معقلّدة،وسلط ظلروفٍ موضلوعيّ  الإمكانيات الم 

التللي تجللري أحللداث مللن البيئللة الزمكانيللة الأخيللرة والتراكيللب المسللتخدمة فللي نصوصلله 

بللين فضللائين منفصلللين عللن تناوبللت اللغللة  اتغتصييابفللي نللصّ ف ،ة داخلهللاالمسللرحيّ 

ومنفتحلة  محمّللة بالأسلى والغضلب بعضلهما، الفضلاء الفلسلطيني وكانلت لغلة شخوصله

 الفارعة تقول:ذي هي  وها ،باتجاه البطولة والحرية

تنفتح لغته لدلالات تحمل تحلديّاا ثم  1تتسع لنا ولهم. إما نحن وإمّا هم" "الأرض لا -

الفضاء رة عن كما تأتي لغته المعبّ ، (******) يةالانتفاضة الفلسطينبسالة من  مستمدّة

لا لأملن الممتلدّ المنغلق على جهاز ا الإسرائيليّ  لا كامللةا ملن  إللى بيلت الأم، مقتبس  نصوصا

توظيفها في الحوار بين شخوص  قد تمكّن من، وفي الكتاب المقدّس العهد القديم اليهوديّ 

ملن صلفحات مسلرحيته، وهلذا  %70نسلبة سفر النبوءات التي شكّلت أكثلر ملن  مواقف

التللي  ؛تعللاليم العهللد القللديمعلللى  سللرائيليّ الإ ينسللجم مللع انغلللاق العقللل العسللكري القمعلليّ 

 يوضّلحثلمّ نجلده  هانة بحيواتهم أمام مصللحة اليهلود،ية الأغيار والاستحضّ على كراهت

ادها للصلهيونية امتلد: "مفادهلاحقيقة لدى متلقيهلا  أرادها بأسلوب خطابيّ ومباشر ؛فكرة

 ستسللموا لإسلرائيل ملائير العدوانيلّة،ا ناللذيالحكّام في النظام العربي الراهن،  العضويّ 

، ويدوسللون علللى كرامللاتهم ،لهللا، الللذين يقمعللون شللعوبهموالللذين يسللتعدّون للاستسلللام 

لا بعلض امتلدادات الصلهيونية  الذين ينهبون ثروات هذه البلاد ويبددونها..و هلؤلاء جميعا

. إن الورطللة علللى ضللفتنا معقلّلدة وإنّ الخللروج منهللا يقتضللي نضللالاا فللي الجسللد العربللي

أوضح نقلاط التملاس بلين الشلعبين وركزهلا فلي ملوقعين الأول  ومن ثمّ  2مركباا وصعباا"

التحضّللر منللوحين اللللذين يمللثلان عقلللين منفتحللين علللى د. ونفسلله بللين الكاتللب تللوافقي، 

، الللذي أقبيللة التعللذيب الإسللرائيليةلقللاء الضللحية الفلسللطينية فللي  ،صللداميّ  ، ثللمالمعاصللر

 العهلد القلديم خطلابب حقلاد عبلر تلاريخ قلديم ارتلبطبالأ كم هو الإسرائيلي محملاا  أوضح

ة البسلليطة المتناسللبة مللع حجللم بلغتلله اليوميلّل الفلسللطينيّ  يبللرز لغللة ، ثللمةبالكراهيلّل عالمشللبّ 

كريللا تللامر موظفّاللا لغللة ز ؛طموحاتلله التللي تخلصّلله مللن الاعتقللال والاغتصللاب والمللوت

 .مثلاا  ة على لسان الفارعةة والعصريّ القصصيّ 

 58ص س، م. الاغتصاب: - 1

 95ص س، م. الاغتصاب، - 2
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أقللام ونللوس الحللوار علللى بسللاطة اللغللة اليوميللة، ولللم  يييوم ميين زماننييافلي مسللرحية 

ا ككلل صلباحات أوائلل  يجعلها معقلّدة، ا. كلان صلباحا لا وبلاردا ا غائما ومنهلا: "كلان صلباحا

لتلي يعلاني منهلا يلاة اواضلحة بمقلدار وضلوح الح لغتله 1الشتاء، وكانت الساعات تدور"

اوأ - السوري الحياة واضحة ولصيقة ب، سابقتهامشابهة  لغة في أحلام شقيةكانت الّ  - يضا

عللن البسللاطة إلللى شللاعرية لغتلله ب أنلّله كللان يخللرجمللن ، علللى الللرغم الاعتياديللةاليوميلّلة 

 ظة مع شخصيات تحيا مع أحلامها.يدخل في عالم أحلام اليقالصور والألفاظ عندما 

ا من أفكلار ابلن خللدون حينمافي منمنمات تاريخية لغته فت اختلو ولغلة  اقتبس كثيرا

 مثل:  خطابه

لحة، والعلزم اللذي "في غياب العصبية والشوكة لا تنفع الفكلرة والمصل -

ا يخلدعون أنفسلهم بله" يبدونه ليس إلّا  وهما
ى الألفلاظ التلي اختارهلا تتنملي ، حتل2ّ

  زمن أحداث المسرحية التاريخي مثل:لبيئة 

يمكن أن أجازف بالقلعة، هي حصننا، وهنا سنرفع شلرفنا، ونلؤدي  لا" -

لنللا ولهللذه المدينللة المتقلبّللة، مدينللة، أعيانهللا وعلماؤهللا خللائرون،  واجبنللا، ثللمّ مللا

 :تناصيّاا مع كتابات ابن خلدون ، ثم يقول3ويتسابقون كي يلحسوا مؤخرة العدو"

 بالإجابلة، فبلادر اض،والانقبل بلالخمول العلالم فلي الكلون نلادى وكأنما" -

 الخللق تبلدّل فكأنملا جمللة، الأحلوال لتتبلدّ  وإذا عليهلا، ومن الأرض وارث ون

 4..."بأسره العالم وتحوّل أصله، من

غة مستوى عبود وخادمه الشيطان الذي في مسرحية ملحمة السراب مستويان في الل

ويشلكّلون أكثلر ملن  ه،من صدّقه وتعامل معه لدرجلة التملاهي ملع فسلقه وفسلاد لكلّ  امتدّ 

تتسلم و من أحداثها؛ %80نسبة ويغ طوّن أكثر من ، من شخوص المسرحية %75نسبة 

تتناسلب ملع مشلهد ملن اللنصّ الملوازي  على التعبير عن تطلعات مستجدةبقدرتها  لغتهم

 الأحلدب فلي مكلان لاجلسة عبلود وشليطانه أثناء ة النصّ في أورده ونوس في بداءالذي 

 : ملامح واضحة له

مزهرية سوداء فيها وردة ضخمة  الوحيد الذي يستوقف الانتباه هو الشىء   "ولعلّ  -

حتلى الاهتلراء،  ؛تتلدرجة يّ الذبول يجعل الصفرة تنحلّ إلى ألوان بن صفراء اللون، ولكنّ 

  193يوم من زماننا، الأعمال الكاملة، م. س، ص - 1

 125منمنمات تاريخية، م. س، ص - 2

 114منمنمات تاريخية، م. س، ص - 3

 122منمنمات تاريخية، م. س، ص  -  4
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يقلاع الإ ،1تتساقط أوراق الزهرة بايقاع غريب، وصلوت يشلبه جلرس زجلاجي صلغير"

اسللتمد و ،وبعللض ألفاظهللا نابيللة ،قصلليرة الجملللو ،فريللق الشلليطان حللواراتفللي سللريعٌ 

أو ما يوحي  ،واقتبس بعض الآيات القرآنية صياغة أفكار شخوصه من الأمثال الشعبيةّ،

ا لما يستلزم من أ بها، عللى غيلر ملا يقلرأه  صحاب القول إثبات ملا هلو غيلر صلحيح،تبعا

، عنلدما كانلت ورباب وفاطمة وبسامزرقاء لعلى ألسنة افي مستوى اللغة الآخر المتلقي 

ا قبل زواجها من عبود: وسإذ أنطقها ونّ  ،بسام على علاقة حبّ مع  شعرا

ا كثيلرة، وأحيانالا أحلسّ أن  - "مشاعري تموج متغيرّة كتقلبات الريح، إن لديّ أحلاما

وارات التلي حلالطويللة و جملل الزرقلاءكملا أنّ  2الدنيا أضيق من أن تتسع لطملوحي .."

كانلت  ما حينملاسليّ  ، لافلي اللنصّ الأخلرى مسلتويات الحلوار ملن  أكثلر طلولاا  تصطنعها

ا مللن ألفللاظ بقيلّلة حللوارات ألفاظهللا أكثللر جزالللة وتمو فاطمللة، كمللا أنّ تحللاور بسللام أ اسللكا

فق مخاطبيهم، وكانت تختلف فوفاطمة بسام لغة خطاب أمّا  ،النصّ  لت  كانت تميلل ل  و  ل حم 

 : د خطاب الزرقاء لبسّام وفاطمةومن الشواه، بحضور الزرقاء معرفيةّا  حمولةا 

 الملللوت تلللدافعوا نحلللوه للللم يكلللن إلّا  أن ملللا ،"ذات يلللوم سللليلمس النلللاس -

  3دهم بالمعرفة، ويدلهّم على مخرج"والخراب، وعندئذ سيحتاجون من يزوّ 

ا موفقالا للغلة، وإن أما طقوس الإشارات والتحوّ  لات فقلد حمللت فلي طياتهلا اسلتثمارا

 يةّلغلة الشلعرلغتها التلي جمّلهلا ونلوس بال بق ، فهذا لم ي ع  جاةوصف والمناالكثر في متنها 

الللذات خفايللا مللن  امزيللدا  الحللوارت وضللمّنها؛ إذ أطللال فللي حاضللرة فللي حنايللا الللنصال

 علن الصلراع بلين رغبلات روح الشخصليات كشلفي؛ حتلّى وعوالجهلا الإنسانية التوّاقلة

أن يكونللوا:  العمللل هللذاأبطللال أراد ونللوس مللن  المقموعللة، جسللدهاوحاجللات  جامحللةال

كما كان بها جرأة فلي  4"ذوات فرديةّ تعصف بها الأهواء والنوازع وترهقها الخيارات"

 .توصيف الملذات الجسدية الآتيةّ من بوح الجسد برغباته

فلي المسلرحية السلابعة والأخيلرة الأيلام المخمللورة للم تكلن اللغلة فيهلا متوازنلة وقللد 

اللغلة الجيلدة فلي المسلرح تلرفض : "واسلتطراد فلـاتها مقاطع فيهلا إطاللة حوار فيظهر 

المعلللاني المتعرجلللة أو التعبيلللرات المعقلللدة أو الاسلللتطرادات والوصلللفات ذات الصلللور 

على بنية النص بهدف توثيق  تعن تقنية السرد التي غلبلعلّ الاستطراد نتج و 5الكثيرة"

 603ص ،2ج س، م. الكاملة، الأعمال السراب، ملحمة - 1

 642 ص ،2ج س، م. الكاملة، الأعمال السراب، ملحمة - 2

 733ص ،2ج س، م. الكاملة، الأعمال السراب، ملحمة - 3

 601ص ،2ج س، م. الكاملة، الأعمال والتحوّلات، الإشارات طقوس - 4

 547ص س م. عيد، الدين كمال - 5
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ترتيب من أجل  ةالمسرحيّ  الشخصيةوهذا يتعارض مع دوافع فعل أفعال الرواة أنفسهم، 

أفقللد اللغللة توهجهللا  فقللد أمّللا نللص الأيللام المخمللورة ،للمتلقلليالحاضللر وتأسلليس مسللتقبل 

 مثل:  رغبة المؤلفّ بتوثيق مرحلة ماضيةّ،ل أحياناا ودلالاتها بتعبيراتها المباشرة

 أستطيع لا السعادة، بعض ن وهبني عمري، خريف في .. ييا بن نعم" -

ا تغرقيس ذلك لأنّ  لك، أشرح أن   1"كاملاا  عمرا

، عنها المسكوت من عدّت وقائع عن الكشف في الكاتب تسرّع عن ناتجةال اللغة هذا

 موقلف الشخصليةّ التلي تجابله لحظلات ملوترتق للحالة الوجدانيلّة المرافقلة لم تومن ث م  

 حتاج إلى لغة مناجاة شعريةّ.مواقف الموت التي ت، مثلاا 

لغللة التللي يسللتطيع ، كونهللا الّ لييية الفصيييحةبالة كتبللت نصللوص ونللوس المسللرحيّ 

، بهلدف تكلوين والمناجلاة المسرحيّ أن يطلوّر بهلا الحلوار والموقلف والوصلف والسلرد

للمسللتقبل علللى امتللداد سللاحة فكريللة وجماليلّلة بنيللة لغويللة متكاملللة مللع نللصّ يحمللل رؤى 

في التلقلي بلين .. لم تكن هناك أية مشاكل غة العربية، وقد ذكر ونوس أنهّ: "الناطقين بالل

 هاسللتخدامو 2كانللت مكتوبللة بالفصللحى..." أنّ المسللرحية  مللن المتفللرجين علللى الللرغم

ة، والتلي قلد تلؤثر آنيّالا، فصيحة أبعده عن التعبيرات الرائجة المستخدمة بالعاميّ عربيةّ اللل

ا لدى المتلقين،ولكنها لا تراكم وع ا وجديدا ملع  رعلدّ ونلوس اللغلة كائنالا يتطلوّ وقلد  ياا جادّا

ل لأنّ  كلما خاضلوا تجربلة جديلدة معهلا؛ ،البشر ويعيد تكوينهم ح النصلوص الإبداعيلة تلم 

 مقطلع لغلويّ  كلّ ف من ث م  على التفكير، و لتعين متلقيها ؛ة خلف السطورلمقاصد المتواريّ ل

ا ملن الفراغلات التلي يجلب عللى المتلقلي ملؤهلا، وإن عللى نحلو لالا بدّ أن   يطلرح علددا

يتوجب على المتلقلين أن  إذويسعى لامتلاك مصيره،  ،شرف المستقبلشعوري، كي يست

ملا يريلد أن يقولله أو  لمسلكوت عنله، أويعوا الفرق بين ملا يظهلره العلرض أو السلرد وا

العلملاء  حلوارات 2 التفصليلفلي بهدف التحفيز عللى التفكيلر، وملن الأمثللة الذي يخفيه 

تصلريح أيّ للم يلتمّ إذ  ؛فلي منمنملاتلاملة وابن مفلح وابن النابلسي وابن العز والتاجر د

ور لنلك، ولكلن يسلتطيع المتلقلي ملن المتوافقين عليهلا وتسلليم المدينلة لتيمل بالخيانة منهم

  .3مساعيهم بتخليهم وخيانتهم للمدينة وأهلها معرفة

عنللد ونللوس مللع الشخصللية المعبلّلرة عللن الأفكللار التللي  عامّللة لغللة الحللوارتتناسللب 

لغلة مثقلف معلارض وسلجين نجلد أن لهلذا و المنوطلة بأفكارهلا؛ ا، ومع الوظيفلةتطرحه

 103ص س، م. المخمورة، االأيام  1

 نيسللان الثللاني، العللدد بيلروت، الطريللق: )مجلللة ونلوس، ن سللعد المسللرحي الكاتلب مللع حفللار، نبيلل - 2

 98ص (،1986 وأيار،

 بعدها وما 101ص س، م. تاريخية، منمنمات - 3
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فلة ويحمّلهلا مقلولات ة، بلل مكثّ سطحيّ  لم تكن في حواراته خطورة الأحداثمدرك  سابق

نعتللاق أو لغلللة اقللة للا، ولغللة الأنثلللى التوّ ، وبشللكل مغللايرجديلللد ة مؤسّسللة لللوعيّ فكريلّل

 .عريةّونوس ألفاظاا وتراكيب ش حمّلهاات الوجدانيةّ التي تنزع لتحقيق ذواتها شخصيّ ال

: ".. سلليؤدي ذات يللوم إلللى وقللد قللال ونللوس أن الاسللتخدام الإبللداعي للغللة الفصلليحة

وذللك بعلد تراكملات تحصلل فلي اسلتخدامها  1إمحاء الفروق بين الفصلحى والعاميلة ..."

سللل المسللتمرّ والللواعي معرفيّاللا وجماليّاللا علللى المسللتويات الثلاثللة للعمليلّلة الإبداعيللة المر

أثبتلت عبلر تلاريخ المسلرح العربلي التلي  ال ليية الفصييحةـبآمن وقد والرسالة والمتلقي، 

ة بصلفتها رؤيلة ملا تنتملي إللى التجربلة المسلرحيّ حين ،نها التواصل ملع جمهلور جلادّ تمكّ 

خطاب تملنح اللنص لة على لغة ة بدلالات وأفكار ومحمّ سيجّوتكون مبنيتها مع  منسجمة

يمكلن  التي لا نبض الإبداعلة غة الممثّ لهذه الّ ة، ة المسرحيّ تباريّ نحو الاخ طاقات مفتوحة

، همومله ترتقلي عربيّ  مشروع ثقافيّ هي أحد مرتكزات بها،  التفكير وإنتاج المعرفة إلّا 

 .إلى درجة المقاومة الثقافيةّ

ت رى ما مدى نجاح سعد ن ونوس في اختراق سكون المجتمع؟ هل حمللت تجربتله 

مائزة بتقنياتها وأساليبها ولغة خطابها؟ هل نجح في خلق حالة وعيّ جديد سمات جماليةّ 

؟ ملا اللذي  في المجتمع؟ هل تمكّن من تأسيس تجربة مسلرحية سلوريةّ، أو إسلهامٍ عربليٍّ

 بقيّ من تجربة ونوس في الأنشطة المسرحية السورية بعد وفاته؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 124ص س، م. حفار، نبيل - 1
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 هوامش الفصل الثالث

 جديللدة ثقافيللة هويللة بلللورة سللاسأ تشللكّل التللي ةالثقافيلّل ديللةالتعدّ  تعنللي الهجنيية: (*)

 .كلهّم الأرض شعوبل

 فلي ناجتملاعيتي لغتلين بلين الملزج وهي التهجين، أساليب من أسلوب الأسلبة: (**)

 الأصلوات دتعلدّ  عللى القائمة اللغوية تعدّديةال عن يعبرّ وهذا ،واحد وأسلوبيّ  لغويّ  ملفوظٍ 

  والأساليب... واللغات

 الحقيقلة واللاواقلع، الواقلع فيهلا يتقلاطع سلاخرة محاكلاة عن عبارة الباروديا: (***)

 ...اللعبيّ  والضحك النقد والسخرية، الجدّ  واللاحقيقة،

 القلارئ ثنائيلة ية:الآت المفاهيم في تنحصر التلقي تجماليا نظرية مرتكيات (****)

 والتأويلل، قالتحقلّ ،والجملاليّ  الفنيّ  القطبين بين الأدبي العمل والتواصل، التأثير والنصّ،

 الغائلب، اللنصّ  علن والبحلث الفراغلات مللء الانتظلار، أفلق المثلالي، الافتراضلي القارئ

  الجمالية. المسافةو المفتوح، النصو

 (م2010 ،1ط الربلللاط، المعلللارف: )مكتبلللة العربللليّ  النقلللد منلللاهج حملللداوي، جميلللل

  32ص

 تشللرين /أكتللوبر حللرب بعللد نفطيللةال الحقبللة ظهللرتق   النفطييية: الحقبيية (*****)

ا وشكلتق  ،م1973  المتسلارع الارتفلاع نتيجلة سلبقه؛ اعمّل مختلفالا واجتماعيّالا سياسلياا مناخا

 فلوائض شلكل عللى ةالنفطيلّ البللدان عللى انعكلس مما العالميّ؛ الصعيد على النفط لأسعار

 قللوانين  خللارج اهللنّ أ ؛امنهلل نللمسللتفيدي - حينئللذ- الللدوليّ  النظللام صللوّر وقللد كبيللرة، ةماليلّل

 ةوطنيلّ هلاعن يقلال ،سلابقة أزمنلة ملن عالقالا كان ما يزيلون سوف هموأنّ  ،ياسةوالسّ  التطور

 فلي فاسلدة ةأقلويّ  وفئات والفساد قاتالموب تستلذّ  أمارات لمصلحة وذلك ،ةوعلمانيّ  ةوقوميّ 

 لواقلع بالجهلل فةموصلو هليو الصلالح، السللف تقليلد أوهلام عللى متكئة ةالجمهوريّ  النظم

 يسلبحون كلانوا هلمأنّ  ملن الرغم وعلى لذلك ؛ةوالعالميّ  ةيّ المحلّ  لمستجداتلو المعيا بيئتها

 المهيمنلة الأملارات تللك اللوفيرة وخيراتله المرتفعلة أسلعاره ومنحلت اللنفط، من بحر فوق

ا عليه لا نّ فلا ،نسلانيّ الإ التحضّلر ببرك للحاق فرصا  ةالسياسليّ  الأوهلام لهيمنلة مناسلباا مناخا

 سلللوكهم ووسللمت ،عقللولهم علللى طغللت ؛للمجتمعلات ةالسللببيّ  القللوانين فللوق ارتفعللت التلي

 الملالي الفلائض ملن الأملارات تلك تر ولم قات،الموبو الفواحا وارتكاب الفساد من بكثير

 المصدّرة الاستهلاكية والبضائع السلع سوى النفط أسعار ارتفاع نتيجة عليه حصلت الذي
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 فلي كانلت أن بعلد ؛الاسلتهلاك زيلف فلي وغاصلت البسيطة مجتمعاتال حياة لتفتبدّ  ،إليها

 سياسللياا، طربتواضّلل ،والفكللريّ  المجتمعلليّ  التللوازن ففقللدت والحاجللة، العللوز حضلليض

 فلوائض ملن واللوطن والمجتمع الأمة فيدت أن دون من فاسدة قلة تخدم يدةجد قيم وترسخت

  الحقبة. هذه

 انتفاضللللة هللللي م(:1993 -1987 ) الأولييييى الفلسييييطينية اتنتفاضيييية (******)

ا كانت الحجارة لأنّ  ،الحجارة  والانتفاضلة الأطفال، ماسيّ  لا الفلسطينيين، بيد ارئيسا  سلاحا

 الصلهيوني الاحلتلال جلرائم ىعلل الفلسلطينيّ  الشلعبيّ  العفلويّ  الاحتجلاج أشلكال من شكل

 أو تمللردال أو الخللروج الانتفاضللة: معنللى ويحمللل ة،المزريلّل المعيشللية وضللاعهمأ وعلللى

 إلى ووصولها ضروريّاا أو حتميّاا شأناا تعدّ  التي ؛الثورة لمفهوم ترتقي لا ولكنها العصيان،

 وحتميّ. مؤكّد أهدافها

 ثلمّ  فلسلطينيين؛ عملالاا  إسلرائيلية حنةشا سائق دهس هو لقيامها المباشر ببالس وكان 

 الإسللرائيليين بللين تتمّلل التللي م1993 أوسلللو اتفاقيللة توقيللع بعللد الانتفاضللة هللذه توقفللت

 لاحتلال،ا جنود أيدي على فلسطيني 1300 نحو أحداثها أثناء في استشهدو والفلسطينيين،

 العللدو مللع فلسللطينيّاا متعللاملاا  1000 نحللو الفلسللطينيون قتللل كمللا إسللرائيليّاا، 160 وقتللل

 الصهيوني.

 ودراسلللة للأبحلللاث العربلللي )المركلللز للثلللورة والقابليلللة الثلللورة فلللي بشلللارة، زمللليع

 بعدها  وما 58ص م(2014 ،2ط لدوحة،ا السياسات:
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 رابعالفصل ال

 م1990بعد  شاط المسرحي  ن  ال

 

 العدمي ة في المسرح السوري  من معالم 

ة فلي أوروبلا بانهيلار اللدول الشلموليّ  ،ة على المستوى اللدوليّ رات السياسيّ المتغيّ  إنّ 

ونشلر  رسيخ هيمنتها عللى النظلام اللدوليّ تمحاولة الولايات المتحدة ة بترافقة، المالشرقيّ 

 ،والمحلليّ  الإنسلانيّ عللى المسلتوى  من المفاهيم الثقافية اكثيرا غيرّ قد  ،العولمة توجّهات

بعد أن تخلتّ عن  ؛ة والثقافيةّقتصاديّ الاأكّدت الأحداث بقاء سيطرة الدول الاستعماريةّ و

، وتحلاول في العقلود الأخيلرة العسكريتفوقها رسّخت ثمّ ، ةة والقانونيّ سيطرتها السياسيّ 

المقاوملة ة عللى أهلل البللدان الأصللانيّ ملا فلرض م ؛نشر قيم العولملة الموازيلة للأمركلة

تللك التلي دعلت  أفضللهالعللّ إلى وسائل عديدة، باللجوء  الثقافية هاهوياتمواجهة طمس ل

وار والانفتلاح للحلة ملائزة صلالحة لبنلاء هويلّ ؛الجدل ملع الأصلولالتعدّدية الثقافيةّ وإلى 

أكثر إنسانيةّ على ملا هلي  واحدةصبّ في بوتقة حضارة كونيةّ لبهدف ا والتفاعل الثقافيّ 

 .عليه حاليّاا

 ؛المقاوملة الثقافيلةبلت وتجنّ  ،ةفي كثيلر ملن البللدان الإسللاميّ فئة المثقفين تقاعست و

انتشار الفساد و ادة التخلفّ والجهل في مجتمعاتهاسيو دولهاة في الديمقراطيّ نتيجة غياب 

ة عللى فئلات نحننيلّ ام تلك البللداند حكّ ااعتمإضافة إلى ، تهبرمّ  سيج المجتمعالأفقي في ن

أكثلر ملن انتمائهلا  الحزبليّ  وأ الطلائفيّ  وأ العشلائريّ  وأ قليلة العدد معنيةّ بانتمائها القبليّ 

السياسلة نهيلار فلي كثلر، وبلدأ الاأكثلر وأ والإفقلارالجهل والقهر للوطن، فسادت مظاهر 

: المسللرحيين السللوريين بللأنّ ، وقللد عبلّلر أحللد النقللاد يتزايللد ،بمللا فيهللا المسللرح ،الثقافللةو

"المشهد المسرحي في التسعينيات مصلاب بفيلروس العجلز اللذي انتقلل إلينلا ملن العقلود 

/  يونيله 5الكاتب قصلد الفيروسلات التلي انتقللت عبلر ارتلدادات هزيملة  ولعلّ  1الغابرة"

 م وتبعاتهللا المتمثلّللة1973 / 1حللرب أكتللوبر / تشللرينب المتبوعللةم 1967 حزيللران /

تكاء ة الفاسدة والاستهلاكي، وترسيخ حكم الأقليّ وانتشار أخلاق المجتمع الا ،النفطحقبة ب

وتعمللل علللى  ،والاسللتبداد الفسللادهللزة أمنيللة ترعللى علللى الطائفيللة البغيضللة، وعلللى أج

 إلللى أن فللي سللوريا، السلللطة بللالرأيّ سياسللة مللن يختلللف مللع  حللقّ ارتكللاب الجللرائم فللي 

 فئة المثقفين. البطانات الفاسدة بمن فيهم تشكّلت

 47ص ،م(2008عبد الناصر حسو، الحركة المسرحيةّ في التسعينيات )وزارة الثقافة: دمشق،  - 1
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على الثقافة في تسلعينيات القلرن الماضلي والألفيلّة  يّ المترد انعكس الواقع السياسيّ 

وطبعهلا بطللابع سياسلة سلللطة النظّلام السللوريةّ المتسّلمة بالعدميلّلة  ،الأوللى للقلرن الحللاليّ 

المنكللرة القلليم والأخلللاق، والتللي حاولللت إخضللاع الثقافللة للسياسللة، عللن طريللق تمكللين 

التي وليّ عليها متثاقفين بهلرتهم حيلاة الغلربيين وأفكلارهم وأعملى بصليرتهم مؤسساتها 

  انغماسهم في بؤر الفساد. 

ى حتلّل ل الواقللع وتقيلّلده أكثللر ممللا تعكسلله؛وسللائل الإعلللام الحديثللة تشللكّ وشللرعت 

وقد  ،الاجتماعيّ  دالتمرّ إمكانية غيبّت عن الأذهان و ،ةالثقافيّ روح المقاومة أضعفت من 

، المثقفين العرب عن الشلارع قبلل ثلورات الربيلع العربليّ  جلّ غياب الجياّر  ذكر شريف

تلاركين  1انشغال المعظم بلقمة العليا، فلي ظلل سليولة سياسلية وأحلزاب كرتونيلة"و: "

ة، ودعللا اسللهم مللن التيللارات الظلاميلّلليسللهل افتر ،الجمللاهير للمعانللاة مللع الفقللر والأميلّلة

ي تثقيفلي مشلروع تعليملعلن طريلق يري: و"ذللك لى درب مشروع تنوإلعودة لالمثقفين 

ة التلي سات الدولة، وتشكيل ما يعرف بالقوافل الثقافيّ ف مع مؤسّ هم فيه المثقّ إعلامي؛ يس

أفكللار ف فللي المثقلّلإسللهام  عللن اس، وتتحللاور معهللم بشللكل مباشللر، فضلللاا تللتلاحم مللع النلّل

شلكّ  لا 2"ة حقيقية للتقدمعقبإهماله ل عليم الذي يمثّ ة، وتطوير التّ محو الأميّ ومشروعات 

ة ،من صحة توصيف الجياّر عن غياب المثقلف النلوعيّ   ،اللذي ينحلاز للفئلات المضلطه د 

والواقلع الثقلافيّ فلي الجياّر ذكره  وبالمقارنة بين ما ويدافع عن مصالح الجماعة والأمّة،

س موبقاتهلا ة وانعكلاونيلّة والأحلزاب الكرتات السليولة السياسليّ يجد المتابع تجليلّ ؛اسوريّ 

ذهنيلّة ": فلي الخلللفي سلوريا إذ ي رصلد  ومنه النشاطات المسرحيةّ، الواقع الثقافيّ على 

الكتاّب والمخرجين ورجال المسرح بالدرجلة الأوللى، والأزملة فلي الفكلر الإنسلاني فلي 

لقللد ، 3رؤيتلله إلللى الحيللاة، فللي حريتلله، فللي ديمقراطيتلله، وفللي المسللاحة الممنوحللة للله"

التللي انتشللرت  ،بعللديات مقللولات المللا ين بالمسللرح السللوري اجتللراراسللتطاب للمشللتغل

المجتملع بنيلة  علنفكانلت غريبلة  ،بحرفيتهلا عناوينهلا معاني حاولوا نقل، بعدما بالغرب

 ؛شلكلاا  عللى ألسلنتهم اتتقبلّهلا، فبلدت حيثيلات الملا بعلديّ  عصليةّ عللىو ةالثقافيّ  السوري

ا  ة؛بعديّ  بأوهامهم الماو ينعدميةّ لدى أوساط المسرحيّ  لاهةٍ بب يتصل لملا حلدث ملع تقليلدا

حاولوا تطبيق مفاهيم حداثيةّ من فلوق، متعلالين عللى إذ  19الحداثيين العرب منذ القرن 

 .الأصلانيين تخصّ ثقافة أهل البلادبأدوات ة يّ حداثق طرتجريب منع عنه مجتمعٍ 

في  ضعفت إذ م؛1990في سوريا بعد  في هذا الفصل على النشاط المسرحيّ  ي ركّز

ا بوجللود إشللكالياّت ؛السللوري المسللرحفاعليللات  هللذه المرحلللة ت معالمهللا فللي تجللّل ،منللذرا

 م(2014/ 3/  31لاا عن حسام بيرم )الوطن: القاهرة، شريف الجياّر، نق -1 

 م2014/ 3/ 31شريف الجياّر، الوطن، م. س،  -2 
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سلذاجة فلي علروض المخلرجين، وة وندرة وجودهلا، ة المحليّ إهمال النصّوص المسرحيّ 

وتملاهي المسلرحيين ة، لعلروض المسلرحيّ وهجر النلاس افساد في مؤسسات المسرح، و

 المسلرحيين السلوريين فلي حاللة ملا دخلول أنشلطةامن ملع ، كلّ ذلك تزمع سلطة النظام

ولعلّ نظرة  ،ا قدّموه على خشبات المسارحعمّ  ،يروق لهم أن يعلنوا على ما ،بعد حداثية

فرنسللوا ليوتللار  بعللد الحداثللة الللذي اسللتخدمه المفكللر الفرنسلليّ  مصللطلح مللاسللريعة إلللى 

، علللى المسللرح السللوريّ علللى فهللم كيفيللة انعكللاس مفللاهيم المللا بعللديات  يعللين   ؛م1979

فللي المرحلللة المزمللع دراسللتها فللي هللذا  لنتللاج المسللرحيّ لللى اإويمهلّلد للتعللرّف الأوللليّ 

 الفصل.

 اتبعدي   ماأضواء على مفاهيم ال

لنظريية بلل صلدى  ،علن حاللة فوضلوية، لليس اعتباطيّالاالما بعلدياّت يعبرّ مصطلح 

ولعللّ  ؛ات القلرن الماضلينمت منلذ سلبعينينشأت وي الت ،ةالعلميّ  Chaos (*) الشوال

شللير إلللى: "الإبللداعات أو الحركللات التللي ت Postmoernism مييا بعييد الحداثييةمفللاهيم 

ترافقلت ملع ظهلور  ، وقلد1حدثت في مجال الأدب والتصوير الزيتي والفنون والعملارة"

التي اهتمت بالدراسات الأدبية  الفكريةّ  Post-Structuralism  البنيوية بعد ما حركة

ة النظري  تعدّ كما  خ والإثنوجرافيا والتحليل النفسيّ،يةّ والسياسة والاجتماع والتاريوالثقاف

للا - اتات المللا بعللديّ ليلّلاعمللن ف ةالنسييوي   -Post مييا بعييد اتسييتعمار الكولونيييالي - وأيضا

Colonialismبللالتطورات الثقافيلّلة التللي شللهدها الدراسللات المتعلقللة بهللا ت اختصّلل إذ ؛

خطاباللا نظاميّاللا لتحليللل وتفكيللك بنللى  تحللدّدو: " ،لعالميللة الثانيلّلةالعللالم غللداة الحللرب ا

واعتملدها  ،سلهاأسّ  التلي ،الاجتماعيلّة اتالمعرفة والأيديولوجيات وعلاقات القوة والهويّ 

علللام 500الغلللرب الإمبريلللالي لحكلللم وتمثيلللل الشلللعوب غيلللر الغربيلّللة عللللى ملللدى اللللـ 

اهتمّلللت  ؛ إذHumanism-Post ميييا بعييد النيعييية الإنسييانيةإضلللافة إلللى  ،2الماضللية"

، و: "يركّلز بلالخبرات الإنسلانيةّ المنظمّلة فلي ميلادين الفلسلفة والخيلال العلمليّ دراسلاتها 

ين بالاسللللتعانة بللللبعض الإنسللللانيّ  أصللللحابها علللللى تعظلللليم إمكانيللللات الجسللللد والعقللللل

 ةنشلاط دعلاوقلد تركّلز  ،3يل الوراثي واستخدام النلانو تكنوللوجي"دات، كالتعولوجيّ نكالت

عللى تفكيلك واشتغلوا  مواجهة انتظام أسس الحداثة وقواعدها الرزينة،الما بعديات على 

ونملت  ،ة للمجتملع الإنسلانيّ بهدف تقويض البنية البطريركيّ  ؛الخطابات وتحليلها الثقافيّ 

اسللتيعاب وعجللزه عللن  الغربلليّ  الفكللر الحللداثيّ آفللاق معبلّلرة عللن ضلليق المللا بعللديات 

أندرو إدجار وبيتر سيدجويك، موسوعة النظرية الثقافيةّ، ترجمة: هناء الجوهري )المركز القلومي  -1 

 551م( ص2014، 2للترجمة: القاهرة، ط

 1042م( ص 2015، 1جورج ريتزر، العولمة، السيد إمام )المركز القومي للترجمة: القاهرة، ط -2 

 569أندرو إدجار وبيتر سيدجويك، م. س، ص -3 
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ملا  بعديلة بحلدّ ذاتهلا،  ةتشلكّل نظريلّت ملن دون أن ،ى العلالمات التلي طلرأت عللجدّ المست

وافتقلاد المحلور  ،صلف بالتعدّديلةة التلي تترات والأفكار الذاتيّ اتسعت لـ: "التصوّ ولكنهّا 

لل م تصللطنعللل ؛ ومللن ث للم  1والتنللوّع المتغيلّلر" ،ي تتمركللز حولللهالتلل ا  امنهجا يحكللم مشللتركا

 ربانعلللدام شلللكلها أملللام تغيلّلل اتبعلللديّ  الملللا تسلللمتّ مدرسلللة واحلللدة، بلللل ا لياتهلللا، ولااعف

ة والمتسلارعة رات المتناميلّمتغيلّملع ال تماشليّاا ؛دةها المستمر وتجلياتها المتجلدّ موضوعات

 مواجهللةفللي  سالللدور الللرئية الشللواش التللي كللان لنظريلّل ،المتحضّللر العصللرفللي علللوم 

هيم الأفللراد مفللامللن  اكثيللرا غيلّلرت ف تغييللره؛بغيللة  حركتلله الوجللود مللن خلالهللا وتأويللل

من علم، ، وأفرزت وظائف مستجدّة لفروع الأدب والفن والهموسلوك هموقيم والجماعات

ديناميلّلة التطللور  : "تثقيفيللة وتنويريللة، لأنّ وظيفتلله أضللحتي الللذالنقللد المعاصللر  :بينهللا

بأقصللى طاقتلله فللي مجللالات السياسللة والاجتمللاع  ترتكللز علللى تشللغيل الموقللف النقللديّ 

يديولوجيلّلة فللي نظرياتلله وإجراءاتلله، لأالنقللد مللن دائللرة الفللروض اوالثقافللة، وقللد خللرج 

 ،اريخبعلديات التلّ أنكلر دعلاة الملاوملن ث لم  فقلد  ؛2ليتساوق مع منظومة العلوم الإنسلانية"

لا لمفلاهيم عقليلّة، و موضلوعيتهتفسلير وأنكروا إمكانية فهم العالم و جهلوا نحلو هلدم اتّ تبعا

ة الفوضللى فللي عللالم أمللام موضللوعيّ  ةالبشللريّ لإرادة واالمللألوف والتأسلليس لإقالللة العقللل 

تقديم  :ذلكالأمثلة على تلفة عن ثقافة أسلافهم، ومن وا يمارسون ثقافة مخمتغيرّ، وشرع

للل بعلللديات مسلللرحيي الملللا ركيزتهلللا منلللذ ثمانينيلللات القلللرن الماضلللي  ةا مسلللرحيّ  اعروضا

 الحديثة ة من الرقصاتالفنون الأدائي موظفّين، الارتجال وتفجير طاقات الجسد الحركيةّ

فلللي عروضلللهم  إللللخ ...وفلللن العملللارة والفلللن التشلللكيلي سللليقىوالأغلللاني الشلللعبية والمو

والملللدارس الملحملللي أسلللس  و المسلللرح اللللدراميأسلللس بلللذلك المسلللرحية معارضلللين 

 .لأعمالهم المسرحية السابقة

مجتمعللاتهم فللي أوروبللا ارتللبط بمشللكلات  الحداثللة بعللد مللا آلللت إليلله تجللارب مللا إنّ 

 ، إنق ة الفاعللةيلق تحقيلق ذواتهلم الفرديلّيع بنزوعهم نحو الاستقلال عن كلل ملاوبابهم وش

ق يتعللّ ملاى حتلّ أو ،ةدهريلّعقليلّة  أو ةيلديولوجيا دينيلّأ أو اأسلرة أو حزبال كان هذا العائق

 تجاهالبشر من كونها تدفع  هناك نابعةٌ  اتبعديّ  ة الماقوّ ؛ إذ إنّ والأمة مفهوم الوطنمنها ب

ا وصللفاا موضللوعيّا  والثقافللة تصللف المجتمللع والدولللةاه للطللرق التللي تغيلّلر العللالم، فتبللالان

فيللد مللن تطللور تهللي صللراحة وجللرأة، وبصللدق و لتظهللر حقللائق رؤاهللا الجديللدة ودقيقاللا؛

من ث لم  و، والفلسفة كلهّا ة في فروع العلم والفنالعلوم وتواكب انتصارات الثورات العلميّ 

ا وممارسلةلبللدان اتللك فلي ر أتباعهلا ظه  ي   ، ى درب أنسلنة العلاقلات الاجتماعيلةعلل فكلرا

ة ما الفاعلللة منهللا كالعربيلّلسلليّ  لا ،عين أبللواب الحللوار أمللام الحضللارات البشللريةمشللرّ 
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 كلهّلا ن الثقافلات والأديلانييّ بعلد الملابإذ إنلّه فيملا يخلتصّ  ة الحديثة؛ة والأوروبيّ الإسلاميّ 

ا وونمتسا البشرالأفراد من وكلّ متساوية،   .أيضا

التللي تقللوم علللى تهملليا  ؛الللدول الإمبرياليللةأنظمللة ن بسياسللات وبعللديّ  اصللطدم المللا

وبنلاء ورأوا عدم انسجام السياسة مع التقدّم العلملي والتكنولوجيلا،  ،الآخر ونهبه وإلغائه

الواقع عللى اللرغم ملن معرفتله ملن قبلل بنلي هذا بعدم إمكانية تغيير  :قالواعلى ذلك فقد 

ت يلّالتلي بن ؛ناقضلوا بله نظريلة المعرفلة الحداثيلّة واحد من جمللة ملاجانب ذا البشر، وه

معرفة دقيقلة، وعللى اللرغم ملن ذللك فقلد  ة معرفتهاستحالة تغيير العالم لعدم إمكانيّ على 

ملن علدم اهتملام روّادهلا ة التلي انطلقلت يلّحداثبعلد  ر ملانهضت من جديلد حركلات سلوبّ 

ومن هنلا بشر قادرون على تغييرالعالم من دون معرفته، لأنّ ال ؛والتاريخمعرفة الواقع ب

السلاعيةّ نحلو  ساد مفهوم الذات الفاعلة المستقلةّ عن صيرورة التلاريخ وحركلة المجتملع

 نتائج الثورات العلميلةالذي يعتريه التغيير المستمر تساوقاا مع تجاوز كلّ ما هو موجود 

يلد وتزا  الأسلئلة أعلدادملع اتسلاع  ية التغييلرلعالم من خلالها إمكانالتي امتلك ا ؛المتجدّدة

فلالتغيير  ،اتلوصلول إللى اليقينيلّدونملا ضلرورة ل ؛ل عن إجابلات لهلاحجم البحث والعم

ملن  يلدٌ مز - بالنسبة إلليهم -المطلوب و، ممكن برأيهم من دون معرفة الواقع معرفة تامّة

ثلورات علميلّة عللى شلكل  رالأسئلة للوصول إلى مزيدٍ من الأجوبة اللانهائيةّ التلي تتفجّل

 بعلديات وسلوبر الملا عللى اللرغم ملن شليوع أفكلار الملاو جديلدة،مفسحةا المجال لأسئلة 

 العلالم النلامي دول فليتلزال آثارهلا ضلعيفة وواهيلة  لافل ،بعديات في اللدول المتحضلرة

 رازحللة تحللت تللأثير بقيللت شللعوبهومللا بعللدها؛ إذ  قبللول الحداثللة مجتمعاتلله المستعصلليةّ

 ونيفقللد نالللذي ؛، ومللن طقللوس السللحر والغيللب والقللدرق المسللتمدة مللن الأديللانالأخلللا

فللي  مندرجللةٌ كمللا أن هللذه الشللعوب ، الإنسللانيّ  الفعلللإمكانيللة و طاقاتلله الخلّاقللة الإنسللان

 ،التي تمحي الفروق بين الأفلراد ؛ةءات الأوليّ منجمعية ترتبط بالنحننيات والولاعلاقات 

  .تحقيق شرطها الإنسانيّ لطامحة إلى د تطلعّات الذات الفاعلة اوتخم

عللن عجللز مفللاهيم الحداثللة  ثبللتفللي العللالم المتحضّللر بعللد أن ات بعللديّ  المللاانتشللرت 

، وأفضللت فللي مجللال زمللن تكللاثر الثللورات العلميللة رات المتسللارعةلمتغيلّلللاسللتجابة ا

 ،فعاليلللات الفريلللق المسلللرحيّ المسلللرح للللديهم إللللى إهملللال اللللنصّ المسلللرحي لمصللللحة 

موظفّللة  ؛رالتللوّاق للتحلرّ  بحركللات الجسلداللغلة المكتوبللة أو المنطوقلة خطللاب  واسلتبدال

 بلالتوازي، على نطاق واسلعوالسينوغرافيا  رةة المتطوّ ة والبصريّ ة السمعيّ ات الفنيّ التقنيّ 

إللخ، لممارسلة هويلة  تجاوز الهويات الوطنية والدينيلة و...تمع نزعات إنسانية وعالمية 

واحتلرام  التعدّديلة والمثاقفلةر همن طريق التفاعل الجدليّ بين البشا دهعالمية يوحّ ثقافيةّ 

 . الآخر
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إذا كان لأدبياّت ما بعد الحداثة وسوبر ما بعد الحداثة مسوغات في العالم المتحضّر 

الذي مرّت شعوبه بالحداثة فعليّاا، فان هموم أوطان العالم النامي تختلف، لأن شعوبها لم 

ة؛ حتىّ ابتلت بنكوص معالمها تلو النكلوص، وهلي لا تلزال عللى تكد تتعرف إلى الحداث

من الجهود والثورات؛ لتخليص الناّس ملن  امزيدا لحداثة التي يتطلب الولوج فيها؛ تخوم ا

، كما يتطّلب تفعيل فكرها همخرافات وطقوس ميتافزيقيةّ باليةّ لا تزال مهيمنة على عقول

لا يللزال بعيلد المنلال فلي ظللّ أنظملة حكللم وجلود مجتمعلات يحكمهلا نظلام ديملوقراطيّ؛ 

 ة والإنسانيةّ. ة والتاريخيّ أثبت التاريخ عدم صلاحيتها الحداثيةّ والسياسيّ 

يعنللي شلليئاا  لللم يعللد الللنصّ المسللرحيّ مفللاهيم المللا بعللديات علللى المسللرح، و طبقّللت

ا بللولادة 1968بعللد مللوت المؤللّلف الللذي نعللاه رولان بللارت منللذ للمخللرج؛ إذ  م مبشّللرا

ى ممثلو الملا بعلديات اللنصّ اللذي لا قيملة للهال إلّا ملع متللقٍ يلنغمس فلي متلع  ؛قارئ، ن ع 

ا يحلدّد جلودة العملل أو يقلود الجمهلور  ما ك  ا وح  التأويل، ثم نعوا الناقد: "بوصفه مثقفاا عاما

ا للغّة تجاوز الحكي باتجاه الدلالات السليميولوجيّ  واوصاغ ،1إلى المعنى" ا جديدا ة مفهوما

ا، وبلالأخصّ ت الشلعر والقصلة واالتي تعلدّ  ؛ر من أنواع التعبيرللكثي تجلاه لمسلرح كثيلرا

تها، وتكبلّل االانتشاء بللذتمنع ط على متعها وحركة الأجساد التي ضاقت بأخلاقياّت تتسلّ 

 انطلاقها. تعيق و رهاتحرّ 

 المسرح والمجتمع والعدمي ة

للا للمتغيللرا منللذ العصللر الإغريقلليّ  ت التللي تطللرأ علللى بيئتلله والمسللرح يتغيلّلر تبعا

نتيجللة الصللراعات الاجتماعيلّلة وذلللك  ؛المجتمعيلّلة الحاضللنة للله وللظللروف المسللتجدة

ة وسللليرورتها عللللى وللصللليرورة التاريخيللل ،وخارجهلللا ة داخلللل المجتمعلللاتوالسياسللليّ 

كتابللة نصللوص المسللرحيين تنللاول وبنللاء عليلله فقللد اختلفللت طللرق  المسللتوى العللالمي؛

ات ى الصللعيد الكلونيّ، واختلفلت أسللاليبهم فلي تسلخير التقنيلّلمسلرحياتهم أو إخراجهلا علل

للا ؛عللةة المتنوّ ة والجماليلّلالفنيلّل  الصللراعات عللن المعبلّلرة ةالسياسلليّ  انتمللاءاتهم لطبيعللة تبعا

ة المتباينللة بللين البشللر مللن جهللة ثانيلّلة، ات الثقافيلّلوللهويلّل جهللة، مللن وقواهللا ةالمجتمعيلّل

 ثالثة. ولدرجة تطور المجتمعات وتقدمها من جهة

أثنلاء العلرض فلي فن المسرح بقدراته على التواصل مع متلقيه مباشلرة  يمتازو 

والجمهللور  يخلللق بللين الخشللبة والصللالة، بللين العللرض المسللرحيّ  المسللرحيّ؛ ومللن ث للم  

ات ليلّلاعوشلائج متناغمللة، فيلؤثرّ ويتللأثرّ بهللذه العلاقلة التواصلللية الجدليللة المعبلّر عنهللا بف
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ثابتالا عللى قواعلد المسرح ي وبعده، ولم يكن التلقّ  لحظة حدوثة بويّ ة وترة تثقيفيّ مجتمعيّ 

ا لسيرورة التاريخاريخه، فهي تتغيّ وأصول على مرّ ت التلي  ؛والتغيرات المجتمعيلة ر تبعا

ة كنفها، ويحاول المشاركة بالإجابلة علن أسلئلة الوجلود فلي المراحلل التاريخيلّيعيا في 

، ولعللّ ملا بعلد ملن عملر البشلرية من بعلديات عدهاب مرحلة الحداثة وماة مثل: المصيريّ 

ا وا"نظر :نالحداثيي يتضلمن الكثيلر ملن ملاملح الإبلداع  ،إلى الواقع المعيا بوصفه نصّا

لخير النلاس، حبّالا وحريلةا  بغية توظيف النصوص 1"التي تحتاج إلى قراءة وفهم وتأويل

ا ادورا  السياسيةو الاجتماعيةّ الظروفهل تلعب  ،ولكن وكرامة،  الإبداع عملية في مؤثرّا

 ؟ومتى ؟كيف ؟المسرح فعاليةو

هلا المرسلل والرسلالة والمرسلل إليله وقنلوات ة الإبلداع التلي يتشلارك فيإنّ عمليّ    

محللدّد  وزمللانيّ   فللي حيلّلز مكللانيّ لا تللتمّ إلّا  ،التوصلليل والمرجعيلّلة عبللر لغللة التواصللل

ملع  الإبلداعيّ  نصّ المسلرحيّ اللالعلرض أو يتموضع فيهلا  ،بعلاقات اجتماعيةّ موصوفة

، بل يدعوه لتخيلّ الحقائقأيعطيه حقائق من دون أن   يه؛متلقّ  من أجل أن يعيا  ؛وحلولاا

 ، لاكلهّللا الحلللول فللي حياتلله وسلللوكه، ومللن ثللمّ فللانّ الأعمللال المسللرحية والفنللون الأدبيللة

تنطللوي علللى معنللى واحللد، بللل هللي قللادرة علللى توليللد مجموعللة كبيللرة مللن الللدلالات 

النصلوص المحموللة  معلانيتكلون  التلاريخ، وقلد لافعلل تتغيلر مثلملا يتغيلّر والتأويلات 

 الللنصّ  معللانيّ  فتسللتحيل   نتللاج عمليلّلة إبللداع معقلّلدة، تكللونبللل  ،مقصللودةا  علللى تيماتهللا

بين اللذات  ةتفاعلات شخصيّ  ها إلىويحيل   ،فها المتلقييتلقّ  ؛ورموز إلى دلالاتٍ  الإبداعيّ 

 ل إلّا تتشللكّ  تللي لاالّ  ،جّهللة إليللهنتيجللة الرسللالة المو ؛اريخ والحاضللربللين التلل ،والموضللوع

الللنصّ أو  تتجسّللد تطلعللات  فيتعالقللان جللدليّاا و يهللا،ي لحظللة تلقّ تعالقاللا بللين المرسللل والمتلقلّل

للا  ا معرفيلّلة وجماليلّلة العللرض قيما ا فللي المجتمللع علللى شللكل أنسللاق جديللدة وسلللوكا متجسّللدا

مسرح ملن دون  ولا ،فلا أدب من دون قارئين، ومن هنا جموع المتلقثقافيةّ تتغلغل في 

ا.  ا أو عرضا  متلقٍ، إن كان نصّا

الاجتماعيةّ فلي التغيرات التي طرأت على الاتجاهات النقديةّ والثقافية ولم تحصل و

م التلي هللزّت 1968ثللر الحركلات الطلابيللة البللدان المتحضّلرة مللن فلراا؛ بللل حصللت إ

الساسة فلي تللك قبل  والفنون في حقول الفكر المبدعين هاتها علىوفرضت توجّ  ،أوروبا

النشللاط بمللا فيهللا  كافللة، صللنوف الإبللداع، كمللا أن آثللار تلللك الحركللات طالللت البلللدان

 - ومنهم السلوريون - ما عبرّ المسرحيون العربحينوذلك المسرحي في العالم العربي، 

التللي اسللتخدمها روّاد  وأعللادوا توظيللف الأسللاليب الفنيللة والجماليلّلة ،تلللك الأحللداثعللن 

بملللا يتناسلللب ملللع  ؛م1968الحركلللات الطليعيلللة فلللي المسلللرح العلللالمي أعقلللاب أحلللداث 

إثلر ردّات أفعللالهم  أحلوال التغيلرات المجتمعيلة والإبداعيلّةمجتمعلاتهم، وتكرّسلت للديهم 
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منلاهج واللرؤى الطليعيلة ، وباسلتقدام الفلي نتلاجهم بي والتلراث العربليوالفولكلور الشلع

م 1968ملن روح حركلات التلي تغلذّت  ؛توقهم إلى بدء عملية التغييلر والثلورةالمواءمة 

لمجتمع العربي بعد هزيملة الي المتحضّر ومطابقتها مع واقع االثورية في الغرب الرأسم

 الأنظمة العربية. 

خلق هم في ن تسكان من الممكن أ ؛خلق حالة مجتمعيةون حيأولئك المسر حاوللقد 

ائفيّالا الساسة المؤدلجين فكرياا ودينيالا وط نّ ، لولا إوثقافة أصيلة قراطيوديممناخ وطنيّ 

منلذ النصلف تحركات جماهير الشعب وانتفاضاتهم تمكّنوا من إتمام قمعهم معارضيهم و

ا بلسللبعينيات ولالثللاني  الماضللي، ثللمّ باشللاعتهم سياسللة الانفتللاح ثمانينيللات القللرن مللرورا

لفسلللاد والإفسلللاد اشللليوع النزعلللات الاسلللتهلاكية وانتشلللار الاقتصلللادي التلللي أدّت إللللى 

ا مللع قللوى العللدوان الإمبرياليللة وعلللى رأسللهمبرعللايتهم؛  إسللرائيل، فانكفللأت  :تواطللؤا

التللي  ؛بمللا فيهللا التجربللة المسللرحية السللورية ،حركللات التغييللر المجتمعيلّلة والإبداعيلّلة

حركلة  كللّ وقهرهلا وقمعهلا مسلتجدّة تتعللق بفسلاد السللطة سياسليةّ صمتت أمام ظلروف 

 ة على درب الخلاص.ة جادّ ظاهرة ثقافيّ  مجتمعية أو

  ةي  وسط العدم السوري   المسرح ملام  نكوصالما بعدي ات و

 النصللوص فللي مجللالي إنتللاج الماضللي القللرن اتينيلّلثمانة بللداءمنللذ  ضللع ف  المسللرح

ف مهرجلان توقلّوبلدا باهتالا بعلد متزامناا مع تراجعه على المسلتوى العربلي،  والعروض

: "انعلدمت الكتابلة المسلرحيةّ فلي النصلف ، بلل متوقفّالا لدرجلةم1988 دمشق المسرحيّ 

 هلمّ أ د  أحلولعللّ ، 1ممّا سبب إشكالية كبيلرة فلي الحيلاة المسلرحية" ؛اتالثاني من الثمانينيّ 

ضلريبة " :وكلان هلذا الفشلل ،هلو الفشلل بتأصليلهمسلرح ال في انحسارالرئيسة الأسباب 

ر بشتى التيارات المسرحية الغربية، كمسلرح العبلث ومسلرح الرصليف، والمسلرح التأثّ 

الوثائقي والمسرح الملحمي ومسرح الطقوس ومسرح القسوة والهايبنغ، غير أن أيّالا ملن 

ا ،هذه المسارح لم يصبح اتجاهاا جلذور الشلعبية والاجتماعيلة لم تكن تمتللك ال لأنهّا جميعا

اللازمة، ولأن أشكالها لم تكن تتناسب عضويّاا وأسلوب التفكير ونمط الحياة الاجتماعيلة 

 السوريالمسرح  مؤسسات اندماجهذا من جانب، ومن جانب آخر  2في البلدان العربية"

و:  لطليعيّ بدوره االعضويّ معيقةا قيام المثقف وال المترديةّ السياسية بالأحوال ونشاطاته

ملن خللال القملع السلافر حيلث الأملر تلمّ هلذا له صوتاا في جوقتها الإعلاميلة، وقلد حوّ "لت
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 ؛1الاحتواء والمكاسب وتمجيد التفاهة"و السجون والمنافي والزنازين، وبالقمع المخمليّ 

تعتمللد  ،ئللات وسلليطةفو اأفللرادا  ،فللي سللوريا الشللموليّ سلللطة نظللام الحكللمتشللجيع  وسللط

 ؛مبرياليللةبنللزوع سياسللات الللدول الإ عةمتشللبّ ال ةالاسللتهلاكيّ  ار النزعللاتالتللرويج لانتشلل

 التلي نشلأت وترعلرت فلي دوائلر السللطة ؛تماهت هذه الفئلاتستهلاك، ثمّ لنشر ثقافة الا

تجريلد  الهادفلة إللىالمريبلة وسياساتها  ساتهمع ثقافة الغرب متواطئة مع مؤسّ  ،السياسية

الاسلتمرار بالنهلب ليسلهل عللى فاسلدي السللطة  ،سلانيّ ة من تراثها الإنوميّ ة القالشخصيّ 

مكتفللين بللدور  أهللداف الشللركات العللابرة للقوميللاتوة النفعيلّل هممصللالحالمواءمللة بللين و

بقيلت الفئلات المهمّشلة والفقلراء فلي غياهلب أنفلاق الماضلي  في حين الوضيع؛السمسار 

اد بللؤر الفسللة راعيلّلة سلللطويالبعيللد، متلقيللة الإذلال والقهللر والإفقللار علللى أيللدي أجهللزة 

ا  درجةنوم     .النظام الدولي أطراففي خدما

  

المسللرح مشللاهد الفرجللة الشللعبيةّ والاحتفاليللة فللي بمعظللم مللن اشللتغل لللم يللنجح  

المسرحية مع تلك التجارب  ة مهمّة موازيةتقديم عروض مسرحيّ بم 1990السوري بعد 

للم يلنجح كملا  رن الماضلي،القلسلبعينيات انتشلرت فلي و ،حاوللت التأصليلالتلي  ،الجادّة

 ل موضللوعات معبلّلرة عللن زمللن إنتاجهللاتحمل إنتللاج نصللوصكتللاب المسللرح فللي معظلم 

 تفعيل التراث بنصوصهم. ينجحوا في  لمهم نّ إذ إ ؛متماسكة ذات بنياتو

 

هللم إذا ارتجلللوا أنّ  ،المعاصللرالسللوري المسللرح مؤسسللات هم المشللتغلون فللي تللوّ  ثللمّ 

ا ،ةة واحتفاليّ ات تراثيّ ا تقنيّ مشاهد الفرجة الشعبية، واستخدمو  ،يكونون قد صنعوا مسرحا

هويتله جماهيريته وة المسرح وة، ويكونون قد حلوّا إشكاليّ ة عربيّ ة تراثيّ ة ذاتيّ يحمل هويّ 

 .متاهاتها في والعدميةّ المندرجين السفاهةتقليد ودروب ال على المتلاشيةّ

 

ملائزة  مسلرحية بنلاء هويلةبم اشلتغاله عللى علدم المسرحيين السوريين تجارب  تدلّ 

ة أضللاعوا المسللرح ة الثالثلللفيلّلوفللي العقللد الأول مللن الأ منللذ تسللعينيات القللرن الماضللي،

وتشلرّبهم مفلاهيم  ،فسادالط اوسفي أوانغماسهم بعديةّ  الماالسوري في غياهب توهماتهم 

ا إلى فوضوية الثورة والحرب الأهليةّ ؛وسلوكها ةالعدميّ   .يةّالسور التي آلت أخيرا

 

 ، لامنلذ ثمانينيلات القلرن الماضليالسلوري  ين فلي المسلرحالمختصّ  عدد   ازدادوقد 

جديلدة،  صلالات علرض إنشلاء  ازداد ة، وافتتاح المعهد العالي للفنون المسلرحيّ ما بعد سيّ 

تضللاعفت  ذللك فقلد، ونتيجللة ملةات متقدّ تحللديث القلديم منهلا وتجهيزهللا بتقنيلّإضلافة إللى 

 ملع اخلتلاف، كلهّلا سعينيات القرن المنصرم فلي أنحلاء سلورياالعروض المسرحية في ت
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 تجاهللل هم، أويأسللبعضللهم وإحباطللات نتيجللة  ؛سللابقيهمين عللن تجربللة همللوم المسللرحيّ 

أحلوال النهلب والفسلاد والقملع والإفقلار التلي سلادت  إخفلائهم وأ ،الآخلرللبعض ابعضهم 

فلي المسلرح مؤسسلات على  المستحوذين لم يكن مشاركة   إنق  ،ة ومجتمعهاالدولة السوريّ 

اسللتحالت ف ،عديللدةبطللرق  تغييللب المسللرحيين المعارضللين أو ،عمليللات الفسللاد والقهللر

هم المسللرحية عروضل، وتحوّللت موضلوعات لاهثلين وراء احتياجلاتهم النفعيللة هملومهم

إضللافة إلللى الللوطن، المجتمللع وعللن همللوم المللواطن و عامّللة بعيللدةٍ  إنسللانيةٍ  إلللى معللانٍ 

من دون اهتملام بالبنلاء اللدرامي و ،هشاشة واختزالاا حيةّ تحمل نصوص مسر إصدارات

 ،لثقافللة الشللعبيةا وتسللفيه الفنيللة تتقنيللاتوظيللف التسللطيح وب ،للعللرضثللمّ ومللن  ؛للللنصّ 

لا و ،القديم العربيّ  يخراة في التالجنينيّ ة المسرحيّ  ملامحالقطيعة مع و تجلارب ال علنأيضا

أقصيت النصّوص المسرحيةّ التلي تقلوم عللى ما ، كالحديثةوالعربيةّ ة السوريّ ة المسرحيّ 

الغناء وحركلة الجسلد في  تتمثلّ، اللغة المكتوبة أو المنطوقة لمصلحة لغة خطاب أخرى

معاصللرة والسللينوغرافيا، ولكللن مللا مللدى تطللابق مللا مارسلله المسللرحيون وتقنيللات فنيللة 

 السوريون مع متطلبات مجتمع يتسم بالقهر والتخلف والجهل؟

ظللاهرة إعللداد النصللوص  الأخللرىالمتحضّللرة تجللارب الشللعوب  قليللدهمأنللتج تلقللد  

: رتجال فانطبق عليهم قول بول شاؤولتوليف نصوص أو الاشتغال على الاالأجنبية أو 

ذابل ومن دون تأمليةّ، يقدّمون أعملالاا  هو غربي وطازج أو "يحاولون بسهولة قطف ما

عللروض  اتضللح عللن طريللقا مللا ، وهللذ1هللي فللي الواقللع مللن نللوع الاقتبللاس والببغائيللة"

إلللى أن  ؛سللنة 16فاللا الللذي بقللي متوق مهرجللان دمشللق المسللرحيّ  سلليمّا لا ،المهرجانللات

دورة المهرجلان الثاللث م بعشلرات العلروض العربيلة، ثلمّ كانلت 2004استأنف نشلاطه 

لا سلوريّاا وعربيّالا 50 م الذي ضم2006عشر أواخر  عرضلت فلي ثمانيلة مواقلع  عرضا

العللروض تلللك  معظللم النقللاد المسللرحيين علللى أن سللماتد اتفللق وقللصللالات مسللرحية، 

التشللتت والتغريللب وعللدم وجللود تنللاغم علللى أرضللية بنللاء حركللة مسللرحية  :الغالبللة هللي

 تعلنل، التي أمهرجانات في المحافظات السوريةلتنظيمهم  ، ولم يسعفهم2عربية متكاملة

ولللى للقللرن ة الأالتللي ازدادت منللذ أواسللط العشللري؛ ةعللن عشللرات العللروض المسللرحيّ 

م فلي 2007كملا حلدث فلي  ،للمسلرح القلوميجديدة  افرقا  همباحداثوالحادي والعشرين، 

ونقابللات العمللال واتحللاد  للجامعللات مللع قيللام مهرجانللات ،الحسللكة وحمللاه وطرطللوس

؛ للم زائلرةمسلرحية فلرق  همالمحافظلات، إضلافة إللى اسلتقبالمعظلم  فلي إللخ ...الشلبيبة،

فلي مؤسسلاتهم المسلرحية الموجهلةّ ملن  البنيويلة طلّي أزملاتهمتخ عللىكللّه  يسعفهم ذللك

 .خارجها
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ا، كثلرت  لقد  قليللة جلداا، ووصلمت كانلت ليتهلا اعفولكلن العلروض المسلرحية علددا

ا مسرحيّاافـ "المسرح المؤسساتي استطاع أبالعجز،  للم يسلتطع أن ولكنله  ،ن ينتج عرضا

ا...، وإن   ؛جلللادة انتهلللت بالفشلللل والتوقلّللفجميلللع المغلللامرات المسلللرحية الينلللتج مسلللرحا

ق بالإنتاج والجمهور وموقع المسلرح نفسله فلي المركلب السياسلي والثقلافي لأسباب تتعلّ 

نشط معظم المسرحيين السوريين والقائمون على الأنشطة المسرحية فلي ، لقد 1".العام..

 ؛مؤسسلات السللطةالحيلاة اليوميلة للدى فلي مرحلة العدميلّة المعاصلرة، وهلم منغمسلون 

ا علن هملوم البسلطاء والحياتيلة على الأنشطة الثقافيلة  مهيمنته واليمارس المتنوعلة؛ بعيلدا

، ليس في المسلرح فحسلب، من الناس الذين كانوا يعانون من أشد أساليب القهر والإفقار

 . كافةّ بل في فروع الثقافة والإعلام والصحافة والتعليم والقضاء

ا أكثللر أن يكللون -سلليما المسللرحيّ لا– والفنلّليّ  الأدبلليّ  سبللداعلينبغللي    مللن اقتصللادا

ا التفكيلر من نمطاا هنصّ تأليف  في الكاتب المسرحيّ  يتبع وعادة ما اليومية، الحياة  مغلايرا

 المعيشلة بتقليلد ممللّ، حيلاتهمل مغلاير عالم إلى رتقاء بهمبهدف الا ؛الناس بين يسود امّ ع

ل ملتسٍ  إخراجهم من واقع يكابدون فلي يومياتلهو المسلتلب والذائقلة  نتيجلة اللوعيّ  ا؛وآلاما

لخدملة  ؛ةالجمالية المخرّبة والتمييع والتزييف في وسائط التعبير وتوظيف الثقافة الشعبيّ 

للاالكاتللب يؤللّلف إذ سياسللات السلللطة الحاكمللة؛  ا هللو مللألوف، مّللبلغللة مختلفللةا ع نصوصا

لى المرء أن "ع: هذا الصددفي  سعيد إدوارد ذكر وقد تحمل معالم وعيّ جديد، نصوصٌ 

يفكللر بلغتلله بوصللفها معزولللة عللن عللالم الحيللاة اليوميلّلة، لأنهللا تتسللامى فللوق هللذا العللالم 

اللذي  ،المعاصر السوريّ  ه في النشاط المسرحيّ نر لمو ،نلمسه لم ، وهذا ما2وتتجاوزه"

إلى  حلهّا حتاجالتي اوالعدميةّ والفساد  )**( ةة الثقافيّ يّ متتعلق بالأ ،ةبنيويّ ة يشي باشكاليّ 

ا ل ؛هاتدمير معالمها وتفكيك آليات عملثورة تقوم ب مسرح ثقافة جديدة ولبدء ببناء استعدادا

عمّلا تحقلق ملن تجلارب  ؛وغيلر منقطلع البعيلدة فلي التلاريخ العربليّ  مستمدٍ من الأصول

إعلللام السلللطة ومؤسسللاتها الثقافيللة عللن العصللر الحللديث، ولللن يعجللز المتللابع جللادة فللي 

فيملا يكتلب علن النشلاط  التضليل الواضلح، وعلى حجم فيها عجزلم المعاالاستدلال على 

التابعللة  أعللداد مجللة الحيللاة المسلرحيةالملواد الم درجللة فلي فللي  ماسليّ  لا هللا،في المسلرحيّ 

 لوزارة الثقافة السورية.

إنّ تقنلّللع المتثلللافقين ملللن المسلللرحيين السلللوريين وراء أفكلللار الملللا بعلللديات التلللي لا 

ا، وإنّ ملا حصلل فلي يعرفون من مقتضلياته ا سلوى عناوينهلا، للم ينلتج ثقافلة ولا مسلرحا

المسرح السوري في الربع القرن الأخير لا يمثلّ أكثر من تقليد لتلك التجارب الما بعديةّ 

الغربيةّ، مع تنكّر للقيم الأصلانيةّ وتعالٍ على جمهور غارق فلي الفقلر والجهلل والقهلر، 
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ميلّلون ثقافيّاللا، لعدميلّلة سللادت الواقللع السللوري بللل اسللتجاب المسللرحيون السللوريون، الأ

 التي قامت بتدمير الدولة والمجتمع. شموليّ؛تماشيّاا مع سياسة سلطة النظام ال

 الثانية والثورة السورية  الحوار المفقود

 فريلق، وحلوار بلين المسلرحي نصّ على الحوار، حوار شخصليات اللالمسرح  ي بنى

 الجلدل بلين لغلة المسلرحعللى الحلوار وو الصلالة،، وحوار الخشبة ملع المسرحيّ  العمل

، إضلافة إللى ىالأخلر والفنون الشلعبية ةة والفنيّ الأجناس الأدبيّ مع  في الخطاب وأساليبه

أو ملن  وهلذا للن يلأتي ملن فلراا لتغيير،مع جمهور يسعى إلى ا ة النشاط المسرحيّ جدليّ 

بل يحتاج إلى  ،لفساد السلطويّ أو من بؤر ا المخابراتي دهاليز التخلفّ أو من أقبية القهر

نظام ديمقراطيّ يحتاج إلى  ، وقبل كلّ شيءكافة بالمسرححوار ديمقراطيّ بين الفاعلين 

حكم  ةمأنظ لظلافكيف يتحقق هذا الحوار والجدل في  لتحديث،مجتمع ساعٍ إلى ا يرعاه

سلتثنائية الاو ةميدانيلّالمحلاكم الإحللال الأحكام العرفية الدائمة، وتطبيق قوم على أساس ت

تغييلب الكثيلر ملن  أدّى إلى غياب السياسة في المجتملع، وإللى مامّ  ؛نصف قرن نحومنذ 

الإقصلاء علن مواقلع بأو  بالتهجير خارج الوطن عتقالات التعسفية أوجال المسرح بالار

تكللريس هم فللي مللا تسللغالباللا  ،الفعللل فللي مؤسسللات المسللرح واسللتبدالهم ببطانللة فاسللدة

الشمولي؟ بالطبع ليس الحوار والجدل فلي المسلرح السلوري  الحكم سلطة نظامسات اسي

 وباعلدوا بينله وبلين ،هانفسلوظلائف المسلرح أصللاا بلل غيبّلوا فقلط، الوحيلد هو الغائلب 

إهملال وزارة الثقافلة ذكلر عللى سلبيل المثلال لياته، ومن الممكن اعوأضعفوا ف ،جمهوره

اا نّ غيلر موجلود: "لأ المسلتقبل، فلالتوثيقلى لأي مسرح يتطلع إ ،لتوثيق الذي يعدّ أساسا

هناك خللاا في استراتيجية التوثيق والثقافة، وهذه ليست خسارة مسرحية، ولا ثقافية، بل 

غيللاب الأرشلليف فللي الحيللاة المسللرحية يعنللي ضللياع "لأن:  1خسللارة وطنيلّلة وإنسللانيةّ"

ة لأجيال عللى حيّ وبالتالي قطيعة مسر ،ادوضياع جهود الروّ  والثقافيّ  التاريخ المسرحيّ 

ي كانلت صلرخات ذاللنفسله الوقلت  فليو 2"فلي الفلن المسلرحيّ  طريق التراكم المعرفليّ 

"المثال الذي : النقاد واستغاثاتهم من خطرالسقوط المريع للمسرح والثقافة على يد مقلدّي

الثقافيةّ؛ وأميتهم يتهم عدم درب كان المسرح يساق إلى 3أوجدته موجة الأمركة الجديدة"

 وجميل وخيرّ. مفيدمعها كل ما هو  تلاشىي إذ

أحلد القيمّلين يطللّ والقهلر والتخللّف ة النكوص والعدميلّبالموصوف  مع هذا الواقعو

: 2007 في يوم المسرح العالمي على المسرح الرسميّ  م ليمارس نرجسيته المقيتة قلائلاا

 38ة... م. س، صعبد الناصر حسو، الحرك -1 

 40عبد الناصر حسو، الحركة... م. س، ص -2 

 46عبد الناصر حسو، الحركة... م. س، ص -3 
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ماء، نمضي ه على الأرض ورأسه في السيقف بقدميّ  لا حضور على الخشبة لمن لا "...

تعب، تشرق  ملل ولا ء يعوّق المسير، لاشي بهدوء وثقة، واضحين وضوح الشمس، لا

الحيللاة فينللا وحياللا آتياللا مللن عمللق الزمللان، مللن خلاصللة الماضللي وقللوة الحاضللر وألللق 

 كون هنا الآن، نذوب فلي النلور، نضلئالمستقبل، يغمر النور المكان بقوة الروح فينا، لن

، بللا عوائلق ولا حلواجز، لاعلودة إللى اللوراء ولا التفاتلة نحلو الطريق لملن يلأتي بعلدنا

ء يعلادل قللوة شلي الخللف، املض  كالسلهم، اصللرخ ولليملأ صلراخك الكلون الشاسللع، فللا

ليسللت الغرابللة و 1"ء يللوازي الجنللون، والمسللرح بحاجللة إلللى مجللانين...شللي الكلمللة، ولا

ا بالتصللفيققوطعللت كلمللة جهللاد سللعد الغريللب أن بالكلمللة فحسللب، بللل  قبللل مللن  مللرارا

بتملاوت علدميتهم، وترنحهلا  ، حينلذاك،ة أنهّلم يحتفللونالجمهور المشارك من دون درايّ 

ر علن واللذي عبلّ ،فلي رحلم المجتملع تي كان تنمو متسلارعةا الّ  ؛وقيمه الجديدالجيل أمام 

 كلان ملن الممكلن أن كيلفف ،م2011فلي  سلنوات عللى كلملة سلعد، 4نفسه بعد أقللّ ملن 

تلللك ة فللي حيّ كيللف يمكللن بنللاء حركللة مسللر؟ تفاهللةوسللط هللذه ال والجللدلق الحللوار يتحقلّل

 ن لهب المجنون والمصفقواأليس صاحب الخط ؟بها سورية تة التي مرّ الظروف القاسيّ 

 ؟الثقافويلّلةدروب تللائهين عللن  -مؤسسللات المسللرح السلللطوية  مللن المسللتحوذين علللى -

التلي  ؛وعاته ومضلامينهأليسوا هم اللذين أوصللوا المسلرح السلوري إللى انحطلاط موضل

ا قال عنها ونوس د أصلالة المسلرح وخصوصليته يؤكّل : "آن الأوان لكي ندرك أنّ مايوما

فمهما زوّقنا نصوصنا  بيئية..هو قوله بالدرجة الأولى، وليس استعادته بعض الأشكال ال

و لم تطرح هلذه النصلوص أ أو عروضنا بأشكال الفرجة، فاننا لن نحقق الخصوصية ما

قهللا تكمللن الأصللالة الفعليللة لا إشللكالية الإنسللان العربللي. هللذه الإشللكاليةّ وتعمّ  العللروض

بعملللق طرحللله لمشلللاكل  ز إلّا البرانيلّللة والسلللطحية. وملللا ملللن مسلللرح اسلللتطاع أن يتميلّلل

أللليس القيمّللون  عليهللا مللع مجايليله؛ -علللى قللدر اسلتطاعته  - والتللي اشلتغل 2مجتمعله..."

علدم إدراكهلم أهميلة وظيفلة ل ميان البصليرةع المعاصر المسرح السوري مؤسّساتعلى 

للاب  أللليس خطلل ؟المسللرح الاجتماعيللة والثوريللة الأسللبق  محللاولات الجيللل الجللادّ  اهم مناقضا

حسلن حلالاا ملن أين أتكون هذه الشرذمة ملن المسلرحيّ  ؟عنه، وتجسد بانقطاعهم والسابق

ري لما أيمكن وصف من أوصل المسرح السو ؟المعارضة المقيتة وساسةالسلطة ساسة 

ن هم المعانلدوأنفسلهلم  ألليس ؟ثقافيّالا ونميلّالأهم أنّ و ؟الضمائر مويهو عليه بغير أنهم عد

تهم مع سلطة نظام الحكم الذي يضلمّهم فلي بلؤر تي قضت بتحطيم عدميّ الّ  ؛إرادة التاريخ

ظللّ فلي  وصول السوريين إلى المأساة التلي يعيشلونها الآنبلاهتهم في هم لم تسأ فساده؟

إللى تحويلهلا وأفرقلة الصلراع العبثلي بثورة تحاول السللطة  يستعاض عنهاالتي  ةالعدميّ 

 ؟حرب طائفية كريهة

 م. المسرحية، الحياة م،2007 العالمي المسرح بيوم السوريين للمسرحيين ممثلاا  سعد جهاد كلمة من - 1
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فللي الحيللاة العربيللة  العجللزالمسللرح السللوري المعاصللر ضللمن واقللع أنشللطة نللدرج ت

 ؛ وذللكريخحركة التال بادارة ظهور القائمين على الثقافة والمسرحالمتجسدة المتمظهرة 

لتللراث ا همتللزييفب، وة السللابقة لهللمة السللوريّ التجللارب المسللرحيّ ع بالقطيعللة المعرفيلّلة ملل

أشلكال  :عللى مسلارح دمشلق تحلت أسلماءت فيله م  دّ ي ق لومسخه على الشلكل اللذ الشعبيّ 

و الاحتفلال الشلعبي... أو الغنلاء واللرقص الشلعبيين أ أو العلرس الشلعبيّ  ةالشعبيّ  الفرجة

ح بالمعرفلة اللازملة ة من دون التسللّ حداثيّ ة ما بعد ة غربيّ تجارب مسرحيّ  همتقليدبإلخ، و

يمكلن أن تكلون فاعللة إلاّ بمعالجلة قضلايا  التلي لاو ؛والجماليةّ وبتقنياتها الفنية بأساليبها

تجللاوز هللذا الخللراب بهللدف  ؛يلواقللع العربللي المتللردّ تعللالج اتحمللل مضللامين ورؤى 

مؤسسلات عين عللى ربّ هلؤلاء المتل إلى أنّ إضافة ، التي يحيا الشعب في أتونها ؛والمتسي

 أصلحاب القلراراسلتمراء أحلوال الخضلوع لمتطلبلات  لم يشلبعوا ملن ؛المسرح السوري

، وانتشللار همنغمللاس مللع الفاسللدين فللي بللؤر فسللادالا، ووتوجيهللاتهم والأمنللي السياسللي

بتعلداد أنشلطة يهم المعهود ف وتضليلهم اولة إلغاء الآخرة وحبّ الذات ومحظاهرة الأنانيّ 

ذكلره ريلاض عصلمت فلي مقدملة  فاؤل منذ نهايات القرن العشرين على ملاتدعو إلى الت

كتاب محاور في المسرح العربي، والذي أضاف: "ربما كلان مسلتقبل المسلرح مرهونالا 

ا بعد ملوت الأيلديولوجيات وازدهلار التعدديلة  بالحرية والديمقراطية، وهو ما يبدو وشيكا

سللتبداد التللي ية بللالترويج لسياسللة الاصللده السياسللوغيللر خللافٍ علللى أحللد مقا 1السياسللية"

، لقللرن الحللاليأوائللل العشللرية الأولللى مللن ا كانللت تنتهجهللا السلللطة عنللد صللدور الكتللاب

 .قه الذي أوصله لسدّة وزارة الثقافة فيما بعدوتملّ 

دي السللطة فللي وحللذّر ملن تملا ،استشلعر الأخطلار الداهملةقللد  ونلوسسلعد ن عللّ ل

فلين أشلباه المثقّ المثقلف الأداتلي أو وتقلديم  ف العضلويّ مثقلّلتغييبها اقمعها وفسادها وفي 

في هذا الانهيار، في هذا التدهور الذي يمضلي بنلا  "...قد ذكر: ة، وساتها الثقافيّ ي مؤسّ ف

إلللى قللاعٍ لا نعللرف مللدى عمقلله، وأيللن منتهللاه، ألا يمكللن أن يسللتعيد المثقللف صللوته! ألا 

لخروج من حصلار التهمليا والتلرويض يمكن أن يكون للمثقف دوره! أما حان الوقت ل

ولية أمام القوى الإظلامية التي تغلرق اللوطن زاق وعودة المثقف إلى تحمّل المسئوالارت

إنهلا دعلوة لفلرز مثقلف السللطة ملن مثقلف  ...يط إلى الخليج بالعتملة والهزيملة،من المح

حلدود الممكلن الشعب، نداء لتضامن ثقافي يقاوم الانحلال والانقراض، ويعيد للثقافة في 

لللا، ملللن المخجلللل أن يواصلللل زملللن القملللع  دورهلللا اللللوطني والتنلللويري والريلللادي معا

، ولكنّ سلوك مثقفلي سللطة النظلام 2تنهض بوجهه صرخة لا..." والاستسلام مجراه ولا

ا مواجهتله، وقملع والاستسللام بلدلاا ملن النهلوض لونشاطهم رسّلخ زملن ال ملا كلان وشليكا

 مقدّملة من15ص م(2002 دمشق، الثقافة: )وزارة العربيّ  المسرح في محاور الخواجة، يحيى هيثم - 1
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بكنلف سللطة حرقلت  ةة السياسليّ مت ازدهلار التعدديلّلليس كملا قلال ريلاض عصل ،بالفعل

فللي مواجهتهللا، مللن دون ذكللر  لتضللامن ثقللافيّ تفعلليلاا ، وللليس وهجّللرت أهللله الللوطن

اللذي ، بلل ويحللم ونلوس كلان يشلتهيكملا المجتملع، رحم ات الثورية الكامنة في الإمكان

ا والإفقار والفساد على الاستبداد والقهر جيل من شباب سوريا بثورة قيام هو  ؛كان وشيكا

فلق قليمٍ أخلذوا و   ؛ةة السياسليّ بالحريلة والديمقراطيلة والتعدديلّمطالبين  الموتالطائفيةّ وو

في سجون السلطة، ومن رفضهم  معانيها من تجاربهم في ميادين الحرية، ومن معاناتهم

هلذه  ،والقهلر والفقلر التلي اسلتمرأت اللذلّ والهلوان والضلعف ،لأجيال التلي سلبقتهماقيم 

أثبتللت كللذب مراهنللات  ؛الربيللع العربلليّ  حلقللة مللن سلسلللة ثللورةجللاءت بوصللفها ة الثللور

الشلللعب  نّ أثبتلللت أو، وفلللذلكاتهم الثقافيلللة والمسلللرحيةالقيمّلللين عللللى مؤسسلللات السللللطة 

 ، ولاأن يفتح التاريخ ذراعيه لهبدّ  لا ته،قااى استحقلتفت إلوالم ،واكب حركة التاريخالم

نّ حراكهم هو أ شباب الثورة السورية الثانيةّ أثبتلقد  النهاية؛ المؤكّد فيانتصاره  بدّ من

ملا ينتهلون ملن تطهيلر كلهّلم؛ حين بنائلهسلع لألكبرى لمسلرح بحجلم اللوطن يتّ ستعارة االا

 ت تللك القلوىحوّللى للو حتلّ ،أرضها من قوى سلطوية وتكفيرية وملن أحلزاب سياسلوية

زملن  فلي كلل دقيقلة تملرّ عللىلماديّ للفناء ا بنيانه تضعرّ وإلى مجازر وأشلاء  هموطن

مصليره وسلار عللى درب حريتله  للن ينتهلي ملع شلعب وعلىفالزمن  ،والحريةّ الوطنية

 .بناء مشروع ثقافيّ جديدام تحطيمه عدميةّ السلطة والبدء في بعد إتم إلّا  وكرامته

م  ومللن ث لل يظهللر فيهلا؛ ملاملح الحقبللة الزمنيلة التلليفللي أكنافلله  حلاملاا  الإبللداع   يتجللّى

العصلر على متغيرات  ةشاهدأن تكون ، ابصفتها إبداعا  ةالمسرحيّ  النصوصجب على في

ي للزمن مشلاهدتها ملن علرض المسلرحية عللى الخشلبة ينتملالذي صدرت فيله؛ كملا أنّ 

 متفرج وجمهور.

الخمسلللة فلللي نتجلللت التلللي أ  المسلللرحيةّ السللوريةّ النصلللوص ة العلللروض وغالبيلّلإنّ 

ا الماضيةّ تحملل ملاملح ملن بللادة زمنهلا،  ، وهليالإبلداعإللى افتقدت  قد ؛وعشرين عاما

رة، وهلم أطروحات أعملالهم المكلرّ تكرار تجاربهم وة بتمظهرأصحابها المأفكار وخواء 

فللي مؤسسللات وينشللرون  ،لللون يكتبللونيزا لاموظفّللون لللدى الدولللة، ب كتلّلامخرجللون و

ا مللا يصللادف  ،بنللاء علللى توصلليات الأجهللزة الأمنيلّلة أصلللاا  بهللامعنيلّلون  ،تهاسلللط ونللادرا

ا  طياته بذور طموح ثقافيّ جديد ذي بنية فنية يحمل في في تلك الحقبة  خرجأ  المتابع نصّا

لا قلّ التي أصدرها قبيل وفاتله، ونصوص ونوس مثل ، متماسكة ه دجسّلمحليّالا ملا تجلد نصّا

ليجلد المتلابع بلل  ؛الخشلبةعلى تمثيلاا  مخرجٌ   ؛الخشلبةعللى عرضلت  ا مسلرحيةعروضا

ين المنحلدرين السياسيّ بالقيمّين عليها  تعلقّو ؛ةسات المسرح الرسميّ ساد مؤسّ ف إلىتومئ 

ى حتلّ ؛همين فلي تضلليل شلعبهمسلم   ة؛بفكرهم وسلوكهم وتربيتهم إلى قاع القليم الأخلاقيلّ

 .من شرطه الإنسانيّ  كادوا أن يخرجوه من التاريخ، إن لم يكونوا قد أخرجوه
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فللقة ة السللوريّ سللات المسللرحيّ المؤسّ  فللي توجّهللاتأوّل مللا يلفللت النظللر  اب الكتلّل و 

ل إهملال الكاتلب  ين هو المسرحيّ  يخرجله ل صٍّ نلالممثلل بتوليلف ، وقيلام المخلرج أو ه  ونص 

حدث شبه قطيعة بلين المخلرجين أو التمثيل؛ مما أبنفسه، أو اشتغال الكاتب في الإخراج 

واسللتتبع ذلللك ، تللرةلهللذه الف أو معاصللرة سللابقةمحليلّلة نصللوص مسللرحية ين والمسللرحيّ 

سلرحيين ملا جعلل معظلم النقلّاد الممّ  ،ةة أو التوليفيلّرتجاليلّظهور عروض المخلرجين الا

تجلارب كللّ مناسلبة إللى فشلل ، مشيرين في عاجزين عن إخفاء تردّي النشاط المسرحيّ 

علللى الللنصّ وعلللى  المخللرجاسللتيلاء ظللاهرة  نّ إ ؛ إذالمخللرجين فللي المسللرح السللوريّ 

، كتابللة نصللوص هجللرة الكاتللب المسللرحيّ أورثللت  ،يللق المسللرحيّ الخشللبة وعلللى الفر

بلل يختلارون ملا يناسلب تجسليدها عللى الخشلبة، باخراجهلا و فلالمخرجون غيلر مهتمّلين

ا، وراح : كر في هذا الصددذ   قدوج، سهولة الإخرا "تضخمت أنا المخرج الإبداعية كثيرا

 بعض موظفي أوهامعلى  رحمما أظهر قيام المس، 1ينافس الكاتب غير الموجود أساساا"

للا -بسللعيهم  سللاتهمؤسّ  مللن  ؛ غيللر العللارفينلحداثللةبعللد ا ب مللاودرمتاهللات لللى إ - توهما

علللى  تعللاليهم، وزاد الطينللة بللّلة ةالرئيسلل هللاعناوينأسللماء مقومللات وجودهللا أكثللر مللن 

يتناسلون أن: وملا يطرحونله،  المسؤول عن فشلل تجلاربهم لعلدم تفهمله الجمهور بصفته

 وأن الإبلداع الأدبليّ   2عات الاجتماعية لا الأفراد المنعزلون"متهو المج ثقافيّ ل"الإبداع ا

أن يكلون  بلدّ  عن سلياق التلاريخ والمجتملع، وأن المبلدع لايمكن أن ي بتر  لا ،والمسرحيّ 

 تاريخ مجتمعه. كائناا في

المعاصلر،  السلوريّ  المسلرحيّ  قليلة هي المراجع الموضوعية التي تناولت النشلاط

وهم عللى رأس عملهلم فلي  ،نقاّد مسرحيون سوريون يمارسون نقدهم رية من كتبوأكث

كتلللب والدراسلللات النقديلللة ومجللللة الحيلللاة المسلللرحية إذ صلللدرت ال ؛مؤسسلللات السللللطة

وعللن اتحللاد الكتللاب العللرب، ومجلللات ثقافيللة أخللرى تصللدرها وزارة الثقافللة السللورية 

، لعلدم وجلود وجهلات نظلر ةوعيّ وعلى الرغم من عدم كفايتها لتشكيل رؤية نقدية موض

 فمراجعللةٌ  ،عللن أي متللابع إخفاقاتللهلللم يخللف  واقللع المسللرح السللوريّ  فللانّ  ،اللرأي الآخللر

يدللّ على بؤس المسلرح  - على سبيل المثال -م 2008كتاب عبد الناصر حسّو الصادر 

ون الذي يقول فيه: "إنّ الجيل الجديد قتل أبلاه الثقلافي وهلو يعليا الآن ملن د، والسوريّ 

ولكلن  ،جب عليله أن يخللق ثقافلة جديلدةلطبع إن من يقتل أباه الثقافي ي، وبا3إرث ثقافي"

ا فلي التسلعينياتلأنّ المسرح السلوري: " ؛حسو يدرك أن هذه ظاهرة سلبية  ؛تغيلّر كثيلرا

انسجام عناصر وإلى  فتقر إلى البناء الدراميّ المتابع يلحظ أن أغلب النصوص ت نّ ى إحتّ 

 117ص س، م. المسرحية، الحركة حسو، الناصر عبد - 1
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الصلراع المتلوازن ، وتفتقلر إللى وتساوق لغته مع خطلاب وموضلوعاته  النصّ وتقنياته

ثلم يقلرر  1حبكلة المتقنلة والشخصلية المسلرحية"والفكرة العميقة المرتبطلة بلالمجتمع وال

ا أمام ماحسّ  توصل إليله المسلرح  و: "إنّ المتابع للحركة المسرحية في سوريا يقف حائرا

 2إخفاقات على كافلة الأصلعدة..."تكاسات ووات الأخيرة من تراجع وانالسوري في السن

 : هل يوجد حركة مسرحية في سورية؟ ر سؤاله الإنكاريّ ثم يكرّ 

  م(2015 -1990) المسرح السوري وعروض نصوصفي الخطاب لية 

ة فلي عروضلهم ة المحليلّاللغة العاميلّالمرحلة هذه  ون فيون السوريّ اختار المسرحيّ 

هلا تقلرّب الجمهلور ملن ة أنّ ، بحجّلأو ولفّوهلا ا المخرجلونأعدّه -غالباا  - ة التيالمسرحيّ 

ملا هلي المقابلل للفصلحى، إنّ  بمفهومهلا اللغلويّ  لليسوالمقصود بالعاميةّ هنلا: "المسرح، 

 مما أدّى بمؤسسات المسرح إلى نفق الأميةّ الثقافيةّ. 3عاميةّ الفكر والرؤية"

تفللض  إلللى  ولللمعلللى نصللوص مسللرحيةّ ،  الفتللرةتلللك  عللروضمعظللم لللم ترتكللزق و

معظلم ملن  نّ  أإلّا  ، مملا يفقلد اللدرس اللغلوي إمكانيلّة اسلتقراء التجربلة،نصوص مكتوبة

 خطلر معلالمملن أ علدّ ظلاهرة اتبلاع اللهجلات المحليّلة ،السوريالنشاط المسرحي تناول 

لمنتمين إللللى مؤسسلللات السللللطة فيملللا يخلللتصّ بلللااللللنصّ المحللّللي السلللوري، هلللذا أزملللة 

ا المسرحية،  ل اعلدّوها سلقوطا ف عارضلةالممملن وضلعوا أنفسلهم فلي  ،رونخالآأما ، امريعا

 أودى بالمسرح إلى التلاشي.

لم تعرض على خشبة فهيّ  مطبوعة في تلك الفترة؛مسرحيةّ  نصوصٌ وإن صدرت 

كتبللت باللغللة العربيللة  قللدإن كانللت المسللرح، وبقيللت منزويلّلة علللى أرفللف المكتبللات، و

لصلعوبة تجسليدها  ؛السلوريّ  ن النشلاط المسلرحيّ مفصلومة علبقيلت إلّا أنهّلا  ،الفصيحة

لا ملن الصلحّة دوا، أن يلردّ السلوريين كما كان يحلو للمخرجين  ،على الخشبة ولعللّ بعضا

خطلللاب الإللللى وة المتماسلللكة لبنيلللة النصللليّ لأنّ معظمهلللا يفتقلللد إللللى ا ذاك؛ فلللي ترديلللدهم

بلل بقليّ  فعلل،إللى  وّللهتحبعدم  امتسما  اقلقا  خطابها المتساوق مع لغتها؛ إذ ظلّ  مسرحيّ ال

علللى مللا  -فللالحوار بللين شخصلليات نصللوص تلللك المرحلللة  ومللن ث للم   بمسللتوى الكلللام؛

 .أثناء العرض على الخشبةفي الفعل الدراميّ لا يتطابق مع  - سيتضّح لنا

 21عبد الناصر حسو، الحركة المسرحيةّ، م. س، ص -1 
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يحقلّلق شللروطه بالصللراع المتللوازن بللين  ،بنللاء دراميّاللاالللنصّ المسللرحيّ يتطلللب و

لحبكللة أو الحبكللات المتقنللة والموضللوعات المرتبطللة ة املاءمللوالة مبنيلّلالشخصلليات ال

بلغلللة مسلللرحيةّ مناسلللبة للوجلللود أن يكتلللب اللللنصّ شلللرط  ،بحركلللة التلللاريخ والمجتملللع

: وقد ذكر وليد إخلاصي بمعرض حديثه علن لغلة المسلرح السلوري وخطابله ،الإبداعيّ 

ا وااللغلللة المسلللرحيّ إنّ ... " ا ة هلللي العاملللل اللللرئيس فلللي تحقلّللق المسلللرح وجلللودا نتشلللارا

 ولعلّ  1بلغته" ق إلّا يتحقّ  لذاته لا اإبداعيّا  اووجودا  افنيّا  شكلاا والمسرح بوصفه  وديمومة...

 تكللرارٌ وتقليللد لتجللارب -فللي الحقبللة المبحللوث عنهللا  الصللادرة - ةسللرحيّ النصللوص الم

فلي سلتينيات القلرن  الذين ظهرت أسماؤهم ؛الكتابيةّ السابقةأنفسهم المؤلفّين المسرحيين 

 لغللة نصوصللهم غلللب علللىإذ  –ومللنهم إخلاصللي  - ماضللي وسللبعينياته وثمانينياتللهال

 تتطلبه اللغة المسرحية التي تتسلم ما على غير ، وإن كانت فصيحة،ةسطحيّ المباشرة وال

لتنسللجم مللع خطللاب مسللرحيّ ناضللج فنيّاللا  نزياحللاتوالتكثيللف والابالللدلالات والرمللوز 

 .ومعرفيّاا وجماليّاا

، وربما مملدوح علدوان ى جانباا منه ونوّسوهذا ما وع -لمسرح ا منقذهي إن اللغة 

 ؛لمرحللةفلي تللك اأمّا معظم ملا صلدر ملن نصلوص  - ماوفرحان بلبل ببعض نصوصه

كلان ارات الفكر السياسي العربي اللذي في عوالم السياسة المرتبطة بتي لغتها تفقد أغرق

يجللري فللي  يجللب أن؛ إذ المسللرحيّ  الللنصّ بالتضللاد مللع متطلبللات  ،تهللاوىيي عللزل، بللل 

 لا ، وقبل كلّ شليء لغتله التليبتقنياته وخطابه رؤيته ثابتاامن الصعوبة بمكان و؛ الزمان

تحلدّد اللغلة : "هذا ما أكّده تيري إيجلتلون؛ إذ قلالو ،وتغييرها وتفجيرها هابدّ من تطوير

 ته التلي لا، رؤاه ودلالاته ورموزه وعلاماالموظفّة في المكوّن البنيوي للنص المسرحيّ 

ا لظروف تلقياتها وشروطها، ولا يمكن للكاتلب أن يحقلق  بدّ أن تنفتح لقراءات عديدة تبعا

هذا الانفتاح إلاّ من خلال الانصهار فلي بوتقلة التجربلة الثقافيلة الإنسلانية والمتجليلّة فلي 

 ، وهلذا ملا 2حوارات النص ومقولاته، فاللغة مؤسسة لواقع التجربة وليست وسليلة لهلا"

معظم المسرحيين السوريين من تحقيقه لهيمنة الرؤى السياسية المحليةّ الضيقة تمكّن ي لم

 .على نصوصهم

 غير مناسبة للبيئة المحل يةموضوعات اختيار 

 ر علنك لمثاقفلة؛ إذ ذ   ةالأجنبيلّلنصوص المسرحيين السوريين لمن عدّ اقتباس هناك 

ننللا نللؤمن بالانفتللاح علللى الثقافللات لعجزنللا عللن الابتكللار، بللل لأ "لا: اتهماقتباسللتجربللة 

ا علن أيّ   الأخرى والتفاعل معها ومناقشتها، بلل ومناقضلتها فلي كثيلر ملن الأحيلان بعيلدا

 62 ، 63 ص ص. س، م. الناقصة، المسرح لوحة إخلاصي، وليد - 1
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 تضلليلاا ا وأن هلذا الخطلاب يتضلمن تلفيقال وللحلقّ  1من أشلكال التبعيلة والاسلتلاب" شكلٍ 

، عماريةّالمرحلللة الاسللت ةوريثللمماهللاة مللع خطللاب سلللطة النظللام الشللموليّ بللل ، اتزييفاللو

وإهملالاا لأحلوال ، الغرب الاسلتعماريّ  لسياساتالارتهان من  مزيدٍ إلى المتسّع الخطاب 

ق ، إذ يتمللّلالسللوريّ  والثقللافيّ  لمشللهد السياسلليّ ا من علللىيهللالفسللاد المف والقهللر ولتخللّلا

ة اللذي أصحاب السلطة، وهلو علارف لواقلع الثقافلة السلوريّ  صاحب القول عن الاقتباس

بمعنللى  ،ها الللبعض آفللة، وآخللرون إشللكاليةعللدّ قللد و، هللانتاجإلللى عدميلّلة الللدلائل  تشللير

 ة، الأميةّ الثقافيلةالعدميّ الآفة، ، ، الإشكاليةّهذه الأزمة -على ما ذ كر آنفاا  -استحالة حلهّا 

الذي بقيّ مركوناا خارج فاعليات  ؛النصّ المسرحيامتدت إلى المسرح، وأكثر ما طالت 

تطللرق لهللذه  وإلّا  ،ثقللافيٌّ  مجلللة أو موقللعٌ إلكترونلليٌّ أو كتللابٌ تخلللو  لاويكللاد ، المسللرح

ا ملن أفكلارٍ دون علودة  فيهاالتي أصبح  الإشكالية العقيمة المتثلاقفون: "يسلتنبطون أفكلارا

فانفصلل الفكلر علن الواقلع  2عليهلا" باستثناء تلك التي تسعى إلى قياس الواقعإلى الواقع 

 السللوريّ  حالللة فللي معظللم النشللاط المسللرحيّ ولللم يعللد يتكيلّلف معلله، وتمظهللرت هللذه ال

ملن  استسهال المخرحين تقليلد الآخلر الغربليّ ، ولعلّ أخطرها: مسائلمن ة بعدّ  المعاصر

التللي نمللت فللي بيئتهلللا وآلياتللله  اتبعللديّ  دون درايللة بمحتللوى التعامللل ملللع منللاهج المللا

 .ة مغايرة لظروف المجتمع السوريّ ة في ظروف تاريخيّ المجتمعيّ 

، ا تطبيقهلا عللى الواقلعوحلاولو بعلديات الما أفكارالسوريوّن ون المسرحيّ  تلقف قدل 

ثللم لنصللوص كيفملا اتفلق، أو اقتباسلات ترجملات  وأ ون توليفلات مسللرحيةوا يعلدّ شلرعو

ا من دون الايعالجونها  كما فعل ونوس على ملا  – من جديد إعادة بنائهاشتغال على تقليدا

ا عروضهم فجاءت  -مرّ معنا آنفاا  ، بما فيهلا القضلايا والموضلوعات مّ للنصوص الأمسخا

ا لة في بنيتهاالمحمّ  محاوللةٍ لإخفلاء ب ،بشلعارات خطابيلة ومباشلرة خلفهلامتلوارين ، قسلرا

السلللتينيات  جيللللحلللاول ملللا ، مثلالمسلللرح فلللي المجتملللعوظيفلللة تفعيلللل فلللي تقصللليرهم 

الزائلف علن فضلح الأنظملة وكشلف معلالم التلدين م يتلوان أصلحابه لل نالسبعينيات الذيو

للا فلليسللتهلاكي، والمجتمللع الا دوالوقللوف بمواجهللة الفسللا  مجللرّبين أن يكللون لهللم موقعا

وبلة لترسلليخ دء بمحلاولاتوذللك  ،تللك الفتلرةالطليعيلة التلي سلادت العلالم فلي التجلارب 

يضلير  لاوجميلل، و من أجل عالم حرّ  ؛ة الأخرىهوية ثقافية تتحاور مع الهويات الثقافي

، فهللم الشلامل العربلليّ  ضلعة بسللبب غيلاب المشللروع الحضلاريّ إن كانللت متواأصلحابها 

 .فرةااجتهدوا على قدر طاقاتهم المتو

وصلادر  ،غلاص فلي ذاتيتله القاتللةملن القلرن الحلالي  والعقد الأول جيل التسعينيات

توليفلات فلذلكات والعلروض المسلرحيةّ  أضلحتة؛ إذ أن يكلون أداة تثقيفيلّبالمسرح  حقّ 
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حتلّى لا يفقلدوا وظلائفهم،  ؛أمام بضعة أشخاص هاتقديملممثلين مزاجية للمخرجين مع ال

ة والمنظمللات الشللعبية سللات الرسللميّ تللزال المؤسّ  : "مللافللي هللذا الصللدد قللال بلبلللوقللد 

يقرب من مئة عرض مسرحي فلي العلام الواحلد وقلد تزيلد، وملع أن  والجامعات تقدم ما

علللى اسللتمرار  ا تللدلّ ترسللم حركللة مسللرحية قويللة، فانهلل هللذه العللروض فللي غالبيتهللا لا

كما ذكر حسو عن مهرجان دمشق المسرحي الرابلع عشلر  ،1النشاط المسرحي الواسع"

تحوّل المهرجان إلى مجرد حشلد فنليّ مسرحية كثيرة قدّمت رفع عتب، و" عن عروض

لا..."  2للعروض ونشاط يسجّل للتاريخ بأنّ الدورة الفلانيلة قلدمت أكثلر ملن سلتين عرضا

ورد فللي الحيللاة المسللرحية: "إنّ  إذ ؛المعهللد المسللرحي العللاليعلللى الللرغم مللن وجللود 

ا مللع زيللادة عللدد خريجلليّ  للفنللون  المعهللد العللاليّ  النشللاط المسللرحي بللدأ ينحسللر وتحديللدا

ة، وسبب ذلك سوء تنظيم العمل في مديرية المسارح والموسيقى وعدم مواكبلة المسرحيّ 

 فلي المسلرح السلوري،لمسلؤول غيلر ا هلذا النشلاط الغلثّ  ،3وتطوير قوانين العملل بهلا"

عللى  ت فلي صلفوف القلائمينالتلي تفشّلالأميلّة الثقافيلة و ةالعدميلّعكلس واقلع ي بمقدار ملا

أحلوال التخللّف والقهلر فلي يكشلف علن  بمقلدار ملا، و أحزابهاسلطة أالتابعة لل همؤسسات

 المجتمع. 

لا لم ن : "في النصف الثاني من مرحلة التسعينياتإلى أنهّ أشار حسّوقد و جد نصوصا

ا لا يملتّ لاسلتراتيجية أو منهجيلّة  مسرحيةّ محليّة منشورة ومعروضة، وما كان منشلورا

  4مسرحية أو ثقافيةّ، إنمّا هي تجارب لاستمرارية هذا النوع الفني"

النشاط المسرحيّ في سوريا يحيرّ المتابع له: "أمام ما توصّل إليله فلي السلنوات إنّ 

، تعثلّلر وتراجللع 5وإخفاقللات علللى كافلّلة الأصللعدة..." الأخيللرة مللن تراجللع وانتكاسللات

ين، ين السلللوريّ معظلللم علللروض المخلللرجين ونصلللوص الكتلّللاب المسلللرحيّ المسللرح فلللي 

أوصلت البلاد  ؛وتماوت مع إزاحة عتم نصف قرن مضى تحت وطأة نظام سلطة قهريةّ

 ..ثورة مدمّرة وحربٍ أهلية لا يعرف المرء إلى أين وجهتها. إلى حالة

   248ص م.س، بلبل: فرحان - 1

 ،68و 67ع دمشلق، المسلرحية: )الحيلاة عشلر الرابع المسرحي دمشق مهرجان حسو، الناصر عبد -  2

 166ص م(2009 وصيف ربيع
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 م1990لمسرحية الخاصة بعد الفرق ا

علن  العلاملين فيله يتخللّ، نتيجلة ليتلهاعأظهر المسرح القومي عجزه وعلدم ف مابعد 

للا ماديّاللاة التللي تحقلّلراما التلفازيلّللللدّ المسللرح لصللالح ا ا ق ربحا  ممللا أدّى إلللى بقللاء، وفيللرا

ت تأسّسلت فلرق مسلرحيةّ خاصّلة منلذ تسلعينياّ ات؛التسلعينيّ  ةالصالات مهجورة في بداء

 ، وملن هلذههعنل يتخللّتلمّ الالذي  بهدف سدّ الفراا في النشاط المسرحيّ  ؛القرن الماضي

ا  احقّ والفرق التي قدمت عروضا مت يوميلات التلي قلدّ  قفرقية الجمهيور الخيلا   :قت نجاحا

قلدمت ذاكلرة  وفرقة الرصييف ،مجنون لغوغول والمسخ لكافكا وجسدي في مهب الريح

  وتجمييع كييون وفرقيية لييش؟  وفرقيية الحجيرة ،ربللاصالرملاد واسللماعيل هامللت وكونت

 ،الذي قدم مسرحية الرهان لنائلة الأطرش، والرجل المتفجر لباسم ياخور سامةتجمع و

 ،ومن حجر أتيت ،الذي قدم أسود وأبيض ،داد للإبداع المسرحيآ وتجمع، الوفرقة مو  

التللي  الييراقصوفرقيية إنانييا للمسييرح  ،وفرقيية رميياد للييرقص التعبيييري  وعشللاء الللوداع، 

مللن  مثللل مسللرحية خللارج السللرب لمحمللد المللاغوطة، قللدمت عروضللها باللهجللة المحليلّل

بعللض عللروض للمخللرج حللاتم علللي، وقلّلدّمت مييات ثييلا  مييرات جهللاد سللعد، وإخللراج 

لتعاون مع معاهلد بامت ق دّ عروضٌ  وهناكولا فتال، للكاتب حكيم مرزوقي والمخرجة ر

كما فعلت حنان قصاب حسلن وريلاض  ،ةة الأوروبيّ يّ ة الثقافوالملحقيّ  ةوسفارات أوروبيّ 

بهلا فلي دراسلة تستقصلي النشلاط  يعتلدّ  عصت وسمير صروي، ولكن هلذه العلروض لا

، لأنها توقفت بعد عرض واحد أالمسرحي بصفته  ا من مشروعٍ ثقافيٍّ  ،1و عرضينجزءا

للى اللرغم ملن ع - المسلرح القلوميّ  ومن الجلدير باللذكر أنّ  وسادت فيها اللهجة العاميةّ،

ا  ة هللي اللهجلة المحليلّ أصللبحتو ،علللى درب تللك الفلرقسلار فقلد  -شلحّ عروضله كثيللرا

 حىأن تكلون الفصل ،نبعد أن كان القائمون عليه مصرّي ،هعروض اتبحوار المستخدمة

   .م1959عروضه منذ تأسيسه  فيعتمدة هي الم

لحصللول فلي هللذه المرحللة ل 2وبللةتكن نسلتعرض بعللض النصلوص الموملن المفيللد أ

 .النشاط المسرحي وعروض الفرق السوريةفي على مقاربةٍ 

 م(2015 - 1990لمحات عن نصوص مسرحية سوري ة بين )

للليس علللى صللعيد المسللرح السللوري  -المهمّللة  التجللارب مللن ونللوس تجربللة لعلللّ  

ملن التجلارب المسلرحيةّ المهمّلة؛ إذ  ،بل على مسلتوى المسلرح العربليّ برمتله -فحسب 

 ص س، م. السلتار، وراء كتلاب جلان، وجوان بعدها، وما 59ص س، م. حسو، ناصر راجع: للمزيد - 1
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 والمثاقفللة التنللاص مبللدأ منللذ سللبعينيات القللرن الماضللي علللى نصوصلله بللةكتا فللي اعتمللد

 التللي التيمللات واختيللار الشللعبي، التللراث وتوظيللف المعاصللر، العللالمي الفكللر ومحاكللاة

 السياسلية، السللطة طبيعلة تخصّ  التي التيمات هذه ،والفساد والتخلفّ القهر آليات تفضح

 ،يعلدّ الجلنس جريملة ذكلوري مجتملع فلي الملرأة مشكلة ومعالجة الدينية، السلطة وزيف

 دروب اختيلارهم عللى النلاس يعلين أن خلاله من حاول سياسي بفكر التزامه إلى إضافة

 .والمساواة والتقدّم التحرر

أصلدر إضافة إلى نصوص ونوس المذكورة آنفاا في تسعينيات القرن الماضي، فقلد 

ملحميلللة الطلللابع، ، وهلللي م1993 الفرواتيييي ميييات ميييرتيني مسلللرحية حملللدي الموصلللل

هلي ، وليهلا تقليلديّاابناهلا وفلق أسلس اللدراما المتعلارف إ ؛م1998آخر العمالقة وأخرى 

جمع فيها بين اللدراما والكوميلديا و لعبة الي  مأساة في ثلاثة فصول، وكتب مسرحية 

ا بعنلوان: وعن سيرة الفنان التش ،والرومانسية كيلي لؤي كيالي كتب محمد قارصلي نصا

للرواس كمللا نشللر عبللد الفتللاح  ،م1998حريييق الييروح  ن..حريييق اللييو  اقلعجللي نصوصا

،   وإختفيياء وسييقوط شييهريارصييعود العاشييق  والقناصيية م وهللي:1996منللذ مسللرحية 

ا من المسرح التجريبليّ  نشرم 2001بعد و ا  نصوصا  للى تقنيلات المسلرح العبثليإمسلتندا

مدينية مين قيش   ثمّ قلدّم   طفل زائد عن الحاجة  باب الفرج  اللحادوهي:  والسورياليّ،

، ولوليلد 1علي بابيا والأمييرة شيمس النهيارثمّ فانتازيا الجنون  أحلام الموتى  والأبتر  

بلا نهاية  ليلة العمر القادم  من  إيقاعم وهي: 1990إخلاصي مسرحيات صدرت بعد 

وهلي يسمع الصمت  أودي   أنشودة الحديقة  لعبة القدر والخطيئية  والعشياء الأخيير 

لا، كملا صلدر للهة متنوّ ة ومجتمعيلّتحمل تيمات ميثولوجيلّ ثللاث مسلرحيات فلي  علة أيضا

رًا  والهيروب لفية الثالثة، وهي: العقد الأول للأ مجهيوتن فيي المعادلية  والجنيون متيأخ 

علن  ؛تحيوتت عيازا اللييلم مسرحية 1993ثم نشر علي عقلة عرسان   2إلى البستان

ولممللدوح عللدوان مسللرحيات صللدرت بعللد   سلللطةالغربللة فللي مجتمللع الفسللاد وقمللع ال

و كلي  الآغيا  كلي  شيارد  وتتضمن نصلين: الفارسة والشاعر  الكلاب م وهي: 2000

م أصلدر 1994وفي  صوت سيدة ونص كل  السفير  ونص الكلمة المع وضة   نصّ 

للا تيمللة  3لييالي شييهريارريلاض عصللمت مسللرحية  ا فيهللا تقنيلة الحكللواتي معالجا مسللتخدما

 بالتناص مع قصص من ألف ليلة وليلة. نثويّ الحبّ الأ

 م(2007 دمشق، الثقافة: )وزارة رحالمس سحر جي، فلعة رواس الفتاح عبد راجع: للمزيد - 1

 ،1ط سلوريا، اللاذقيلة، )الحلوار: إخلاصلي وليد مسرح في الأسطورية الرموز الداية، علياء راجع: - 2
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والإلفية الأولى من القرن الحادي ت اب عقد التسعينياكتّ معظم النقاّد الذين كتبوا عن 

 ليسلتفلي مسلرحياتهم الصلراع  حلدود، ونن ومقللّدوغيلر مبلدعي ذكلروا أنهّلم وعشرين

ا  الشخوص داخلل بنيلات نصوصلهم، كملا أن الحلوار جلاء واهيالا واضحة في حوار بعيلدا

 ،"يستسلهلون الكتابلة :هلمفنصوصلهم،  ة عللى، وغلبت السلرديّ الفعل الدراميّ  عن سياق

ي فلي وهذا يعكس واقع حلال المجتملع المتلردّ  1"بصلة ةإلى الدراميّ  تمتّ  نصوصهم لاو

قادت الدولة إلى فشل المشروع السياسي العربي، فانهارت " :غير مسؤولة اتسياس ظلّ 

ية، وتحللوّل التحريللر إلللى مفاوضللات، والمقاومللة إلللى استسلللام أحلللام المثقللف الرومانسلل

م من نصوص قليلة في تلك المرحلة كانت وما قدّ  2"هوانغلق الكاتب المسرحي حول نفس

فهي قليلة العدد كمسرحيات  ؛ةمهمّ شر في التسعينيات نصوص مة، وإن ن  ذاتية غير محك

برللك، والغلول، وبعلض  ونوس في مرحلة عطائله الأخيلرة، ومملدوح علدوان فلي سلفر

تللزال متطلبللات الواقللع  لاو ،3ومحمللد المللاغوط نصللوص فرحللان بلبللل ووليللد إخلاصللي

 .المسرح السوريّ كتاّب بعيدة عن هموم ومعالجة مواضيع تخصّه  حاليّ ال

وإذا فقلد اللنصّ تله، المسرحي هو المرتكلز اللذي يبنلي المخلرج عليله رؤي النصّ إنّ 

ا لعمالقدرة عللى أن يكلون  منفلتح ال، ومتعلدّدةقلراءات قابلل ال ليلة تلقيلات العلرضمرتكلزا

بنيتله المتماسلكة القابللة ب ة،برؤاه الجماليلة والمعرفيلّمختلف الاحتمالات الإخراجية على 

حينئلذ يلأتي دور المخلرج  ف ملع الظلروف المتغيلرة،يلّكد على خشبة المسلرح والتلتجسّ ا

الاعتداد بلالنصّ  ؛ إضافة إلى أنّ رؤاه التي توصله بشكل مؤثرّ للمتلقيالذي يضفي عليه 

ا  تصلوّر مسلرح ملن دون  يمكلن لا؛ إذ إنلّه العالميّ  على صعيد تاريخ المسرحليس جديدا

لعلرض عللى قابللة املا هلي منها الإبداعية  ةحيّ المسرنصوص مكتوبة، وهذه النصوص 

طريقلة هلو اللرؤى الإخراجيلة لهلا، ور يتغيلّ ، ملاكلهّلا ةئلات المكانيلّيوفي الب مدار الزمن

 لها من جمهور يعيد إنتاجها طبقاا لواقع زمكاني جديد.  تقبّ 

 المسلرحيّ  الكاملل انطلاقالا ملن كاتلب اللنصّ  إنّ التعاون بين فريق العمل المسلرحيّ 

: "تطلور المسلرح مرهلون بلالنصّ إنّ  ؛ إذا سوريّااة الدرب المنتج مسرحا هو بداء المحليّّ 

 ملن خللال ف مسلرح إلّا علر  ة المسلرح، فللم ي  المحليّ الذي يكون العقل المحرك لصيرور

رتللبط ا كمللا أن تللاريخ المسللرح العللالميّ  4نصوصلله المسللرحية منللذ اليونللان وحتللى الآن"

بالنصوص العظيمة التي تبقى شاهدة على المرحلة التي أنتج فيها، أمّا العروض فتنتهلي 

للا وسلللو ا وهاّجا للا جديللدة وفكللرا للا كا مللع آخللر عللرض لهللا، لتسللتحيل مقولاتهللا قيما لللدى  ؛امعا

 69 ص س، م. المسرحية: الحركة حسو، الناصر عبد - 1
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المتلقللين المللرتبطين بعلاقللة جدليلّلة مللع مسللارحهم التللي تسللهم فللي صللنع معللانٍ لحيللاتهم؛ 

ويقول صلاح فضل بهذا الصدد: "إنّ المسلرح جملاعيّ فلي إنتاجله كعلرضٍ يشلترك فلي 

ا -إقامته أفراد مختلفون، ويتمّ تلقيه  مما يقتضي ضرورة تللاؤم  بطريقة جماعيةّ؛ - أيضا

بلين ممثليلله حتلّى يلنهض العملل، ويكفلي أن يكلون هنللاك  وتجلانس اللوعيّ بنيلة المجتملع 

فكيلف سليكون العملل ملن دون نلصّ أو  1كلي يعلوّق الإنتلاج أو التوصليل" ؛تفاوت يسير

يقللة اسللتعارة المسللرحيين مؤلللف؟ أمّللا إذا اسللتمرّ الوضللع علللى مللا هللو عليلله، علللى طر

للالسللوريين   مسللرحيون خللارج واقعهللمعالميللة وتشللويهها، فسلليبقى المسللرح وال انصوصا

 ضيه إرادة التاريخ.تالتغيير الذي تقالمجتمعيّ، منبوذين غير مسهمين في 

 أبرز سمات الأنشطة المسرحي ة المعاصرة في سوري ا 

للا  ،فللي سللورياالنشللاطات المسللرحية لللم تنللتظم  للا وأنصوصا علللى أرضلليةّ  ،عروضا

، ملن متفرقلة ومتشلظية بل ظللّت بما يجعلها متسقة في حركة مسرحية واحدة، ة،مشترك

 المنشلورة غيلر ، نسبيّاا،فالنصوص القليلةدون وجود إمكانيةّ لإدراجها في سياق موحّد؛ 

، صالحة للعرض الجماليلّة أو والعروض على خشبات المسرح خاوية من اللرؤى  أصلاا

ت ورتللدهحتلّلى ، مهجللورة منلله هلليو ،رالتللي تتشللارك مللع الجمهللو ؛الجديللدةالمجتمعيللة 

"رفلع عتلب، أو ، بحيلث ت قلدّم العلروض المسلرحية: لياتهاعف وتهمّشت يالمسرح أحوال

أداء واجب مع غياب الصلدق والموهبلة فلي التعاملل ملع المسلرح والجمهلور، وتكلريس 

م الللديكور أو السللينوغرافيا، ويختللار أنانيللة المخللرج الللذي يعللدّ الللنص ويخرجلله ويصللمّ 

هض الاسلتبدادية الذكوريلة ج يسلتنالمخلر ، إنّ 2الموسيقا، فضللاا ملن مشلاركته بالتمثيلل"

اللذين يلغلون كلل آخلر  السياسلةيّاا ملع أوليلاء نعمتله فلي ة في أعملاق نفسله، تماشلالموقوت

ويصلير  ،ى الجنلوح نحلو العملل الجملاعيّ ويلغل ،مختلف معهم، فتلغى الرؤى المسلرحية

ا المسرح  إلّا  ، وكملا ذكلر محملد بلرادة: "لا يتحقلق الإبلداعمن دون جمهور منعزلاا نتاجا

، وتتلليح لهللم أن مللن خلللال اسللتقلاليةّ تحمللي المبللدعين مللن التبعيلّلة لمحافللل سلللطة أخللرى

يصوغوا رؤاهم وفق تفاعل وتجارب تكون الذات المبدعلة فيهلا هليّ عصلب الموضلوع 

ظلّ تبعية مؤسساته ن تحقيق إبداع في المسرح السوري في ، ت رى، أمن الممك3وحامله"

ة المخابراتيللة؟ لللم يسللتطع أحللدٌ مللن إخفللاء إخفاقللات للليس للسياسللة فحسللب، بللل للأجهللز

بلل "آفلة اسلتوطنت حقلل  فقلط، لليس أزملةحسّلو المعاصر، الذي علدّه  المسرح السوريّ 

  239صلاح فضل، تحولات الشعرية العربية، م.س، ص -1 
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يسلتثنى الحلقّ أنلّه ملن الممكلن أن و 1يمكن معالجتهلا بسلهولة..." ولا ،الإبداع المسرحي

للفنللون  عللروض طلللاب المعهللد العللالي بعللض عللاجزالالمسللرح السللوري  مشللهديةمللن 

ا فلي دواخلل الشلباب ملن عمّل جماليّالا كثلر قلدرة عللى التعبيلرالأ ،المسرحية القليللة نسلبيّاا

الذاتيللة، النفسلليةّ صللراعاتهم  أتللون وفلليهم وفللي مجللتمعهم يلايعيشللونها بللين أهلل ،أزمللات

ا توسع جماهيريّااالها لم تستطع من ولكنّ   .أيضا

فلي مدينلة  م2014 -م1995 ة اللوافر بلينعلى الرغم من علدد العلروض المسلرحيّ 

لدمشق بوصفها  لا  160اللـ  ،فقلط حصلىالم  فلاق علددها  إذ ؛لهلذا المبحلث اأنموذجا عرضا

فانهّا لم تستطع أن تشكّل قاعدة وعيّ مجتمعيّ، بل كانت النشاطات المسلرحية  ،مسرحيّاا

نتيجللة إحصللاء وصللفها هللذه الفتللرة منعزلللة أو منبللوذة مللن أوسللاط المجتمللع، وب طللوال

 ةعالمي يالنصلوص النصيب العروض المعتملدة عللى  افيّ لهذه العروض فقد كانببيلوغر

لا و 87أكثر من  لا  21 ةالعربي يعرضا لحكليم  3يلد فلرج، وعلن ألفر أعلدّت 3منهلا عرضا

 48 المحل ييييةو ،بخيلللال الظللللّ بالتعلللاون ملللع المخرجلللة رولا فتلّللال ةمرزوقلللي المختصّللل

ا؛ إذ  ؛لمصللحة الإخلراج المهملل الأصلليّ  على النصّ المكتلوب لم يعتمد معظمهم عرضا

وارتجلال واقتبلاس  ،ثللثهم الثلاني تقريبالا وتوليلفٍ  ،ثللثهم نحلو علروضٍ اعلداد بل اعتمد ب

 15التلي تلمّ إخراجهلا حلوالي بقية العروض، كما بلغ علدد النصلوص المحليلة وإشراف 

ا كتاّب لطلال نصر الدين والبقية ل 2ولممدوح عدوان  4لسعدن ونوس و 3، منها عرضا

 :هللمالكتلّلاب و ،2مللن جانللب الإخللراج مللع إدخللال تعللديلات علللى الللنصّ آخللرين سللوريين 

  قلعة جي.عبد الفتاح و ،رغدة الشعرانيو ،موفق مسعودومحمد الماغوط، وجوان جان، 

وا بعروضلللهم عللللى توظيلللف أن يتكئللل حلللاول مسلللرحيو التسلللعينيات وملللا بعلللدها

التقنيلات العاملة والبصلرية والصلوتية ط والوسائواستثمار  المبهرة (***) السينوغرافيا

التللي أقحمللت علللى عروضللهم والأغللاني الشللعبية وفنللون الفرجللة  والموسلليقىالحديثللة 

رتجللال أو كمللا أخضللعوا الكلللام فللي الحللوار للا ،الإبهللار وأصللابهافتشللظت عروضللهم، 

ا إضاف  ؛أصوات غريبلة مزعجلةة إلى الحركات الغامضة المرافقة لحركة الأجساد رقصا

قي إلللى التشللتيت الخلللّاق المللوازي وذلللك بهللدف الوصللول بللالمتل ،يشللبه الضللجيجبمللا 

مللن ليزا رايللس مللديرة مكتللب الأالتللي بشّللرت بهللا كونللد ؛فللي السياسللة لفوضللى الخلّاقللةا

 . م2005منذ  الأمريكيّ  القوميّ 

قللوم ت للمسللرح، ولا فللي سللوريا لا يبشّللر بمسللتقبل زاهٍ  إن واقللع النشللاط المسللرحيّ 

علله فللي المراحللل حتللاج إلللى حاضللنة تتفاعللل مطللوير عمللل مبدعيلله المعلللى تته امؤسسلل
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يتشكّل في زمن اللولادات الناتجلة  ،ةوالمسرح خاصّ  ،ةالإبداع عامّ ف التاريخية الحاسمة،

ر الأعمللال تشللع  ست   داخللل الللذات الفاعلللة ومللع محيطهللا؛ إذعللن مخاضللات وصللراعات 

للإدارتهلا عللى نحلو منلتج الصلراعات وتحاول أن تلدخل دائلرة  ،الإبداعيةّ الأخطار  اقيما

عن طريق البحث عن وعيّ جمهوره، في عملية صياغة  جديدة، ومن هنا فللمسرح دورٌ 

 م1967الجادّين عللى هزيملة  المسرحيين ات فعل، ولعلّ ردّ الجماليةّ المضمون والمتعة

 التلي، طن والثلورة والحريلةبالهويلة واللو مسلائل تتعللقفلي تنلاول أهميةّ المسرح  تثبتأ

الاقتللراب مللن مللن وحللذّروا ة ومسللبةّ، مذمّللالمسللرحيون السللوريون المعاصللرون  هاعللدّ 

ن أعملالهم اللذي كلانوا يقلدمو نفسله الوقت وفيتوقعهم بالمباشرة، حتىّ لا  ؛موضوعاتها

منحللازٍ لجمللوع الأمللة  وخاليللة مللن أيّ طمللوح هللاوأهواء سللةاسيلهشّللة وهزيلللة وخادمللة ا

 .خلاقيّ أ من دون أي رادع مهني أو المقهورة

ات المسلرح السلوري هيمنلة خطلاب السياسلة حظ فلي أدبيلّلمن جانب آخر، فانّ ما ي

 في أثناء، وإن ذكرت القوى الصاعدة م2011ما بعد السلطوي على موضوعاتها، لا سيّ 

ا لطغيل ؛هلذه الفتلرة ومللن  ان السللطة علللى كللّ مقلدرات الحيلاة،فلتشلويه سللمعتها انتصلارا

حظ كتاباتهم، وكأن سوريا معافاة ببقاء سلطتها حتى للو كانلت لالسهولة على المتتبع أن ي

ن عللى المسلرح م لا يستشلعر المسلتحوذو2015على أنقاض أبنائها وممتلكاتهم، وحتىّ 

ا، وهذ السوريّ  فحسلب، بلل يطلال الوجلدان  ا لا يمسّ موقفهم السياسليّ والجملاليّ أخطارا

وإذا ذكلروا أزملة  ،1ته الاجتماعية"إذ: "لا ينفصل النظام الأخلاقي عن قاعد ؛والأخلاق

عدم وجود أبنية مسارح كافيلة أو تسويغ عجزهم، ويختصرونها في المسرح، فيحاولون 

ملن دون أن يكلفّلوا أنفسلهم بالبحلث ، 2،...قلة الكوادر وضعف المكافلتت، وقللة الرواتلب

ئلات التي فتتت وطناا ودمرت دولة وشلردت شلعباا، بعلد أن ق تلل م ؛عن جذور المشكلات

 ف شباب سوريا، واغتيل معهم مستقبل سوريا الوطن.آلا

  لجمهورا همعن الواقع واحتقار يينانفصال المسرح

 تإنق كانللو ،عللن صللالاتهالجمهللور عللزوف  همللوم المسللرح العربلليّ  خطللرمللن أ  

تهللا الياعانزوائهللا خللارج فة الوحيللدة عللن حقيقللة المسللئول تليسلل يةّالمسللرحالمؤسسللات 

اندراجهم فلي بلؤر الفسلاد لسلطة وقع حالها وتملقّ القيمّين عليها اوا إنّ  غير الاجتماعيةّ؛

ل التللردّي الحاصلللة االمللالي والأخلاقللي، يضللعها بمرتبللة المسللئوليةّ الأولللى عللن أحللو

لا، كملا  المسلرحالواقع العربي المأزوم المتضلمن والخروج من إشكاليات  ،للمسرح أيضا

 163ص س، م. سعيد، إدوارد - 1

 المسللرح ملللف م،11/2/2012 ،1283ع دمشللق، العللرب: الكتللاب )اتحللاد الأدبللي الأسللبوع مجلللة -  2

 بعدها. وما 7ص الجديدة( الألفية مطلع في السوري



197

تربلة المجتمعلات تاريخيلة ت قل لب  –عيلّة : "يسلتوجب قيلام حركلة اجتماذكر إدوارد سلعيد

ا للمسللتقبل يحللرّر المللواطن ويحمللي حقوقلله ويؤهللّله لمجابهللة  العربيلّلة، وتللثمّن مشللروعا

 ؛ هلو الإنسلان الممثلّلسلتوجب قياملهلمشلروع المداعلي لإثبلات أنّ الحاملل ا ، ولا1الغد"

لطاغيلّة عللى مقلدرات ق إلّا إذا تحرّرت من أوهلام الجماعلة االذات الفاعلة التي لا تتحقّ ب

لاسلتدعي ي الحاملل هلذاأمّلا ملا يتعللّق بالمسلرح فلانّ  الفرد، آليلات واعيّالا  متلقيّالا أو متفرّجا

ا من الانقياد في دروبهلا في مجتمعه القهر والتخلفّ السائدة  فاعلاا في محاربتها ومتحرّرا

ا من تسللطّ  أصلحابها عللى سللوكه وحياتله،  ،الضّالة فلنّ المسلرح  تجربلةوعارفالا وحذرا

لجمهلور بلدعوى وصليّاا عللى ا علدّ نفسلهلا ي، تواضلعٍ موجلود مسلرحيّ إضافة إلى ذاته، 

ا علن الخللق ،معرفته الكاملة ا علاجزا : "ملن وجلوه الاسلتبداد نلّهإذ إ ؛حتىّ لا يكون مستبدّا

ف الداعيلّة اللذي يقلدّم نفسله بوصلفه ة ممارسة الوصاية على الناس من جانب المثقلّالخفيّ 

 فكيلف بله إذا كلان أميّالا ثقافيّالا، 2ن الناس بأنفسهم على ما تمارس الأدوار النبوية"أولى م

اج فلي يحتل لاأنلّه عدم قدرة الجمهور عللى فهمله، أو ؛ إلى يرجع فشل عرضه المسرحيّ 

 علريض لالواعي، وليس من ضلرورة حضلور جمهلور ف واللجمهور المثقّ  مسرحه إلّا 

 .و المؤلفّيمكنه فهم رؤى المخرج أو المعدّ ا

ئة شخص في أفضل الحالات، وأحياناا يقلّ العدد اثمّة من ذكر أن: "عدد الجمهور م

فريللق حمّللل توي 3سللع لأكثللر مللن خمسللمائة شللخص"تتّ  ،عشللرين فللي صللالةالدون  إلللى مللا

ا  ،هلذا الإهملال للمسلرحتجلاه  مسلؤوليةالعمل المسلرحي  فلـ: "إذا كلان الإخلراج ضلجيجا

ا والشكل تقل ا ممللاا فكيلف يلأتي الجمهلور إللى العلرض؟"والتمثيل ضحكا فلي  - ألليس 4يلدا

 ن يهجللروألا يحللقّ للجمهلور أ ؟عللرض المسلرحية مضلليعة للوقلت  -مثلل تلللك الحلالات 

ألا يتحمّللل  ؟فللي زمللن السللرعة هالاسللتهتار بوقتللعللروض المسللرحيين السللوريين بعللد 

تلب يعلة بلين كاالقط لظللاإذ يعملون فلي  ؟هممسرحفي الجمهور  ون انعدام ثقةالمسرحيّ 

ما المخلرج، سليّ  البغضلاء بلين الممثللين وملع فريلق العملل، لاالنص والمخرج، وبشيوع 

لا  ؛التدافع للحصول على موقع مسؤول في المؤسسات الحكوميةمن  حصول مزيدٍ و طمعا

صالات المسلرح  لتفرا أليس هذا الواقع المزري كافيّاا ،الدخول في بؤر الفسادبالتسلطّ و

  ؟من الجمهور
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تسمت العروض المسرحية منلذ تسلعينيات القلرن الماضلي التلي عرضلت عللى لقد ا

توظيفله  علن طريلقخشبات مسارح دمشق بالتشتت وبالفانتازيا القزميةّ وبتسفيه التراث 

ولليس بملا يرفلع ملن  بملا يشلوّههما،محليّلة ال والموسليقى ، أو إقحام الغناء الشعبيّ ئالرد

  .ومعاناتهم السوريينبقضايا  نىعت   أو اختيار موضوعات لا شأنهما،

تفاعللل جمهللور مللع ة، والرغبللة فللي ة وجماليلّلة وثقافيلّلإنّ المسللرح ظللاهرة اجتماعيلّل

، ة والاعتياد على طقوسلهفعالياته تحتاج إلى تربية وتدريب للدخول في التقاليد المسرحيّ 

 اللذي يشلارك جمهلوره ملن والعامل الحاسلم فلي هلذه الأملر هلو فريلق العملل المسلرحيّ 

حتىّ تتشكّل ذاكرةٌ جمعيةّ تحرّض الجمهور على متابعة النشاط  تنمية معارفهم؛ين المتلقّ 

للم يشلتغل  ؛ إذالمسلرح السلوريّ بمصائر الجماعة، وهذا ما عجز عنله  المسرحي المهتمّ 

تتسلع دائلرة  جمهلوريتابعهلا  ؛ظلاهرة مجتمعيلّةبصلفته تكريس المسلرح على  مسرحيوه

لدراما التلفزيونيلة ملع انتشلار الفضلائيات ما لجؤوا إلى احينا ، وزاد الأمر سوءا مشاركته

 التي تقتحم البيوت. 

 ةفي ظروا مأساوي   ة زائفةتجريبي  

ة جديللدة، فللـ: "التغيلّلر ة جديللدة خللارج تجربللة مجتمعيلّللا يمكللن فهللم تجربللة مسللرحيّ 

بل لا بدّ  1"والاجتماعي والاقتصادي يخلق التغيرّ الأدبي والفنيّ وأساليب التعبير الثقافيّ 

إذا كانلت الدوللة والمجتملع  سليمّا لامن مشروع نهضلويّ يحتضلن التجربلة المسلرحية، 

تحت وطأة متغيرات بنيوية معقدّة وعنيفلة، كملا هلي الأحلوال فلي سلوريا، التلي للم تنشلأ 

حللدثت بعللد تراكمللات كمّيلّلة كبيللرٍة مللن الخيبللات والارتكاسللات التللي آلللت إلللى  بلللفجللأة، 

 ظروفاا موضوعية مناسبة لتغيير الظروف ثوريّاا. العدميةّ، وولدّت

اة التجريبيّ لواء زال ي لاو تملتّ بصللة  لا التي ؛المسارح السوريةأنشطة في  مرفوعا

للواقع الاجتملاعي المتغيلّر ملن جهلة، وملن جهلة أخلرى منقطعلة علن تجلارب مسلرحية 

تجارب عربية ، وعن والتراث سورية سابقة مثل تجربة القباني وتجربة مسرح التسييس

 ؛الاجتملاعيّ  -  الحيلّز التلاريخيّ داخلل  نفسلها لمنظوملة المجتمعيلة والثقافيلةنتمي إللى ات

ين منقطعللون عللن التللاريخ البعيللد، ولللم ين السللوريّ الللذي يشللتغلون فيلله، كمللا أنّ المسللرحيّ 

تصللح لتكلون  ،للكشلف علن ممارسلات دينيلة وغيلر دينيلة ؛التمحيص بلهبليكلفّوا أنفسهم 

ا لبن   اء مسرح يحمل هوية أهل المنطقة.  أساسا
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المسللرح تختلللف عللن تجربللة ا فللي سللوريّ ة المسللرحيّ  عقللدين الأخيللرينة الإن تجريبيلّل

 م(1989  - 1951) رج فلواز السلاجروس والمخالكاتب ونّ  الذي اشتغل عليه التجريبيّ 

ب بضلع تجلار الللذين قلدّما ،ثمانينياتلهو ات القلرن الماضليسبعينيّ في النصف الثاني من 

حركلة  مواكبتهة إمكانيّ عدم  - حينئذ - اتوقفهالرئيس في ، ولعلّ السبب اقبل توقفّه قةموفّ 

معارضليها نتيجلة قهلر السللطة  ،حتى الآنمل دلم ين ،كبيرالذي أصيب بشرخ  ؛المجتمع

 .على نحوٍّ غير مسبوقم 1982 -1979في أحداث 

 المنصللرم القلرنعينيات تسلالتلي انتعشلت فللي الدراسلات الثقافيللة  وإذا ذكرنلا تجربلة

على ضوء المكرّسة لمفهوم المقاومة الثقافيةّ في البلدان المتخلفّة،  على الصعيد العالمي،

سياسلي أكثلر  –تحليل للثقافة ملن منظلور اجتملاعي التخصصاتها ومناهجها بـ: " اماهتم

عزيللز هادفللة إلللى تالو ،لقضللايا المظلللومين بالانحيللاز والتللزام باحثيهللا 1ممللا هللو جمللاليّ"

 ؛منغمسة فلي الحيلاة المعيشلة خلارج العملل الأكلاديميالالتجارب الثقافيةّ والاحتفاء بها و

فانلّه يحلقّ  ؛(****) جلةصات فلي الجامعلات المنتازدهار التخصّ جعلها تفضي إلى مما 

ملن الدراسلات الثقافيلّة المسلرح ومنهلا المؤسسلات الثقافيلة السلورية؛ السؤال علن موقلع 

ة الحلروب الأهليلّ قضلايا ومشلكلات رهيبلة ابتلداءا ملن ايلّة معالجتهلالمعاصرة، وعن كيف

ا بة، العربيلّل وإعللدام  واعتقللالهم وتصللفية الفللاعلين مللنهم افقللار النللاس وتهجيللرهمومللرورا

لحرب واغتيلال ملدنهم، ولليس انتهلاءا بلا عتلداء عللى أعراضلهم وممتلكلاتهمشبابهم، والا

 وانتقللت إللى سلوريا ،حلرب أهليلّة فلي العلراقأدّت إلى التي  الأمريكية الأولى ثم الثانية

 لمزيد من ممارسة الكراهية والقتل...ة إلى اائفيّ الط ة ودفعمع صعود التنظيمات التكفيريّ 

ة السلاعيّ  الأعملال الإبداعيلةبها الأمّة هلي موضلوعات تهلمّ  تق ي  لبت  هذه الآفات التي ا   إلخ؛

خللارج اهتمامللات  ولكنهّللا ظللّلت علللى درب مقاومللة الطغيللان والظلللم والجهللل بالثقافللة،

ن أنفسلهم ملن ، إضافة إلى إعفاء المسلرحييالثقافية السلطويةّ السوريالمسرح مؤسسات 

بصياغة قيمٍ سلوكيةٍّ وجمالية ومعرفية في وة، تعليميّ الة وتنويريّ ال المسرح وظائفب القيام

 مجتمع يمور بالحركة والتغير. 

العشلرين  من هذه القضايا فلي في سوريا ،نومنهم المسرحيو ،هو دور المثقفينأين 

للكشف عن تماوت  الذي قدّمه المسرح السوريّ  ما ؟الربيع العربيّ  سنة التي سبقت ثورة

والاسلتبداد الكلوني لم الفساد عا ظلّ وطن في تفتيت مجتمع واندثار دولة وتدمير أحلام و

 الممنهج؟
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ابتعاد عن متسلي وطلن ملن عن معالجة هذه القضايا هو  ابتعاد المسرح السوريّ  إنّ 

اريخ سليحمّل المسللتحوذين علللى اس مللن جهلة أخللرى، والتلّلبتعللاد عللن هملوم النلّلوا ،جهلة

ا من المسؤولية عن هذا الانهيار الرهيب الذي تعيشه سوريا.  مؤسساته جزءا

 ة في المسرح السوري  تجارب شبابي  

قلد  ؛ن الحلاليّ القلر المسلرحية فلي العقلد الأول ملنة الشلبابيّ كانت بعض التجلارب  إذا    

، ا عن قلقهم اليوميّ روعبّ في عروضهم ونصوصهم، و هواجس جيلهمتجسيد  تاستطاع

لق على وق أسئلة متلاحقة وحيرة بالجواب عنهاعلى شكل موا هويتهم كما يعيشونها، قدّ و

ة الفاعللة، ن اللذات الفردانيلّعبلر علالبحث عن الحبّ بصفته الموافتقاد للعاطفة والمصير 

التي تحمل  السوريّ  مؤسسات المسرح محاولات فرديةّ وليست ضمن - ريب بلا - فهي

ا سياسيّاا وعيوباا نسقيةّ عللى اللرغم ملن انضلواء معظلم شلبابها فلي المعهلد العلالي ، طابعا

الفسللاد والسلللطة الخلللل وعللن مللواطن لكللنهّم تمكّنللوا مللن الابتعللاد فللي دمشللق،  المسللرحيّ 

لللـ مضللر الحجللي، سللومر  1ا الللروح والإسللمنتنصللوص حكايلل :ومللن الأمثلللة ،ةوالسياسلل

للا مسللرحيّ هلذه نت وعبلد ن الكفللري، وتضللمّ  ،وائللل قللدورداغسلتاني،   ؛ةالحكايللا نصوصا

صياغات جديدة لفكرة المكان  ؛ عن طريقبمدينته الإنسان السوريّ  منها علاقة   عالج كلٌّ 

ئد فلي النصلوص لسامختلفة عن اوأثره في إنتاج علاقات اجتماعية  المسرحيّ  في النصّ 

ا عللن الأفكللار التقليديلّل ،القديمللة ة معالجللة بأهميلّل ا مللن إحساسللهم الفللرديّ ة وانطلاقاللبعيللدا

شادن أسعد،  ويشكّل هؤلاء الكتاب مع ،المعاصر موضوعة المدينة في الأدب المسرحيّ 

وهي  ،ورشة الشارع للكتابة المسرحية عمر جباعي، لمى عبد المجيد، أحمدية النعسانو

، ويبلدو أنهلم من خريجلي المعهلد العلالي للفنلون المسلرحية بدمشلق سوريّ  بيّ تجمع شبا

 يشتغلون خارج مؤسسات المسرح الرسمي.

اللذي : سماح ة أخرى منهامسرحيّ  انصوصا  ، أصدرالعمر ثلاثينيّ محمد عطار 

ترجمت بعلض وقد   وانسحاب  وأونلاين  كتبه مع سجناء في سجن الأحداث في دمشق

 .ليزيةالإنج أعماله إلى اللغة

صلهيل زفلرة السلوري الأخيلرة، وكما نشلر فلارس اللذهبي نصّلين مسلرحيين:  

هلارب  عراقليّ  يلروي قصّلة ضلابط الأخيلرة في نصّ زفلرة السلوريّ و، الحصان العالي

 )دار والإسللمنت الللروح حكايللا الكفللري، ن وعبللد قللدور، وائللل داغسللتاني، سللومر الحجللي، مضللر - 1
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اللذي كلان قلد  المتوفىّ، أسرة صديقه الضابط السوريّ ويلجأ إلى  ،من بغداد بعد سقوطها

لا ومحاوللة  ة وسللوكه اللذكوريّ واعتراضله مقاربلة عقليتله القمعيلّعرفه قبل ثلاثلين عاما

لا وحيويلة، ويكشلف  ؛على تصلرفات الفتلاة والابلن ا تتضلمن انفتاحا الللذين يحمللان أفكلارا

ما يتحدث الضلابط علن الملؤامرة حين ،الكاتب عن تطابق فكر البعث في العراق وسوريا

أحللداث  ؛فللي النهايللة الضللابط   لشللاب  الكونيلّة والمندسللين والممانعللة المتوّهمللة، ثللمّ يطللرد ا

أملا  ،بالأفكلار المسلتمدة ملن روح الثلورة ها مفعمةٌ ولكنّ  ،ةورة السوريّ قبل الثّ تقع الحكاية 

وترصلد ة، ة السوريّ د السلطة القمعيّ صهيل الحصان العالي، فهي مونودراما تصوّر جلّا 

 ،ن طرح أسئلةيتوقف ع لا الذيالراوي عن طريق عتيادية، مسيرته ابتداء من حياته الا

وكيف تمكّنوا  ية هؤلاء القتلة؟ ومن أين جاءوا؟إلى وكالة فرانس برس عن ماه أوصلها

يمتلكونلله مللن فسللاد وإجللرام؟ إنهلّلا السلللطة التللي تتعقلّلب أنفاسللنا  مللن العلليا بيننللا بكللل مللا

الرجللل مطلقاللا ينتحللر  ،اويرمللن لللللتسللتمرّ بالنهللب والقتللل، وقبللل أن تصللل أيللادي الأ

 .رأسهنحو الرصاص 

واقللع الفسللاد إظهللار لللم يهملللوا  المسللرحيينالمللؤلفّين هللؤلاء الشللباب  كمللا أنّ  

 ؛أن انتهلى الذي ما ،في هذا العقد تقهر والتجويع وانتشار الجريمة التي تفشّ والجشع وال

 .ريتهم، والثأر لكرامتهم المهدورةالسوريون لانتزاع ح ى هبّ حتّ 

ة مدركللة ة سللوريّ لللة مسللرحيّ االسللوري مللن خلللق حشللباب المسللرح هللل تمكّللن  

هللل أدركللوا خطللورة انعللزال  بلوطنهم ومجللتمعهم؟ لأخطللار التللي كانللت محدقللةوواعيلّة ا

هلل هجلروا قواقلع  ؟، وانقطاعه علن جلذور حضلارتهمالمجتمعية الياتفعال المسرح عن

يتفاعللل مللع حركللة  إلللى منبللر توعللويّ ورؤيللويّ المسللرح  تحويلللمعيقللة ال يللديولوجياالأ

؟ جديلدةا جماليلة ومعرفيلّة  احمل قيما ترسيخ تقاليد مسرحية تفي  فشلوا أو ؟المجتمع إيجاباا

أسلئلة ملن الصلعوبة  ؟جهلودهم ، وأهمللتسلاتهاالبيئة المسرحية عبر مؤسّ  همترنكّ كيف أ

للية يعظللروف اسللتثنائيّ الإجابللة عنهللا فللي  ، إذ لا عمللر تجللربتهم الفتلليّ بسللبب  هم؛ها شللعب  ش 

 الحاليلّلة الإطلالللة علللى راهنيلّلة أعمللالهم المسللرحيةبللدّ مللن  ولكللن لا، دمهللاليزالللون فللي 

دورهللم  يضللعلعلنّللا نلتقللي ببللذور وعلليّ جديللد  مللا تنتجلله مؤسسللات السلللطة،ب ؛ومقارنتهللا

 .يكون موضوع الفصل اللاحقس، هذا ما الصعبة ب الآمالودرفي  المرتجى
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 هوامش الفصل الرابع

  :التعقيد أوChoas  الشوال (*)

 فلي الملرأي غيلر والخفليّ  المضلمر للنظلام العشلوائيّ  السلوك عن المعبرّة فوضىال نظرية

 عللى المسلتقبل معرفلة علدم الإنسان على تحتمّ التي للعبثية الخاضعتين والطبيعة ةالبشريّ  الحياة

 ة،البلداء شلروط علن مغلايرة شلروطٌ  تحكمها النهايات لأنّ  ؛باحتمالاته يةالبدئ معرفته من الرغم

 غيلر المعقلّدة الشواشلية ملن عاليلة درجلة عللى ديناميلّةٌ  منظوملةٌ  تصلبح ملافحين ذللك على وبناء

 حاللة إلى إما :بةمتشعّ  مسارات إلى تقود فانهّا ،والتشوّش الاضطراب بسبب بيئتها في المستقرّة

 ثلاثلة وللشلواش ،والفوضلى الانحللال إللى وإمّلا ،اللذاتيّ  التنظليم عبر New ordar جديد نظام

 : أنواع

ا فيه التحوّل يكون: هادىء - 1  .سلسا

ا فيه التحوّل يكون: كارثي - 2  .الاضطراب إلى ويؤدي حادّا

 تقلب متقطّعة عوامل فيه وتتحكم مفاجئاا التحوّل فيه يكون: انفجاري  - 3

                                                                                    . آخر إلى نظام من وتدفعها المنظومة

موقع معابر: 

.h1/epistemology_03megs.com/issue_december50http://maaber.

tm 

ي  ) **   .والكتابة بالقراءة الجاهل :(الأ م 

 أمّا والتعليم، والتهذيب والتأديب طنة،الف تتضمن الحديثة العربية قواميس في (ثقف ومادة)

ذق   بها، العلم يطلب التي والفنون والمعارف العلوم فهي: الثقافة  متعلم، مثقفٌّ: ورجلٌ  فيها، والح 

 ومثق ف والثقافة، الفكر أهل من نخبةٌ  المثقفّة: والنخبة ثقافة، ذو أي: بالمعارف، معرفة له من

  مربيّها. معل مها، مهذ بها، الأجيال:

 والمعارف العلوم بمناهج الثقافة( )مدعي المتثاقفين جهل عن الثقافي ة الأمي ة مصطل  ويعب ر

 وبابتعادهم فيه، البؤس مظاهر تجاوز على البشر ومساعدة وتفسيره الواقع لفهم اللازمة والفنون

 مستجدات عناوين بنقل يكتفون الذين الثقافويين عليهم أطلق من وهناك ،والثقافة الفكر أهل عن

 .والمنعزلة الشللية بيئاتهم في ويجترونها ومصطلحاتها المعاصرة الحضارة

ا -  والوسيط المحيط، محيط معجم على اعتمادا

http://maaber.50megs.com/issue_december03/epistemology_1.htm
http://maaber.50megs.com/issue_december03/epistemology_1.htm
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 المسللللرح خشللللبة بتأثيللللث يهللللتم وفللللن علللللم SKENOGRAPHIA السييييينوغرافيا: (***)

ا يللوفرّ بمللا ،المسللرحيّ  الفضللاء وبهندسللة ،وديكورهللا  والبصللرية ةالسللمعيّ  التقنيللات بللين انسللجاما

    .والصالة الخشبة بين اقااتسوا ،والحركية

 الشلركات، أسلوب وتوجهها إدارتها في تتبع التي الجامعة هي المنتجة: الجامعات (****)

 محليّالا عبالالا تكلون نأ ويفتلرض والحوكملة، والشفافية سبةوالمحا والإنتاجية الكفاءة على وتركّز

 المجتمع. في المستدامة والتنمية المعرفة لإنتاج مكاناا تستحيل وأن ودوليّاا،
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 الفصل الخامس

 (م2015 - 2011) ة جديدة بينة سوري  ظاهرات مسرحي  

 استهلال -

  .دروب الآتم السورية اللامتناهي ة -

في مناطق يسيطر عليها النظام  لمحات عن النشاط المسرحي   -

 السوري

 ة المرعبة دروب الجلجلة السوري   -

 .الشتات وفي رة المحر   المناطق في اترحي  مس -
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 الخامسالفصل 

 (م2015 - 2011ظاهرات مسرحي ة سوري ة جديدة بين )

 

  متناهي ة اللاالسورية تم دروب الآ

: بللـ أصلللاا  رتللبطا يحللدث ومللا ،هبعللد سللوريا غيللر م2011- 3 -15 قبللل سللوريا إنّ 

يتمثلّ هدفه في  ؛ة الدستورية القائمة، أو خارج الشرعيةّشعبيّ واسع خارج البنيّ  كتحرّ "

التي تقوم الثورة ن نطلق عليه مصطلح والذي يمكن أ ،كم القائم في الدولةالح تغيير نظام

، 1وتسلتبدلها بشلرعيةّ جديلدة" ،تعترف بهلا حركة تغيير لشرعيةّ سياسية قائمة لاو بفعل

شللوّهت إرادة ، ففللي سللورياالثللورة أحللداث ة فللي مسللار ة وإقليميلّللت قللوى دوليلّلوقللد تللدخّ 

 تغيير التي انطلق بها شعب سوريا.ال

أحداث بعد  ثار المترتبة على النشاط المسرحيّ الآ هذه الدراسة هو مقاموما يعنينا في 

تتعلللق  عديللدةلأسللباب  ؛إلللى جانللب السلللطةمللن المسللرحيين فريللق  إذ اصللطفّ  م؛2011

ة سلطويّ نفعيةّ وعن مواقع  بالدفاع أو ،س  لحراك الثورةلب  الذي أ   طائفيّ الو الدينيّ الطابع ب

 في الحكلم سبات متوقعّة فيما لو حدث تغيرٌّ من محا قبل الثورة، أو خوفاا ممنوحة لأفراده

 ،ظلروف أكثلر مناسلبة لملا قبلهلافلي لنشاط النهب والفسلاد  سقوط النظام، أو توسعةا  عند

 بلأوامر سلللطة النظللام يللؤتمر فتللئ ملا وهللو ،(شللبيحة) اسلم هللذا الفريللق أطلللق عللى قلد و

  .الحاليةّ أيامناإلى  وأجهزة أمنها ة وأحزابهاالسياسيّ 

 انتملىما  في حراك الثورة منذ انطلاقتها، وغالباااشترك من المسرحيين فريق آخر و

قدّموا الكثير للمتظاهرين على صلعيد تنظليم الحفللات ؛ إذ إلى جيل الألفيةّ الرقميأفراده 

 ،التي كانت تعقب المظاهرات أو بعد مراسم دفن شهداء التظاهر السللميّ  ؛والمهرجانات

وبعلد ذللك  ،تاليّالا ةقوى التكفير والطائفيّ و بداءةسلطة النظام قوى الذين قضوا على أيدي 

ة نتيجة تدخلات دوليلّ ؛بشكل مروّع يوميّااشراسةّ والتي كانت تتزايد الأحداث  أثناءفي و

عللاملهم الصللمت والبقللاء علللى الحيللاد فالتللزام المسللرحيين لاء هللؤعللدد مللن آثللر وإقليميللة 

ا على مبدأ: )من ليس معنا فهو ضلدنا( فلوحلق واعتقلل  النظام كالمنحازين للثورة اعتمادا

 بالمسلللرحيينلالتحلللاق لفاضلللطر بعضلللهم م 2011/ 3/ 15 منلللذالكثيلللر ملللنهم  روهجّللل

 ما الحاصللونسليّ  لا ،اللذين نشلطوا فلي اللداخل والخلارج ،المشتركين فلي حلراك الثلورة

 34ص س، م. للثورة، والقابلية الثورة في  بشارة، عزمي -  1
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 يشلونيع ؛بحثاا علن مصلدر رزق ؛وأكثريتهم ضاعوا في دروب الغربة على دعم ماليّ،

 .الإبداعيةّالمسرحيةّ أو منه بغض النظر عن طبيعته 

سلوريا خلارج ملألوف الثلورات فلي تلاريخ الإنسلانية،  مجريات الأحداث فيكن لم ت

م، 2011 طلوال اتمظلاهرالجاجلات وللاحت الطابع السللميّ فقد حافظ المتظاهرون على 

 وقوّاتهلللا السللللطةأجهلللزة  عللللى أيلللديوالقتلللل والقملللع  لأذىللللى اللللرغم ملللن تحمّلهلللم اع

لقمللع الاحتجاجللات، ويكفللي للمتللابع عيت اسللتد ؛ةطائفيلّل ميليشلليات فئويللةبالاشللتراك مللع 

علللى المحطلّلات الفضللائيةّ وفللي شللبكة الإنترنللت واليوتيللوب ووسللائل  تلللك السللنةأحللداث 

ن التحريلر وسلاحات مظلاهرات ميلادي يطلّلع عللىأن  م التي تابعت تلك الأحلداث؛الإعلا

التللي جابلله فيهللا المعتصللمون بصللدورهم المللدن اعتصللامات العللزّ والكرامللة وجوامللع 

حجلم المعانلاة التلي المتلابع ليلدرك  ؛ ضلدهم ةمسلتخدالم ،كلهّلا سللحةة صلنوف الأالعاريّ 

  .تعرّض لها الشعب السوريّ 

ا عللن  تهااسللفكللان يللروّج لس المتعللّلق بمؤسسللاتها الثقافيلّلة؛ سلللطةأمّللا فريللق ال مللدافعا

ا عن حقلوقهم المهلدورة ، وجودهم وشرعيةّ سلطتهم وعدّ خروج الناس على الحاكم دفاعا

ا ثلانٍ، هو نتاج مؤامرة خارجي ا، وعصابات مسلحة طورا  ةوبربريلّة همجيلّونتلاج ة طورا

رئليس تحريلر مجللة الحيلاة  ذا هلو ، وهلاريلقالع اريخالتلّ ،التحضّلر فلي سلوريّ مناقضة ا

حداث الثورة ر في سياق كتابته عن أيذكّ  ؛ة الصادرة عن وزارة الثقافة السوريةالمسرحيّ 

زال بعيداا عن  إنسان هذه المنطقة ما "إنّ  :بعد صمت دام سنوات من عمر الثورة الأليمة

يلّز بهلا سللفه فلي التلي تم ةالوصول إلى حيزّ بسيط من تللك الخلفيلّة التاريخيلة الحضلاريّ 

ة عملللت وتعمللل علللى احة العربيلّلالمسللتجدات الطارئللة علللى السّلل نّ إو ...العهللود الغللابرة،

للا يقصللد إنسللان السلللطة  1مللرة واحللدة وإلللى الأبللد" تشللويه صللورة الإنسللان العربلليّ  طبعا

للشللعارات صللدى  إلّا هنللا سللتخدمها السياسللية المحتكللر للحقيقللة، ومللا كلمللة الأبللد التللي ا

يا ن حلكّ، تحلطّ )حلكّ ( والأسد للأبد، أو نحرق البلد)هتافات التي رفعها مع أقرانه: وال

ت سلاعللى المؤسّ  أصلحاب النفلوذ السللطويّ  ثمّ يجد المتابع كيلف أن ...إلخ،الأسد محلكّ(

، وللم لانتلزاع حريتله وكرامتلهخروج شعب سوريا المكلوم  قوايصدّ لم  ؛وسواهاة الثقافيّ 

 ،ة التلللي رعاهلللا النظلللامرون بنيلللة العدميلّلل، وأنّ أهلهلللا يلللدمّ رتتغيلّلل ياسلللورقوا أن يصلللدّ 

دون ملا ل قلّن  يلردّ  يزال مسلرحيو السللطة لا من ث م  و كنسون آثار القهر والظلم والفساد؛وي

، ةالوظيفيلّلمللواقعهم ملتصللقين أكثللر بة الهائلللة، إللليهم غيللر عللابئين بالخسللارات الوطنيلّل

الحياة يرون  هموكأن ،ت بها المدن والقرى السوريةني  ي م  التة رواح البشريّ الأمستهترين ب

 يلفوخر صليف ،81 و 80ع دمشلق، المسلرحية: )الحيلاة العلدد كلملة التحريلر، رئليس جلان، جوان - 1
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فلقسلتموت إللى الأبلد هلا وأنّ  ،دون سللطتهمتسلتقيم ملن  لاهلذا اللبلاد في  رئليس تعبيلر  و 

 .ةة الحياة المسرحيّ تحرير مجلّ 

عتقلللالات التعسلللفيةّ نتيجلللة الملاحقلللات والا ؛هجيلللر القسلللريالتسياسلللة  تبلللدأثلللمّ 

إضافة  ،درة الأملاك بما فيها منزل السكند من العمل ومصاالطرو ةسديّ ات الجوالتصفيّ 

يتصلوّره  بين النلاس بشلكل لا إلى إشاعة التهم التي تمسّ أخلاق المشاركين في التظاهر

 عقل آدميّ.

ة تشلكّلت مقاومل ،دوده القصوىي دفعت به السلطة إلى حالذ بعد التصعيد العسكريّ 

ض ؛مسلحّة من أهالي المدن والقرى شلبابهم بلالجيا حلاق عوا أمام خيارين إملا إلالذين و 

إطلاق النار على أهاليهم وتدمير بيوتهم، أو تواريهم وتسلحّهم الذي في  امهوالإس الفئويّ 

لمواجهلة جلليا السلللطة  ؛وتشللكيل قلوة مسلللحّةمللن الجليا انشللقاقات العسلكريين تعلزّز ب

  .الطائفيةّ زتها الأمنيةّ وميليشيات الشبيحةوأجه

عن دولية الة ويّ قليمالإ التدخلات ازدادت ؛حدّته ودمويتهاد يازدلصراع ومع تقدّم او

الظلاميلة، إرسلال تنظيملات الملوت جهة، و على القتل من دفع السلطة وتشجيعها طريق

  م2011التللي تجلللت فللي شللبابها إرادة جللذوة الثللورة ومسللتهدفين  ،والطائفيللة التكفيريللة

  .مسؤولحو بناء وطن حرّ ومواطن جموحهم ن أحلامهم وتحطيم كسرهادفين إلى 

وكوادرهللا عللن جسللد ة ليللات السلللميّ اعت الفأقصللي ؛ةالعنيفللصللراعات ال وسللط هللذه

 هلؤلاء المثقفلين شلبابٌ  معظلم، وفلين الجلددفئلة المثقّ  -غالبالا  -التي كان يقوم بها  ؛الثورة

معلاني  - زنبارادتهم الفلذّة وسللوكهم المتلّ - فأكسبوها ؛شعبهم الثقافيةهوية  آمنوا بتجديد

وأحزابها العلمانويةّ ة يّ السياسالنظام  ف الذي غدا كالموت في أكناف سلطةمغايرة للمألو

التلللي تلللداخل  التكفيريلللة،والطائفيلللة الظلاميلللة، الجماعلللات و التلللدينّ الزائلللفمظلللاهر و

  مع قوى خارجية. عليتهااحضورها وف

 فللي أفكللارالجديللد  كيللف بللرز هللذا ؛لأحللداث فللي سللورياوللليس خافيّاللا علللى المتتبللع ا

ا،الشللباب السلللوري عللن طريلللق غملللار تجربللة المشلللاركة فلللي  سللللوكهو ، إناثاللا وذكلللورا

والاقتلراب وميادينها وجوامعهلا،  والاعتصامات في شوارع المدن السورية المظاهرات

ا في ت دأدّ التي  ورة المجتمعيةّأكثر من حاضنة الثّ  ا رئيسا  .ليات شبابهااعاستمرار فورا

أهللل  - صللحابهأ مللن احتللاج الللذي القاتللل لتسللليحتجللاه ا وتحوّللله لصللراعا احتللدام إنّ 

 تنفيلذ مقابل لاحالس مينلتأ ؛ةخارجيّ  لقوى اللجوء - ينوالطائفيّ  ينالتكفيريّ سلطة النظام و

 ضلعف إلى أدّى ،وحراكها الداخليّ  لثورةإلى ا بصلة تمتّ  لا واقتصادية سياسية أجندات
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 ثلورةإللى  انحلازوا الذين ؛نالنوعييّ فينالمثقّ  وابتعاد لثورةا أنشطة في ةالسلميّ  اتليّ اعالف

ممللن بقللوا  وأ مللنهم، حيللاءالأ ،نوالمسللرحيّ  :بيللنهم ومللن ؛عللن الحللراك السللوري الشللعب

وقللد أدّت  ،الطللائفيين وأحقللاد الظلاميللين فتللاوى تللواروا عللن وأ ،السلللطة سللجون خللارج

 رينجّللمه ،المسلللحّ الصللراع بللؤر عللن بابهللؤلاء الشّلل بتعللادا إلللىة وضللاع المأسللاويّ الأ

 مريبلة ةدوليلّو ةوإقليميلّ يلةمحلّ  تسلهيلات وسلط أخلرى بللاد إللى وطنهم خارج مرتحلين

  .ومقلقة

 حادّ ال سياسيّ ال صطفافالا ترسيخ ىإل في جسد الثورة السوريةّ مستجدّ ال هذاأفضى 

 مكلني ظلواهر  الحلراكبعد  ت: "نشأهأنلّ إللى جلاموس مايا أشارت وقد المسرحيين، بين

ة سنويّ تحتفالااضمن  ءتجاو اة،هو يلد عللى الملدن بعلض فلي المسلرحعلى  بهاحتساا

ان بلدء أو بعللللض للجوفللللي مخيمللللات امسرحية وضٌ عرزت كما بر ،الحللللراك قنطلاا

بشلكل كللّي فلي بعلض ف توقّ، ومشقفلي د تهكزيالمسرح بمرمر  ستواة بيّورولأء اللجوا

اطق فللي منلل يّ مللن المسللرحيينبقلل مللنوبللذلك ف، 1المللدن المنكوبللة مثللل حمللص والرقللة"

ة فلي الرسلميّ هم فلي وظلائفالملداومين ، وغالبيتهم من تحوّلوا إلى مؤيدين ؛سيطرة النظام

سياسللة بتنفيللذ يقومللون  ،قبللل الثللورةعليلله كانوا اسللتمرّوا علللى مللاهللؤلاء و ،هممؤسسللات

 لا هلو أنّ  كما ،مون عن المسرححوالهم أنهم يتكلّ ومن غريب أ، السلطة وأجهزتها الأمنيةّ

الشلللواهد كثيلللرة فلللي مؤسسلللات النظلللام الثقافيلللة وصلللراعٌ ملللدمرٌ، فلللي سلللوريا يوجلللد 

رة الثقافلللة الحيلللاة المسلللرحية الصلللادرة علللن وزامجللللة  إصلللدارات ومنهلللاوالإعلاميلللة، 

ة ت الثقافيلّلوالمجلللّا  ،تحللاد الكتللاب العللربابوع الأدبللي الصللادرة عللن الأسللوالسللورية، 

فاا وتضلليلاا إسلفا ةضلمنالمتفي سوريا  ان الصراع الداميّ تي صدرت إبّ الّ  ،المشابهة لهما

 طلوال والعبلادتعصلف بلالبلاد  مذهللة أحداث إلى يجد المتابع أيةّ إشارة لا إذ، هل مثيل لا

الثقافيللة ولا فللي المقللالات و عللروض مسللرحية أنصللوص ب لا ،السللنوات الللثلاث الأولللى

 . ةت الورقيّ ف الصفحاعشرات ألوإلى منهم التي احتاجت والندوات 

، ومن الشواهد تزال كما هي قبل أحداث الثورة لغة خطاب هؤلاء المسرحيين لاإنّ 

تحللاد م فللي ا2011تشللرين الثللاني نللوفمبر / نللدوة حصللرها لكثرتهللا  التللي للليس بالإمكللان

المسرح المعبلّر علن مفهوم  مدير الندوة باسم عبدوعرّف الكتاب العرب في دمشق، فقد 

ملن دون  ؛والطلامح للتغييلر المجتمعليّ  ةة واقتصلاديّ حياة ثقافيّ لمؤسّس وا الحياة بوقائعها

جللي  قللدّم عبللد الفتللاح قلعجللهة إشللارة للمللوت والخللراب الللذي يجللري بللالقرب منلله، ثللمّ أيلّل

ا ملن خطلورة  هلا إللى الفكلر كلي يواجه سليادته؛ حتلاجالعولملة التلي يسياسلة ورقته منذرا

التلي  ؛يناب المسلرحيّ زمة الكتّ ليتحدث عن ألفن، وتبعه علي سلطان والإبداع والأدب وا

ا أن كتلّ فلي طلريقهم إللى  وصاب النصلآلت إلى قطيعة بيلنهم وبلين المسلرح ذاتله، مؤكّلدا

 4ص م(2014 يوليو، تموز/ ،1ع نون: دلتا )مجلة جاموس مايا - 1
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 لم يعد يأبه بهم أحد، ثم أفاض نصر يوسف عن توصيف النص المسرحيّ إذ  ؛الانقراض

الملدارس  على، ملن دون أن يلذكر هلدمغيلر الموجلود أصللاا كملا ادّ  النملوذجيّ  المدرسيّ 

وكلذا تحلدث ، الطلائرات والصلواريخل المتفجرة وبقلذائف بالبرامي فوق رؤوس الطلاب

فلي ة اب الشباب، وحمدي موصللي عن اللغة الفصحى والعاميّ جوان جان عن أزمة الكتّ 

ا العربليّ  المسلرحيّ  لنصّ المسرح ومصلطفى حملودي المهملوم بلا إنّ  ،1اللذي وللد خلدّيجا

السللطويين بشلعب يملوت فلي استهانة المسلرحيين السلوريين  تلك الندوة مثالٌ على مدى

تفكيلرهم  وهلي اسلتمرار لعيلوب وبوطن آيل للتفتت والسلقوط  فلي كللّ لحظلة، كل دقيقة

في معرض حديثها  ميسون عليتكتب  ثمّ يجد المتابع كيف قبل الثورة،النسقيةّ وسلوكهم 

نلة بلالفرح عشلنا فعاليلات : "عبلر عشلرة أيلام ملوّعن مهرجان دمشلق المسلرحيّ الملوّن 

تعللدّد ببللالحوار و مهرجللان دمشللق للفنللون المسللرحية الخللامس عشللر التللي كانللت غنيلّلةا 

علن مسلرح المضلط هد متوسلعةا ثم تحلدثت  2مستوياته من خلال العروض والندوات..."

أوغسلت بلوال، وللم تلنس أن  البرازيلليّ  سه المسرحيّ كا الشمالية الذي أسّ يفي بيرو بأمر

فللق  شللىء، حتللى يتمسللرح كلللّ  ؛لللدينا سللرح السللوريّ الم (تنضللير)ـ وباا لللتقترحلله أسللل و 

من دون أن تذكر أحداثاا دموية ليسلت بعيلدة علن مكلان إقامتهلا  وختمت مقالتهاتعبيرها، 

أصللوات لللم تسللمع فهللي  ،هللا أصلليبت بالصللمموكأن ،بللأكثر مللن مئللات الأمتللار فللي دمشللق

نتيجلة تجلويعهم،  ؛الأطفالوآهات الى عويل الثك لاالقدائف والصواريخ، ووجارات نفالا

 فللي أقبيللة فللروع الأمللن السلللطةنظللام ذكللور سللاء التللي يمارسللها اغتصللاب النّ أنللين  لاو

  .ةة والطائفيّ الجماعات التكفيريّ وبرابرة العصر من 

التللي صللدرت فللي المنللاطق  ةومنهللا المسللرحيّ  ،ةة والفنيلّلات الثقافيلّلالأدبيلّل معظللم إنّ 

ل السللطة اللذي يخلدم تغلوّ  ؛ بالمقدارلم تذكر الأحداث إلّا  ،لنظامامن قبل المسيطر عليها 

سنوات من الحلرب، أي بعلد مئلات  أربعكثر من أبعد ، وعن أحد يّ فالمخ روإجرامها غي

كثلر أ والجرحلى والمعتقللين والمختطفلين، ودملار رينالقتلى وملايلين المهجّلمن  الآلاف

الحيللاة مجلللة أطلللّ رئلليس تحريللر  ة،يّ ة للدولللة السللورمللن البنيللة التحتيلّل %60 نسللبة مللن

: "ة ليعلن: أالمسرحيّ  قريبة من  نّ السنة الأخيرة تحديداا شهدت المسارح السورية أعمالاا

نبض الشارع، راصدة ليوميات صبحها مساء، ومساؤها ليللٌ داملس، لكلن ليلهلا سليكون 

ا مشللرقاا لا يتطللابق  ،امللا نجللد كاتباللا مسللرحيّا حين ؛والأخطللر، 3تغيللب عنلله الشللمس" نهللارا

ة فيرجلللع مطاللللب السلللوريين بالحريلّلل ،خطابللله ملللع خطلللاب السللللطة الزائفلللة والمجرملللة

والكرامة إلى مؤامرة خارجيلة: "تترصلد وتهلدم الإبلداع النيلّر المسلتنير فلي بللدنا، وفلي 
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ه نسليّ كما لم ينس أن يعلن قلقه على هدم أبي الهول والأهرامات، ولكنلّ 1ة"البلاد العربيّ 

ة لللرؤاه الاجتماعيللة وبللين السللوريين لللـ:"يخلط بللين الوظيفللة السياسلليّ  أن يللذكر متسللي

التي تقضي بضلرورة تلوخي حلذر الكاتلب ملن خطلر سلقوطه فلي  ؛الوظيفة الإبداعية...

و  88الحيلاة المسلرحية  يعلددولعللّ مراجعلة ، 2"السياسة التي تفقلده وظيفتله الإبداعيلة

 ؛ةعرف المتابع حجم المأساة السوريّ لي ؛كافيةّ كافة وأعدادها وخريفه م2014صيف  89

 بعللدة، فعللديمو الضللمائر الإنسللانيّ  ، بللل إمعللات؛أقللزام امللا يتللولى الشللأن العللام فيهللحين

مجللة الحيلاة علالج ي، ت  القتل والدمار والتشلظّ  هذا ن كلّ عصاحبها  تعامىة التي الافتتاحيّ 

المشللاركين  علللى مللا ذكللر التللي هللي نللبض الحيللاة المسللتمرة ،المللرأةقضللية المسللرحيةّ 

، معللتقلاتهن المغتصللبات، ر إلللى حجللم معانللاة نسللاء سللوريامللن دون أن يشللا ،بللالملف

 الأراملللل ملللنهن والثكلللالى، المهجّلللرات والضلللائعات عللللى دروب الغربلللة،شلللهيداتهن، 

، نساؤه ورجاله الشعب السوري برمته ىوسط جنون حرب معلنة عل والغريقات بالبحار

للم  كملا، ومهجّلراتشلهيدات وإللى مغتصلبات  إناثله ف ملنل مئلات الآلاوتحوّ  وأطفاله،

من لكن ، دةسياستها المتشدّ في السلطة استمرار ضرورة تأكيد رو الملف من محرّ يخجل 

  ة.الشخصيّ  هلعهم على مصائرهم من إخفاء وايتمكّندون أن 

جهاد سلعد لهستيريا مسرحية عرض  -المذكور آنفاا  - ةالحياة المسرحيّ  يقدّم عددثمّ 

 رة بللين القاتللل والقتيللل،تكللرّ ة مبطولللة الجسللد، وعناقللات جسللديّ  منلله إظهللاري أراد الللذ

 وأ محافظاتثماني في تظاهرة الطفل في  يحتفل مسرح السلطة ماحين ،من ذلكوالأنكى 

ا على بقع لا ،أجزاء من محافظات  بلين ركلام أهلهلا وممتلكلاتهم، اتيزال النظام مسيطرا

بحضلور وزيلرة  بيلوم المسلرح العلالميّ ة للفنلون المسلرحيّ  المعهد العلاليفي احتفالهم ثمّ 

لللا للمسلللرح الحركللليّ اعلتكلللون معظلللم ف ؛الثقافلللة مهلللور : "اسلللتمتع الج؛ إذلياتللله عروضا

إضللافة إلللى ورشللة  3جلات الجسللد وحركاتلله كمللا صللقلتها مللدارس الللرقص الحديثللة"بتموّ 

الللدرامي علللى  الإنسللاني واعتمللادهم فللي بنائهللا الإيحللاء التللي اشللتغلت علللى لغللة الحللبّ 

مفللردات الللرقص المعاصللر، ومقللالات عللن الجسللد وامبراطوريتلله فللي المسللرح حيللث 

ملن الحيللاة نفسلله فللي العلدد  المتلابع جللديو ،4أضلحى هلدفاا سللهلاا يطلأه المنللتج والمخلرج"

لعلاقلة بللين ا وهلم يحلدّدون ؛الرسلميّ المسلرح السلوري  (جهابلذة)المسلرحية نلدوة تضلمّ 

، فلي واقلع معلافى ة وجللد اللذاتإلى الكفّ عن السوداويّ فيها  دعوا إذ ؛المسرح والإعلام

 ،إنهّ الرعلب ملن الآتلي ؛ إذ5الالتفات لأنشتطهم وإبرازها في وسائطهبولتطالب الإعلام 
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لا  ؛ملاتوافوق جثلامين شلباب رئاسية وبرلمانية انتخابات  يتماهون مع سلطة أجرت دفاعا

حللام السلوريين أوفلوق حطلام  ،كراملة مهلدورة وحريلة مسلتلبةعلن دمّى وعلن وطلن مل

بشاعتها، يحاولون مثيلاا في لها اريخ لم يشهد الت وفي ظل متسٍ  ممتلكاتهم،وأرواحهم وو

 مؤسسلات المسلرحداخلل  ،السللطوية بوا على أنفسهم بامكانية بقائهم في ملواقعهمأن يكذّ 

ياسلية كملا هلم رملوز السللطة الس ،وانحطلاطهم الخلقلي الثقافيةوأميتهم ظلّ عدميتهم في 

الحيلللاة  مجللللةفلللي المحلللرّرون وهلللاهم  رسلللي الحكلللم إمعانالللا فلللي فسلللادهم،ثين بكالمتشلللبّ 

علوا عللى يحشدون مئات أسماء المسرحيين اللذين تربّ  - آنفاا المذكور -بعددها  المسرحية

ت والندوات المقابلات والمقالاصفحات تكريم الفنانين وفي التشبيحيةّ  المسرحمؤسسات 

يودّعلون كلأنهّم وملا ورد فلي محلور العلدد علن الملرأة، إضافة إللى  ،والنشاطات المعلنة

 التللالي مللع أربللابالمجلللة لعللدد  فللي مناصللبهم همغيللر مصللدقين بقللاءالرسللميةّ،  مللواقعهم

 هم. نعم

يزالللون  الللذين لا ،ي مللع مثقفللي السلللطةحللوال التللردّ ت للرى إلللى أيّ مللدى وصلللت أ

 ؛بلالحكم همملراهنين عللى اسلتمرار ،إللى قتللة مجلرمين المتحلوليّنيتماهون مع الساسلة 

كيف يتمكنون من صنع ثقافة وسط  ؟العالميّ  نتيجة ظروف دولية يعّمها الفساد المافياويّ 

طللات الهللاربين مللن الجللور يالمحالبحللار وة وغرقللى ركللام الجثللامين والمقللابر الجماعيلّل

سلرح القلادر وملا هلو الم بلين والمهجّلرين؟، وبين ملايلين المعتقللين والمغيّ والقتل والظلم

مللع دمويللة، سلللطة قاصللرة و طئللة مللعامتول صللراعات قللوى دوليللة علللى توصلليف أهللوا

 البحلثر كّلالمبمن أنهّ  يبدو؟ والطائفيةأ التكفيرية ،الظلاميةوجهها الأقبح من الجماعات 

تفقللد المللرء أن تكللاد و ،ة واللامعقللولالعبثيلّل سللمات تللزال تحمللل مللاسللئلة لأعللن إجابللات 

إطلاللة عللى  بلدّ ملن اسلتكمال هلذه الدراسلة ملع ، ولكلن لاكفيله رشده، وتضع عقلله بلين

ا تماشليّا في سوريا، والتركيز على دمشلق سيطر عليها النظام بمناطق يالنشاط المسرحي 

 . ة الثالثةلفيّ من الأ ولات والعقد الأمحتوى الفصل الرابع الذي عالج مسرح التسعينيّ مع 

 ر عليها النظام السوري  في مناطق يسيط لمحات عن النشاط المسرحي  

اللدائرة المجنونلة إبان الحلرب  السوريّ  شاط المسرحيّ النّ متابعة ب المبحثهذا  ي عنى

للا، لأعمللال المسللرحيّ بعللض انعللرض  ؛ إذعلللى أرض سللوريا للا وعروضا مللع ة، نصوصا

اقعللة تحللت لللت بالمنللاطق الوث  تللي م  ات الّ المسللرحيّ موضللوعات بعللض إعطللاء فكللرة عللن 

المحتاجلة إللى  ةالمسلرحيّ  يلّةالنقدالقلراءات تفاصيل ون الدخول في من د سيطرة النظام،

عللى إصلدار أحكلامٍ بلدّ ملن الحلذر حاليّالا  ها، ثلمّ لافلي مقتضلياتمزيدٍ من الوقلت للوللوج 

ا ل ؛النشاطات المسرحيةّ ، كملا ةة أو الفكريّ السياسيّ  همجهات نظرأصحابها ووقف اموتبعا
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هللذه الأعمللال المنحللازة للسلللطة، وإعفائهللا مللن  لا بللدّ مللن التنويلله إلللى مواقللف أصللحاب

 .الجانب المناهض لها العنف الحاصل المسؤولية، وتحميل

عالجت العلاقلات  م2011في مسرحيات  نحو خمسفي دمشق م المسرح القومي قدّ 

ا قدّم  م2012وفي  ،في عالم مضطرب ية الفاسدة وقلق الفرد إزاء مصيرهالاجتماع علددا

الجت انحطاط قيمة الإنسان والصراع الاجتماعي أيام الاستعمار مماثلاا من العروض ع

فلي  نفسله الفرنسي ومعاناة النساء من الظلم الاجتماعي والتفكك الأسري، وقدّم في العام

بضللعة ودار الثقافللة والفنللون  المسللارح والموسلليقىة ومديريلّل دمشللق المسللرح التجريبلليّ 

نفللللات والخلللواء طلللر الاوخ ةعلللروض دارت موضلللوعاتها حلللول مشلللكلات مجتمعيلّلل

إضافة إللى ، 1م2003ة على العراق ة عالجت الحرب الأمريكيّ ، وهناك مسرحيّ الروحيّ 

مللن التللي لللم تخللل تسلليطر عليهللا السلللطة كانللت  ة فللي أمللاكنالعللروض المسللرحيّ بعللض 

صلاحبة أو انحيلازٍ سلافر لسياسلة السللطة حينالا، إشارات عامّة عن آثار الحرب الملدمرة 

 نملاذج لنشلاط المسلرح السلوريّ حيناا آخر، وبوصفها  ة عن هذا الدمارئيسيةّ الرالمسؤول

 :يةالآتمسرحية ال عروضتذكر ال م2014في  الرسميّ 

المسللرح م، 2014طيللب، خ مللأمون: وإخللراج نللصّ  ،نييبض مسللرحية -

 العملل وتمحلور نسلاء، ثللاث عللى الحلرب آثلار ةالمسرحيّ  عالجتالقومي، دمشق، 

 ملن مع والاستمرار الابن أو الزوج بفقد الحرمان ءجرّا معاناتهن حولفي عرضها 

 بأكملهلا حيلاة إللى للتواصلل أداة مجلرد ملن تحلوّل اللذي الموبايلل جهاز" عبر فقدوا

  2"عافيتها تستعيد

 روميلو للنص جديدة معالجة وهيّ  ،أخر  وأشياء الحرب عن مسرحية -

 ،م2014 ،العربللليّ  علللروة: إخلللراج الظريلللف، زيلللد: إعلللداد لشكسلللبير، وجولييلللت

كلللر أنّ  الملللدمرة، وآثارهلللا الحلللرب :موضلللوعها ي، دمشلللق،المسلللرح القلللومّ   وقلللد ذ 

 والشجر الحجر طال الذي ،الدمار رغم بالحياة الإنسان تمسّك ليؤكّد: "جاءض العر

 ضمرهي امّ ع ،المخرج كشفو 3"وجولييت روميو قصة خلال من الإنسانيةّ والروح

 بعلض غيلاب نتيجلة ؛مكتمللة غير بروفا ه  إنّ : قال ماحين ،الأول الموقف منذ العرض

: فيرونا بمجتمع حلّ  الذي الدمار إلى الإشارات من الكثير هوفي ،تأخّرهم أو الممثلين

 مهدّملة بيلوت الخشلبة سلينوغرافيا المكلان، وفلي الأرواح فلي ومعنويّ  ماديّ  دمار"

 الخيلال بلين أضلداد، بلين المسلرحيّ  العلرض ملزج 4"مرهقة وأرواح يابسة وشجرة

 الدراسة هذه آخر في 2 رقم ملحق راجع والمخرجين النصوص وأصحاب عناوين عن - 1

 3ص م(2014 وخريف صيف ،89و 88ع ، المسرحية )الحياة التحرير رئيس نبض، - 2

 5ص س، م. المسرحية، الحياة أخرى، وأشياء الحرب عن حسّو، الناصر عبد - 3

 7ص س، م. المسرحية، الحياة أخرى، وأشياء الحرب عن - 4



215

 واللهجلة الفصليحة اللغلة والتاريخ، المعاصرة والسيف، الكمان بين والواقع، الوهمو

فللراد الجماعللات لأ ةالمربيلّلة شخصلليّ ال صللرخات بقيللت النهايللةفللي  ولكللن العاميلّلة،

 ،الجميللع يطللال الخللراب لأنّ  ؛خافتللة وغيللر مللؤثرّة العنللف نبللذ جلللأ مللن ؛المتقاتلللة

 .لريحا أدراج في غير المسموع هاتلاشى صراخ  يف

 طللاب تخلرّج مشلروع ،سيعد جهياد :وإعداد تأليف ،تيرياهس ةمسرحيّ  -

 المخلرج كان ؛ إذفي دمشق م2014 – 2013 دفعة المسرحية للفنون العالي المعهد

 علن بلديلاا  المسلرحي لعملله بطللاا  الحركلة اختارف ،بالإخراج المعاصر لأسلوبه وفيّاا

 الجسلد، لغلة عبلر الاغتصلاب دتجسّل ومواقف مشاهد وقدّم أدبيّ، نصّ  إلى الخضوع

 القاتللل عناقللات فيهللا رتتكللرّ  ،وطنيلّلة كارثللة فللي العنللف مسللرح يشللبه مللا إلللى ليصللل

 المنتشلر، للقتلل معلادلٌ  الشاذّ  الجنس إنّ  :أن يقولوا مثلين أرادهموكأنّ الم ة،والضحيّ 

: بلين المسلرحيّ  الفضلاء المخرج ددّ وح ،بغرابتها مجانين مستشفى تضاهي حركات

 عللى دلاللةبوصفها  بيانو آلة وبين الخشبة عمق استوطنت رمليةّ وأكياس سمتاري"

 طقسليةّ ملن اقتربلت جريئلة مشلاهد قلدّم ثم والحرب، الموسيقى بين صادمة مواجهة

 الحلرب ظللّ  فلي: "البشلر علاقلات واقلع إللى هسلتيريا عرض رمز  إذ  ؛1"أيروتيكية

 ظلللّ  فللي والمللرأة الرجللل نملل كلللّ  عللى للحللروب قاسلليةّ نفسلليةّ آثللار مللن يترتللب وملا

 كملا ،2"اليلوميّ  سللوكهم وطبيعلة النلاس وعليّ  عللى الدمويلّة الأخبلار نشرات هيمنة

 فللي وفصللاحته سللدالجّ  طلاقللة: "فللي دالمتجسّلل الإبللداع ملامسللة إلللى هسللتيريا اتجهللت

 أحاديلّلة دراميلّلة كحالللةٍ  المسللرح ءاإلغلل باتجللاه الأدبلليّ  الللنصّ  غيللاب عللن التعللويض

 ؛والجمهلور للينالممثّ  بلين لته،اوصل المسلرح خشلبة بلين العلاقلة وتطوير 3"الجانب

 .لدى الجمهور التلقيآفاق توقعّات  مستويات تطوير بهدف

: إعلداد المخمليلّة، السلترة: بعنوان ستراييف: تأليف ،الجاكيت مسرحية -

 مظلاهر علن سلوداء كوميديا م،2014 اللاذقية، في القوميّ  المسرح ،شريبة سلمان

 إللى الإشلارات بعلض العلرض قلدّم: "وقلد لإصللاح،إللى  عوةوالدّ  ةبيّ والسل الروتين

وهلو رأي  4"الأزملات تسلودها التلي العربية عاتمالمجت على وأثرها الخريف زمةأ

ا نفسه  عدّ مخرج العرض الذي ي العربيلة  ، ويرى في ربيع الثورةسياسة السلطةمؤيدّا

 خريفاا سيؤول إلى الموت.

 جيوان: اقتبلاس ،طيانر خليدون: التركليّ  لكاتلبل ،العييون نورمسرحية  -

 ،م2014 اللاذقيللة، إلللى التابعللة جبلللة مسللرح ،علييي أبييو نييورس: إخللراج ،جييان

 دمشلق، المسرحية: )الحياة للتلقي معقدة ومستويات صادمة مشهدية هستيريا، اسماعيل، محمد سامر - 1

 8ص م(2014 وخريف صيف ،89 و 88ع

 10ص س، م. اسماعيل، محمد سامر - 2

  11ص س، م. اسماعيل، محمد سامر - 3

 13ص س، م. علي، حبيب ندا -4
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 تلزعج وأذيلال مخلفات من تركه وما لسوريا، الفرنسيّ  حتلالالا عالجت موضوعو

 قللال وقللد ة،والوصللوليّ  التمللّلق مظللاهرإلللى  أشللارت كمللا ،المسللرحيّ  العمللل فريللق

 والتلي سوريا، بها تمرّ  التي زمةالأ اتخلفيّ  لتوضيح: "تىأ هنّ إ عرضه عن المخرج

 والأتللراك الفرنسليين وأحفللاد أبنلاء توارثهللا لتراكملات نتيجلة أتللت بلل ،عبثاللا تلأت للم

 ما يفعلون لذلك ،مباشر بشكل بلادنا يحتلوا أن الآن يستطيعون لا الذين ،والصهاينة

ا -، وهذا 1"شرمبا غير بشكلٍ  الاحتلال علينا ليمارسوا يفعلون رأيٌّ من آراء  - أيضا

 .حداث الثورة أكثر من مؤامرة خارجيةأفي يرون  الذين لا مؤيدي السلطة

 المسلرح ،خليف سيماعيلإ: وإخلراج نص ،الوجع يلائم مكانمسرحية  -

 زفنسللتي مجتمللع فللي الفنللانين معانللاة عللن الموضللوع م،2014 الحسللكة فللي القللوميّ 

 دوّامللللة فللللي زجّهللللم خلللللال مللللن الريللللادي دورهللللم يهمّللللا"و وأوقللللاتهم، لهمعقللللو

أحلداث خطيلرة يعليا لكشف عن رأيله بل ، محاولة للهروب بموضوعه2"المفارقات

  .امتهافي دوّ  المخرج نفسه

: إعلداد ندرسن،أ لـهانز الكبريت بائعة قصة عن ،السلام يحيا ةمسرحي   -

 عللى إسلقاطها تلمّ : "المخلرج عنهلا قلال م،2014 بلدر، لكما إخراج لبابيدي، طلال

 نبالأملللا شلللعوره علللدم ظللللّ  فلللي اليلللوم يّ العربللل الطفلللل يعيشللله اللللذي الألللليم الواقلللع

 في سوريا.رة المدمّ ة هليّ ، وهو موضوع يمسّ أحداث الحرب الأ3"والاستقرار

ليزي: غريغوري غورين، إخراج: مضر لسنجهيروسترات  مسرحية  -

فنلللون العلللالي لل ثلللم بالمعهلللد ،رمضلللان، عرضلللت فلللي دمشلللق عللللى خشلللبة القبلللاني

م في بيروت، محاكاة لوضع ثلورات الربيلع العربلي 2016وائل المسرحية، ثم في أ

قيللل عنهللا: "صللرخة مسللرحية شللبابية فللي زمللن الثللورة السللورية  باللغللة الفصلليحة،

الدور القذر لسرّاق الثورة وانتهازييهلا ملن ساسلة الأحلزاب  أبرزتإذ  ؛4المسروقة"

  نظام.سلطة البينهم وبين  شعب مسحوقااالدافعين لبقاء الالتقليدية 

 وأخرجله نصها أعدّ  غنم، أسامة: وإشراف ترجمة المهاجران مسرحية -

ت تمّ  ؛سامرعمران  عرض وهو لبنان، في عرضت ثم ،دمشق في الثورة قبل ع رض 

 الثقافية ةبالأميّ  يتعلق جانباا يوضح كان وإن المباشرة، الثورة أحداث إلى يتعرض لا

وبعد اعتقال أسلامة  ،الفردية إلى الحلول الناس نزوع وسط نالمتثاقفو بها يتسم التي

العييودة إلييى البيييت م أخللرج وأعللدّ نللصّ: 2011غللنم مللن مظللاهرة فللي دمشللق منللذ 

 17ص س، م. علي، حبيب ندا - 1

 م(2014 وخريللف صلليف ،88ع دمشللق، المسللرحية: )الحيللاة الوجللع يلائللم مكللان  خلللف، إسللماعيل - 2

 18ص

 19ص م(2014 وخريف صيف ،88ع دمشق، المسرحية: )الحياة السلام، يحيا لبابيدي، طلال - 3

 م:2016 نيسلللللللللللللللللللللللللللللللللان، 28 الحيلللللللللللللللللللللللللللللللللاة، صللللللللللللللللللللللللللللللللحيفة - 4
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ل لا بعنلوان: ر  لهارولد بنتلر وع  لا، ثلمّ أعلدّ وأخلرج نصّا حيد  ذليي ض فلي دمشلق أيضا

 وعرضه في بيروت. ،غدًا

تظلاهرة التابعلة للنظلام افلة قارة الثّ مديرية المسارح والموسليقا فلي وز تطلق  ثمّ أ 

ثماني مدن سلورية وهلي: دمشلق، الحسلكة، طرطلوس، الحسلكة، السلويداء، في  1الطفل

ا ملللن اللا  – 6 – 15حتلللى   2014 - 6 – 9ذقيلللة، إدللللب، القامشللللي، محلللردة، اعتبلللارا

 لاالتللي وهللي الوحيللدة  مللن مسللاحة سللوريا %20 نسللبة تشللكّل ، وهللذه المنللاطقم2014

ا عليهايزال النظ  .المدمّرة من مساحة سوريا ام مسيطرا

لم تختلف موضلوعات معظلم العلروض التلي عرضلت عللى خشلبات المسلارح  

فللي ة الجاريللة إبللان الأحللداث الداميلّلالتللي يسلليطر عليهللا النظللام  ؛فللي المنللاطقالسللورية 

، ولللم يعللتن عللروض مللا قبللل الثللورةعن موضللوعات السللنوات الللثلاث الأولللى للثللورة،

في السلنة لجت آثار الحرب ا عاأنهّ ن بالأحداث الأليمة، على الرغم منمسرحيية الأكثريّ 

الاحتجاجلات  بلين إدانلةموضلوعاتها ومواقفهلا قد تراوحت والرابعة من عمر الأحداث، 

 . ظلالهاآثار الحرب على مجتمع يتهالك في  إظهارو ،وعدّها مؤامرة خارجيةّ ،الثورةو

، ملع قبلل الأحلداث في عروض ملالفنية المستخدمة التقنيات ا عدم تغييرإضافةا إلى 

الاستمرار بلغة الخطاب المسرحي على هو عليه من تعالٍ وانفصام عن الواقع المعيا، 

ا لموجات الملا ؛والمكابرة في تقديم عروض تلي انتشلرت فلي أوروبلا فلي ات الّ بعلديّ  تقليدا

ظل الظروف في  نسبيّاا أقلّ م 2014في  دهااعدأكون تأن  ومن الطبيعيّ يرة، الأخ العقود

 .المستحيلة

 المرعبة السورية  الجلجلةدروب 

المسرح هو ابن البيئة التي تنتجه وهو الأكثر التصلاقاا بأحلداث مجتمعله، ولكلن بعلد 

 يعثلر المتلابع إلّا  لاالتلي تعيشلها سلوريا  ؛الأحداث الداميةّمضي خمس سنوات من عمر 

سلرح، عللى اللرغم ملن كثافلة علدد العلروض فلي المة القليللة على بعلض الأعملال الجلادّ 

لنت  التلي أ   ،ةالمسرحيّ  ت فلي أملاكن خلارج سليطرة النظلام، وهلي للم ترتلق إللى مسلتوى ج 

يلزال  ، فللايوازي حجم ثورة شعب سوريا البطلل مشروع ثقافيّ عربيّ جديدفي  الولوج

 ير مصدّقين استمرار جذوة الثورة.غ حداث،هذه الأالمسرحيون مشدوهين أمام 
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ا قغللر  فللي الخطللاب السياسلليّ السللوريةّ المنحللازين للثللورة ين مللن المسللرحيّ  كثيللرا

ا عللن  مسللرحيتهمبصللفتها الرهيبللة التللي اسللتحالت فللي وعلليهم  هاأحللداث المباشللر، تعبيللرا

، فخلقلوا خطابالا فلي تجمعلاتهم إلى حيزّ الفنّ  - كما هيّ  -ياتها اعلف وانقل ومن ث م   ؛الكبرى

المطلللوب مللن  فللي حلين أنّ ؛ يّ وتقنياتلهفن المسللرحنللائهم بلالاعتملن دون صللادقاا ا سياسليّا 

والبحث علن  ،في أسلوب المباشرة ةتغيير النمطيّ  الثورةالذين تأسس وعيهم على أساس 

الحماسللليةّ أو ، إنّ أسللللوب الخطابلللة أسلللاليب ناجعلللة للللدفع الثلللورة نحلللو تحقيلللق أهلللدافها

اللذي ظهلر فلي أعملال  ؛يّ استعطاف الغير واستجداء شفقتهم على مأسلاة الشلعب السلور

المتلرنحّ  السلابقالنظام عهد دروبه من  ااستقوغالباا ما  شباب الثورة، المسرحيوّن منهم،

 التاريخ.الشعب وإرادة عزيمة تحت 

فلي عملق الحضلارة  الفلنّ  البحلث علن جلذوروا فلي أن يشلرعلا بدّ لهؤلاء الشلباب  

سلللوك فللي  المتمظهللروالفولكلللور ، وفللي كلللّ دقللائق التللراث الشللعبيّ العربيللة الإسلللاميةّ

بغيلة اسلتكمال  ؛وأنشلطة عللى شلكل هتافلات وأناشليد عفويّالا شباب حراك الثورة وقيمهم

الحكليم وتابعهلا التلي بلدأها النقلاش وصلنوع والقبلاني و ،هويلة المسلرح الوطنيلة الثقافيلة

أنكرهلا المسلرح الرسلميّ التلي  ، هلذه التجربلةوغيلرهم وبلبلل السلاجرعدوان وونوس و

 . والجماليةّ مغيبّةتزال معالمهاغائمة وملامحها الفنيةّ  لا، والسوريّ 

إللى مقلاتلين أو ناشلطين  سليطرة النظلام علن الخارجةفي المناطق  حوّل الذين بقوات

ملنهم، ة السلاحقة لأكثريلّة، أمّلا اإغاثيين ومشاركين في فعاليات فنيةّ ومسلرحيّ  وأسلميين 

 سلوريا أو إللى روب الشلتات نحلو اللبلاد المجلاورةد رين علىجّ مه فخرجوا من منازلهم

عه المرء من النشلاط المسلرحي الذي يتوقّ  أمام هذا الواقع، ما، إلخ أوروبا أو... مصر أو

 السوري؟ 

عكلس قلد خمس سلنوات مضلت  طوال السوريّ اج المسرحيّ النت شكّ فيه أنّ  مما لا

 الحللدود خللارجمللن دادتلله امتتبعاتلله وو ة فللي سللورياالصللراع الدمويلّل أحللوالجوانللب مللن 

ون التلي يعيشلها المسلرحيّ  ،كلهّلا حاللة الاصلطفاف الحلادّ فلي الحلالات وعبرّ علن ،وإليه

وّار، فاسدون ن وثسياسيو ن،في الخارج، سلطويون ومعارضوو في الداخلون، السوريّ 

ة، فتحوّلت النشاطات المسرحيّ  سلباا على معظم سةت الخطابات المسيّ انعكسو ،نووطنيو

 الخطللابأصللبح المباشللرة، وة الخطابيلّلالفنيلّلة إلللى والمسللموعة ة المرئيلّل لمسللرحلغللة ا

، صللار رخيصللة أغللراض سياسلليةفللي خدمللة تضللليل و سللذاجةعبللارة عللن المسللرحي 

أداة ة فللي زمللن سللقوط العدميلّل يجعلللوا المسللرحأن رحيون أداة للسياسللة بللدلاا مللن المسلل

 مشلروع قلومي ثقلافيّ مختللف، ضلمن س لحالة وعليّ جديلدة تؤسّ وتجربة جماليّ  معرفيةّا 

 جماليلةالمرئيلة المحكيةّ والمدوّنة واللغة ال ه، وأن تكونأحد مرتكزاتأن يكون المسرح و

 ،جديلدةجماليلة قليم معرفيلة وسللوكية والذات الفاعلة وفلق  إعادة بناء ، وأن تخدممتجددة
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 لا ،ريلةالغالي والرخيص عللى ملذبح الحببدمائهم و المضحّينتتناسب مع جموح الثوار 

سللطة النظلام  متسلببة بلهالالرهيلب بعلد هلذا اللدمار  بدّ من تجديد لغة الخطاب المسرحيّ 

 .ةالتكفيريّ و ةوالجماعات الطائفيّ 

نشلللاطات المسلللرح  لعللللّ ون تحتلللرم اسلللتقلاليته، وطلللا فلللي أالمسلللرح إلّا لا يزدهلللر 

ت الأدبيلة ينطبق عليهلا توصليف محملد بلرادة للبيانلا الحكم الشموليّ بظل نظام  السوريّ 

، التللي فتحللت تحريللر أدبنللا مللن ثقللل البلاغللة واللغللة المحفوظللةمللت الطلائعيلّلة التللي توهّ 

: "كتابة مجنحّلةا أقلرب ملا تكلون إللى الهلذيان والطنطنلة اللغويلّة الجامحلة، الأبواب على

، 1"بتشلييد بلديل جملاليّ  جناس لصالح كتابة منفلتلة لا تهلتمّ تستهدف تحطيم الأشكال والأ

 يحلملون ليلات ثلورتهم، إذ أضلحوااعظللّ ففي  المسرح السوريشباب ارب تجوتختلف 

ما فلللي سللليّ  دة، لايلللدوا بنصوصلللهم فلللي شلللتاتهم علللوالم عدجسّلللف ،بنلللاء وطلللن جديلللدفلللي 

 مللا حللاولوا أنحين ،هاأو فللي مدارسلل سللوريينة لمخيمللات اللاجئللين الالمنجمعللات المحليلّل

 ن معهلمون والمشلاركوالمسلرحيّ  هلاة يشلارك فييلّحياة اجتماع جعلوا من الفن المسرحيّ ي

حلام بنلاء وطلن ت، منصهرين بالهموم المشلتركة وبلأم  دّ ليات التي ق  بالفاع من المهجّرين

 .ومواطنة كريمة حرّ 

فلللام المنشللورة علللى شللبكة الإنترنللت والأ ةالتلفازيلّل والللدراما السللينما كانللت إذاو 

ا مللع ا ؛والجغرافيلّلة المكانيللة البيئللة تتجللاوز  الاتصللال وسللائط فللي المللذهل ملتقللدّ انسللجاما

عللى ر بكثلرة المتواف هنجح في عرض إنتاج فانّ الشباب السوريّ ، تكنولوجيا الرقميةّوال

صفحات الشلبكة  ووجدوا في، قنوات اليوتيوب وغيرها من وسائل الاتصال الافتراضيّ 

 إلّا  يعليا لااللذي  المسلرح،إليله استعاضة عن المكان الذي يحتاجه  ،تهمضالّ  العنكبوتية

 الإغريقيلة تلهبداء منلذ فالمسلرح ،التي تشلغل مسلاحة عللى الأرض ؛ةالمجتمعيّ  بيئته في

 المنصللة كللواليس بللين ةالجدليلّل العلاقللة مللن المسللتمدّة وظيفتللهبو ،التفللاعليّ  دورهبلل عللرف

 تطللورت التللي جتماعيلّلةالا طقوسللهمللارس فيهللا المة إلللى بيئتلله الممتللدّ  والصللالة والخشللبة

ا فق عتوتنوّ  مسرح،ال تاريخ عبر كثيرا  شلعب؛ كللّ  للدى والفولكللور الشلعبية الثقافلات و 

 العلاملون تخللّى إذا إلّا  ،بيئتله خلارج المسلرح يتطلور أن ،بمكلان ستحالةالاث م  فمن  ومن

 حيلّلز فللي متجللددة وجماليللة معرفيللة قلليمٍ  بتشللييد المرتبطللة ؛بهللم المنوطللة المهللام عللن فيلله

 بطبيعلة مهيّالأ غيلر وهلذا المجتملع، فلي سلتقرارالا من حالكما يحتاج إلى  ،محدّد مكانيّ 

مللا بقللوا طال خارجهللا السللوريين للمسللرحيين يتهيلّأ لللنلللم وو ،الحاضللر سللوريا فللي الحلال

 مهجّرين.

 31محمد برادة، م. س، ص -1 
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ون في الشتات وفلي المنلاطق يّ على الرغم من الصعوبات التي عانى منها المسرحو

أنتجلوا قلد  حيين الشلباب، فلانّ المسلرعةتنظيمات عسكرية متنوّ  من قبل  سيطر عليهاالم

ة القصلليرة، منهللا الدراميلّل ، منهللا العللروض الطويلللة ومنهللاةعشللرات الأعمللال المسللرحيّ 

منها ارتجالية،  وأخرى ،ة، للأطفال والكبار، منها ما اعتمد على نصوصتفاعليّ وأخرى 

بلدّ ملن إعطلاء  ومن المبكر تقييم هذه التجربة الجديدة، ولكن لادرامية وأخرى خطابية، 

فق د والثريّ صوّر عام لهذا النشاط المتعدّ ت ما أتيح للباحث من معلومات عن علروض  و 

ة التلللي تابعلللت تللللك ة فلللي الصلللحف والمجللللات والمواقلللع الإلكترونيلللة العربيلّللمسلللرحيّ 

 النشاطات. 

 وفي الشتات رةعروض مسرحي ة في المناطق المحر  

؛ إذ ا أنهّلا مباشلرةقيل عنهل ،تبيرو فيعرضت  علي لوائل تذكرأ عم ما مسرحية -

 السللطة مواجهلةفلي  تجربتله يروي ،سابق معتقل سيرة من جزء تقديم على العرض قام

 مماثللة تجربة خاضقد  ومعظمه ،السلطة على ناقم لجمهور الماضية الأعوام مدى على

ا للتصفيق وجاهز إلّا أنّ  ؛وفروسليةّ المؤللّف لنفسه، وعلى الرغم من نبل الفكلرة منتصرا

ولعلّ هذا العلرض  ة،المسرحيّ  فريق وعلى العرض فترة على وطاغيّاا ،مملّاا ن كا السرد

ملللن ناحيلللة الشلللكل  مختللللفٍ  مسلللتقبل إللللى المتطلعلللة المسلللرح وظيفلللةجانلللب أو تناسلللى 

متسلي الماضلي  علن التنبياومن ثلّم  فل، نوالسكوجمود بال يتسم حاضر عنوالمضمون 

ا كأين كمنيكون  ،من دون إعطاء فنهّ مضامين جديدة  إلى تحتاج جثةّ يستحضر أو جرحا

كانلت مسلرحية وائلل عللي: وملن هنلا  الكريهة، روائحها تحت الثرى ناشرة يواريهامن 

ولللم تعللد  ...الحللرب والمللوت والللدمار والتشللرذم، "منصللة لللم تجللد قاموسللها إلا بكتللاب

 1مسلرحية..." مسلرحية فوضلى رناّنلة، بينلالي لا المسلرحية حلدثاا، أصلبحت مناسلبة،...

ا س فلي بيلروتالشم مسرح خشبة علىكانوا الممثلون ماكأنّ و  صلالته ملن ممتلداا جمهلورا

 إللى انتملائهم هميلةأ للجميلع للم يتوقلّف علن التأكيلد اللذي ،السلابق المعتقل مع ومتعاضداا

تجلد  لا مكلرّر،سياسليّ  لخطلاب منصّلة المسلرح خشلبة أضحت لقد ة،واحد سياسية جهة

 كلان ملا بمقلدار رالتحلرّ  إللى يلدعو كان اللراوي والدمار، والقتل والموت الحرب إلا هفي

 فوضلى وسلط مكوناتله تنلاثر عللى منغللق جلاهز فضلاء في عجلٍ  على سياسيّاا لقاءا  ينظمّ

 .وتناثره المسرحي الفضاء

ا مسلرحية -  متوازنلة البنيلّة ، وصلفت بالمسلرحية الدراميلّةخيارج السييطرة ولوائل أيضا

علن  اويحكلي فيهلالبشلر، لقاتللة للأنوثلة وسلط تملاوت الذكوريلّة ا التي عالجت موضلوع

زحمة المدينلة وضوضلائها ومتاهلات أحيائهلا الكثيلرة، حلين تصلل املرأة، وتتلزوج ملن 
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رجل هرباا من أخيها المتسلطّ، وتعيا وسط الازدحام الكثيف بغربة قاتلة، إلى أن يصل 

 إليها أخوها فيقتلها وحيدة وسط عجز المدينة عن حمايتها.

ار محملد العطلّ: وهلي ملن تلأليفا أخرج عمر أبوسلعدى فيلك تطللع بالكلاميرا، وأيضا 

ا إنسلانيّاا ،فيها قدرٌ من المباشرة  تعللّق باللدور الأنثلويّ  ولكنه أنقذها بملنح الموضلوع بعلدا

ت الأحلداث قل لن  حلى المسلرح الوثلائقي؛ إذ من المسلرحيةّ تنحلو، سير الأحلداثالمؤثرّ في 

هلي بطللة المسلرحية و ة؛ة والمأسلاويّ الدراميلّ بالوقائع لمفعمةالتي يعيشها شباب سوريا ا

شهادات عن شباب الثورة المعتقلين في سجون  تجمعالهاوية، التي مصوّرة تلك النورا 

علن  كشلف العلرض، ثلم قها خلال الأشهر الأوللى للثلورة السلوريةتوثيقامت بو ،السلطة

ا  وثائقيّاا معاناة نورا  . بدور عظيم في مستقبل وطنها اعدةالوللمرأة السورية منتصرا

عرضت في مهرجان الربيع في بيلروت، وفلي كوريلا الجنوبيلة، وفلي دول أوروبيلة 

 .أخرى

لا، عرضلها عمر أبو أنتيغون ل أفعملت  ؛بيلروت فلي ، ثلمّ فلي دمشلق سلابقااسلعدى أيضا

مسلرحية نسلاء  بلو سلعدى كملا أخلرج عملر ،متناهيلّةالبالمأساة السورية غير المسرحيةّ 

وادة ليوريبيدس، إعداد ماري اليلاس وعرضلت فلي عملان، وقلد ذكلر علن العلرض: طر

ع الللوطن كانللت حللوارات النسللاء السللوريات فللي العللرض مفعمللة بفقللدان الأمللل وضلليا

 والاستسلام للموت، وأبرز فيها اختفاء نزعات التمرد الأنثوية.

ميلّلة ذات بنيللة دراالغللرف الصللغيرة، تللأليف وإخللراج: عمللر قللدّور، أول مسللرحية 

ة، عرضلت فللي الشلهر الثالللث مللن ارتلبط موضللوعها بلالثورة السللوريّ  ؛طويلللةمتماسلكة 

 ل فلي شلرطها الاجتملاعيّ م والتأمّل2010تحكلي علن مدينلة دمشلق  ،انفلي عمّل م2013

الفتلاة التلي  )صلبا)حكايلة  علن طريلق لكثير من الخوف والهللع والقللق،واختزان أهلها ا

هللا، إلللى أن فاقللدة عملهللا، وهللاجرة حبّ  ،ي سللنواتثمللانخل فللي غيبوبللة اداللللازمللت أباهللا 

صللة حبهللا ، فتعلليا حالللة صللراع بللين تمسللكّها بقفللي سللوق تجللاريّ آخللر ف حبيباللا صللاد  ت  

 ئبة عن الحياة كأبيهلا اللذي أجبلر صلباسلطة قمعية غا ظلّ وبؤس المدينة التي تعيا في 

مللام فعللل أ ويلّلةالجثلّلة، رمللز السلللطة المتهاعلللى التمللاوت بجانبلله، وتنتهللي بقتللل الأب، 

نسلاء تحلاول  التلي تبليح القتلل بحلقّ  1لجرائم الشلرفالمسرحيةّ تطرقت الثورة؛ ومن ث م  

 .التحرر

 نلللللللللللللللللللللللللللللللت: الجزيلللللللللللللللللللللللللللللللرة عابلللللللللللللللللللللللللللللللد، توفيلللللللللللللللللللللللللللللللق - 1
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ا، فانهّ عرض المسرحية وإن كان حلال؛ لأسامة الصفر فوق -  حيث من منوعٌ  مباشرا

 سللطة المفروضة من قبل الصراع بتصوير قوى ارتبطت ،أحداثاا صوّر فقد ،تيماته

 التعبيلر حاول كما الميدانية، والإعدامات القاصرات زواج عالجو ،اعياتهوتد النظام

 .دراميّ  سردٍ  مع اتناغما  المعاصر بالرقص

التللي  الخييوا ميين التيينفسمسللرحية زولللي لافرتللي فللي الكاتبللة البريطانيللة  عللرض -

ا  عرضت في لندنتناولت فيها مأساة السوريين مع جرائم السلطة، وقد  ولاقت نجاحا

ا   .باهرا

للا مسللرحيّاا بعنللوان:  وقللدّم عللدّ نللوّار بلبلللأ - فللي مخلليم ، شكسييبير فييي اليعتييريعرضا

ا: الزعتري في عمان  علن اإعلدادا  القتيل لعبيةومسلرحية  ،شي وت عرض، وله أيضا

  م23/7/2201 في متدّ ق   وقد يونيسكو، يوجين نصّ 

 أملاكنوكانلت قلد عرضلت فلي  ،ومن المسرحياّت السلوريةّ المحسلوبة عللى الثلورة -

 خلصييت توتيية توتيية ،الجبللاعيّ  لعمللر النافييذةو ،مصللطفى لسللاري المركييييللدة: عد

 ،اللذهبي لفلارس ريي  ومسلرحية ،قدّور لوائل الفيروسالزاقوت، و لرأفتالحدوتة 

 نجللد كمللا ،مشللهديّ  ليمللانالظييل   فييي بيياريسو ،عللودة لعللدنان والمكحليية المييرودو

للا  م2012/ 18/5عرضللت فللي  ،لجمللال آدم ،سييوناتا للربيييع: مثللل أخللرى عروضا

ثلمّ نجلد علرض  ،لإقبلال ابلراهيممشروع الثيورة السيورية و صليبي، ماهر: إخراج

لا قلدّ  ،إدللب  سلوريا، شلمال فلي م9/202012/ في مقدّ  الذي ورق ع حبر مت وأيضا

ي مهرجللان آن للقيللد أن ينكسللر، ثللمّ قللدمت داريللن فلل المعتقييلفرقللة خطللوة مسللرحية 

 .أنا السورية المحظوظةالجندي وعرضت مسرحية 

مسرحية الثورة غلداا تؤجلل في العديد من العروض منها: الأخوين ملص، برز اسم و

تظاهرة وطن يتفلتحّ فلي الحريلة، قلدمت فلي الشلهر الرابلع ملن عرض في إلى البارحة، 

ة، ثمّ عرضت فلي تركيلا وبلاريس السورية باللغة المحكيّ  بدايات الثورةفي م، أي 2011

والسودان والولايات المتحدة، وفي مهرجان أفنيون في فرنسا، تحكي قصة المتظلاهرين 

، النظللام بللين فللي أقبيللة أجهللزة أمللنن المغيّ المعتقللليقصللة و ،الللذين أطلللق عللليهم النللار

منتلدى )سلوريا فلي  وع رضلت  9/1/2012مسرحية عن المظاهرات في سوريا فلي و

مت فلي الشلهر قدّ التي  مسرحية ذكريات الثورة، ودكان النظام، وعروة الدم( ،والسودان

للا بعللد أحللداث الثللورة وهللي عبللارة عللن م، 2012الثالللث مللن  تخييللل يغطلّلي أربعللين عاما

 ذإ الحلرب؛رتله دمّ  المسرحية استحضار البسمة لأجيال قادمة تبنلي ملا تالسورية، حاول

تنتصر وللو للحظلة واحلدة عللى الحلرب "سورية جديدة مل المرتجى في للأها محاولة إنّ 

ثم  قلدّما فلي بلاريس ، 1"التي جلبت أمطار الدماء فحوّلت لون القمر إلى لون الدم الأحمر

  تحيد  التيي تم 16/3/2013فليوذلك  ،مسرحية اللقاء مع الشيطان تأليف بشار غوغل

 حسب تعليقهما على هاما عرض المسرحيةّ. -1 
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بالزمن أربعين ، وتعود عن راحة الضميرا رحلة الديكتاتور مع أصدقائه بحثا تبعات عن 

ر آلاف صلوّ  ملاحين ؛هانفسلة الوجوديلّ المأساة لوراء، يعيد فيها هاملت السوريّ إلى اسنة 

صلفاقة الصلمت إضلافة إللى فضلح المقتولين تحت التعذيب على حائط المسلتقبل القلادم، 

نكون : نا من السؤالما الذي يتبقى لتتساءل المسرحية:  ثمّ الدكتاتور،  عن جرائم العالميّ 

 أو لا نكون؟

 الشللعب أوجللاع فيهللا حللاكوا سللوريون شللبابٌ  أقامهللا لمسللرحيةٍ  عنللوانٌ  الأميياني بييياع

افللي مواقللع المظللاهرات فللي مللدن الشللمال السللوريّ،  ،بشللرائحه كافللةا  السللوري مللن  بللدءا

 بلين اءبنلّ بحوار انتهاءا و ،لها الوحشي النظام وقمع الغاضبة ةالشعبيّ  ةالسلميّ  المظاهرات

 .مساعدته يحاول الذي الأماني بائع مع مقابل دون من وطنه باع شاب

د فق لقضلية جلرائم الشلرف التلي ت  فيها عالج  سومر داغستاني،لسعاد تجدل ضفائرها، 

للق الصلراع بلين الكاشلفة علن ق حياتهلا، ثلمّ يعلرض تبعلات جريملة قتلهلا (رحاب)الفتاة 

ملع مظلاهر السلرّ والكتملان وهيمنلة الخرافلات وتقاليلد الريلف المتوافقلة  الحرية المدينية

 .وسلوكه ة على أفكار أفراد مجتمعنا المتخلفّالباطنيّ 

عرضللتها فرقللة طريللق الخبللز فللي حلللب المكللان  ؛لسلللمان محمللد ،دكللاكينمسللرحية 

الأخطللر فللي العللالم علللى خطللوط المواجهللات المسلللحة، فللي صللالة أفللراح مهجللورة، فللي 

 للللى اسلللم شلللارع المسلللارح فلللي نيويلللوركم، وسلللميت بهلللذا الاسلللم ع2014/ 9/1

Broadway  

ان في دمشق، يعيا زوجان مسنّ  ؛شهيق زفير، فصول قصيرة في ليل طويلعرض 

ملللن  ظللللّ أصلللوات الحلللرب والقلللذائف، وفلللي كللللّ فصلللليوميلللة فلللي  ويملللرّان بأحلللداثٍ 

يعلودان بعمرهملا إللى  ،وينجلوان ،ملا تسلقطكانا ينتظران سقوط قذيفة، وحين المسرحيةّ،

وليللدين تسللقط قذيفللة عميللاء علللى صللراخ  ةسللنة مضللت، وفللي نهايللة المسللرحيّ عشللرين 

 .وبكائهما جديدين

المجتمللع الأبللوي تحكللي عللن  ؛لعبللد ن الكفللريّ  حكايللا الللروح والإسللمنتمسللرحية 

الذي يعجلز علن الأجوبلة  ،( عبر عرض علاقة ابن مع أبيه الطبيب النفسيّ )البطريركيّ 

عندما يفقد الأب الطبيب القدرة عللى تطبيلق  ،ي بمأساةٍ فيه خرابٌ، وتنته في واقع كلّ ما

 .يعرفه من علوم حديثة أمام عواطفه الأبوية المتخلفّة لأبنائه ما

مونودراملا ة، ة المندسّل، مسلرحيّ م2012/ 10 /21عرضلت فرقلة مصلابيح فلي كما 

 ومثلّتهلا للويز عبلد الكلريم، ،من كتابات إيمان جانسيز، إعداد: خلف عللي خللف ةمأخوذ
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يحة وتعاملللل رجلللال أجهلللزة الأملللن ملللع همجيلللة الشلللبعلللن ة وظلللاهرات السللللميّ علللن الم

 . المتظاهرين السلميين

 ،م15/9/2013سلللتانبول مسللرحية الطاوللللة فلللي فلللي إقللدمت فرقلللة خطلللوة الفنيللة و

الخراب،  كوميديا الجنون، فصل فيمسرحية . وم15/12/2013المعتقل في ومسرحية 

مّلر عللى الشلعب إللى الصلحراء بعلد أن د   لطةن هربلا ملن حلرب السلعلن زوجلي وتحكي

تحلت الأنقلاض  فلي  الثلاثلة جثثالا ان أطفالهمليتركا ا، كانا يحلمان بالثروة، ولكنهمابيتهم

، قلق الأسئلة المحرقة، وتعريف جديد للعشق بين رجل واملرأة فلي في النهاية الصحراء

وأنقللاض  هماأرضلل بللالوجود الجديللد، ثللمّ نجللد مللن يطاردهمللا ليشللتري منهمللا اعلاقتهملل

والدخول  هما على وثيقة النسيانالذي يحاول انتزاع توقيع منزلهما، إنهّ السمسار الأمميّ 

 .في ظلمات جديدة

فلللي غلللازي عينتلللاب،  هاعرضلللأقللليم بشلللار فسلللتق، إخلللراج  الكلللاينموس، مسلللرحية

مللن تللأليف حللاتم  لتجمللع شللغف المسللرحي واحللد؛ذات فصللل  تنتهللي بروفللا لامسللرحية و

تجللارب واقعيلللة مللرت بهلللا  ة علللناج أملللل عمللران، وتحكلللي المسللرحيّ حللداوي، وإخللر

 .م2014/ 18/4قدمت في  ،أثناء وجودها في الداخل السوريّ في شخصيات العمل 

علن أشلعار لبرتوللد بريخلت،  يمضر الحجّلمن إعداد  ،فوق الصفر مسرحيةّ عرض

تبعللات الحللرب، الخللوف  راقللص، عللالج وهللو عللرض مسللرحيّ إخللراج أسللامة حلللال، 

ير والحنين على إيقاع أصوات المدافع والقنابل، عرضت فلي بيلروت فلي الشلهر تهجوال

 .م2014التاسع 

ا - حجّي ولمضر اصلطدام العاشلق وحكايتهلا تيمتهلا الحلبّ،  ،برونز مسرحيةّ - أيضا

 ؛ة المتواءمة مع رغباته المكبوتة، اختار الحجي نمطاا مسرحيّاا قلقااالشاب مع القيم المثاليّ 

اط ملواطن الجهلل، ليتمكن المتلقي ملن المشلاركة فلي التقل ،فيه كلمات والأفعالتتناوب ال

 عللى حلدّ  تتحدث عن قوة الكلمات في الجلذب والصلدّ  ؛مسرحية قلقةوملامح الحقيقة في 

فيما لو كانلت هلذه  ؛ل الأفكار إلى أفعال محسوسةوكيف تستطيع الكلمات أن تحوّ  ،سواء

 . الكلمات صادقة

، ضلمن سلتانبولفرقلة خطلوة الفنيلة، قلي إه متقدّ  عرض مسرحيّ ، الكرسيّ مسرحية 

التلي سلخرية ملن الانتخابلات وفيهلا  م12/9/2013ليات اعتصام انتخابات اللدم فلي اعف

ى حتلّ ؛شلعبه، وإرادة شلباب الثلورة التلي للن تتراجلع قّ حلفلي أجراها من يقوم بلالجرائم 

 .النظام السوريّ  ديكتاتورسقوط 
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ليات كرنفال الثورة في حللب فلي اعمجلس ثوار حلب ضمن فمها المعلم، مسرحية قدّ 

كثللرة الرايللات مهلكللة ر لحملللة "ارفللع علللم الثللورة" لأن "م، وهللو اسللتمرا2015 /1/5

 بمناسبة ميلاد الثورة الرابع. المعروضةوهو عنوان أفيا المسرحية الثورات" 

 قلول لهلم:؛ إذ ت"قنلوات العهرالإعلاملي"سوبر ستار الشبيحة، مسرحية موجهلة إللى 

 .م27/8/2012، قدمت في مأوقفوا جرائمك

ى نهاية درب الحرية، قدمت في حتّ  ؛تدعو إلى إسقاط الاستبدادالتي الشبح، مسرحية 

 .م2012 / 9 / 2

ن يعيشلوا بحريلة أطفال سورية على أمل أعمل مسرحي موجّه إلى  ،الراويعرض 

 .م23/10/2012وسلام في بلدهم، قدم في 

: "إننا محكوملون الشهيرة ة استعارت كلمة سعد ن ونوسرحيّ المحاكمة، مسعرض 

عنواناللا فرعيّاللا وعللدّه فريقهابالأمللل ومللا يحللدث اليللوم لا يمكللن أن يكللون نهايللة التللاريخ" 

 .م11/2012 /9لمسرحيتهم، قدمت في 

مللع الثللورة  عللالميّ  ؟ مسللرحية تللدعو ليللوم تضللامنيّ …بيشللو يتضللامن مللععللرض 

 .م21/5/2013مت في دّ السورية، ق  

مسرحية تتحلدث علن التجلار اللذين يسلعون إللى اللربح وسلط ملوت  التجارة شطارة،

 .م11/9/2012الناس، عرضت في 

جللد المللرء، أينمللا يو ،لثللورةمسللرحية تتحللدث عللن أهميللة الاشللتغال علللى االعبللور، 

 .م6/9/2012مت في قدّ  وضرورة إسقاط النظام،

مت فللي ة، قللدّ الثللورة السللوريّ  ث عللن صللوت المللرأة فللية تتحللدّ المللرأة ثللورة، مسللرحيّ 

 .م2012 /18/8

جليا النظلام، وانشلقوا علن  ،ي الجنلود اللذين رفضلوا الظللمة تحيلّالانشقاق، مسلرحيّ 

 .م29/7/2012قدمت في 

اللذي  حقيقة انفجلار مبنلى الأملن القلومي، مسرحية تستقرىء ،الهروب، سري للغاية

 .م22/7/2012قدمت في  قادة خلية الأزمة،قتل فيه 

نتيجلة مجلازر النظلام،  عمرو في حمص؛ اباب عمرو، مسرحية تحكي متسي حيّ بابا 

 .م26/7/2012قدمت في 
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هة إلى السوريين القابعين في حملص تحلت ة موجّ الفصل الأخير في الجحيم، مسرحيّ 

 .م6/2/2012، قدمت في وابل القصف الهمجيّ 

 ة لكلللّ سللوريّ وسلللميةّ ثورتنللا  إنّ  :هللة للسلللطة تقللولسلللمية، مسللرحية موجّ  سلللمية..

 .م22/1/2012قدمت في  لن ندع أحداا يفرقنا، ،ينالسوريّ 

يبللوا فللي ظلللام  فقللودينمالإلللى ة أهللديت ثالثهمللا الشلليطان، مسللرحيّ عللرض  الللذين غ 

 م8/1/2012الاستبداد، قدمت في 

الشللهيد الللدكتور سللوريا، لأجللل هللت بخطابهللا إلللى تجللاه المعللاكس، مسللرحية توجّ الا

احتجللاج الالتزام ببللفللي هللذا البلللد، وتطالللب الجميللع   كلهّللم ءبللراهيم عثمللان، والشللرفاإ

 .م11/12/2011الكرامة، قدمت في 

واحلد واحلد مسرحية استعارت هتاف السوريين فلي ثلورتهم:  الاحتجاجات في بيتي:

 .ساميةّال همثورتن اميواحد الشعب السوري واحد، للتعبير عن مض

 ،إلى شعبنا السوري العظيمصرخة  من سيقتل المليون؟ مسرحية أرادها فريق العمل

 .م27/11/2011التي لن ت ذل بعد الآن، قدمت في  ،في العالم كلهّا والشعوب الحرة

 فاديا دللة وتأليف:  ماهر صليبي إخراج:  يارا صبريبطولة:  ،مسرحية تحت السما

ة تصللور سللوريا مسللرحيّ ، م2/2016/ 25فللي بيد  بلل تقللدم"تحللت السللما"  ضللمن أسللرة

  .1دمشق في العواصم كلها، جدران الملكوت وصرختها التي تهزّ نها وألقها بألمها وجنو

 طللاب علن م،2011 تصلدر ،سيوريا ييا أبتسيم أجلي من المسرحيةّ النصوص من

 إللى اقتيلدوا القوميلة التربية مادة معلمة أمام اعترضوا وحين فعوقبوا، الحرية عن سألوا

 ،بجنازتله البللدة هللأ فخلرج وجلرأة، وقالاتف أكثلرهم وهو ،محمد قتل ثمّ  ،المخابرات فرع

 يرفلع ملن كللّ  بقتلل اللرئيس أملر ثم والكرامة، بالحرية مطالبة مظاهرة إلى تحولت التي

 .الحرية جرثومة تنتشر لا حتى 2بالحرية ويطالب ،المتظاهرين من صوته

 الثقافللة وزارة ومواقللع المسللرحية، الحيللاة مجلللة علللى المعلومللات هللذه علللى الحصللول فللي اعتمللد - 1

 موقللللللللللع: وعلللللللللللى السللللللللللورية، للثللللللللللورة الثقافيللللللللللة الللللللللللذاكرة موقللللللللللع وعلللللللللللى السللللللللللورية،

HTTP://SOUTRAYA.FM/PROGRAM_EPISODE/ 

 الفضلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللائية: أورينلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللت ومحطلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللة

HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=OYFXSOQNMUU  

2 - HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/NOTES/HOUDA-

KARKOUR/A9/2357178372953 

http://soutraya.fm/program_episode/%D9%81%D8%B1%D9%82%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%B9%D8%B1%D8%B6%D9%87%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84/
https://www.youtube.com/watch?v=OyFXSOqnMuU
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قاملة وفي تظاهرة )وطن يتفتح في الحرية، كتلّاب وفنلانون سلوريون ملع الثلورة(  الم 

م قدمت زينة حلاق 1012يونيو، حزيران  8حتى  1حيّ الثقافي، كتارا، الدوحة، من بال

تروي فيها أحداث اليوم الذي اختفى فيه زوجهلا ملن مظلاهرة فلي  :مسرحية اليوم الرابع

 مدينة حمص.

 20 فيله اشترك مسرحيّ  عرض الطويل، إشراف وإخراج: جلال ،ال و على طلعنا

 أثير فريلق إنجازهلا فلي تعلاون ،عملل ورشلة نتاجان، وهو في لبن شاتيلا مخيم من طفلاا 

 تجربلللة م،2013 أواسللط وذلللك فللي نيياو نجييدة ومؤسسللة إلنييا بكييرا ومركللز الفراشيية

 الأطفال. ذاكرة في والعنف الحرب آثار لتخفيف التفاعليّ  المسرح وعمادها سيكودراميةّ

 تسلللقّيم سلللوك المسللرحية تبللرز ،شلليخو شللاهين تللأليف :الأضييواء تسييليط مسللرحية

 وكيفيلّة وسياسليّ( وإعلامليّ  وعسلكريّ  وأسلتاذ )تلاجر نماذج خمسة تقديمها عبر الثورة

فللق السياسلليةّ أفكللارهم تبللديل إنهللا صللرخة لإدانللة المللال السياسلليّ  التمويللل، متطلبللات و 

 وأجندات جهات خارجيةّ متغلغلة داخل الثلورة، وتصلبّ فلي المصللحة الأمريكيلّة، وملن

 حركية إنتلاج ملن مسلرحية ،المتظلاهرين ملن مجموعلة الشلعب ضمير جسّد أخرى جهة

 الزور. دير تنسيقية وإخراج نشطاء

 ميي إخلراج ملن المسلرحية تنلوين فرقلة للـ مسلرحيّ  ؛ عمللالسيورية الأحلام عرض

 مين ليليية أحيلام: عرضبلـ م2011 فلي بلدأ قد كان ،تفاعليّ  فني مشروع ضمن سعيفان

لا لجعلله الثلورة في أثناء سوريون وأرشفه أنجزه المخيم لا للمشلاريع ؛متاحا  بوصلفه أساسا

حلاولوا  المبتيدئين تيدميرالعالميةّ، على ما ذكر القائمون عليله، ثلم قلدّموا: علرض  الفنيةّ

عللى المتلقلّي أو  أسلئلة طلرح علن طريلق والتشلريد والتدمير االكوارث سلسلة شرح فيه

 المواطنين أحلام هي وما البلد؟ عن تقول أن يمكن وماذا حاليّاا؟ فاعل أنت ماذا المتفرّج:

 ؟ومتقلبّة فوضويةّ تزال لا فترة في السوريين

إضافة إلى إنشاء فرق مسرحية جديلدة لترعلى نشلاط المسلرحيين فلي أوسلاط الثلورة 

السوريةّ، ومنها: فرقة مسرح الشارع التي أنشئت في مدن الشمال وامتدّت إلى مدن فلي 

المسللرح المتنقلّلل )الكرفللان السللحري(؛ وقللد ريللف دمشللق، وفرقللة تجمللع الطلبللة، وفرقللة 

لللا عديلللدة فلللي سلللاحات الملللدن بعلللد التظلللاهرات  قلللدّمت هلللذه الفلللرق والتجمّعلللات عروضا

ا، وفلي حللب تشلكّلت فرقلة طريلق  المسائية، وكان تفاعل الجملاهير ملع عروضلها كبيلرا

للا منهللا: دكللاكين أشللارت إلللى المللال السياسللي وتللأثيره علللى  ؛ إذالخبللز، وقللدمت عروضا

م 2013راف الثورة، وفرقة خطوة الفنيلّة التلي قلدّمت فلي الشلهر الحلادي عشلر ملن انح

للا للأطفللال، وعللن وعللرض السللقف الثالللث ، كمللا أنشللىء مسللرح العللرائس  قللدّم عروضا

 ة والاجتماعيةّ الخيرّة.طريقها أكّد منتجوها أهميةّ الحفاظ على القيم الأخلاقيّ 



228

ورة عللى خشلبات المسلارح أو فلي معظم من كتب عن ظاهرة مسرحة أحداث الثل إنّ 

 ،حيلاء العواصلم أو فلي مخيملات اللجلوءمة، في الداخل أو في الشتات، فلي أالأماكن العا

الجللامح، ولكللن مللن دون مللنح هللذه  نبللل أهللداف المسللرحيين وحماسللهم الشللبابيّ  واأكّللد

رسلم ملاملح سلهام فلي العروض والأعمال المسرحية درجة الاكتمال الفنيّ المطلوب لس

الربيلع  ثورةمرافقة دراماتيكية  اأحداثا  ثقافي عربي موازٍ  ديد على درب مشروعج وعيّ 

 العربي.

التجارب المسرحيةّ السوريةّ التي قام بها مسرحيوّن شلباب فلي كنلف الثلورة،  وتلك

في المناطق غير المسيطر عليها من قبل النظّام، أي المحرّرة، وفي مخيمّات المهجّلرين 

يرة العدد نسبيّاا، ولكنهّا ليست بحجم فعل التغييّلر البنيلويّ الحاصلل كثكانت وفي الشتات 

قبلل  -والهادف إلى تحطيم هياكل العدميةّ وفوضويتها، والبدء ببناء وعيّ جديد يستدعي 

التنقيب والتمعّن في الأصول والجذور لإحيائهلا متألقّلة، بكللّ ملا تختزنله ملن  -كلّ شيء 

عها لمفاهيم العللوم المعاصلرة والمنلاهج العلميلّة والأدبيلّة قيم معرفيةّ وجماليةّ بعد إخضا

 والواقلع اللنصّ  في الجديدة والرؤى الهوية عن الأسئلة بلورة كان إذاواللغوية الحديثة، و

 المثاقفلة، فعلل ملع الإيجلابي والتفاعل معاصرة حضاريةّ لضرورات الاستجابة تستدعي

 الثقافيلّة الهويلة بنلاء عللى المراهنلة فلي ضلروري شلرط ومجادلتله التلاريخ مسلاءلة انّ ف

"التاريخ والأمة لا يمكن فصلهما بلأكثر مملا يمكلن فصلل : فـ الراهنة، الإسلامية العربية

أو بللأكثر مللن فصللل الأمللواج عللن بحرهللا، لللذلك حللريٌّ بشللباب  1الللراقص عللن رقصللته"

 فلي دةالسلائ الأنملاط ملع التملاهي ملن لحملايتهم ضلمانة التغيير أن يعودوا إللى الأصلول

العودة للأصول ليس إذعاناا لما يقوله الأسلاف، بل  بالتناقضات، مفعم عالم وسط الغرب

من أجلل بعلث الحيلاة بهلا للجدل مع مقولاتهم، بل لمحاكمة ما يسئ منه للواقع الحاضر، 

لا مشلروع نهضلويّ عربلي؛ وملن ث لم   فلي بنلاء مكينالا من جديلد، ولتصلبح الأصلول أساسا

تقلوم عللى أسلس التعدّديلة الثقافيلة  ؛بنلاء ثقافلة جديلدة فلي تسلهم ة،عربيلّ مسرحيةّ تجربة

 لسسلهاملحضلارات الأخلرى؛ والهجنة والمثاقفة والحوار واحترام الآخر، وتنفتح عللى ا

 التلراث بلين والحداثلة، الأصلالة بلين التفاعلل أنّ  كملا، جديلدة ةإنسلانيّ  في صلنع حضلارة

 الفنيلّة تقنياتهلا فلي جديلدة، مسلرحيةّ اطٍ أنمل اسلتحداث المسلرحيين عللى يفرض والتجديد

 سلللياق ملللن مسلللتمدّة موضلللوعات معالجلللة إللللى المسلللرحيون فيهلللا يسلللتند والجماليلّللة،

 المقاومللة إرادةتنتصللر  العربيللة؛ حتلّلى المجتمعيللة البنيللة داخللل الاجتماعيللة الصللراعات

 اللوطن أملن ىالمشوّهة لهويةّ الأصلانيين والخطرة عل الخارجيةّ القوى لتعدياّت الثقافيةّ

 . وسياجه

  294إدوارد سعيد، م. س، ص -1 
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إنّ اسللتخدام اللهجللات العاميلّلة فللي المسللرح السللوريّ المعاصللر بحجللة اقترابلله مللن 

الجمهور هو دعوة لتكريس حالة الاغتراب والتقوقع حول ذاتيةّ قاتللة مسلتمدّة ملن ثقافلة 

الللولاءات الأوليلّلة، خللارج دروب التأصلليل والنهضللة والتحللديث المتوخللاة والمشللروطة 

ة الفصيحة وتفجير طاقاتها لتجلاوز واقلع العدميلّة، هلذا ملا اتضلح فلي تجربلة باحياء اللغ

الحداثة الشعريةّ العربيةّ التي ترافقلت ملع الإمعلان فلي اللدخول فلي االلغلة والغلوص فلي 

أصالتها، وليس بالهروب منها والخروج عن قواعدها وأصولها، فاستثمار طاقلات اللغلة 

شروع نهضوي عربي، ومن ضمنها: المسلرح العربية الفصحى شرط من شروط قيام م

 العربيّ، وقاعدة أساسية في الكتابة الإبداعية ومنها النصوص المسرحية.

 شللرعوا فللي أنشللطة قللد سللوريا، تغييللر درب علللى الجللادّون المسللرحيوّن كللان إذا

م النظلا معلالم سلقوط ملع جديلد وعيّ  بلورة في ليسهموا مألوف، هو لما مغايرة مسرحيةّ

 ةالإنسللانيّ  التجللارب علللى ينفتحللوا أن فعللليهم جديللدة، مجتمعيلّلة أسللس تشللييد ةالقللديم بغيلل

 الغلرب ملن انطلقلت التلي ةالإنسانيّ  الحضارة لا سيمّا إيجاباا، معها يتفاعلوا وأن برمتها،

 العلميلللة الثلللورات بنتلللائج القبلللول علللليهم الخملللس، القلللارات عبلللر وتملللدّدت، الأوروبلللي

 أملام ضلعفاء لا يكونلوا تلردّد؛ حتلّى دون كلهّا من توالمستويا الأصعدة على المعاصرة

 وأن، لى التاريخع ينفتحوا أن لهم ينبغي الثقافية؛ هويتهم من وعراة المتحضّرة الشعوب

لمقتضلى  محتوياتها اسلتجابة وتوظيف وفهمها الشعبيةّ الثقافة  مع للتفاعل الهمم يشحذوا

 للفتللراتوالموضللوعي  الللذاتي النقللد عللن طريللق ممارسللة التاريخيللة الحاضللرة اللحظللة

 وتوظيللف والتقليلد، الاجتلرار مللن بلدلاا  والجملاليّ  الفنلّيّ  التخييللل إللى واللجلوء الماضلية،

المسلرحيةّ التلي لا تلزال تحيلا فلي رحلم  والأشلكال الدراميلة الشعبيةّ والظواهر الفرجات

 جدليلّة قوالتجديلد، فتعميل الحداثة وما بعلدها والتجريلب رهان لكسب التراث والفولكلور

 التللاريخ اسللتقراء كمللا أنّ  والآخللر، الأنللا جدليلّلة والمعاصللرة هللو الللذي يرسّللخ الأصللالة

 والمسلللخ والتغريلللب الاسلللتلاب وجللله فلللي والوقلللوف الرسلللميّ، التلللاريخ ونقلللد الشلللعبيّ،

 ، هو الذي يجعل التراث ثوريّاا. والقيميّ  والثقافيّ  الحضاريّ 

علدم السلماح لإخضلاعه متكاملل  تقضي إرادة المسرح الواعد ضمن مشروع ثقلافيّ 

هلا قلد تخضلعه إلى هيئات مؤدلجة أو إلى أحزاب سياسية أو إلى مؤسسلات سللطوية، لأنّ 

لإرادات أصلحاب التمويلل، ولعللّ أسلباب ضلحالة علروض المسلرحيين  بالتمويل الماليّ 

التلي حمللت سلمات  ؛المنضوين تحت لواء الثورة السلورية ملن الناحيلة الفنيلّة والجماليلّة

طللاب تعبللوي وسياسللي مباشللر فللي المنللاطق المحللررة أو فللي بلللاد الشللتات ومخيمللات خ

دين السوريين، هو اصطفاف المسرح السياسلي الحلادّ بمواجهلة النظلام ملن جهلة، المشرّ 

ا إلللى طللرق تمويللل عروضللهم المسللرحية؛ إذ يتلقللى  ومللن جهللة أخللرى قللد يكللون عائللدا

ة مثللل هيئللات آفللاق والمللورد معظمهللم تمللويلاا مللن جمعيللات ومؤسسللات وصللناديق دوليلل
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الثقافي وهيئات تابعلة للدول كبيلرة وصلغيرة لهلا علاقلة بشلكل ملا بالأحلداث اللدائرة فلي 

 سوريا، إن كانت بنوايا سيئة أو حسنة.

هي التلي تسلمو بلالتراث والأعلراف،  ؛إنّ أكثر الأعمال المسرحية مدعاة لسعجاب

بلل التجسّلد اللذهنيّ خلارج النخبويلّة فالأصل هو مركز البلداءات وكينونلة الاسلتمرار القا

المصطنعة التي رافقت محاولات النهضة العربيلة وحلداثويتها؛ إذ لا بلدّ ملن بلثّ اللروح 

ا فلي الحاضلر ا وإطلاقله حلرّا لتلتلاقح بلذوره ملع  ؛في الأصول؛ حتلّى تتجللّى وعيّالا مجلددّا

ل النلللاس فلللي حيلللاتهم المعيشلللة؛ فعلللدم وضلللوح أصلللول المسلللرح العربلللي وعلللدم اشلللتغا

المسرحيين في التنبيا عن حيثياته في رحم التاريخ، بوصفه شرطاا لقيام مسرح عربليّ 

الملامح أضعف من فاعليات المسلرح، وجعلله هامشليّاا فلي المجتملع، فلاذا كانلت إرادات 

تلراث أولاا أن ينقبّلوا فلي  ؛المسرحيين الجلدد متطلعلة لبنلاء مسلرح عربلي الهويلة علليهم

تللاريخ، لا أن يللديروا للله ذاكللرة الأمللة، ويفتحللوا أذرعهللم لل ، وأن يتصللالحوا مللعشللعوبهم

كما فعل السابقون لهم، هذا من جهة، ومن جهة أخرى عليهم رصد ارتلدادات ظهورهم؛ 

بمللا يللنعكس علللى جمهورهللا المسللتهدف  ؛ثللورة الربيللع العربللي علللى المجتمللع وتفعيلهللا

لتللي تشللكّل ضللرورة ا رات حبّاللا وحريللة وكرامللةا ومعرفللة؛ّوالآتللي مللن رحللم هللذه الثللو

موضللوعية للحللاق بركللب الحضللارة الإنسللانية المعاصللرة؛ إذ لا بللدّ مللن الانفتللاح علللى 

 معالمها المادية والروحية. 
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 نتائج واستنتاجات

 

وحكايلة  ولكللورفدينيةّ وسرديات من  لتراث الشعبيّ ا العربيّ اد المسرح م روّ استخد

من عملارة المسلرح الغربلي ض اوظفّوه هملكنّ  ،وأزياء وديكور وأمثال وغناء وموسيقى

، ومناهجه، فبقوا مسلتلبين ومدارسه في ركب تيارات المسرح الغربيّ  واوسار ،وتقنياته

ة ويلّبنلاء ه   يسلتطيعوا للمالثقافة الغربيةّ وأدواتهلا المعرفيلّة؛ وملن ث لم  بل متماهين مع قيم 

 ون علن طريقهلاسلهمي ؛تضعهم عللى خارطلة المسلرح العلالميّ  ،يّ ة للمسرح العربعربيّ 

 تمظهراتلهفن التمثيل و جذورتقاعسهم في التنقيب عن ولعلّ ، ةالعالميّ  التجربةفي إثراء 

 مسلرح عربليّ  استزراع ؛ كان أحد أسباب الفشل فيفي الفنون التي كانت سائدة الجنينيةّ

  .ةة أهل المنطقويّ يحمل ه  

شللاط تللاريخ النّ  عبللر عهللد النهضللة العربيلّلة ومللع قطيعللة مللع الجللذورال واسللتمرّت

فلي  المميلّزطابعهلا ة لهلا إلى حركة مسلرحيّ يتحوّل الذي لم  ،الحديث السوريّ  المسرحيّ 

 هنلّفا، انيالقبلّأبلي خليلل وعلى الرغم من حماسلة ونلوس لتجربلة  ؛من تارخه أيةّ مرحلة

ا بقي   إضلافة إللى  مسلرحه وذكلراه،مسلرحيةّ أحيلا علن طريقهلا  ، سلوى ملنعنهلا منقطعا

وهذه القطيعة أصبحت إحدى العيوب ، في مكونات التراثعن الأصول البعيدة انقطاعه 

فلي  وتجارب المسلرحيين الآخلرين ونوّس تجربة لاقت ؛ إذالنسقيةّ في المسرح السوريّ 

عللى  شلتغلواا لمصللحة أوهلام مخلرجينقطيعلة م( المعاصلرة 2015 – 1990مرحلة )

ف علللى  ؛بعللد حداثيللة موهللومين نيللات مللاتق للخ  بللأنهم يوظفّللون التللراث الشللعبي الللذي س 

وابتلللذلت تقنياتللله بادخلللال الغنلللاء أو الفرجلللة الشلللعبية وسلللواها بشلللكل تعسلللفيّ  ،ديهماأيللل

ملن توظيلف وسلردياتها بعلديات  سلمعوا بله فلي أدبيلات الملا متماهين ملع ملا ؛وارتجاليّ 

 اللغلويّ  بلديلاا علن اللنصّ  ،ما المعاصلر منلهسليّ  لا ،جسد واللرقصالأدب الشعبي ولغة ال

وس ونلّلو القبلّلانيتجربتللي  تلامسلل ،تجللارب سللوريةّ جللادّةالللذي أهملللوه، مللدمّرين معللالم 

للا مللن مقومللات وجودهللا مقللولات المللا بعللدياّت مللن دون درايلّلة ، ومحبلّلذين توظيللف بعضا

 ،والمعرفيلّلة وسللائلها الجماليلّلةوبأدواتهللا الفنيلّلة و وجودهللاضللرورات كافيلّلة بمقوّمللات 

 ؛رقميلّةتكنولوجيا الالوالسينوغرافيا والمؤثرّات الضوئية والصوتية  همتوظيفإضافةا إلى 

ا لما ا. تقليدا  يحدث في الغرب الرأسمالي أيضا

ارتللبط مفهلللوم التحلللديث بتيللارات الفكلللر السياسلللي الحداثويلّلة )الليبراليلّللة والقومّيلللة 

والشلليوعيةّ(، التللي أسللاءت فهللم الواقللع الاجتمللاعيّ العربلليّ،  والاشللتراكيةّ والإسلللاميةّ

وأفرزت فئة من المتثاقفين الذين ما فتئلوا يكشلفون بأحلاديثهم وأفكلارهم علن أميلّة ثقافيلّة 

فاضحة، أفضت إلى عدميةّ مروّعة، كما أسلهمت فلي تسلويق سياسلات القهلر الشلموليّ، 
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المسللرح السللوريّ المتواءمللة مللع هللؤلاء المتثللاقفون الللذين اسللتحوذوا علللى مؤسّسللات 

مؤسسات السلطة السياسليةّ الحاكملة، ي ضلاف إليهلا الأحلزاب الحداثويلّة التلي كانلت ظللّ 

السلللطة المحاولللة تأبيللد هيمنتهللا المتسّللمة بقهرالعبللاد وفسللاد أصللحابها وإفسللاد المجتمللع 

ا الرأيّ، وإفقار الناس ونشر الجهل وممارسة القمع والإرهاب المنظمّ في حقّ من يخالفه

لا للفسلاد والمحسلوبيات مما جعل ملن مؤسسلات المسلرح السلوريّ  ومعزوللةا علن  ،مرتعا

بللؤرة مللن بللؤر تللتمر و سلللطة السياسللية والأجهللزة الأمنيلّلة،ومنفلّلذةا أوامللر ال المجتمللع،

ا إلّا صورة على شاكلة الطائفة والقبيلة والعائلة. ؛الأحزاب السياسيةّ  التّي لم تكن يوما

بصللياغة وعلليّ م 1966 - 1961 فللي مرحلللة عطائلله الأولللى ونللوس اهللتم سللعد ن

اشللتغل علللى أرضللية م 1977 - 1968، وفللي مرحلتلله الثانيلّلة الممتللدة وجللوديّ  فلسللفيّ 

ي أشرك المتلقلّو ،والتراث بمسرح التسييس وعادل، فاهتمّ  شتراكي الحالم بمجتمع حرّ الا

ا بالمسلرح السياسليّ بية متلأثّ والثقافلة الشلع الأدب الشلعبيّ فعل المسرحة موظفّالا في   لا ؛را

ه اهلتمّ فانلّ ،م1997 - 1989ا فلي مرحللة عطائله الأخيلرة ، أمّلوالوثائقيّ  ما الملحميّ سيّ 

ا  ايتهإلى ممارسة حرّ ة ونزوع الذات الفاعلة بالحياة اليوميّ   ،بامتلاك جسدها احقهّمجاهرا

ا عل ، وواضلح هلذا فلي وجلوديّ تجاوز الفرد شرطه الى النظام الاجتماعيّ المعيق متمردا

، أملا الاغتصلاب لإشارت والتحولات ويلوم ملن زماننلاأحلام شقية وطقوس ا مسرحيات

بللين النللزوع  د زاوج فيهللاوالأيللام المخمللورة ومنمنمللات تاريخيللة فقللوملحمللة السللراب 

والتطهيللر ممللا اضللطره لإقامللة جللدل بللين تقنيللات الإيهللام  ،ةجماعيلّلالهمللوم وال ةللفردانيلّل

تقنيلات المسلرح ة ملن وكسلر الإيهلام المسلتمدّ والتغريلب  ،ن المسرح الدراميّ ة مالمستمدّ 

  .الملحميّ 

لا ومسلرحوا وعرّبلوا واقتبسلوام 1990بعلد  ونالسلوريّ  ونالمسلرحيّ ترجم   نصوصا

 يتمكنلوا وللم ألفّلوا، مملا بكثير أكثروالمسرح والشعر  والرواية القصة مستقاة من أجنبية

 تقلديمفي  نمسرحيو نجح وإن ،متجانس نشاط مسرحيّ  صيرورة في أعمالهم إدراج من

 تشلكّل لا فهلي ؛معقوللة ةمسلرحيّ  نصلوص كتابلة أو ،الجلادّة ةمسلرحيّ ال عروضبعض ال

علللى المسللرح المسللتحوذون  آل إليلله الللذي الحطللامالعللتم و وسللط قليلللة دررٍ  مللن أكثللر

لفسلللاد ا نظلللامظللللّ فلللي اللامبلللالاة والمباهلللاة والجهلللل  نتيجلللة ؛فلللي مؤسسلللاته السلللوري

فلي سلوريا  مسلرحيّ  ونشلاط وعلروض نصلوص ملن معنلا ملرّ  ملام حلظ، ويلوالاستبداد

 الشلعبيّ  الملوروثة والعربيلّة والنصوص المحليّ  حساب على الغرب من المستورد غلبة

 لا غالباا الغربيّ  المسرح في ومناهج اتنظريّ  وراء ينالمسرحيّ  ولهاث ،العربيّ  والثقافيّ 

ا المسلرحيّ  نتلاجهم جلاء للذلك الرئيسلة فقلط؛ ينهلاعناو ملن أكثلر منهلا يفقهون  ملن سلقيما

لا ،مسلرحياتهم بنيلة فلي فاايوضلع المتوللّدة، الدلالات ناحية  المسلتخدمة، اللغلة فلي وركيكا

ا عنهم جمهور مع التواصل عن ااجزا وع  .نبذهم وانكفأ بعيدا
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ا؛ فقد    ا وليس آخرا منلذ ة المعاصلرة فلي سلوريا النشاطات المسرحيّ  اتسمتأخيرا

علللى  بالعدميلّلة والأميلّلة الثقافيلّلة والانحطللاط الخلقللي، وقامللت تسللعينيات القللرن الماضللي

 محدّدات: بضعةتجريبيةّ زائفة قوامها 

 .اتة المرتبطة بمفاهيم الما بعديّ التماهي مع حركات التجريب العالميّ  - 

 اسللتكمالاا  واريخ القللديم، أتنقيباللا فللي التلّل إن كللان ابقة؛القطيعللة مللع التجللارب السّلل  -

 تها. ويوحداث ةهضة العربيّ السابقة في زمن النّ ين السوريّ ين محاولات المسرحيّ 

إهمللللال النصللللوص المسللللرحيةّ السللللوريةّ؛ بحجّللللة عللللدم صلللللاحيتها للعللللرض،   -

، والفشللل فلي البنللاء عللى نصللوص والاستعاضلة عنهللا بتوليفلات المخللرجين أو الممثللين

 سعد ن ونوس المميزة عربيّاا.

ا عللن حيللاة النللاس وتجللربتهم تلل  - وهمّ المخللرجين بخلللق جمهللور مللن الصللفوة، بعيللدا

 ة ومشاكلهم الحياتية.المجتمعيّ 

 توظيف اللهجات العاميةّ، وإقصاء العربية الفصيحة. -
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 هوامش النتائج

هناك قوى ، أنظم الحكم العربيةّ المتعاقبةها ة التي رعت* مع سقوط معالم العدميّ 

ا مللن الولايللات المتحللدة التللي تشللتغل  إقليميللة وعالميللة تسللعى لإشللادة مشللاريعها، بللدءا

كوندليزا رايلس فلي علام  لإدخال الوطن العربي في الفوضى الخلّاقة التي تنبأت بها

لليس اللروس ليخملدوا جلذوة الثلورة السلورية بالوكاللة علنهم، و ثمّ بتكليف ،م2005

ى هلي ل لتفتيت الوطن إلى منجمعات نحننيلة صلغيرة لتبقلالتي تعم ؛اسرائيلانتهاء ب

 ؛عتنشليط التشليّ  الكيان الأكبر فلي المنطقلة، فالمشلروع الإيرانلي اللذي يحللو لفقهائله

العللراق وسللوريا ولبنللان لتتصللل حللدودهم مللع الهيمنللة علللى متللوهمين حصللة مللن 

مانيلة، ثلمّ إعادة مجد السلطنة العث لموناحالأتراك اليناهضه ، وحاضر بقوة إسرائيل

ة بناء خلافة إسلامية مستمدّ  توهمونظيمات الظلامية التكفيرية المالتنثمّة من وظفّ 

الذي يتعلاون ملع الطائفيّ من القبور المعششة في رؤوسهم، وسلطة النظام السوري 

ولللو شللكلاا ليتللابع نهبلله وفسللاده، ويبقللى  ،الجميللع مقابللل إبقائلله علللى كرسللي السلللطة

يزاللون متمسلكين برايلة الحريلة  باب الثورة السورية الذين لاالخيار الأخير خيار ش

مون التضحيات تلو التضحيات صامدين حتى إسقاط عدميلة السللطة يقدّ و ،والكرامة

 الغزاة الخارجيين.  التكفيريين وأحقاد الطائفيين وأطماعوتخلف وانتهازية الأحزاب 

ليللات الللذوات الفاعلللة مللع أمللام هللذا الكللم الهائللل مللن الأعللداء لابللدّ مللن التئللام فعا

مشللروع وطنللي عللارم علللى المسللتوى العربللي حللول إرادة الكفللاح لشللباب سللوريا، 

التلي تنبللىء  ؛يسلتمد مشلروعيته ملن اسلتجابة شلباب الربيلع العربلي لحركلة التلاريخ

بلللالتغيير الشلللامل عللللى صلللعيد الدوللللة والمجتملللع واللللوطن، وغيلللر ذللللك فلللالوجود 

صلل احم الهائل من التلدمير والقتلل البعد هذا الحج الاجتماعي برمته مهدّد بالانهيار

خملس سلنوات مضلت، منبئلة بانقضلاء مرحللة العدميلة جتملع طلوال في الدوللة والم

 الماضيةّ وجهل الظلاميين وكراهية الطائفيين.

وهذا ما يستدعي الخروج من قوقعة التجربة القطرية التاريخية الواحدة باتجلاه  

التي لم تكن غير نتاج التشابكات والتعالقات مع  ؛لاميةرحابة الحضارة العربية الإس

حضارات أخرى، لذلك فعلدم الحلطّ ملن منزللة تجلارب الآخلرين المغلايرة ضلرورةٌ 

بلدّ ملن إدراك حقيقلة حركيلّة  وشرط غير كافٍ لتوليد المعرفة الكامللة الناتجلة، إذ لا

فال بلالتغيير ولليس وعدم استقراره على ثوابت، كما ينبغي الاحت الوجود الاجتماعيّ 

الخوف منه، فالبشر صناّع تلاريخهم، ويكملن القلدر الكبيلر ملن التقلدّم اللانهلائيّ فلي 

متناول أيديهم، وهم يحتاجون من أجل البدء بهذا العالم الجديد الشجاع إلى نبذ القوى 

الذي ثبلت أنلّه  ؛امتطاء صهوات التغييرإلى التي تقيدهم، وهذا ما يدفع الجيل الشابّ 

ي، وفلي رورة تاريخية، بل حقيقة بدأت إشاراتها تظهر في سلوك الشباب السلوضر



238

والتفاعللل مللع المنجللزات  ،أفكللارهم المسللتمدة مللن المثاقفللة مللع الحضللارات الأخللرى

العلميللة أيّاللا كللان موطنهللا، وفللي القلليم والمثللل التللي يجللدونها فللي الأصللول والتللاريخ 

الطامحلة ببنائهلا  للةواللذات الفاعمة للأالعربي الإسلامي المكوّن للشخصية الجمعية 

 .من جديد

 أدهم مسعود القاق

 م 2016الإسكندرية، 
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 (1ملحق رقم )

 نصوص مسرحية سورية

 الطبعة تاريخ صدورها مكان صدورها اسم الكات  عنوان المسرحية م

 مجموعة، سارق النار 1945 بيروت خليل هنداوي سارق النار 1

 مجموعة، سارق النار 1945 بيروت داويخليل هن فتنة 2

 مجموعة، سارق النار 1945 بيروت خليل هنداوي جزيرة بلا رجل 3

 مجموعة، سارق النار 1945 بيروت خليل الهنداوي ميلاء 4

 مجموعة، سارق النار 1945 بيروت خليل الهنداوي المثاّل التائه 5

 ، سارق النارمجموعة 1945 بيروت خليل الهنداوي اللحن الكئيب 6

 1945 اللاذقية أحمد سليمان الأحمد مم وزين 7

 

 1946 حماه بدر الدين الحامد ميسون 8

 

 مجموعة كافر 1948 دمشق زهير ميرزا الحقيقة الكبرى 9

 مجموعة كافر 1948 دمشق زهير ميرزا بين ضدين 10

 مجموعة كافر 1948 دمشق زهير ميرزا لقاء 11

 مجموعة كافر 1948 شقدم زهير ميرزا كافر 12

 مجموعة كافر 1948 دمشق زهير ميرزا غانية وفكر 13

 مجموعة كافر 1948 دمشق زهير ميرزا وجهة نظر 14

 محموعة كافر 1948 دمشق زهير ميرزا مصر المثال 15

 1949 بيروت خليل الهنداوي المشوهون 16

 

 1950 دمشق محمود مهدي بدر الكبرى 17

 

 1950 دمشق ممتاز الركابي الحاجة كمالاا  18

 

 1950 دمشق حسيب الكيالي الصديقان 19

 

 1950 دمشق عباس الحامض ذات السوار 20
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 1950 دمشق محمد أديب على الدروب السود 21

 

 1950 دمشق سعيد حورانية حمامة السلام 22

 

 1950 دمشق سعيد حورانية صرخة الصلصال 23

 

 1950 شقدم مراد السباعي مشكلة الراتب 24

 

 1953 بيروت خليل الهنداوي طريق العودة 25

 

 1954 بيروت خليل الهنداوي تسع بنادق فقط 26

 

 1955 بيروت زهير ميرزا عانس 27

 

 1955 حلب عبد الرحمن أبو قوس لايس 28

 

 1955 دمشق أحمد الشيباني غانية وقديس 29

 

 1957 بيروت خليل الهنداوي الفدائي الصغير حسن 30

 

 1957 بيروت مصطفى الحلّاج القتل والندم 31

 

 1957 بيروت خير الدين الأحمد الملهمة 32

 

 1957 دمشق احمد سليمان الأحمد المامونية 33

 

 1957 حلب أنور السردار الذبائح 34

 

 1958 دمشق عمر النص نشيد الإنشاد 35

 

 م.أوراق في الريح 1958 بيروت أدونيس مجنون بين الموتى 36

 م.أوراق في الريح 1958 بيروت أدونيس السدديم 37

 1958 القاهرة خليل الهنداوي إنهّ سيعود 38

 

 1958 بيروت سعيد حورانية صياح الديكة 39

 

 1958 حلب فاضل السباعي الجسر 40

 

 1958 دمشق صائب سعد سحر الغناء 41

 

 1958 دمشق نسيب الإختيار صراع الأجيال 42

 

 1959 بيروت خليل الهنداوي الأرض ستة رجال تحت 43

 

 1959 بيروت جان ألكسان مكيدة في غزّة 44
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 1959 بيروت مصطفى الحلّاج الغضب 45

 

 1959 حلب رامي سعيد نهاية مستهتر 46

 

 1960 دمشق محمدالحاج حسين السجن الكبير 47

 

 1960 دمشق شوقي محمد عرفات الصراع الأبدي 48

 

 1961 دمشق وليد مدفعي وعلى الأرض السلام 49

 

 1961 حلب كمال حريري شيطان الإستعمار 50

 

 1961 حلب كمال حريري محاكمة ديغول 51

 

 1961 بيروت أكرم الميداني الزيارة الأخيرة 52

 

 1961 بيروت أكرم الميداني لعبة الأمير 53

 

 1962 دمشق خليل الهنداوي سيزيف 54

 

 1962 دمشق خليل الهنداوي نكبة ابن رشد 55

 

 1962 بيروت مطاع الصفدي رجال محاصرون 56

 

 1962 دمشق خليل الهنداوي من مكة إلى مكة 57

 

 1962 دمشق محمد الحاج حسين عمر والثريا 58

 

 1962 دمشق محمد الحاج حسين نهاية بيجماليون 59

 

 1962 دمشق مراد السباعي سجين الدائر 60

 

 1962 دمشق مراد السباعي معركة 61

 

 1962 دمشق محمد حسناوي ثورة في مدرسة 62

 

 1963 دمشق خليل الهنداوي وضّاح اليمن 63

 

 1963 دمشق خليل الهنداوي درة قرطبة 64

 

 1963 بيروت نديم خشفة التوبة 65

 

 1963 بيروت سعد ن ونوس مادوزا تحدق في الحياة 66

 

 1963 بيروت نديم خشفة البطل والحلوى 67

 

ا يا بثينةود 68  1963 دمشق محمد الحاج حسين اعا
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 1963 دمشق اسماعيل حسني بعد الأصيل 69

 

 1964 دمشق خليل الهنداوي أقوى من الحبّ  70

 

 1964 دمشق حسيب الكيالي الثائرون 71

 

 1964 بيروت سعد ن ونوس فصد الدم 72

 

 1964 بيروت نديم خشفة لاتدفنوا الموتى 73

 

 1964 بيروت خليل الهنداوي يرموكخال، يوم ال 74

 

 1964 بيروت محمد الماغوط العصفور الأحدب 75

 

 1965 دمشق سامي الكيالي الأمير الحمداني 76

 

 1965 دمشق نعيم قدّاح القادسية 77

 

 1965 بيروت أنور قريطي مركب الصلع 78

 

 1965 دمشق سعد ن ونوس لعبة الدبابيس 79
مجموعة حكايا جوق 

 اثيلالتم

 1965 دمشق سعد ن ونوس جثةّ على الرصيف 80
مجموعة حكايا جوق 

 التماثيل

 1965 دمشق سعد ن ونوس المقهى الزجاجي 81
مجموعة حكايا جوق 

 التماثيل

 1965 دمشق سعد ن ونوس مأساة بائع الدبس الفقير 82
مجموعة حكايا جوق 

 التماثيل

 1965 دمشق سعد ن ونوس الجراد 83
مجموعة حكايا جوق 

 التماثيل

84 
الرسول المجهول في مأتم 

 أنتيجونا
 1965 دمشق سعد ن ونوس

مجموعة حكايا جوق 

 التماثيل

 1965 دمشق وليد مدفعي البيت الصاخب 85

 

 1965 دمشق زكي قنصل تحت سماء الأندلس 86

 

 1966 دمشق عبد المعين ملوحي المسبح 87

 

 1966 دمشق عرسانعلي عقلة  زوار الليل 88

 

 1966 بيروت عمر النص شهريار 89

 

 1966 دمشق اسماعيل صدقي الأحذية 90

 



243

 1966 بيروت نديم خشفة التوابيت 91

 

 1966 بيروت نديم خشفة الجنة العنيدة 92

 

 1966 دمشق محمد حاج حسين جزيرة أرواد 93

 

 1966 دمشق محيي الدين حاج عيسى أسرة شهيد 94

 

 1966 دمشق سليمان العيسى يهم الإزار الجريحابن الأ 95

 

 1967 بيروت عدنان مردم بك غادة أفاميا 96

 

 مجموعة الحكاية ذاتها 1967 دمشق مراد السباعي وراء الأمل 97

 مجموعة الحكاية ذاتها 1967 دمشق مراد السباعي أنت أبي 98

 ذاتها مجموعة الحكاية 1967 دمشق مراد السباعي قطعة الدانتيل 99

 مجموعة الحكاية ذاتها 1967 دمشق مراد السباعي بائعة أعشاب 100

 مجموعة الحكاية ذاتها 1967 دمشق مراد السباعي مشكلة الراتب 101

 1967 دمشق ممدوح عدوان المخاض 102

 

 1967 دمشق سليمان العيسى إنسان 103

 

 1967 دمشق نواف أبو الهيجاء عين حوض 104

 

 1967 دمشق حسيب الكيالي حصادالناس وال 105

 

 1967 دمشق علي الجندي الكهف 106

 

 1968 بيروت عدنان مردم بك العباسة 107

 

 1968 دمشق رفيق مصطفى حسن سلامة القس 108

 

 1968 دمشق صدقي اسماعيل عماريبحث عن أبيه 109

 

 1968 دمشق أحمد يوسف داود سفرة جلجاما 110

 

 1968 دمشق عد ن ونوسس عندما يلعب الرجال 111

 

 1968 دمشق نواف أبو الهيجاء الفارس الأقرع 112

 

 1968 دمشق سليمان العيسى ميسون 113

 

 1968 دمشق علي الجندي عروة بن الورد 114
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 1968 دمشق جان ألكسان يدٌ واحدة 115

 

 1968 دمشق علي كنعان سد مأرب 116

 

 1968 دمشق أحمد قنوع ماذا يحدث بعد نصف ساعة 117

 

 1968 دمشق جان ألكسان الزمن 118

 

 1968 دمشق عصام ميروز الشلّال 119

 

 1968 دمشق حسيب الكيالي الطاسات 120

 

 1968 دمشق حسيب الكيالي بنت النجار 121

 

 1969 دمشق سعد ن ونوس الفيل ياملك الزمان 122

 

 1969 بيروت سليمان العيسى الفارس الضائع 123

 

 1969 بيروت عدنان مردم بك الملكة زنوبيا 124

 

 1969 بيروت عمر النص الطوفان 125

 

 1969 دمشق هاني الراهب مالجرحٍ بميّت 126

 

 1969 دمشق غسان الجزائري الذئاب تعوي 127

 

 1970 دمشق مصطفى الحلّاج احتفال ليلي خاص لدريسدن 128

 

 1970 قدمش ماهرالجزائري عالم واسع فسيح الأرجاء 129

 

 1970 دمشق وليد مدفعي وبعدين؟ 130

 

 1970 دمشق نواف أبو الهيجاء نهار خليلي 131

 

 1970 حلب سعيد نصرة بنت المفتشة 132

 

 1970 دمشق محمد غالب الرفاعي يوسف عليه السلام 133

 

 1970 دمشق نصري الجوزي ذكاء القاضي 134

 

 1970 دمشق نصري الجوزي العدل أساس الملك 135

 

 1970 دمشق نصري الجوزي عيد الجلاء 136

 

 1970 دمشق سعد ن ونوس مغامرة رأس المملوك جابر 137

 

 1970 دمشق وليد إخلاصي وحده ضد المدينة 138
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 1970 دمشق مصطفى الحلّاج الدراويا يبحثون عن الحقيقة 139

 

 1970 دمشق نواف أبو الهيجاء التصفية 140

 

 1970 بيروت لنصعمر ا الفيلة 141

 

 1970 بيروت عمر النص الحقيقة كلهّا 142

 

 1971 دمشق نجاة قصاب حسن الغائبة 143

 

 1971 دمشق نجاة قصاب حسن الأسير 144

 

 1971 دمشق أحمد يوسف داود الغراب 145

 

 1971 دمشق وليد إخلاصي سهرة ديمقراطية 146

 

 1971 بيروت عمر النص الليل لسلطان 147

 

 1971 دمشق نصري الجوزي فلسطين لن ننساك 148

 

 1971 دمشق نصري الجوزي وفاء الأصحاب 149

 

 1971 دمشق نصري الجوزي حطموا الأصنام 150

 

 1971 دمشق أحمد يوسف داود الخطا التي تنتحر 151

 

 1971 بيروت عدنان مردم بك الحلاج 152

 

 1971 دمشق رياض عصمت النجوم والليل الطويل 153

 

 1971 دمشق علي عقلة عرسان الفلسطينيات 154

 

 1971 دمشق علي عقلة عرسان الشيخ والطريق 155

 

 1971 دمشق علي عقلة عرسان زوار الليل 156

 

 1971 حلب عبد الفتاح قلعة جي مولد النور 157

 

 1971 حلب أنور السردار سيليا 158

 

 1971 حمص فرحان بلبل العيون ذات الاتساع الضيقّ 159

 

 1971 دمشق فارس زرزور الحفاة وخفي حنين 160

 

 1972 دمشق وليد إخلاصي الليلة نلعب 161

 

 1972 دمشق ممدوح عدوان محاكمة الرجل الذي لم لم يحارب 162
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 1972 دمشق ممدوح السيد الجرذ والملك 163

 

 1972 دمشق ماهرالجزائري الجندي المجهول 164

 

 1972 دمشق ان قطايةسلم واحد اثنان ثلاثة 165

 

 1972 دمشق اسماعيل صدقي أيام سلمون 166

 

 1972 دمشق حسيب الكيالي في خدمة الشعب 167

 

 1972 دمشق أحمد يوسف داود الكنز 168

 

 1972 دمشق علي الجندي المحطة 169

 

 1972 دمشق خليل الهنداوي الحب يخلق الآلهة 170

 

 1972 بيروت عمر النص مفاتيح غرناطة 171

 

 1972 بيروت عمر النص ليمت قيصر 172

 

 1972 بيروت عدنان مردم بك رابعة العدوية 173

 

 1972 دمشق مصطفى عكرمة جند الكرامة 174

 

 محموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين الحقيقة المرة 175

 محموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين الكلب 176

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين نرحمة  177

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين المعجزة 178

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين كاتب مسرحي 179

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين بيت أخي 180

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 شقدم محمد حاج حسين الخزانة 181

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين القاتلة البريئة 182

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين عين الماء 183

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين اكتملت حياتي 184

 موعة الحقيقة المرةمج 1972 دمشق محمد حاج حسين الحفيد 185

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين الكابوس 186
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 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين سأطلق سراحك 187

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين المظلومة 188

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين كاتب قصة 189

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين فنان موهوب 190

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين الستار الذي رفع 191

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين الأعمى 192

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين السارق 193

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق مد حاج حسينمح البديل 194

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين موسى بن نصير 195

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين المبذر 196

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين الفرن المغلق 197

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين السر الرهيب 198

 مجموعة الحقيقة المرة 1972 دمشق محمد حاج حسين الشجاء الخارجية 199

 1973 دمشق وليد إخلاصي يوم أسقطنا طائر الوهم 200

 

 1973 دمشق مراد السباعي الإنسان والموت 201

 

 1973 دمشق صلاح دهني الذين بيننا ولانراهم 202

 

 1973 دمشق وليد إخلاصي أسهالقدر يحكّ ر 203

 

 1973 بيروت أحمد يوسف داود ربيع دير ياسين 204

 

 1973 دمشق إلياس زحلاوي المدينة المصلوبة 205

 

 1973 دمشق فرحان بلبل الحفلة دارت في الحارة 206

 

207 
قراءات على شاهدات مقبرة كفر 

 قاسم
 1973 دمشق جان ألكسان

 

 1973 دمشق ان ألكسانج تشخيص في مدار المنصة 208

 

 1973 دمشق سعد ن ونوس سهرة مع أب خليل القباني 209

 

 1973 دمشق يوسف مقدسي دخان الأقبية 210
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 1973 بيروت عدنان مردم بك مصرع غرناطة 211

 

 1973 بيروت محمد الماغوط المهرّج 212

 

 1973 دمشق عصام الميداني المرأة 213

 

 قتال حتى النهاية 214
عد الدين بقدونس، وأحمد س

 خليفة
 1973 دمشق

 

 1974 دمشق مراد السباعي الفنان والطبيعة 215

 

 1974 دمشق مراد السباعي الحلم والحقيقة 216

 

 1974 دمشق مراد السباعي الشاعر والنصّ  217

 

 1974 دمشق رياض عصمت القنبلة 218

 

 1974 دمشق رياض عصمت طائر الخرافة 219

 

 1974 دمشق رياض عصمت الخسوف 220

 

 1974 دمشق رياض عصمت الذي لاياتي 221

 

222 
أيها الإسرائيلي حان وقت 

 الاستسلام
 1974 دمشق مصطفى الحلّاج

 

 1974 دمشق عادل أبو شنب قلق لا أكثر 223

 

 1974 دمشق علي عقلة عرسان الغرباء 224

 

 1974 دمشق أحمد يوسف داود جلجاما أو نصف على نصف 225

 

 1974 بيروت عدنان مردم بك فلسطين ثائرة 226

 

 1974 دمشق فارس زرزور الأشقياء والسادة 227

 

 1974 دمشق حسيب الكيالي المهر زاهد 228

 

 1974 دمشق ابراهيم بدران 1987القضية  229

 

 1975 دمشق حسيب الكيالي سأعود إلى قتالكم 230

 

 1975 دمشق فرحان بلبل الجدران القرمزية 231

 

 1975 دمشق سامي حمزة الطاعون يعسكر في المدينة 232

 

 1975 دمشق دعد حداد فقاعة الصابون 233
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ا 234  1975 دمشق غسان الجزائري يجب أن نسجن معا

 

 1975 دمشق محمد كمال جبر الذباب 235

 

 1975 دمشق أيمن أبو شعر الأرنب الذئبي 236

 

 1975 مشقد رياض عصمت لعبة الحب والثورة 237

 

 1975 دمشق سهيل ابراهيم بانوراما مقهى عربي 238

 

 1975 دمشق جهاد نصرة البستان 239

 

 1975 دمشق سليمان عبد المنعم الرحيل إلى الخوف 240

 

 1975 دمشق وليد إخلاصي قطعة وطن على شاطىء قديم 241

 

 1975 دمشق سلمان قطاية القضية والحل 242

 

 1975 دمشق لة عرسانعلي عق رضا قيصر 243

 

 1975 دمشق فرحان بلبل الممثلون يتراشقون بالحجارة 244

 

 1975 بيروت عدنان مردم بك فاجعة مايرلنغ 245

 

 1975 دمشق حسيب الكيالي زوج الثلاث 246

 

 1976 دمشق إلياس زحلاوي الطريق إلى كوجو 247

 

ا 248  1976 دمشق رياض عصمت هل كان العشاء دسما

 

 1976 دمشق خليل الهنداوي لعالم لن ينتهيا 249

 

 1976 دمشق وليد إخلاصي إطلاق النار من الخلف 250

 

 1976 دمشق محمد مصطفى درويا الجزمة الجنرالية 251

 

ا 252  1976 دمشق ممدوح عدوان هاملت يستيقظ متأخرا

 

 1976 دمشق علي عقلة عرسان عراضة الخصوم 253

 

 1976 دمشق وليد إخلاصي الصراط 254

 

 1976 دمشق وليد مدفعي أجراس بلا رنين 255

 

 1976 دمشق محيي الدين البرادعي خال، الوحا 256

 

 1976 دمشق ممدوح عدوان ليل العبيد 257
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 1976 دمشق عبد العزيز هلال القطار 258

 

 1977 دمشق فرحان بلبل العشاق يفشلون 259

 

 1977 دمشق سعدن ونوس الملك هو الملك 260

 

 1977 دمشق وليد إخلاصي فرح شرقي 261

 

262 
اثنان في الأرض، واحد في 

 السماء
 1977 دمشق دعد حداد

 

 1978 دمشق خالد محي الدين البراعي دمر عاشقاا 263

 

 1978 بيروت رياض عصمت الحداد يليق بأنتيغونا 264

 

 1978 دمشق فيصل خليل المسرحية تستمر 265

 

 1978 حلب لفتاح رواس قلعجيعبد ا السيد 266

 

 1978 حلب عبد الفتاح رواس قلعجي ثلاث صرخات 267

 

 مجموعة مسرح المعركة 1978 دمشق جان ألكسان الاختراق 268

 مجموعة مسرح المعركة 1978 دمشق جان ألكسان موال من أغنية تشرين 269

 عركةمجموعة مسرح الم 1978 دمشق جان ألكسان مشاهد من زمن الحرب 270

 مجموعة مسرح المعركة 1978 دمشق جان ألكسان سكين في الاتجاه الصعب 271

 مجموعة أصوات خشنة 1978 دمشق وليد إخلاصي لقمة الزقوم 272

 مجموعة أصوات خشنة 1978 دمشق وليد إخلاصي سبدلا 273

 مجموعة أصوات خشنة 1978 دمشق وليد إخلاصي صرخة العندليب 274

 مجموعة أصوات خشنة 1978 دمشق إخلاصيوليد  اللغو 275

 مجموعة أصوات خشنة 1978 دمشق وليد إخلاصي طفولة جثة 276

 مجموعة أصوات خشنة 1978 دمشق وليد إخلاصي التبادل 277

 مجموعة أصوات خشنة 1978 دمشق وليد إخلاصي الليلة العلمية 278

 1978 دمشق فرحان بلبل لاتنظر من ثقب الباب 279

 

 1978 دمشق وليد إخلاصي وديب مأساة عصريةأ 280

 

 1978 دمشق مراد السباعي الإنسان والشيطان 281
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 1978 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي اللحّاد 282

 

 1978 دمشق خالد محي الدين البرادعي الشيخ بهلول في سوق الخياطين 283

 

 1978 دمشق علي عقلة عرسان الأقنعة 284

 

 1978 دمشق مراد السباعي حرية الموتى 285

 

 1979 دمشق محمد أبو معتوق فوق هذا المستطيل وقع حادث 286

 

 1979 دمشق محمد أبو معتوق التغريبة المعاكسة لبني هلال 287

 

 1979 دمشق فارس زرزور ميم عين ميم لام 288

 

 1979 دمشق خالد محي الدين البرادعي السلام يحاصر قرطاجنة 289

 

 1979 دمشق مراد السباعي والكاتبالكلمة  290

 

 1979 دمشق مراد السباعي ماسح الأحذية 291

 

 1979 دمشق ممدوح فاخوري مجلس مع ابن زيدون 292

 

 1979 بغداد وليد إخلاصي البكاء في غياب القمر 293

 

 1980 دمشق حسيب كيالي الضحك في العب 294

 

 1980 وتبير عبد الفتاح رواس قلعجي صناعة الأعداد 295

 

 1980 بيروت عبد الفتاح رواس قلعجي هبوط تيمورلنك 296

 

 1980 دمشق خالد محي الدين البرادعي العرش والعذراء 297

 

 1980 دمشق فرحان بلبل هذا النهر المجنون 298

 

 1980 دمشق فرحان بلبل البيت والوهم 299
مجموعة العيون ذات 

 الاتساع الضيق

 1980 دمشق فرحان بلبل الطائر يسجن الغرفة 300
مجموعة العيون ذات 

 الاتساع الضيق

 1980 دمشق فرحان بلبل العيون ذات الاتساع الضيقّ 301
مجموعة العيون ذات 

 الاتساع الضيق

 1980 دمشق فرحان بلبل لاترهب حد السيف 302

 

 1980 بغداد وليد إخلاصي مقام ابراهيم وصفية 303

 

 1981 دمشق لدين البرادعيخالد محي ا أشباح سيناء 304
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 1981 دمشق نذير العظمة سيزيف الأندلسي 305

 

 1981 دمشق وليد إخلاصي أنشودة الحديقة 306

 

 محمد امين الصالح التاريخ لايشمل الجميع 307

 

1981 
مجموعة أكثر من رجل 

 شريف

 محمد أمين الصالح أكثر من رجل شريف 308

 

1981 
مجموعة أكثر من رجل 

 شريف

 الحياة المسرحية 1978 دمشق فرحان بلبل جوهر القضية 309

 1984 دمشق رياض سفلو فرعون لايشبه الفراعنة 310

 

 1984 دمشق وليد إخلاصي حدث في يوم المسرح 311

 

 1984 دمشق وليد إخلاصي وردة حمراء للشعر الأبيض 312

 

 1984 دمشق وليد إخلاصي مرثية للطائر الغائب 313

 

 1984 دمشق محمد أبو معتوق م الفلسطينيةالأيا 314

 

 1984 دمشق عيسى ايوب القلعة 315

 

 1984 دمشق خالد محي الدين البرادعي أبو حيان التوحيدي 316

 

 1984 دمشق جهاد الكاتب الوجه الأسود والزوبعة 317

 

 1984 دمشق خلف احمد خلف العفرين ووطن الطائر 318

 

 1984 دمشق راجي عبد ن طويلة ريبورتاجات قصيرة لحياة 319

 

 1984 دمشق صالح هواري قتلوا الحمام 320

 

 1984 دمشق عدنان جودة علاء الدين والمصباح السحري 321

 

 1984 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي عرس حلبي 322

 

 1985 دمشق وليد إخلاصي مسرحيتان عن قتل العصافير 323

 

 1985 قدمش علي ونوس خامس الرشدين 324

 

 1985 لندن محي الدين اللاذقاني الحمام لايحب الفودكا 325

 

 1985 دمشق وليد فاضل السمفونية الهادئة 326

 

 1986 دمشق خالد محي الدين البرادعي المؤتمر الأخير لملوك الطوائف 327
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 1986 دمشق نذير العظمة أوروك يبحث عن جلجاما 328

 

 1986 دمشق صيوليد إخلا من يقتل الأرملة 329

 

 1986 دمشق وليد فاضل لميس والقطط 330

 

 1986 دمشق عدنان جودة خطيبة الأمير 331

 

 1986 دمشق نجم الدين السمان حكاية تل الحنطة 332

 

 1986 دمشق حسين ورور أورفيوس 333

 

 1987 دمشق حسيب كيالي ماذا يقول الماء 334

 

 1987 دمشق عمر راشد عمورة ناردين 335

 

 1988 دمشق محمد أبو معتوق موت الحكواتي 336

 

 1988 دمشق لؤي عيادة سر المغارة 337

 

 1988 دمشق وليد إخلاصي مسرحيتان للفرجة 338

 

 1989 دمشق ممدوح عدوان حال الدنيا والخدامة 339

 

 1989 دمشق ممدوح عدوان حكايات الملوك 340

 

 1989 مشقد وليد إخلاصي رسالة التحقيق والتحقق 341

 

 1989 القاهرة نجم الدين السمان درب الأحلام 342

 

 1989 دمشق سعد ن ونوس الاغتصاب 343

 

 1990 دمشق خالد محي الدين البرادعي جزيرة الطيور 344

 

 1990 دمشق وليد فاضل سوناتا الخريف والدميةّ 345

 

 1990 دمشق مراد السباعي شيطان في بيت 346

 

 1990 دمشق خالد محي الدين البرادعي زمسكس الإمبراطور 347

 

 1990 دمشق سامي الجندي في البدء كانت الثورة 348

 

349 
رحلة حنظلة من الغفلة إلى 

 المعرفة
 الحياة المسرحية 1978 دمشق سعد ن ونوس

 1991 دمشق علي سلطان واحة الحرية 350

 

 1991 حماه مصطفى حموري مار 351
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 1991 حماه مصطفى حموري ألوان وضباب 352

 

 1991 حماه مصطفي حموري المتوازيان 353

 

 1991 حماه مصطفى حموري أغنية البحر 354

 

 1992 دمشق محمد أبو معتوق الحبل والكرسي 355

 

 1992 دمشق ممدوح عدوان حكي السرايا والقناع 356

 

 1992 دمشق محمود جميل حميدان الصولجان والسلطان يامولاي 357

 

 1992 دمشق وليد فاضل الخفاش 358

 

 1992 حمص هيثم يحيى الخواجة الرجل الذي لم يفقد ظلهّ 359

 

 1992 القاهرة خالد محي الدين البرادعي النبوءة 360

 

 1993 دمشق علي عقلة عرسان تحولات عازف الناي 361

 

 الحياة المسرحية 1988 دمشق حمدي موصللي الفرواتي مات مرتين 362

 1993 دمشق نور الدين الهاشمي رحلة الحظ 363

 

 1993 دمشق نظار نظاريان الأبواب 364

 

 1993 دمشق زياد فواز كرباج وقت الخوف 365

 

 1993 دمشق منير الحافظ أوهام أبي الفضل الخليع 366

 

 1993 دمشق حمدي موصللي اللغز والعرش 367

 

368 
زهرة دوار الشمس، هجرات 

 الكواكبي
 1993 حمص الخواجة هيثم يحيى

 

 1994 دمشق عبد الكريم ناصيف المستشار الأعظم 369

 

 1994 دمشق علي محمد الخطيب بيت الشيطان 370

 

 1994 دمشق وليد فاضل أليسار 371

 

 1994 دمشق وليد إخلاصي لعبة القدر والخطيئة 372

 

 1994 دمشق هاجم العيازرة غناء العصافير 373

 

 1994 دمشق حمد أمين الصالحم اسمي عزالدين 374

 

 1994 القاهرة سعد ن ونوس منمنمات تاريخية 375
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 1994 بيروت سعد ن ونوس طقوس الإشارات والتحولات 376

 

 1995 دمشق وليد فاضل زنوبيا 377

 

 1995 دمشق خالد محي الدين البرادعي مكاشفات عائشة بنت طلحة 378

 

 1995 دمشق دين البرادعيخالد محي ال وادي العذارى 379

 

 1995 دمشق فيصل الحجلي الثعلب 380

 

 1995 دمشق حسن وسوف جز اليبوس 381

 

 1995 دمشق عمر راشد عمورة الكاهن والسيف 382

 

 1995 دمشق سمير عدنان المطرود الحقيقة يابغداد 383

 

 1995 حمص هيثم يحيى الخواجة مدينة الزهور 384

 

 1995 حمص حيى الخواجةهيثم ي أبو ليرة 385

 

 1995 بيروت سعد ن ونوس يوم من زماننا 386

 

 1995 بيروت سعد ن ونوس احلام شقية 387

 

 1996 دمشق فتيح عقلة عرسان العاصفة 388

 

 1996 دمشق ممدوح عدوان الغول 389

 

 1996 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي ليال مسرحية 390

 

 1996 دمشق محي الدين البرادعي خالد الزهرة والسيف 391

 

 1996 بيروت سعد ن ونوس ملحمة السراب 392

 

 1996 دمشق حسين علي البكار وقائع موت السيد حمد 393

 

 1996 دمشق نجم الدين السمان در الأحلام 394

 

 1996 دمشق خليل الرز اثنان 395

 

 1997 دمسق مصطفى صمودي الشريط 396

 

 1997 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي اختفاء السيدة 397

 

 1997 دمشق أنور بيجو السؤال الأول يحاصر جلجاما 398

 

 1997 دمشق علي سلطان بين القلعة والسور 399

 



256

 1997 دمشق نور الدين الهاشمي الشجرة الناطقة والأعداد السحرية 400

 

 1997 دمشق سعد ن ونوس الأيام المخمورة 401

 

 1998 دمشق حمدي موصللي قةآخر العما 402

 

 1998 دمشق يوسف جاد الحق المحاكمة 403

 

 1998 دمشق محمد بري العواني التنين 404

 

 1998 حمص هيثم يحيى الخواجة الكنز 405

 

 1998 حمص هيثم يحيى الخواجة الحقيبة الملعونة 406

 

 1999 دمشق محمد اسماعيل بصل نجوم بأقل الاجور 407

 

 1999 دمشق طلال حسن أنكيدو 408

 

 1999 دمشق خالد محي الدين البرادعي ميسلون 409

 

 1999 دمشق خالد الخزرجي مكائد الزنبق وحفيف الضوء 410

 

 2000 دمشق جهاد الكاتب حكاية كركوز وست الحسن 411

 

 2000 دمشق عبدو محمد الأصدقاء 412

 

 2000 دمشق صفوان صقر رقصة باخارية في حركة واحدة 413

 

 2000 طرطوس أحمد محمد معلا حاروت كاهن بابل 414

 

 2000 اللاذقية سامي حمزة المطر في خامس الفصول 415

 

 2000 طرطوس علي ديبة ثلاث مسرحيات 416

 

 2000 طرطوس علي ديبة شىء مايشبه الضحك 417

 

 2000 بيروت هيثم يحيى الخواجة الصوت المسافر 418

 

 2000 بيروت يحيى الخواجةهيثم  نقيق الضفادع 419

 

 2000 القاهرة هيثم يحيى الخواجة شهيق الحلم 420

 

 2001 دمشق فيصل خليل الحجر لايؤكل 421

 

 2001 دمشق صفوان صقر عصفور الثلج 422

 

 2001 دمشق منذر محمود محمد شذرات من الذات المنهجية 423
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 2001 دمشق لؤي عيادة في تعلم الوصولية 424

 

 2001 دمشق محمد أسد عالم الثالثال 425

 

 2001 دمشق محمد أسد 5الشركة رقم  426

 

 2001 دمشق وليد فاضل أدونيس 427

 

 2001 دمشق خالد محي الدين البرادعي عرس الشام وأشباح سيناء 428

 

429 
نصوص من المسرح التجريبي 

 الحديث
 2001 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي

 

 2001 حمص د بري العوانيمحم بستان المحبة 430

 

 2002 دمشق علاء الدين كوكا مسرحيات ضاحكة 431

 

 2002 دمشق عبد الكريم السعدي مشاهد مسرحية 432

 

 2002 بيروت عبد الكريم السعدي ومضات نرجس 433

 

 2002 دمشق علي سفر كراهية، أشياء تشبه الخرافة 434

 

 2002 بيروت ممدوح عدوان الفارسة والشاعر 435

 

 عمر أبو ريشة رايات ذي قار 436

 

1933 

 

 محمد رضا شرف الدين الحسين 437

 

1932 

 

 رئيف الخوري ثورة بيدبا 438

 

1935 

 

 محمد طاهر جبلاوي ديك الجن 439

 

1935 

 

 عبد الحميد راضي ثورة العراق الكبرى 440

 

1938 

 

 عبود احمد عبود هنوريا 441

 

1964 

 

 سلامة عبيد اليرموك 442

 

1942 

 

 علي عبد العظيم ولادة 443

 

1948 

 

 رفيق معلوف تيبور 444

 

1956 

 

 احمد سليمان الأحمد المأمونية 445

 

1957 

 

 عاتكة الخزرجي قيس ولبنى 446

 

1964 

 

 عاتكة الخزرجي مجنون ليلى 447

 

1964 
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 وزارة الثقافة 2012 دمشق وليد إخلاصي الليلة نلعب 448

ا 449  وزارة الثقافة 2012 دمشق وليد إخلاصي الجنون متأخرا

 وزارة الثقافة 2012 دمشق وليد إخلاصي أحداث اليوبيل الذهبي 450

 وزارة الثقافة 2012 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي الفصل الثالث 451

 وزارة الثقافة 2012 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي البيت يهتزّ  452

 وزارة الثقافة 2012 دمشق وليد فاضل نورا 453

 وزارة الثقافة 2012 دمشق وليد فاضل الأميرة والناسك 454

 وزارة الثقافة 2012 دمشق وليد فاضل المدار 455

 اتحاد الكتاب العرب 2012 دمشق نصر يوسف عندما يفسد الملح 456

 اتحاد الكتاب العرب 2012 دمشق تمام العواني مساءا في بيت عارف 457

 اتحاد الكتاب العرب 2012 دمشق م العوانيتما التكريم 458

 اتحاد الكتاب العرب 2012 دمشق تمام العواني المخترع 459

 اتحاد الكتاب العرب 2012 دمشق تمام العواني المحارب 460

 2012 الشارقة ابراهيم حساوي الرخام 461

 

 2012 دمشق طلال نصر الدين قرن العار 462

 

 2013 دمشق يوسف نعمة ن بريجيت 463
اتحاد الكتاب، صدرت عام 

 م1872

 2006 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي دستة ملوك يصبون القهوة 464
اتحاد الكتاب/ مراجعة الحياة 

 82ع

 اتحاد الكتاب 2010 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي ليلة الحجاج الأخيرة 465

 اتحاد الكتاب العرب 2008 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي العشيمي هو الذي رأى الطريق 466

 2006 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي سيد الوقت السهروردي 467
 83وزارة الثقافة / وع 

 الحياة

 وزارة الثقافة 2013 دمشق سلام اليماني الانفجار 468

 وزارة الثقافة 2013 دمشق سلام اليماني الاغتيال 469

 الحياة المسرحية 2013 دمشق امحمد قارصلي/ مونودرام من أنا؟ وهي؟ 470
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 وزارة الثقافة 2014 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي في انتظار السيد 471

 وزارة الثقافة 2014 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي الغائصون 472

 وزارة الثقافة 2014 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي وادي العقيق 473

 المسرحية الحياة 2014 دمشق ربى شماس الشرنقة 474

 الحياة المسرحية 2014 دمشق سلاف الرهونجي خريف ما 475

 الحياة المسرحية 2014 دمشق حنان مصطفى الزهرة القرمزية 476

 وزارة الثقافة 2003 دمشق أبي حسن بعض ماجرى للمغترب غريب 477

 وزارة الثقافة 2003 دمشق أبي حسن أحداث إجازة جنرال 478

 2011 دمشق لليحمدي موص الحنظل 479

 

 2001 دمشق حمدي موصللي حفل خاص على شرف الوالي 480

 

481 

 

 2003 الشارقة هيثم يحيى الخواجة

 

 2004 بيروت علي سلطان جزيرة الليل الأحمر 482

 

 الحياة المسرحية 2011 دمشق حمدي موصللي عودة الأصدقاء 483

 2011 دمشق حمدي موصللي الحنظل البري 484
و  78مسرحية، عالحياة ال

79 

 2011 دمشق أمير سماوي البعل في المحرقة 485
و  78الحياة المسرحية، ع

79 

 2011 دمشق بسام الاحمد تشويا متعمّد 486
و  78الحياة المسرحية، ع

79 

 62الحياة المسرحية، ع 2007 دمشق لؤي عيادة الحرق 487

 الحياة المسرحية 2007 دمشق ماهر جلو البانيو 488

 الحياة المسرحية 2007 دمشق محمد بري العواني الرجل الذي لم 489

 الحياة المسرحية 2007 دمشق أبي حسن طلب مقابلة 490

 الحياة المسرحية 2007 دمشق قاسم مطرود حاويات بلا وطن 491

 الحياة المسرحية 2007 دمشق عباس عبد الغني أسلاك شائكة 492

 61الحياة المسرحية ع 2007 دمشق بد الفتاح رواس قلعجيع النسيمي هو الذي رأى الطريق 493
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 63الحياة المسرحية ع 2008 دمشق قاسم مطرود مجرد نفايات 494

 تشظيات ديك الجن الحمصي 495
نور الدين الهاشمي، مظهر 

 الحجي
 63الحياة المسرحية ع 2008 دمشق

 دمشق هيثم يحيى الخواجة المدينة الموبوءة 496

  

 64ع‘ الحياة المسرحية 2008 دمشق ادي صوانش ابنتي 497

 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي الرجل الصالح أيوب 498

 

 74الحياة 

 76الحياة  2011 دمشق سامر أنور الشمالي تفاصيل أحداث لم تقع 499

 2007 دمشق مصطفى صمودي الأغبا 500
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 2007 دمشق د فاضلولي العصافير تغرد من جديد 501
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 2007 دمشق حمدي موصللي الأجاص الذهبي 502
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 2007 دمشق احمد زياد محبك الدراجة المحطمة 503
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 2007 دمشق محمد أبو معتوق عندما يتساقط السحاب 504
 435 الموقف الأدبي، عدد

 436و

 2007 دمشق مصطفى حقي التلون 505
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 2007 دمشق عبد الرزاق عبد الواحد بين الروح والجسد 506
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 2007 دمشق طالب عمران ظلال الذكريات 507
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 2007 دمشق نصر اليوسف الاعتراف 508
 435لموقف الأدبي، عدد ا

 436و

 2007 دمشق قاسم مطرود أحلام في موضع منهار 509
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 2007 دمشق سليمان الحاج المغنية 510
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 2007 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي أوبريت الإسكافي 511
 435الموقف الأدبي، عدد 

 436و

 1998 دمشق خالد محي الدين البرادعي نميسلو 512
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 2002 دمشق خالد محي الدين البرادعي النبوءة 513

 

 2002 دمشق خالد محي الدين البرادعي الشجرة التي اورقت سيوفاا 514

 

 1999 دمشق خالد محي الدين البرادعي تلك القرية 515

 

 تاب العرباتحاد الك 2006 دمشق عبد الفتاح رواس قلعجي كفر سلام 516

 عبد الفتاح رواس قلعجي سفر التحولات 517

 

2004 

 

 عبد الفتاح رواس قلعجي ميشو ومارد الغابة 518

 

2005 

 

 62الحياة المسرحية، ع 2007 دمشق محمد أبو معتوق البحث عن الوردة 519

 لؤي عيادة الحرق 520

  

 62الحياة المسرحية، ع

 دمشق محمد حسن الحفري تداعيات الحجارة 521

 

 دار بيرق

 دمشق محمد حسن الحفري الراقصون 522

 

 دار بيرق

 دمشق محمد حسن الحفري القرد مفاوض شاطر 523

 

 وزارة الثقافة

 حمص محمد حسن الحفري مازال حياّ 524

 

 دار اليمامة

525 
سلطان السرور ومسرحيات 

 اخرى
 م2014 القاهرة فرحان بلبل

الهيئة المصرية العامة 

 للكتاب

 49الحياة المسرحية، ع م2001 دمشق احمد اسماعيل اسماعيل أحلام الحمار الكسول 526

 48الحياة المسرحية، ع م2000 دمشق نور الدين الهاشمي السلسلة 527

 47الحياة المسرحية، ع م1999 دمشق جوان جان أجمل رجل غريق في العالم 528

 47الحياة المسرحية، ع م1999 شقدم محمد قارصلي تنويعات على بشرة فتاة شرقية 529

 الحياة المسرحية 1979 دمشق يوسف العاني المفتاح 530

 الحياة المسرحية 1980 دمشق سمير العبادي سندباد 531

 الحياة المسرحية 1981 دمشق سمير عبد الباقي البطاقة 532

 الحياة المسرحية 1982 دمشق فرحان بلبل الجمجمة 533

 الحياة المسرحية 1986 دمشق دوانممدوح ع اللمبة 534

 الحياة المسرحية 1988 دمشق خيري الذهبي وادي الشحارير 535

 الحياة 1988 دمشق سلام اليماني السمكة الذهبية 536
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 الحياة 1989 دمشق ممدوح عدوان سفر برلك 537

 الحياة 1995 دمشق جوان جان ذهب مع الريح 538

 الحياة 1996 دمشق اسماعيل بصل محمد سهرة مع سعد ن ونوس 539

 الحياة 1996 دمشق محمد اسماعيل بصل الصيد في الماء العكر 540

 الحياة 1997 دمشق وليد إخلاصي إيقاع بلا نهاية 541

 الحياة 1997 دمشق وليد إخلاصي ليلة العمر القادم 542

 الحياة 1997 دمشق وليد إخلاصي من يسمع الصمت 543

 الحياة 1998 دمشق محمد قارصلي حريق الروححريق اللون  544

 الحياة 1999 دمشق سلام اليماني سهرة مع البقرة 545

 الحياة 2000 دمشق فرحان بلبل الجزيرة الخضراء 546

 الحياة 2002 دمشق سمير الحكيم للشاطر مرحى 547

 الحياة 2002 دمشق طلال حسن أورنينا 548

 الحياة 2004 دمشق نور الدين الهاشمي الملك فالوس يبحث عن ماليوس 549

 الحياة 2004 دمشق سلام اليماني الشجرة 550

 الحياة 2004 دمشق أحمد اسماعيل اسماعيل حكاية الأشقياء الثلاثة 551

 طاقية الإخفاء 552
فرحان بلبل، عن نص 

 لألفريد فرج
 الحياة 2003 دمشق

ا عن الذئب 553  الحياة 2002 مشقد سمير الحكيم مازال البحث مستمرا

 وزارة الثقافة 2004 دمشق سلام اليماني التمساح الطائر 554

 وزارة الثقافة 2004 دمشق سلام اليماني قضية شهرزاد 555

 الحياة 2004 دمشق طلال حسن عذراء اريدو 556

 الحياة 2005 دمشق محمد قارصلي التقاطع 557

 حياةال 2006 دمشق هيثم بهنام الحكيمة والصياد 558

 الحياة 2007 دمشق ميادة ابراهيم عودة إلى الحياة 559

 الحياة 2008 دمشق عبد الحميد خليفة جواهر الأميرة السبع 560
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 الحياة 2008 دمشق فرحان بلبل الأشرعة 561

 الحياة 2009 دمشق عبد ن الكفري دمشق حلب 562

 الحياة 2010 دمشق فرحان بلبل الغيمة السوداء 563

 الحياة 2010 دمشق وليد إخلاصي ابتدأت الرحلة 564

 الحياة 2011 دمشق فلاح عبد حمدون لا أحد يصمت، لا أحد يتكلم 565

 دمشق عبد الرحمن جبر الخالدي النفير 566

  

 دمشق محمد رمزي فهمي الروح العظيم 567

  

 دمشق محمد سعيد الجندي إله الناس 568

  

 ماهح فؤاد سليم طيف المتنبي 569

  

 دمشق مطاع الصفدي الآكلون لحومهم 570

  

 دمشق صلاح دهني ديان بيان فو 571

  

 دمشق خليل الهنداوي زهرة البركان 572

  

 دمشق وليد إخلاصي طبول الإعدام العشرة 573

 

مجموعة العالم من قبل ومن 

 بعد

 دمشق وليد إخلاصي 21المتعة  574

 

مجموعة العالم من قبل ومن 
 بعد

 دمشق سعد ن ونوس حزيران5حفلة سمر من أجل  575

  

 عامر بحيري خالد بن الوليد 576

   

 محمود غنيم غرام يزيد والمروءة المقنعة 577

   

 محمد عبده غانم سيف بن ذي يزن 578

   

 أنور العطار أبو عبد ن الصغير 579

   

 أنور العطار فارس بني حمدان 580

   

 لدين الحامدبدر ا ميسلون 581

   

 يراجع كتاب عدنان بن ذريل: النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق
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( معظم العروض المسرحية السورية من عام 2ملحق رقم )

 2014حتى  1993

 التيمة الرئيسة المخرج الكات  عنوان المسرحية م
المدينة 

 المسرح
 التاريخ المدينة

 أواكس 1

 

نص وإخراج: 

 جهاد سعد
 1993 م. القومي دمشق ر يؤمن بها المخرجأفكا

2 
قبل أن يذوب 

 الثلج

الكاتب التركي: جواد 

 فهمي باشكوت

إخراج: محمود 

 خضّور

للسلطة وجه واحد هو 

 الجنون
 1993 م. القومي دمشق

3 
عودة كراكوز 

 وعيواظ

الكاتب: عبد الرحمن 

 حمادي

إخراج: حسين 

 إدلبي

تسالي لسلطان مسلوب 

 الإرادة
 1993 القوميم.  دمشق

4 
سفر برلك، أيام 

 الجوع
 إخراج: عجاج سليم ممدوح عدوان

بطا الحاكم العثماني 

 وسياسة الموت
 1993 م. القومي دمشق

 إخراج: فايز قزق عن  الفرنسي: موليير النو 5
أوهام توصل السطاء من 

 الناس إلى الهاوية
 1993 م. القومي دمشق

 ليالي شهريار 6

 

نص وإخراج: 

 مترياض عص

من حكايات ألف ليلة 

 وليلة
 1994 م. القومي دمشق

 ألفريد فرج حلاق بغداد 7
إخراج: تامر 

 العربيد

دفاع فضولي عن امرأة 

 بوجه صاحب نفوذ
 1994 م. القومي دمشق

 الإيطالي أوجوبتي جزيرة الماعز 8
إخراج: غسان 

 الجباعي
 1994 م. القومي دمشق حياة ثلاث نساء منعزلات

 نخادم سيدي 9
الإيطالي: كارلو 

 غولدوني

إشراف: جمال 

 سليمان

مواقف تفضي إلى 

 مفارقات مضحكة
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
1994 

 ألبير كامو كاليغولا 10
إعداد وإخراج: 

 جهاد سعد
 1995 م. القومي دمشق السلطة القمعية

 عن: عطيل شكسبير سرير ديزدمونة 11

اقتباس: يوسف 

إخراج:  .الصائغ

يرناجي عبد الأم  

 1995 م. القومي دمشق الغيرة المعاصرة

 عن: جان أنوي روميو وجولييت 12
إخراج: منصور 

 عبد الرخمن
 1995 م. القومي دمشق قصة حب تنتهي بمأساة
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 عن: شكسبير ماكبث 13
إخراج: فيصل 

 الراشد
 1995 م. القومي دمشق نهاية الظالم القتل

 ليمإخراج: عجاج س الكاتب: ممدوح عدوان الغول 14
أيام سفر برلك العثمانية 

 الأليمة
 1995 م. القومي دمشق

 عن نص: ناصر الشلبي السمرمر 15
إخراج: تامر 

 العربيد
 1996 م. القومي دمشق ظلم الولاة العثمانيين

 ستانسلاف ستراييف حمام شمس النهار 16

اقتباس: ممدوح 

عدوان، إخراج: 

 حسين إدلبي

المصلحة العامة وحرية 

 الفرد
 1996 م. القومي دمشق

 ريم 17

عن نص يرما لفدريكو 

غارسيا لوركا، إعداد: 

 ممدوح عدوان

إشراف: غسان 

 مسعود

العقم ومعناة زوجة مع 

الطعن بشرفها، ودور 

 الثرثرة فيه

 دمشق
المعهد 

 المسرحي
1996 

 1997 م. القومي دمشق فساد السلطة والمجتمع إخراج: عجاج سليم سعد ن ونوس يوم من زماننا 18

 عن: تنيسي ويليامز تراموي الرغبة 19
إعداد وإخراج: 

 رياض عصمت
 1997 م. القومي دمشق الفساد المجتمعي

 

 السترة 20
عن البلغاري: ستانسلاف 

 سترتييف

إخراج: سامر 

 الزرقا

بيروقراطية السلطة 

 وانهيارها
 1997 م. القومي دمشق

 العين والمخرز 21
عن مسرحية سليمان 

 ريد فرجالحلبي لألف

إعداد وإخراج: 

 تامر العربيد
 1997 م. القومي دمشق اغتيال الجنرال كليبر

 أخلاق جديدة 22
عن نص مع الجميع على 

 حدة لـ: ألكسندر غيلمان

إخراج: غسان 

 الجباعي

تنازل الإنسان عن قيمه امام 

 الحاجة
 1997 م. القومي دمشق

 الكاتب: هولاد باركر احتمالات 23
إخراج: طلال 

 ر الديننص
 دمشق العنف السلطوي والمجتمعي

مديرية 

 المسارح
1997 

 الفرنسي: جان جينيه الزنوج 24
إخراج: ناجي عبد 

 الأمير

التمييز العنصري بين 

 البيض والسود
 1997 م. القومي دمشق

25 
منمنمات 

 تاريخية
 الكاتب: سعد ن ونوس

إخراج: نائلة 

 الأطرش

استهانة السلطة بالعدوان 

والتحاق المثقف  الخارجي

 بها

 دمشق
المعهد 

 المسرحي
1997 

26 
البارحة اليوم 

ا  وغدا

عن نص: عزيزي 

مارات المسكين، لألكسي 

 أروزوف

 دمشق قصة حب بين شابين وفتاة إشراف: حاتم علي
المعهد 

 المسرحي
1997 
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 عن قصص: لكوليت بهنا شوية وقت 27

ارتجال سردي 

للسيجري وسبيعي 

 وشموط

 1998 م. القومي شقدم مشاهد حيايتة

 بيت الدمى 28
عن النرويجي: هنريك 

 إبسن

إعداد وإخراج: 

 هشام كفارنة
 1998 م. القومي دمشق ظلم المرأة الاجتماعي

 طلال نصر الدين نبوخذ نصر 29
إخراج: محمود 

 خضور

نبوخذ نصر الذي سبى 

 ق م 550اليهود حوالي 
 1998 م. القومي دمشق

30 
بواب وشبابيك 

 وأسرار
 

أليف وإخراج: ن

 تامر العربيد
 1998 م. القومي دمشق فرجة شعبية

 فكرة: آنا تشومبيليك خطوات 31
إخراج: محمد آل 

 رشي
 1998 م. القومي دمشق لوحات بصرية أخاذة

 لن يكون 32

 

إشراف: غسان 

 مسعود
 

 دمشق
المعهد 

 المسرحي
1998 

 الكاتب: أرييل دورفمان الموت والعذراء 33
إعداد وإخراج: 

 رياض عصمت

حق المرء بالقصاص من 

 جلاديه
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
1998 

 الروسي: تشيخوف النورس 34
إشراف: ناتيانا 

 أرخيبتسوفا

لوحات تظهر بساطة وسوء 

 فهم لعلاقات الناس
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
1998 

 العرس 35
الألماني: برتولد بريخت، 

 إعداد: نبيل الحفار

إخراج: عوني 

 كرومي

الناس المخفية عن مشاكل 

 بعضهم البعض
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
1998 

 الجريمة والعقاب 36
عن: الروسي، 

 دوستويفسكي

إشراف: فيودور 

 بيير يفرزيف

عقوبة الإنسان لنفسه الأمارة 

 بالسوء
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
1998 

37 
الحيوانات 

 الزجاجية
 الأمريكي: تنيسي وليامز

إخراج: رياض 

 عصمت

جتمعية بحق القسوة الم

 أشخاص مأزومين
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
1999 

 عن قصص لتشيخوف آلو.. تشيخوف 38
إشراف: فيودور 

 بيير يفرزيف
 

 دمشق
المعهد 

 المسرحي
1999 

 بياع الفرجة 39

 

إعداد وإخراج: 

 تامر العربيد
 دمشق معاناة المسرح والدفاع عنه

المسرح 

 القومي
1999 

 المفتاح 40
يوسف الكاتب العراقي: 

 العاني
 إخراج: فؤاد حسن

دوامة المعاناة الحياتية لزوج 

 وزوجة
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
1999 

 جلجاما 41

 

إعداد وإخراج: 

سعدي يونس 

 بحري

 دمشق البحث عن الخلود
مسرح 

 القباني
1999 
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 النص: نيقولاي غوغول يوميات مجنون 42
إعداد وإخراج: 

 كمال البني
 دمشق الجنون وجوه البشر العارية

المسرح 

 القومي
1999 

 سيدة الفجر 43
الإسباني: أليخاندرو 

 كاسونا

إخراج العراقي: 

 هادي المهدي
ا للحياة  دمشق الموت بصفته دافعا

المسرح 

 العسكري
2000 

 كسور 44
عن الروسي تشيخوف، 

 في نص الشقيقات الثلاث

إخراج: غسان 

 مسعود
 دمشق اهيار الروابط الأسرية

المسرح 

 القومي
2000 

 التحقيق 45
عن البريطاني: جون 

 بريستلي

اقتباس وإخراج: 

 زيناتي قدسية
 دمشق مأساة فتاة مع أسرة محافظة

المسرح 

 القومي
2000 

 مزاد علني 46

عن مارك توين، في 

رواية: الذي أفسد 

 هيدلبرا

إعداد وإخراج: 

 تامر العربيد

الفسادالأخلاقي وقلة العفةّ 

 والاستقامة
 دمشق

المسرح 

 القومي
2000 

 2.. لقاء1لقاء  47
عن آلان كناب، في 

 نصين إذاعيين

إعداد وإخراج: 

 نائلة الأطرش

الكشف عن مكنونات النفس 

 البشرية
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
2000 

 إخراج: جهاد سعد عن المسرح الإغريقي كلاسيك 48
الصراع بين القدر الإلهي 

 والقانون البشري
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
2000 

 ف غوغولمعط 49

النص: نيقولاي غوغول، 

اقتباس وإعداد: جوان 

 جان

إخراج: سلمان 

 صيموعة

سخرية الناس من الفقر 

 المؤدية إلى متس
 دمشق

المسرح 

 القومي
2000 

 بدون تعليق 50

 

سيناريو وإخراج: 

 وليد القوتلي

تشكيلات جسدية لحالات 

 معينة
 دمشق

نادي 

 المسرح
2001 

51 
رؤى سيمون 

 ماشار
 برتولد بريختالكاتب: 

إخراج: رياض 

 عصمت

عواقب الحرب المتباينة على 

 البشر
 2001 معهد غوته دمشق

 الكاتب: وليم  شكسبير حكاية الشتاء 52
إخراج: رياض 

 عصمت
 دمشق التباين في طبقات المجتمع

المسرح 

 القومي
2001 

 صدى 53

 

كتابة وإخراج: عبد 

 المنعم عمايري

التنافر بين زوجين لهما 

 ات متخالفةاهتمام
 دمشق

المسرح 

 القومي
2001 

54 
الليلة الثانية في 

 الأليفية الثانية

الأردني: جمال أبو 

حمدان، عن: ألف ليلة 

 وليلة

إخراج: فائق 

 عرقسوسي
 دمشق مصير شهرزاد وشهريار

المسرح 

 القومي
2001 

 عن قصص لزكريا تامر شو الحكي؟ 55

محمد خير الجراح 

ونضال السيجري 

 يوسيف السبيع

هموم اجتماعية معاصرة، 

 نقدها
 دمشق

معرض 

دمشق 

 الدولي

2001 
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 كهرب 56

عن الإسباني: 

فديريكو لوركا في  

 بيت لرناردا

إخراج العراقي: 

 باسم قهار

حرمان فتيات من حب 

 أمهن المسيطرة
 دمشق

المسرح 

 القومي
2001 

 ذاكرة الرماد 57
الكاتب: حكيم 

 مرزوقي
 دمشق ل وراقصةمعاناة طبا إخراج: رولا فتاّل

مسرح 

 الرصيف
2002 

 ساعي بريد نيرودا 58

عن الكاتب: أنطونيو 

سكارميني، إعداد: 

 ممدوح عدوان

إخراج: محمود 

 خضّور

تواضع نيرودا الشاعر، 

ودفاعه عن حقوق 

 الإنسان

 دمشق
المسرح 

 القومي
2002 

 موت عابر 59

 

تأليف وإخراج: 

 طلال نصر الدين

انسحاق المهمشين، 

 حو الموتوعبورهم ن
 دمشق

المسرح 

 القومي
2002 

 إخراج: بسام كوسا تأليف: آرثر شنيتزلر عشاء الوداع 60
الخداع والزيف بالعلاقات 

 المجتمعية
 دمشق

تجمع آداد 

 المسرحي
2002 

 خواطر 61

 

نص وإخراج: 

 مأمون خطيب
 دمشق ضعف المرأة أمام رجلها

المسرح 

 القومي
2002 

 وليم شكسبير حلم ليلة صيف 62
إخراج: رياض 

 عصمت

مواقف مضحكة بين 

 محبين
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
2002 

 عالم صغير 63

 

نص وإخراج: 

 نوار بلبل

تماهي شخص مع 

 دراجته
 دمشق

المسرح 

 القومي
2002 

 الموت والعذراء 64
الكاتب التشيلي: أريل 

 دورفمان

إخراج: هشام 

 كفارنة

ضرورة انتقام الضحية 

 من جلادها
 دمشق

المسرح 

 وميالق
2002 

 المفتا العام 65
الروسي: نيقولاي 

 غوغول

إخراج: عجاج 

 سليم

إظهار أحوال الفساد في 

مدينة من خلال سوء فم 

 لمسؤوليها

 دمشق
المعهد 

 المسرحي
2002 

 إخراج: حاتم علي نص: دلع الرحبي أهل الهوى 66

قضايا يعشها المرء 

ا على  بحياته تترك آثارا

 النفس البشرية

 دمشق
المعهد 

 لمسرحيا
2002 

67 
الطيب والشرير 

 والجميلة
 الكاتب: ألفريد فرج

إخراج: عبد الحميد 

 خليفة
 دمشق التناقض في طباع الناس

المسرح 

 الجوال
2003 

 الآلية 68
الأمريكية: صوفي 

 تريدويل

إخراج: مانويل 

 جيجي

جريمة قتل زوجة فرض 

 عليها قتل زوجها
 دمشق

ف. المعهد 

 المسرحي
2003 

 مهبّ الريحجسد في  69
عن الإسباني: 

 فديريكو غارثيا لوركا

إعداد وإخراج: 

 نمر سلمون

الزواج غير المتكافئ، 

ومسؤولية المرأة الصغير 

 بحق زوجها

 دمشق
بيت 

 السباعي
2003 
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 يوميات مجنون 70
الروسي: نيقولاي 

 غوغول

إخراج: وليد 

 القوتلي

حياة مجنون تعري وجوه 

 الناس
 دمشق

المختبر 

 المسرحي
2003 

 مفاصل صخرة 71

 

تأليف وإخراج: 

 كمال البني

تحقق الخيال وعجز 

 الواقع
 دمشق

المسرح 

 القومي
2003 

 بيت برناردا ألبا 72
الإسباني: فدريكو 

 غارثيا لوركا

إخراج: منصور 

 السلطي

هيمنة الأم على بناتها 

 وكسرهن قيدهن
 دمشق

المسرح 

 القومي
2003 

 لشو الحكي؟ 73
عن محمد الماغوط 

 ه سأخون وطنيوكتاب

إعداد وإخراج: 

 وائل رمضان
 دمشق الفقر والمعاناة والجوع

المسرح 

 القومي
2003 

 

 الفارسة والشاعر 74
الكاتب: ممدوح 

 عدوان

إخراج: محمود 

 خضّور

شجاعة الشاعر وطهارة 

 الفارسة ابنة الملك
 دمشق

المسرح 

 القومي
2003 

 كونشيرتو 75
نص: موفق مسعود 

 وماهر صليبي

اهر إخراج: م

 صليبي

حكايات تعبر عن حالات 

 يأس
 دمشق

المسرح 

 القومي
2003 

76 
الزير سالم والأمير 

 هاملت
 

إعداد وإخراج: 

 رمزي شقير

الانتقام والثأر عن الزير 

 سالم وهاملت
 دمشق

قصر 

 العظم
2003 

 صمت الكلام 77
عن قصص ل 

 أنطون تشيخوف

إعداد وإخراج: 

 ماهر صليبي

حوارات فلسفية في العنبر 

 عن الشقاء
 دمشق

نادي 

 المسرح
2004 

 تقاسيم على العنبر 78
عن قصة العنبر رقم 

 ، لأنطون تشيخوف6

اقتباس وإخراج: 

 جواد الأسدي

الإنكفاء على الذات نتيجة 

 الفشل
 دمشق

ف. المعهد 

 المسرحي
2004 

 المسخ 79
عن نص: فرانز 

 كافكا

إخراج: نمر 

 سلمون
 دمشق تحول رجل إلى حشرة

فرقة 

مسرح 

 رصيفال

2004 

80 
حكاية الجزيرة 

 المجهولة

البرتغالي: خوسيه 

ساراماغو، عمل 

 قصصي

إعداد وإخراج: 

 حنان قصاب حسن

قصة مغامر ينتصر 

 بمرافقة امراة له
 دمشق

مديرية 

 المسارح
2004 

 الدبلوماسيون 81
عن قص للروسي: 

 تشيخوف

إخراج: غسان 

 مسعود

موت زوجة رجل، 

وتوجه أهل القرية 

 لتخفيف عنهلإخباره وا

 دمشق
ة دار الثقاف

 والفنون
2004 

 سيدي الجنرال 82

عن نص: العائلة 

توت لـأوركيني، 

إعداد: محمود 

 الجعفوري

 إخراج: أيمن زيدان
قصة جنرال أمريكي 

 يصل إلى قرية فيتنامية
 دمشق

المسرح 

 القومي
2004 
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 إخراج: فايز قزق النص لـشكسبير حلم ليلة صيف 83
ر قصة حب متعثرة وتسي

 باتجاهات متعددة
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
2004 

 دمشق التمايز الطبقي والشذوذ إخراج: نادر قاسم الفرنسي: جان جينيه الخادمات 84
نادي 

 المسرح
2005 

 بيت الدمية 85
النرويجي: هنريك 

 إبسن

إخراج: سمير 

 صروي

أنانية الزوج أمام زوجة 

 مضحية
 دمشق

ف. المعهد 

 المسرحي
2005 

 السربخارج  86
الكاتب: محمد 

 الماغوط
 إخراج: جهاد سعد

المعيق الاجتماعي 

والسياسي للفن غير 

 المسؤول أصلاا 

 دمشق
تجربة 

 خاصة
2005 

 عيشة 87
الكاتب: حكيم 

 مرزوقي

الإشراف الدرامي: 

 رولا فتاّل
 

 دمشق

فرقة 

مسرح 

 الرصيف

2005 

 هاملت بلا هاملت 88

عن هاملت شكسبير، 

الكاتب: خزعل 

 الماجدي

إخراج: ناجي عبد 

 الأمير

ا  إن لم يكن هاملت موجودا

 ماالذي يحدث؟
 دمشق

نادي 

 المسرح
2006 

 جنكيز خان 89
عن قصة لـ: 

 إسحاقيان

إعداد وإخراج: 

 مانويل جيجي

أضواء على شخص 

 جنكيز خان
 دمشق

ف. المعهد 

 المسرحي
2006 

 

 اسماعيل هاملت 90
الكاتب: حكيم 

 مرزوقي
 إخراج: رولا فتاّل

جتماعي لاسماعيل قهر ا

 من قبل زوج أمه
 دمشق

فرقة 

مسرح 

 الرصيف

2006 

 الكاتب: بيتر توريني صيد الفئران 91
إخراج: عبد القادر 

 المنلا

عندما ينسى الزمن 

 الفقراء
 دمشق

فرقة 

المعهد 

 المسرحي

2006 

 رأس الغول 92
عن نصوص لمحمد 

 الماغوط

إخراج: زيناتي 

 قدسية
 دمشق سلبيات المجتمع وعيوبه

المسرح 

 القومي
2006 

ا 93 ا وأبدا  دائما

 

نص وإخراج: 

 هادي المهدي
 دمشق صراع الضعفاء

نادي 

 المسرح
2007 

 سوء التفاهم 94
عن ألبير كامو، 

 إعداد: جهاد سعد
 إخراج: هيثم قاسم

مقتل رجل عاد لأهله بيد 

 أخته خطأ
 دمشق

نادي 

 المسرح
2007 

 دم شرقي 95
الكاتب: طلال نصر 

 الدين

هادي  إخراج:

 المهدي

تأزم علاقة امرأة بشخص 

 خيالي التفكير
 دمشق

نادي 

 المسرح
2007 
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 مأساة ضاحكة 96

عن بيتر شافر في 

نصه: الكوميديا 

 السوداء

اقتباس وإخراج: 

 صلاح الهادي

مواقف طريفة ناتجة عن 

 انقطاع الكهرباء
 دمشق

المسرح 

 الجوال
2007 

 الكراهية 97

عن فيلم سوناتا 

مار الخريف لـ: أنغ

 بيرغمان

إعداد وإخراج: 

 هادي المهدي
 دمشق صراع العاطفة مع القسوة

ف. المعهد 

 المسرحي
2007 

 مرات 3مات  98

إعداد: دلع الرحبي 

عن نص البرازيلي: 

 جورج أمادو

 دمشق كوميديا بجانب جثة إخراج: حاتم علي
تجربة 

 خاصة
2007 

 دمشق لط بين الواقع والخيالالخ أداء: يوسف المقبل تأليف: بسام عمر ابو العبد 99
المسرح 

 القومي
2007 

 شوكولا 100
نص وإخراج: رغدة 

 الشعراني
 

خطر الانفلات والخواء 

 الروحي لدى الشباب
 دمشق

المسرح 

 القومي
2007 

 نحن 101
إعداد و إخراج طلبة 

 المعهد العالي

إشراف: محمد 

 قارصلي
 

 دمشق

فرقة 

المعهد 

 المسرحي

2007 

 فوتو كوبي 102

نص الطابعان  عن

لموري شيزجال، 

 إعداد: آنا عكاش

إخراج: ماهر 

 صليبي
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 موقف باص 103
للصيني: كاوتشين 

 جيان

إعداد وإخراج: 

 سمير إيشوع

الحياة العتيادية امام 

 الموت
 دمشق

مسرح 

 القباني
2007 

 عن نص لبسام كوسا ماريونيت 104

إعداد وإخراج: 

كمال بدر وطلال 

 لبابيدي

 دمشق الحياة صعبة مع الفقر
مسرح 

 القباني
2007 

 فرسان عباد الشمس 105

 

إعداد وإخراج: 

 كميل أبو صعب
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 الغليظ 106
عن الروسي 

 تشيخوف

إعداد 

وإخراج:زهير 

  بقاعي

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 عن نص جان جينيه الخادمات 107
إعداد وإخراج: 

 قصي قدسية
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 رياح الحريق 108

عن الطريق إلى 

الشهرة لغريغوري 

 غورين

إعداد وإخراج: 

 هاشم غزال
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 
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 الهوى غلّاب 109

 

نص وإخراج: 

 سعيد الحناوي
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 خارج السرب 110
عن نص محمد 

 الماغوط
 إخراج: وائل زيدان

 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 كائنات تحت المطر 111
عن الروسي 

 تشيخوف

إعداد وإخراج: 

 وليد العمر
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 نص: بانا رزق فصول 112
إخراج: حسام 

 كيلاني
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 نص: داريو فو اللص الشريف 113
إعداد وإخراج: 

 مولود داوود
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 نص: خوليو رامون ارةالزي 114
إخراج: غادة 

 النصاري
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 نص: ريتشارد ناش صانع المطر 115
إخراج رانيا 

 درويا
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 نص: موليير غيرة الباربوبية 116

إخراج: رأفت 

الزاقوت وأمل 

  عمران

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 القرية عالم صغير 117
نص جماعي 

 )ارتجال(

إخراج دانيال 

 الخطيب
 

 دمشق
مسرح 

 القباني
2007 

 أجزاء 118
أفكار صحفية لطلال 

 سلمان

إعداد وإخراج: 

 أمجد طعمة
 

 دمشق
المسرح 

 القومي
2007 

 تخاريف 119

 

توليف وإخراج: 

 ماهر صليبي

مفارقات حياتية تؤدي 

 للقطيعة
 دمشق

نادي 

 المسرح
2008 

 مسعود سيف اليزن 120

 

ناتي إخراج: زي

 قدسية

البطل الفرد بمواجهة 

 الظلم
 دمشق

نادي 

 المسرح
2008 

 كولاج 121
عرض من خيال 

 الظل

إخراج: دلال 

 مقاري
 

 دمشق
المعهد 

 المسرحي
2008 

 فصل من الجحيم 122
إعداد و إخراج أمل 

 عمران
 أداء: حلا عمران

 

 دمشق
المعهد 

 المسرحي
2008 

 سوبر ماركت 123
تأليف: داريو فو، 

 نبيل الحفارترجمة: 

إعداد وإخراج: 

 أيمن زيدان

ا شائناا  الفقر المولدّ سلوكا

 للفرد
 2008 القومي دمشق

 2008 القومي دمشقالصراع بين الخير  إخراج: جهاد سعدعن أوبرا: جورج  تراجيديا كارمن 124



273

 والجمال والموت بيزيه

 بئر القديسين 125
عن الكاتب: جون 

 سينج

إعداد وإخراج: 

 مأمون كامل

 الخطيب

العالم المرأي مزيف 

 والعمى نعمة
 دمشق

نادي 

 المسرح
2009 

 القناع 126
الكاتب: ممدوح 

 عدوان

إخراج: رياض 

 عصمت
 دمشق الكبت الجنسي

المعهد 

 المسرحي
2009 

127 
ست شخصيات 

 تبحث عن مؤلف

الكاتب: لويجي 

 بيرينديللو
 إخراج: فؤاد حسن

 

 دمشق

طلاب 

المعهد 

 العالي

2009 

 

128 

س طقو

الإشارات 

 والتحوّلات

 إخراج: وسام عربا النصّ: سعدن ونوس

فانتازيا الجسد في 

مدينة دمشق في القرن 

19 

 دمشق

 

2009 

 سفر النرجس 129

 

سيناريو وإخراج: رياض 

 عصمت
 دمشق قصة سندريللا

المعهد 

 المسرحي
2010 

 راجعين 130

عن نص الشهداء 

يعودون بعد أسبوع  

 للطاهر وطار

إخراج: أيمن اقتباس و

 زيدان

التضحية في سبيل 

 الوطن
 2010 الحمراء دمشق

131 
حكاية علاء 

 الدين
 إخراج: أسامة حلال إعداد: كفاح الخوص

 

 دمشق
الحمراء / 

 خاص
2010 

132 
في انتظار 

 البرابرة
 

إعداد وإخراج: وليد 

 قوتلي
 

 دمشق

غاليري 

هاوس، 

 خاص

2010 

 سيدة الفجر 133
لسسباني: أليخاندرو 

 اسوناك
 إخراج: عجاج سليم

 

 دمشق
في كنيسة 

 دمشقية
2010 

 السهروردي 134
نص: عبد الفتاح قلعه 

 جي
 إخراج: غسان الجباعي

 

 دمشق
المسرح 

 القومي
2010 

 عن: ج. ب. بريستلي منحنى خطر 135
إعداد وإخراج: عروة 

 العربي

العلاقات المجتمعية 

 الفاسدة
 دمشق

المسرح 

 القومي
2011 

136 
حداث تفاصبل أ

 لم تقع
 

إعداد وإخراج: سامر 

 انور الشمالي
 

 دمشق
المسرح 

 القومي
2011 

 السيدة العانس 137

 

إعداد وإخراج: ابراهيم 

 حاوي
 

 دمشق
المسرح 

 القومي
2011 
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 كلهم أبنائي 138
آرثر ميللر، إعداد: 

 رياض عصمت
 إخراج: مأمون خطيب

الحرب الامريكية على 

 2003العراق من 

 م2011حتى 

 دمشق
المسرح 

 القومي
2011 

 هاملت 139

الكاتب: وليم  

شكسبير، إعداد: 

 رياض عصمت

 دمشق قلق الفرد إزاء مصيره إخراج: عروة العربي
المسرح 

 القومي
2012 

140 
حكاية بلاد 

 مافيها موت
 

نص وإخراج: كفاح 

 الخوص

الجنون والبحث عن 

 الرحيل
 دمشق

المسرح 

 التجريبي
2012 

 أناتول فيلد 141
ري: هيرفيه السويس

 بلوتا
 دمشق انحطاط قيمة الإنسان إخراج: منتجب صقر

دار الثقافة 

 والفنون
2012 

 ماتا هاري 142
الكاتب: رياض 

 عصمت
 إخراج: هشام كفارنة

الصراع الاجتماعي 

 أيام الاستعمار
 دمشق

المسرح 

 القومي
2012 

 الكاتب: جوان جان ليلة الوداع 143
إعداد وإخراج: سهير 

 برهوم

ة امرأة من الظلم معانا

 الاجتماعي
 دمشق

مديرية 

 المسارح
2012 

 دمشق تفكك الأسرة إخراج: مانويل جيجي الكاتب: هنريك إبسن بيت الدمية 144
المسرح 

 القومي
2012 

145 

 

 إخراج: محمود خضور ممدوح عدوان
العلاقات المجتمعية 

 الفاسدة
 دمشق

المسرح 

 القومي
2012 

 

 

 هاملت 146
، إعداد: الكاتب: شكسبير

 رياض عصمت

إخراج: عروة 

 العربي

الغيرة ولقلق من 

 المصير
 دمشق

المسرح 

 القومي
2012 

147 
حكاية بلاد ما 

 فيها موت
 

نص وإخراج: 

 كفاح الخوص
 دمشق الزمن الغلط في النقد

مديرية 

 المسارح
2012 

 أناتولد فيلد 148
للسويسري: هيرفيه 

 بلوتا

إخراج: منتجب 

 صقر

خضوع الإنسان 

عاصر للتشيؤ الم

 والتفسخ ثم الانتحار

 دمشق
دار الثقافة 

 والفنون
2012 

 هستيريا 149

 

تاليف وإخراج: 

 جهاد سعد

تداعيات جرائم 

 الحرب النفسية
 دمشق

المعهد 

 المسرحي
2014 

150 
عن الحرب 

 وأشياء أخرى

عن روميو وجولييت 

لشكسبير،إعداد: زيد 

 الظريف

إخراج: عروة 

 العربي

الحرب وآثارها 

 مدمرةال
 دمشق

 

2014 
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 نبض 151

 

نص وإخراج: 

 مأمون خطيب

فقد الرجال ومعاناة 

 الثكالى
 دمشق

 

2014 

 الكاتب: بومارشيه زواج فيغارو 152
إشراف: سمير 

 عثمان
 

 دمشق
المعهد 

 المسرحي
2014 

 المفاجأة 153
تأليف وإشراف: زهير 

 البقاعي

إخراج وأداء: 

 فراس محيسن
 

 دمشق
فرقة الحياة 

 المسرحية
2014 
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 القباني خليل أبو ألفها التي المسرحيات (3ملحق )

 ( م1905 - 1841)

ا أنه قام بتمثيلها وعرضها إضافة إلى تمثيل وعرض  م ا لغيره من المؤلفين، واحدةمنها من ترجمته 17علما  نصا

 الأميرمحمود نجل شاه العجم 1

 جميل وجميلة 2

 السلطان حسن 3

 محتالحمزة ال 4

 الشيخ وضاح ومصباح وقوت الأرواح 5

 عاقبة الصيانة وغائلة الخيانة )عفيفة( 6

 عبد السلام، ديك الجن الحمصي 7

 عنتر بن شداد 8

 مجنون ليلى 9

 ناكر الجميل 10

 نفح الربى 11

 هارون الرشيد مع الأمير غانم بن أيوب وقوت القلوب 12

 هارون الرشيد مع أنس الجليس 13

 ولادة، عفة المحبين 14

م( ومحمد يوسف نجم، 2005راجع: ناصر الأنصاري، من مسرح الشيخ أحمد أبو خليل القباني )مكتبة الأسرة: القاهرة، 

 المسرحية العربية
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 المصادر والمراجع

 الكريم القرآن 

 م(1995 ،4ط بيروت، المقدّس: الكتاب )دار 3 إصحاح: السقوط، التكوين، سفر المقدّس، الكتاب

 الكت  باللية العربي ة

  م(1999 الإسكندرية، للكتاب: الإسكندرية )مركز 3ج والمجتمع، المسرح سلام، الحسن أبو .1

 ع القاهرة، اقرأ: سلسلة المعارف، )دار العربيّ  الوطن في السياسيةّ المسرحيةّ العشري، أحمد .2

 م(1985 أكتوبر ،516

 م(1998 ،1ط القاهرة، اللبنانيةّ: المصريةّ دار)ال الونوسيةّ الرحيل أغنيات سخسوخ، أحمد .3

 (م1997 دمشق، :الثقافة وزارة) وسيرورته الإسلام بين العرب مسرح خالد، محمد أحمد .4

 م(2014أدهم مسعود القاق، نكوص الحداثة العربية )أدونيس للثقافة: دمشق،  .5

 (1996 ،1ط بيروت، لبنان، التنوير: )دار العقل اغتيال غليون، برهان .6

 (م1989 لندن، :والنشر للكتب الريس رياض) الحديث العربي المسرح شاوول، ولب .7

 1ط (م2012 دمشق، :الثقافة وزارة) سوريا في الرديفة والمسارح القوميّ  المسرح ألكسان، جان .8

 م1988

 م(1983 دمشق، العرب: الكتاب )اتحاد للمسرح الثانية الولادة ألكسان، جان .9

  م(2010 ،1ط الرباط، المعارف: )مكتبة والمعاصر الحديث لعربيّ ا النقد مناهج حمداوي، جميل .10

 2ج م(1973 ،1ط بيروت، اللبناني: الكتاب )دار الفلسفيّ  المعجم صليبا، جميل .11

  م(2006 دمشق، الثقافة: )وزارة كواليس بلا مسرح جان، جوان .12

 (م2000 مشق،د :المسرحية للفنون العالي المعهد الثقافة، وزارة) الستار وراء جان، جوان .13

 ،1ط بيروت، ناشرون: -للعلوم العربية )الدار المقارن الثقافيّ  النقد نظريةّ في مدخل بعلي، حفناوي .14

  م(2007

 م(1999 دمشق، العرب: الكتاّب )اتحاد العربيّ  المسرح تأصيل حمو، محمد حورية .15

 (م1995 دمشق، :الشبيبة مؤسسة) الاجتماعية الأقنعة سقوط العربي، المسرح عصمت، رياض .16

 م(2017رضا عطية، مسرح سعد ن ونوس )الهيئة العامة لقصور الثقافة: القاهرة،  .17
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  م(2002 ،2ط دمشق، الثقافة: )وزارة ضوء بقعة عصمت، رياض .18

 م(1994 ،1ط القاهرة، الأكاديمية: )المكتبة فكرية مصطلحات خشبة، سامي .19

 2ج م(1996 دمشق الي:الأه )دار شقيةّ أحلام الكاملة، الأعمال ونوس، ن سعد .20

 م(1996 دمشق، الأهالي: )دار زماننا من يوم الكاملة، الأعمال ونوس، ن سعد .21

 م(1990 ،1ط بيروت، الآداب: )دار الاغتصاب ونوس، ن سعد .22

 م(1997 ،1ط دمشق، الأهالي: )دار المخمورة الأيام ونوس، ن سعد .23

  (2ط م،1980 بيروت، لآداب:ا )دار حزيران 5 أجل من سمر حفلة ونوس، ن سعد .24

 1996 ،1ط دمشق، الأهالي: )دار الكاملة الأعمال والتحوّلات، الإشارات طقوس ونوس، ن سعد .25

 (2ج

 م(1996 ،1ط بيروت، الآداب: )دار السّراب ملحمة ونوّس، ن سعد .26

 م(1994 مارس ،543ع القاهرة، الهلال: )دار تاريخية منمنمات ونوس، ن سعد .27

 (م1996 بيروت، :الآداب دار) المعرفة إلى الغفلة من حنظلة رحلة ونوس، سعدن .28

 م(1995 بيروت، الآداب: )دار زماننا من يومٌ  ونوس، سعدن .29

 الإسكندريةّ، :الجامعيةّ دارالمعرفة) الأدبيّ  الاجتماع علم في كسبر، ومحمود الورقي السعيد .30

 (م1990

 (م1999 الإسكندرية، :الجامعية المعرفة ردا) القصيرة القصة اتجاهات الورقي، السعيد .31

 م( 2010سهير القلماوي، ألف ليلة وليلة )الهيئة المصريةّ العامّة للكتاب: القاهرة،  .32

: الثقافة لقصور العامّة الهيئة) القدّوس عبد إحسان سردياّت في الثقافيّ  التداخل الجياّر، شريف .33

 (م2005 ،155ع القاهرة،

 القاهرة،: المعارف دار) لدانتي الإلهيةّ الكوميديا في الإسلاميةّ الثقافة تأثير فضل، صلاح .34

 (م1995

 م(2002صلاح فضل، تحوّلات الشعريةّ العربيةّ )مكتبة الأسرة: القاهرة،  .35

  م(1997 القاهرة، للكتاب: العامة المصرية )الهيئة المعاصر النقد مناهج فضل، صلاح .36

 م(1997صرية العامة للكتاب: القاهرة، صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر )الهيئة الم .37

 م(1987 ،528 ع: القاهرة، اقرأ: سلسلة المعارف، دار ) الدراميةّ الفنون النادي، عادل .38

عباّس شومان، نظرات في التجديد )الأزهر الشّريف، مجمع البحوث الإسلاميةّ: القاهرة، سنة  .39

 م(2018، 49
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 م(2007 دمشق، لثقافة:ا )وزارة المسرح سحر جي، فلعة رواس الفتاح عبد .40

 ( م2007 ،1ط عمان، الأردن، جرير: )دار الثقافيّ  التقد تحوّلات الرفاعي، القادر عبد .41

، 3)المركز الثقافي العربي: بيروت، ط1عبد ن عروي، مفهوم التاريخ، ج  .42

 م( 1997

  م(2002 دمشق، العرب: الكتاب )اتحاد المعاصر العربيّ  المسرح هيف، أبو ن عبد .43

 م(1992 تونس، والنشر: للطباعة المعارف )دار الفلسفية الموسوعة الحنفيّ، المنعم عبد .44

 م(2008عبد الناصر حسو، الحركة المسرحيةّ في التسعينيات )وزارة الثقافة: دمشق،  .45

  (م2005 ،1ط القاهرة، :الأسرة مكتبة) ونوس ن سعد الطائر حكى الرويني، عبلة .46

  (م1993 دمشق، :الثقافة وزارة) السوري المسرح روّاد ذريل، بن عدنان .47

 الدوحة، السياسات: ودراسة للأبحاث العربيّ  )المركز للثورة والقابلية الثورة في بشارة، عزمي .48

 م(2014 ،2ط

 (م1999 ،1ط إربد، الأردن، :الكنديّ  دار) الجديد المسرح جماليات يوسف، مهدي عقيل .49

  م(2005 ،1ط بيروت، والنشر: للدراسات العربية )المؤسسة التفكيك بعد ما أقرأ هكذا حرب، علي .50

 (دمشق: العرب الكتاب اتحاد) العرب عند المسرحيةّ الظواهر عرسان، عقلة علي .51

 ،1ط سوريا، اللاذقية، )الحوار: إخلاصي وليد مسرح في الأسطورية الرموز الداية، علياء .52

  م(2010

 م(1999 ،5ط بيروت، العربي: الفكر )دار وأصولها وتاريخها نشأتها المسرحية، الدسوقي، عمر .53

 ،1ط دمشق، :الدين علاء دار()م1990 – 1967) سورية في السياسيّ  المسرح غنيم، غسان .54

  (م1996

 القاهرة، للكتاب: العامة المصرية )الهيئة 5 ج المسرح، قاموس وإشراف، تحرير موسى، فاطمة .55

  م(1996 ،1ط

 (م1997 دمشق، :الثقافة ةوزار) عام مئة في السوريّ  المسرح بلبل، فرحان .56

 (م2002 دمشق، :الثقافة وزارة) السوري المسرحي الأدب في التجديد إلى التقليد من بلبل، فرحان .57

 القاهرة، للكتاب: العامة المصرية )الهيئة مصر خارج العربيّ  المسرح على إطلالات دوّارة، فؤاد .58

 م(1997

 الإسكندرية، الطباعة: لدنيا الوفاء دار) الأوروبي المسرح ومصطلحات أعلام عيد، الدين كمال .59

  (2006 ،1ط
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 م(1869 بيروت، العمومية: )المطبعة لبنان أرزة النقاّش، مارون .60

 ،2ط بيروت، :ناشرون لبنان، مكتبة) المسرحي المعجم حسن، قصاب وحنان الياس ماري .61

 (م2006

 (2012للكتاب: القاهرة،  محمد برادة، الرواية العربيةّ ورهان التجديد، )الهيئة المصرية العامة .62

  (م1991 ،1ط الدوحة، :الإمارات وأدباء كتاب اتحاد) الأولى الحداثة باروت، جمال محمد .63

 (م2007 :الإسكندرية) الحديث الشعر في قراءات وآخرون، عناني زكريا محمد .64

  م(1994 )الإسكندرية: الحديث الأدب في دراسات رمضان، محمد وسعيدة عناني زكريا محمد .65

 الإسكندرية، الجامعية: المعرفة )دار العربية المكتبة في نقدية قراءات عناني، زكريا دمحم .66

 م(1984

 الدين: علاء )دار الحداثيّ  والتجريب التراثي التوظيف بين ونوس ن سعد مسرح عزام، محمد .67

 (2003 ،1ط دمشق،

 م(1994 دمشق، ة:الثقاف وزارة )منشورات المقالات ،1ق المسرح، نظرية الخطيب، كامل محمد .68

 دمشق، الثقافة: وزارة )منشورات وبيانات مقدمات ،2ق المسرح، نظرية الخطيب، كامل محمد .69

  م(1994

  م(1980 ،3ط القاهرة، المعارف: )دار المسرح مندور، محمد .70

 بيروت، الثقافة: )دار م1914 -1847 الحديث العربي الأدب في المسرحيةّ نجم، يوسف محمد .71

  م(1967 ،2ط

 م(2005 ،1ط القاهرة، الفنون: )أكاديمية العربية الحداثة فجوة نسيم، دمحمو .72

 م(2008 دمشق، الثقافة: )وزارة النقد مرآة في ونوس سعدن عبوّد، مصطفى .73

 )دار والإسمنت الروح حكايا الكفري، ن وعبد قدور، وائل داغستاني، سومر الحجي، مضر .74

    م(2013 بيروت، الفارابي:

  م(1990 القاهرة، الأميرية: المطابع لشئون العامة )الهيئة العربية اللغة مجمع ز،الوجي المعجم .75

 م(2002 دمشق، الثقافة: )وزارة العربيّ  المسرح في محاور الخواجة، يحيى هيثم .76

 (م1997 دمشق، :الثقافة وزارة) الناقصة المسرح لوحة إخلاصي، وليد .77

 م(1997 دمشق، افة:الثق )وزارة الناقصة المسرح لوحة إخلاصي، وليد .78
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 المترجمة الكت 

 (1997، 1إدوارد سعيد، الثقافة والإمبرياليةّ، ترجمة: كمال أبو ديب )دار الآداب: بيروت، ط .1

أندرو إدجار وبيتر سيدجويك، موسوعة النظرية الثقافيةّ، ترجمة: هناء الجوهري )المركز  .2

 م( 2014، 2القومي للترجمة: القاهرة، ط

 مجلد (م1996 ،1ط باريس، بيروت، :عويدات منشورات) الفلسفيةّ لالاند وعةموس لالاند، أندريه .3

2 

 :الفارابيّ  دار) المؤذن توفيق :ترجمة العربيّ، المسرح على وعام عام ألف بوتنينتسيفا، تمارا .4

  (م1990 ،2ط بيروت،

 بيروت، ناشرون: للعلوم، العربية )الدار درويا محمد ترجمة: الأدب، نقرأ كيف إيغلتون، تيري .5

 م(2013 ،1ط

 ،2ط سوريا، حلب، الحضاري: الإنماء )مركز عياّشي منذر ترجمة، ماركس، أطياف دريدا، جاك .6

 م(2006

، 1، ط2667جراهام ألين، التناص، ترجمة: محمد الجندي )المركز القومي للترجمة: القاهرة، ع  .7

2016) 

 م(2015، 1قاهرة، طجورج ريتزر، العولمة، السيد إمام )المركز القومي للترجمة: ال .8
 م(1997 ،7ط بيروت، الطليعة: )دار كرم سمير ترجمة: الفلسفيةّ، الموسوعة يودين، و روزنتال .9

 م(2009 4ط )العين: برادة، محمد ترجمة للكتابة، صفر الدرجة بارت، رولان .10

 م(2014 القاهرة، للترجمة: القومي )المركز كريم فخري ترجمة: الناقد، موت ماكدونالد، رونان .11

 الدولي، القاهرة )مهرحان الفتاح عبد هناء ترجمة: الحداثة، بعد ما مسرح تارانييكو، زبيجينيف .12

 م(2010 ،1ط

 للثقافة الوطنيّ  )المجلس عمران ممدوح ترجمة: نقدية، مقدمة الثقافية، الدراسات ديورنغ، سايمون .13

  م(2015 يونيو ،425ع ،1ط الكويت، المعرفة: عالم والآداب، والفنون

ئيل هنتنجتون، النظام السياسيّ في مجتمعات متغيرّة، ترجمة: حسام نايل )دار التنوير: صمو .14

 (2016، 1بيروت، القاهرة، ط

 دمشق، الثقافة: )وزارة المرعيّ  فؤاد ترجمة: العربيّ، والمسرح ستانسلافسكي الساجر، فواز .15

 م(1994

 مدبولي: )مكتبة السيدّ كمالو ن عبد ظريف ترجمة، التاّريخ، من العرب خروج منصور، فوزي .16

  م(1993 ،1ط القاهرة،
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 :الحوار دار) عرودكي الدين بدر :ترجمة الرواية، في سوسيولوجيةّ مقدمات غولدمان، لوسيان .17

 (م1993 ،1ط سوريا،

 م(1988 ،1ط بيروت، الجامعية: )المؤسسة حداد سليم ترجمة: والتاريخ، العرق شتراوس، ليفي .18

ون، التحليل الثقافيّ، ترجمة فاروق أحمد مصطفى )المركز القوميّ ميشل فوكو وهابرماس وآخر .19

 م(2008، 1للترجمة: القاهرة، ط

 المشروع للثقافة، الأعلى )المجلس بنحدّو رشيد ترجمة: التلقيّ، جماليةّ ياوس، روبرت هانس .20

 م(2004 ،1ط القاهرة، للترجمة: القوميّ 

 بيروت، البضاء، الدار :العربي الثقافي المركز) ديب ثائر :ترجمة الثقافة، موقع بابا، .ك هومي .21

  (م2006 ،1ط

 

 والصحف المجلات
 :للكتاب العامّة المصريةّ الهيئة :فصول مجلة) الوطنيّ  / الثقافيّ  ونوّس مشروع سخسوخ، أحمد .1

 (م1997 صيف ،1ع ،16مج القاهرة،

 الثالث، العدد ،28 المجلد الكويت، الفكر: عالم )مجلة المسرحيّ، والنقّد التذوّق بين صقر، أحمد .2

  م(2000 مارس

  م(2014 وخريف صيف ،88ع دمشق، المسرحية: )الحياة الوجع يلائم مكان خلف، إسماعيل .3

 م(2014 وخريف صيف ،88ع دمشق، المسرحية: )الحياة الطفل مسرح تظاهرة .4

 ،16 مج ،القاهرة للكتاب، المصرية العامة الهيئة فصول: )مجلة تاريخية منمنمات عصفور، جابر .5

 م(1997 صيف ،1ع

 266 عدد م،2008 /28/5 ،266 العدد الكويتية، النهار جريدة .6

 ربيع ،68و 67ع دمشق، :المسرحية الحياة) مسارحنا في العمل آلية بتطوير حلم قبا، جمال .7

 (م2009 وصيف

 صيف ،89و 88ع دمشق، المسرحية: )الحياة التراث وتوظيف العربيّ  المسرح حمداوي، جميل .8

  م(2014 وخريف

 م(2013 وخريف صيف ،83و 82ع دمشق، المسرحية: )الحياة العدد كلمة جان: جوان .9

 وخريف صيف ،81 و 80ع دمشق، المسرحية: )الحياة العدد كلمة التحرير، رئيس جان، جوان .10

 م(2012
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 العامة المصرية الهيئة فصول: )مجلة السلطة – المثقف ومعادلة التاريخي الوعي عطية، حسن .11

  م(1997 صيف ،1ع ،16مج القاهرة، للكتاب:

  27 -  26 ع ع دمشق،  :المسارح مديرية المسرحية، الحياة .12

 م2007 عام 60ع دمشق، :الثقافة وزارة المسرحية، الحياة .13

 للكتاب: العامّة المصريةّ )الهيئة حامد خالدة ترجمة، والتاّريخ، الهرمينوطيقا كرونزهوي، ديفيد .14

 م(2002 بيعر ،59ع فصول، مجلةّ القاهرة،

  (م2014 وخريف صيف ،89 و 88 ع س، .م :المسرحية الحياة التحرير، رئيس .15

 المسرحية: )الحياة للتلقي معقدة ومستويات صادمة مشهدية هستيريا، اسماعيل، محمد سامر .16

  88ع دمشق،

 م(2014 وخريف صيف ،89 و

 الأول، تشرين ،104 ع السورية، المعرفة )مجلة جديد عربيّ  لمسرح بيانات ونوس، ن سعد .17

 م(1970

 أكتوبر، سبتمبر، ،5عدد بيروت، الطريق: الخواء)مجلة ونحت الباشا عاصم ونوس، ن سعد .18

  (55 السنة م،1996

 (61ع س، م. المسرحية، )الحياة والآخر الأنا وجدلية السوري المسرح مراد، سلام .19

 م(2014/ 3/  31شريف الجياّر، نقلاا عن حسام بيرم )الوطن: القاهرة،  .20

 م:2016 نيسان، 28 الحياة، صحيفة .21

HTTP://WWW.ALHAYAT.COM/ARTICLES/2777177/- 

  م(2014 وخريف صيف ،88ع دمشق، المسرحية: )الحياة السلام، يحيا لبابيدي، طلال .22

 صيف ،76ع دمشق، :المسرحية الحياة) والعالمية العولمة بين المسرح حسو، الناصر عبد .23

 (م2011

 صيف ،76ع دمشق، :المسرحية الحياة) والعالمية العولمة بين لمسرحا حسو، الناصر عبد .24

 (م2011

 ،68و 67ع دمشق، المسرحية: )الحياة عشر الرابع المسرحي دمشق مهرجان حسو، الناصر عبد .25

  م(2009 وصيف ربيع

 م2015 ديسمبر، أول، كانون ،10 ع بيروت، الحياة: صحيفة ملحق باشا، عبيدو .26

 م(2014 يوليو، تموز/ ،1ع نون: دلتا )مجلة جاموس مايا .27
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 المسرح ملف م،11/2/2012 ،1283ع دمشق، العرب: الكتاب )اتحاد الأدبي الأسبوع مجلة .28

 الجديدة( الألفية مطلع في السوري

 ( م2011 شتاء ،75ع س، م. المسرحية، )الحياة كواليس العلي، ميسون .29

 ربيع ،64 ع المسرحية: )الحياة المعاصر العربي المسرح في والتحدّيات الراهن القنةّ، نادر .30

2088)  

 نيسان الثاني، العدد بيروت، الطريق: )مجلة ونوس، ن سعد المسرحي الكاتب مع حفار، نبيل .31

 م(1986 وأيار،

 

 الإلكتروني ة المواقع

 العدد المتمدن: )الحوار الكليب وتقنيّات الكولاج تقنياّت بين الفنيةّ الفرجة مباهج سلّام، الحسن أبو .1

4072، 24/4/2013.) 

 :نت الجزيرة عابد، توفيق .2

HTTP://WWW.ALJAZEERA.NET/NEWS/CULTUREANDART/2013/4/1/- 

 HTTP://WWW.LANGUE-ARABE.FR/SPIP.PHP?ARTICLE529   الفلسطينية  الحرية مجلة .3

 :الفضائية أورينت محطة .4

HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=OYFXSOQNMUU 

-https://www.facebook.com/notes/houda   موقع .5

karkour/A9/2357178372953  

 السورية للثورة الثقافية الذاكرة موقع .6

 م2013/ 24/8في   -فرنسا - 24موقع فرانس  .7

 /http://soutraya.fm/program_episodeموقع .8

 .م2012 / 3 /16 أونلاين، مسلم موقع التأويلية، الهرمينوطيقا .9

 

 الجامعي ة الرسائل

 عزالدين إشراف، :ماجستير رسالة ) ونوس، ن سعد مسرح في التقنياّت تطور العليّ، ناصر رشا .1

 ( م2004 شمس، عين جامعة الآداب، كلية اسماعيل،
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