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ي
 
ان سم إلي 

 
 إلق

ها" دإعات  اومة وؤث 
 "صور إلمق 

ل إلسادس
ص
 إلف 

عوب إلأولى
زب ة إلش  ح 

 
اومة" ؤث دإع  ي

 "أدب إلمق 
إلا أنيا  ،ئو وجيرانووبينو وبيف أشقا ،دت صور الصراع بيف الإنساف والبيئةتعدّ    

بقيت فردية المممح لفترة طويمة مف تاريخو عمى الأرض. ولـ يتحوؿ الصراع عمى 
 بعد أف رسخ الإنساف واستقر وعرؼ كثيرا عف إلاّ  ،صورة "الحرب" و"التمرد أو الثورة"

ثـ طمع في المزيد، المزيد مف الممكية والتممؾ وكذا الحرية.  ،أسرار الأرض والسحاب
وأصبح الصراع مف ملبمح الحياة  ،رجسيتو وزىوه بما يممؾ وبما يحمـبتو نلقد غم

 الاجتماعية لمجماعات البشرية.
 ،حاوؿ الإنساف نفسو أف يعرؼ سر ىذا الصراع.. ىذه "الحرب" وأسبابيا فيما بعد

وحتى  ،وتمؾ "الثورة" ومبرراتيا، فكانت الدراسات القانونية والاجتماعية والسياسية
ية وغيرىا، لمكشف عف السر الخفي وراء ىذا التاريخ الطويل مف الصراع السيكولوج

 الذؼ يناىز عمره عمى الأرض.
ىو قانوف أثبتتو الأحداث والتاريخ :  خمصت تمؾ الدراسات إلى أف ىذا الصراع

تعبيرا عف طموحات تتسـ بالأنانية تارة والرغبة فى التحرر تارة أخرػ.  ،عمى أنو أزلي
دارة سياسية تسبقو.. إذف الحرب والثورة  ،ده لا يكفىلكف الصراع وح انو تابع لإرادة وا 

تمي فكرة الحرب والثورة. والصراع ىو البديل عف عدـ وجود تشريع قانوني قوػ وقادر 
عمى حل النزاعات بيف الجماعات والدوؿ، وبيف جموع الناس والسمطة الغاشمة.. أو 
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والسياسي والاقتصادؼ داخل الجماعة أو  ىو البديل عف عدـ تحقق العدؿ الاجتماعي
 الدولة الواحدة، وربما بيف الدوؿ بعضيا البعض.

إف الصراع ىو النتيجة الطبيعية بسبب التسيب القانوني.. كما أنو العقد العنيف 
( لمواجية الاستغلبؿ والييمنة وعدـ الحرية، سواء بسبب رغبة ىيئة أو  )غير المبرـ

ات البلبد دوف بقية أفراد الجماعة/ الشعب.. وقد يكوف شريحة حاكمة لاستنفاذ ثرو 
 الاستغلبؿ مف دولة أخرػ لتحويل بعض البمداف سوقا تجارية ليا. 

تتعدد الأسباب والمظاىر، والصراع أزلي أبدػ، وىو ما عبرت عنو الإبداعات 
 والفنوف القديمة، وحتى الآف.. انو "الصراع" تجربة الشعوب الأولى.

 

 المدٌم اومة فى الأدب المصري  .. الممأولاً 
 

تعد  ،أف الحضارة المصرية القديمة وبكل معطياتيا ،يشير بعض عمماء المصريات
منجزا بشريا لمعطيات إنسانية أسبق عمييا. المؤكد الآف أف الشواىد تؤكد أف المنجز 
 الحضارؼ فيو مف الإضافات ما يعد فخرا للئنسانية عامة وللئنساف المصرؼ خاصة.

ما  -بعد الشواىد المعمارية–أولى بشائر التعرؼ عمى حيوية الحياة الثقافية  كانت
تضمنو كتاب "القصص الشعبية فى مصر القديمة" لمكتشف حجر رشيد "ج. 

فيفر" أف القصص فى الأدب "جوستاؼ لو  ويرػ الفرنسيّ  ،ـ1882ماسبيرو" عاـ 
  أدبية.فى مصر أعمالًا بينما ىي  ،ا مف سمر الأطفاؿ نوعً لـ يكف إلاّ  ،يّ الأغريق
 ،ف البعض القصص المصرؼ القديـ.. اجتماعي وعاطفي مع غمبة الرمزصنّ 

مثل قصة "الصدؽ  ،كما قاؿ البعض بوفرة القصص الفمسفي ،واستخداـ حيمة الترميز
لينتصر الصدؽ الذؼ ىو الخير. ىذا إلى جانب  ،ويتصارعا ،والكذب" حيث يتقابلب

 الطبيعة والكائنات. قصص السحر والمعجزات وغرائب
وليس ليا أية جذور فينيقية أو بابمية أو  ،وىناؾ قصتاف ليا أصوليا المصرية

وىما مف  ،وقصة "عراؾ أبوبى  وسيكنزع" ،ىما قصة "الاستيلبء عمى جوبي" ،إغريقية
 نماذج أدب المقاومة!
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لؾ كذ ،(يّ ف بدا أبسط مف الشكل الاغريقا  عرؼ المصرؼ القديـ فف الدراما )و كما 
والشعر الديني "متوف الأىراـ".. وىو ما سوؼ نتخير منو الملبمح  ،الأناشيد والأغاني
 المقاومية فييا.

 

م دي  ى إلأدب إلمصزي إلق 
 
ف اومة   ملامح إلمق 

زى. صارإت إلكب  ث 
 
د إلإي ي  مج 

 أولإ: رصد وت 

 
 أو "الاستٌلاء على ٌافا" ،أو "فتح جوبً" ،لصة "الاستٌلاء على جوبً"

تمؾ البطولة التي أنجزت  ،موذج لقصص رصد وتمجيد البطولةتعد تمؾ القصة الن
لمبلبد وحققت نصرا لمشعب وليس منجزا فرديا. وىى تتميز فنيا بالحيوية والتشويق.. 

عرؼ عنو الحنكة والدىاء  ،حيث القائد "دجيوتى" قائد جيش "تحتمس الثالث"
ة )يوجد الآف فى فمنحة الحاكـ كأسا ذىبي ،وقد انتصر وفتح مدينة ىامة ،العسكرؼ 

 متحف الموفر بفرنسا(.
دبر خطتو.. بأف يجذب الأمير "جوبي" إلى خارج  ،ما صعب عميو فتح المدينةحين
وىـ بضربو حتى قتمو. أثناء ذلؾ تسممت مجموعة مف الجيش المصرؼ إلى  ،المدينة

وتـ الاستيلبء عمى معسكر الأعداء  ،قمب معسكر الأعداء مختبئيف فى سلبؿ كبيرة
.وبا  لتالي المدينة التي لـ تقاوـ

حيث استخدمت الحيمة  ،وليست مف خياؿ الراوؼ  ،وىى الحيمة التي يمكف تصديقيا
نفسيا فيما يعرؼ ب"خدعة الزبير" والتي أنجزت الاستيلبء عمى حصف "بابميوف" التي 

وكذا خدعة "حصاف طروادة" الشييرة. كما ورددت فى  ،يتفحصف داخميا "داريوس"
 بي فى "الف ليمة وليمة" فى حكاية "عمى بابا والأربعيف حرامي".الأدب العر 

".. وأسرع "دجيوتى" بإحضار المائتى  القصة المصرية ىكذا: يوردت الحيمة ف
ووضع بداخميا مائتي جندؼ زودىـ بالحباؿ والأوتاد..  ،سمة التي سبق لو أف صنعيا

يص زملبئكـ مف السلبؿ وزود "دجيوتى" جنوده بتعميماتو قائلب ليـ: "عميكـ بتخم
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والقبض عمى جميع الرجاؿ بيا وتقييدىـ فى الحاؿ  ،المختومة حاؿ دخولكـ المدينة
 بالسلبؿ."

".. وفتحت سدود المدينة ورفعت حواجزىا أماـ الجنود الذيف خمصوا زملبءىـ حاؿ 
 فرعوف القوية أف تممؾ المدينة". وىكذا قدر ليد ،دخوليـ المدينة

ي   اي   ث 
  
ن
 
ع
ث  صزي ا.. إل

ث 
 
الث طل إلمن  ث 

فالشعر  ،لـ تكف القصة وحدىا فى ىذا المجاؿ معبرة عف فكرة التغني بالبطل
ومنيا التعبير عف الفرح بالبطل  ،المصرؼ القديـ غزير الإنتاج ومتنوع الأغراض

 ،وتزكية البطولة. ففي أشعار فترة الدولة الوسطى: "أناشيد الممؾ سنوسرت الثالث"
و"قصيدة لرعمسيس  ،يدة فى انتصارات تحتمس الثالث"وفى الدولة الحديثة: "قص

 و"قصيدة عف انتصار مرنبتاح"..  ،الثاني"
ربما ترجع أىمية أناشيد "سنوسرت الثالث" لأنيا الوحيدة التي فى مديح البطل 

ويرجح البعض بأنو يبدو أف القائد الممؾ فتح إحدػ مدف الصعيد واستقبمو  ،الفاتح
 أىميا بيذه الأناشيد.

 نشودة الأولى:الأ
الذؼ يحمى الأرض /يا صقرنا المقدس الموجود ،الثناء لؾ يا"خا كاو رع" يا"حور")

 /ويمد حدودىا
 /الذؼ يضـ الأرضييف )مصر( بيف ذراعيو/الذؼ يقير البلبد الأجنبية بتاجو

 والذؼ يذبح رماة السيـ )الآسيوف( مف غير ضربة عصا )أؼ مف الخوؼ(.
 الأنشودة الثالثة:  
 /أعظـ سيد مدينتو! فيو سد حاجز لمنير ليمنع الفيضاف ما)
 /ما أعظـ سيد مدينتو! فيو حجرة رطبة توحي النوـ لكل الناس حتى مطمع الفجر 

 /ما أعظـ سيد مدينتو! فيو حصف جدرانو مف نحاس "شسـ" )ربما سيناء(
 /ما أعظـ سيد مدينتو! فيو مأوػ لا ترتعد يده
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 .(اب ينجى الخائف مف عدوهما أعظـ سيد مدينتو! فيو محر 
حيث  ،خلبؿ الدولة الحديثة زاد ىذا النمط مف الشعر الذؼ يتغنى بالبطل والبطولة

ارتبطت انتصاراتيا بالقادة  ،كانت الأحداث الجساـ والانتصارات لدولة فتية وقوية
وقد شيد  ،قصيدة التي تمتدح "تحتمس" الثالثجيلب بعد جيل. ىا ىي ذؼ ال ،والمموؾ
طورية مصر وسوريا.. حتى أصبحت نموذجا لكل مف جاء بعد تحتمس )أؼ إمبرا

فقد كتبيا الحكاـ التالييف لو عمى معابدىـ وكأنيا تخصيـ ونسبوىا إلى  ،القصيدة(
 يقوؿ "آموف رع" رب الكرنؾ: ،أنفسيـ! عمى لساف "آموف"

" )اسـ يا بني يا حامى يا"منخبر رع، ى إلى وتنشرح حينما تشاىد جمالي"أنت تأت) 
 .(الممؾ( الباقي أبديا. أنى أطمع منبرا حبا فيؾ

ولأجعمؾ تشتت  /لقد حضرت لأجعمؾ تتمكف مف أف تدوس بالقدـ عظماء فينيقيا) 
عندما  /واجعميـ يشاىدوف جلبلتؾ كرب الشعاع /ممالكيـ. يشمميـ تحت قدميؾ ف

 .(تضيء فى وجوىيـ بوصفؾ صورتي
واني لمنشرح  ،أنى أعطيؾ الأمر لتقيميا  /إف آثارؾ أعظـ مف آثار كل ممؾ سمف)

 إبيا
 "(ي أثبتؾ عمى عرش "حور" مدة آلاؼ السنيف حتى ترعى الأحياء إلى الأبدننّ ا  و 

 كتابو "أدب الفراعنة" بالجزء الخاص بالدراما: ييقوؿ "سميـ حسف" ف
"يعتقد بعض عمماء الآثار المصرية أف المدنية المصرية التي ظيرت فى فجر 

بل يرجع أصميا إلى أزماف سحيقة..  ،لـ تكف وليدة فى عيد طفولتيا ،اتعصر الأسر 
فقد عثر عمى وثيقة دونت فى عيد  ،ولدينا برىاف ساطع  عمى تمؾ المدنية القديمة

 فجر الاتحاد الثاني )فى عيد مينا(.. وىذه الوثيقة ىي "دراما" أو "تمثيمية" دونت شعرا"
ت فى المسرحيات الرمزية فى القروف الوثيقة تشبو القصص المقدس التي مثم

حولا إلى قاض يحكـ لو الطبيعة القديـ" وىو الو الشمس "رع" متإحيث تبرز " ،الوسطى
 يتمجيد الانتصارات والأبطاؿ.. "وىنتخير ما وجدناه يبرز فكرة  ،فى شئوف البشر

 دراما انتصار حور عمى أعدائو".
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شنيا "حور" عمى قاتل والده  يتضمف النص الدرامي أحداث حرب الانتقاـ التي
ثـ عرضا لانتصاراتو واستواء الحكـ لو.. واعتلبء العرش بوصفو الوريث  ،"أوزير"

 القانوني. 
تحتوػ التمثيمية عمى مقدمة وخاتمة وثلبثة فصوؿ فى عدة مناظر. وقد أشار 
ة البعض إلى ىذا النص الدراما باسـ "تمثيمية ادفو". الملبحع أف متوف ىذه التمثيمي

مع القميل  ،قميمة أو قصيرة.. كما أف التعميمات المسرحية لا توجد إلا فى الفصل الأوؿ
وىو ما يفسره البعض إلى أف الرقعة التي كانت  ،جدا مف العناويف المفسرة لممناظر

 جدراف محدودة.التحت تصرؼ النحات عمى 
 جزء مف المتف التمثيمي لممقدمة:
رجل  ،سلبلة "سيد مسف" الممتاز ،"حور" المنتصرالمرتل: فميحيا الممؾ الطيب بف 

 رب الشجاعة وابف رع. ،البطل فى الصيد ،الشجاعؿ، بطاالأ
أييا الإلو  ،يا "حور بحدت" ،وتيميل مفرح لسفينتؾ الحربية ،الممؾ: الحمد لؾ

 ،العظيـ
 رب السماء.       

سرع فيو ئو والوقت الذؼ أالمرتل: ىنا يبتدغ سرد قصة انتصار حور عمى أعدا
 .. ولقد حوكـ "ست" أماـ مجمس "رع"بعد أف خرج إلى حومة الوغى، لذبحيـ

 والواحد المحبب..  ،يا ابف ايزيس ،تحوت: يوـ سعيد يا حور يا رب الأرض
 ما ألذ إتيانيـ إليؾ كل عاـ!        

 حزر: يوـ سعيد. لقد طعنت بمقمعتى بشدة!
وليس مف بينيا واحدة تحمل  ، تمدفايزيس: إف الحاملبت بيف إناث أفراس البحر لا

 حينما
 تسمع أزيز سيمؾ ورنيف نصمؾ

 قبض بشدة.اوالمتفرجيف: اقبض بشدة يا "حور" فرقة المغنييف 
 )المشيد مختصر بتصرؼ(
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وىى القصائد الكبرػ التي  ،دراسة ؿ"سميـ حسف" أكد عمى وجود "الملبحـ" يف
طويمة. وعمى ذلؾ فالشعر  تنظـ فى قص الوقائع الحربية الكبيرة فى شكل قصة

 المصرؼ القديـ ينقسـ إلى:
ويظف بقدرتيا عمى الآتياف بالمعجزات والخوارؽ )مثل متوف  ،المتوف السحرية -

 الأىراـ(.
 مثل أنشودة الإلو أوزير. ،وىى التي تصف الإلو وأحوالو ،الأناشيد الدينية -
 ما حور.وىى وحدة متصمة ترمى إلى ىدؼ معيف.. مثل درا ،الدراما -
التي كتبت مف  ،الممحمة والتي تتعرض للئضافة بحوادث مشابية لمحادثة الكبرػ  -

 أجميا.
 

 ملحمة لادش 

تعبر عف أىـ الانتصارات فى التاريخ  ،وىى المسماة خطأ بقصيدة "بنتاور"
"رمسيس الثاني" عمى "الخيتا" وحمفائيا )وىـ الحيثييف مف ػ: العسكرؼ المصرؼ القديـ ل

لكف الروايات المختمفة التي رويت بيا مبعثرة عمى جدراف معظـ المعابد  .ا(.سكاف آسي
ف سميـ حسف حاوؿ  أإلاّ  .)المبعثرة(. ولا يوجد ليا متف يجمع شتاتيا )حتى الآف(.

ىو  ،ا التفسير الوحيد لتشتت تواجدىا فى الكثير مف المعابدأمّ  ،جمعيا بجيد فريد
 الاعتزاز بيا.

وضعفت  ،وب إلى أف تحتمس الثالث أسس مممكة كبيرةترجع أحداث تمؾ الحر 
سيطرة مصر عمييا مع مقدـ اخناتوف )الذؼ اىتـ بالجانب الديني( أو بثورتو الفكرية.. 

 ،فى السنة الخامسة مف حكمو حتى جاء رمسيس الثاني لإعادة سيطرة مصر عمييا.
يس كانت فاستولى عمى فمسطيف حتى يأمف جانبيـ. لكف جيوش رمس ،تقدـ بجيشو

وفوجئ بالأعداء يعسكروف فى قادش.. تقدـ نحوىـ حتى تمكف مف اختراؽ  ،متباعدة
 ،استطاع أف يحوليا إلى انتصار ،ثـ انتصر عمييـ بعد ىزيمة مبكرة لجيشو ،قواتيـ

طمب الأعداء مف بعده اليدنة. وأكد "سميـ حسف" عمى تواصل المعارؾ بيف بعض 
 ارؾ قادش. حكاـ مصر وأولاد "الخيتا" بعد مع
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ل      ا: إلدعوة من أخ  الي  صبإث 
 
ث
 
زدإد إلحق إلمع  سب 

فالإنساف إما ظالـ لنفسو أو لغيره.  ،موضوع "الظمـ" قديـ قدـ الإنساف عمى الأرض
انتبو الكاتب المصرؼ القديـ إلى شكميف مف أشكاؿ الظمـ:  ،وعمى كثرة أشكاؿ الظمـ
و ظمـ الحاكـ أو الاقطاعى أو أو ظمـ القوػ عمى الضعيف أ ،ظمـ العامة مف الخاصة

الموظف الكبير لأفراد الشعب.. كما فى قصة "فلبح فصيح". والشكل الثاني مف 
 ىو ظمـ الخاصة فيما بينيـ.. كما في قصة "المخاصمة بيف حور وست". ،الظمـ

والطريف أف المثاليف السابقيف يعداف أىـ ما أنتجتو القريحة المصرية إبداعياً فى 
ستميـ البعض )وىـ كثير( منيما العديد مف الأعماؿ الإبداعية الحديثة النثر. وقد إ
 والمعاصرة.

 

 لصة "فلاح فصٌح"

"مرافعة  ،"الفلبح الفصيح" ،"شكوػ الفلبح" ؛عرفت القصة بعدد آخر مف الأسماء
ثـ "قصة الفلبح". اختمف الدارسوف حوؿ الشخصية  ،"قصة الواحى" ،الفلبح"

لبح ومنيـ مف يؤكد أنو تاجر ممح.. ومف قاؿ أنو ليس مف مف قائل بأنو ف ،المحورية
 وادؼ النيل بل مف واحة سيوة "سيث".

 ،تعرض القصة لرجل جاء مف واحة الممح )وادؼ النطروف( اسمو "خو نانوب" 
جاء إلى الوادؼ لبيع الممح وشراء ثمار الوادؼ بدلا عنو. فمما اقترب مف مدينة "نينسو" 

 ،اعترضو شقى واستولى عمى حميره المحممة بالممح ،اشرةعاصمة مموؾ الأسرة الع
فتوسل الرجل بأكبر موظفي الدولة وقدـ شكواه. لكف الموظف )ربما الحاكـ( لـ ينصفو 

 فى البداية.
فأمر بتأجيل الفصل فييا. وىو  ،يقاؿ أف الحاكـ أعجب بأسموب الشكوػ وبلبغتيا
 بة والحجج الماكرة والمرح..ما حدث وتوالت الشكاوػ التي تتضمف براعة الخطا

أنت حابى الذؼ  –كاف الفلبح يتممق خصمو القوػ قائلب:  "أنت رع سيد السماء 
 "لقد مرت الرحمة إلى جانبؾ..."، ."..يتخضر لو المراع
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فمف يتسامى أحد إلى  ،"عاقب مف ينبغي أف يعاقب ثـ يذكره بالعدؿ فيقوؿ لو:
 استقامتؾ"

 ا بآلامي"فقد ضقت ذرعً  ،"بدد شقائي :ومرة يستثير فيو شفقتو فيقوؿ
"أتعيش أنت أبد  و مخموؽ زائل:وبحكمة يذكره بأنّ  ،يعود وينصحو بما يجب عممو

 الآبديف؟"
 ..ف الرسائل الحكـ الإصلبحية: "أنت العدالة لشيء ينطمق مع الأنفاس"كما تتضمّ 

"ومف ينظر  .."لا تنظر إلى الغد قبل مجيئو: إذ لا يعرؼ أحد أؼ الآـ يجيء بيا"
 فلب تشغل بالؾ ولا تفرح بما لـ يأت بعد" ،بعيدا أصابو القمق

نموذجا جيدا مف  ،ىكذا كانت القصة الطويمة والتي تبمغ ثلبثيف وأربعمائة سطر
 الواف المقاومة.

 

 لصة "حور" و"ست"

وقد  ،تعد تمؾ القصة مثل سابقتيا مف أشير منجزات الإبداع المصرؼ القديـ
 مف أىـ نماذج أدب المقاومة الخالص والفني.  خمصت باعتبارىما
كتبت فى عيد رمسيس الخامس. تعتمد فكرة القصة عمى أسطورة  ،وصمت كاممة

موضوعيا منافسة بيف "حور" ابف "أوزوريس" مع "ست" الذؼ ىو عمو )شقيق 
أوزوريس(. يرجع الصراع بينيما إلى أف "أوزوريس" قبل أف يكوف الحاكـ الأوؿ فى 

عمى أرض مصر وظيفة الو الموتى. فكاف لابد أف يشغميا حور أو عمو.  ترؾ ،مصر
تبدأ ببدء  ،ولما رفع الأمر إلى محكمة "مجمع الآلية" استمرت القضية ثمانيف سنة

القصة وتنتيي بفوز حور وفوزه الذؼ يعتبر انتصارا لمحق والعدالة والباطل والظمـ. وقد 
 ،رض إمتاع السامع مثل الألعاب السحريةأدخل الراوؼ العديد مف الأحداث فييا بغ
 والأعماؿ المنافية لمطبيعة بيف حور وعمو.

وكشف عف ذلؾ بمقارنات بينيا  ،وقد أكد "ا. ليفى" أف ىذه القصة وصمت الياباف
 والقصة اليابانية التي سجمت فى القرف الثامف الميلبدؼ.
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قد صيغت  ،سىأف أسموبيا كباقي قصص العصر الرعمسي ،قالوا عف تمؾ القصة
فى قالب شعبي بقصد التسمية دوف البحث عف المتعة الثقافية. لذا كاف أسموبيا سيلب 

 ومباشرا مع كثرة الصيغ المفظية الشائعة .
 وقد أبرزت فى النياية استرداد الحق وانتصار "حور".. تقوؿ الخاتمة:

ففرح  ،لممؾ"وجاءوا يقولوف لرع ىاراختى: لقد ارتفع حور ابف ايزيس إلى مرتبة ا
اىتفوا واركعوا إلى الأرض: حور  ،اىتفوا وقاؿ للآلية مجتمعيف: ،ىاراختى فرحا شديدا 

 بف ايزيس."
كما لا يخمو الشعر المصرؼ القديـ مف الدعوة إلى استرداد الحق المغتصب. ففي 
مقبرة "رمسيس التاسع" وجدت بعض القصائد أو الأناشيد منيا أربعة أناشيد ليا طابع 

وفى النياية تمتمس  ،تدؿ عمى أف مؤلفيا واحد. وفييا يبدأ بمديح طويل للآلية ،خاص
لأف الله ىو  ،حرـ الشاعر مف وظيفة يحتاجيا ظمما ،مساعدتو  عمى عدو قوػ 

ويقوؿ لربو: "انؾ تساعد المحتاج ولكنؾ لا تمد  ،الذؼ لا يقبل الرشوة ،القاضي العادؿ
 أييا الوزير واجعمو فى حظوة حور القصر".يد المساعدة لمقوػ. ىدػ روع التعس يا 

 جزء مختصر مف المتف:
 "جميل استيقاظؾ أنت يا "حور" الذؼ يسبح فى السماء...) 

وىو مكاف خرافى( وتسبح عمى -إف سفينتؾ تواصل دورتيا فى مياه )نسرسر   
 القبة الزرقاء.

 نيل تحطماف الثعباف مف أجمؾ...وبنتا ال ،فى ريح رخاء   
 والذيف ،ييدؾ أرباب العالـ السفم ي)صورة( "آتوف" تعطّ  ا تحوؿ نفسؾ إلىمحينو    
 يناموف يعبدوف جمالؾ...   
 ...ؼار أبدلو جبّ إ ،ؾ رب يجد الناس فيو خيرىـنّ إ   

 أمدد إلى يدؾ وساعدني... أييا القاضي الذؼ لا )يأخذ( )رشوة(.
 (الحمد لؾ يا باسطا ذراعيو ونائما عمى جانبو."
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ن ؤلى إلوطنإلج ا: رإت ع  ي 
 
 ن

تمؾ السمة الشفيفة فى أدب المقاومة حيث العواطف والأشواؽ ولوعة الفراؽ مع 
الجزع مف الغربة للببتعاد عف الوطف.. حيث فكرة الانتماء لمجماعة. وتعد قصة 

وأكثرىا رواجا بيف كل دارسي الأدب  ،"سنوحى" أو "سنوىيت" مف أشير تمؾ القصص
ترصد القصة  كيبمينج" اعتبرىا ضمف آثار الأدب العالمي.المصرؼ القديـ.. حتى أف "

حيث كاف "سنوحى" تحت قيادة ولى عيد مصر "سنوسرت"  ،الحرب مع الموبييف
الأوؿ. حدث أف مات الممؾ "أمنمحات" فترؾ ابنو قيادة الجيش وأسرع عائدا إلى 

 فدبت الفوضى بيف الجنود والقادة . ،مصر
وجعمتو إحدػ القبائل شيخا عمييا.  ،ث أقاـ وتزوجحي ،فارتحل "سنوحى" إلى سوريا

جاء الأمر مف الأسرة الحاكمة بمصر  ،ومع ىذا الاستقرار الذؼ استمر سنينا طويمة
بضرورة العودة إلى الوطف. ويبدو أف "سنوحى" كاف عمى شوؽ ليذا الأمر وىو ما 

، تي عاشيا ىناؾوأسرع عائدا إلى مصر عمى الرغـ مف الحياة المستقرة ال ،كاف ينتظره
 الممكي بعودة "سنوحى": مروىذا ىو الا

أنظر فيذا الأمر الذؼ أرسمو إليؾ الممؾ لتعمـ  /"أمر ممكي إلى صاحبنا سنوحى)
 الآتي:

 يحدوؾ قمبؾ. ،قد جبت الأقطار مف "كيديـ" إلى "رتينيو" تسممؾ بلبد إلى بلبد 
 ستيجف قولؾ..فمـ تكفر بالقوؿ حتى ي ،فماذا فعمت حتى تخاؼ أذػ يصيبؾ

 وأذكر يوـ موتؾ... ،وفقدت قوة الرجولة ،فقد دنوت اليوـ مف الكبر
جمد  يولف يكفنوؾ ف/ ولا يشيعؾ الآسيويوف إلى قبرؾ /نؾ لف تموت غريباإ ،كلّب 
 /شاه

 (ثـ عد ألينا" ،فكر فى المرض /وكفى ،ولف يياؿ عميؾ التراب
ير المتكمـ عمى لساف وكانت خاتمة القصة بضم ،وكانت فرحة "سنوحى" كبيرة

 "سنوحى" يقوؿ:
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 ،وقد نعمت ىكذا برضاء الممؾ ،"وىكذا لـ ينل أحد مف عامة الناس مثل ما نمت
 حتى حضرني الموت".

ون"
 
ة آت اب  كرب ة "دث 

امسا: إلث ورإت إلق 
 خ 

وبالغ  ،قد فشل ،عمى الرغـ مف فشل "اخناتوف" صاحب الدعوة الدينية الجديدة
بعد أف اعتبروه ممحدا. أسقطوا اسمو واسـ  ،آثاره الكينة وغيرىـ فى القضاء عمى

عائمتو مف ثبت أسماء المموؾ. لكف ما عثر عمية فى آثار "تل العمارنة" مف آثار كاؼ 
لقد كاف أبوه  "أمنحتب الرابع" فى أواخر أيامو محطما  لإعطاء صورة ىذه الحركة.

الناتجة غاية فى  حيث عرؼ عنو الإفراط فى ممذاتو. ولضعفو كانت الآثار ،ضعيفا
خصوصا خارج حدودىا فى السوداف وآسيا. أما الأحواؿ الداخمية  ،السؤ بالنسبة لمصر

فى مصر فقد ساءت كثيرا.. سواء فى الجيش أو الإدارة. وبدأ الصراع بيف الفئات 
 المختمفة.

وقد أصبحت لمصر  ،ربما كانت دعوة "اخناتوف" بفكرة التوحيد ىي بداية الإصلبح
 أىـ عاصمتيف قبلب "طيبة" و"منف".يدة ىي "تل العمارنة".. وىى بيف عاصمة جد

 أىـ مبادغ الديف "الدعوة" الجديد:
 ،وىى ترجمة كممة "ماعت" ،"الحقيقة" أو "العدؿ" أو "الأصوؿ" -1

 وبلب نفاؽ. ،ومعناىا أف يسمى الناس الأشياء بأسمائيا
جعمو فقط كره اخناتوف تصوير الاليو عمى صورة البشر أو الحيواف.  -2

 قرص شمس تعطى أشعتو لمجميع.
وتحريـ عبادة أية آلية  ،"آتوف" ىو الإلو الواحد الذؼ لا شريؾ لو -3

 أخرػ.. وىى فى جوىرىا فكرة التوحيد.
والناس جميعا تتقرب وتتبعد الله عف  ،اخناتوف رسوؿ الإلو "آتوف" -4

 طريقو )وىو ما يبرر موت الديانة الجديدة بموت اخناتوف(.
 توف" لمعالـ أجمع.ديانة "آ -5



 85 

ضرورة بناء المعابد.. المكونة مف بيو كبير جدا )نسبيا( وفى وسط  -6
 وذلؾ حتى يستمتع الناس بالشمس. ،البيو يوجد المذبح

تعد أناشيد اخناتوف أىـ منجزاتو الباقية.. وىى تحمل الفكر الجديد  -7
 ة.الذؼ كاد أف يخاؼ الكثير جدا مما ىو شائع مف قبل فى الديانات المصري

 جزء مف متف نشيد ىاـ مف أناشيد اخناتوف..
منقطع القريف  /ومصور دوف أف تصور /"انؾ صانع مصور لأعضائؾ بنفسؾ) 

وعندما تقمع عف عرض / مرشد آلاؼ الآلاؼ إلى السبل  /فى صفاتو مخترؽ الأبدية
انؾ تجتاز سياحة / )رغـ أف( سيرؾ خفي عف أنظارىـ/ السماء يشاىدؾ كل البشر

وكل يوـ تحتؾ )تحت / بل مئات الآلاؼ وآلاؼ الآلاؼ مف المرات  /فراسخ.. مقدارىا
  /وحينما يأتي وقت غروبؾ  /سمطانؾ(

وكل   /وعندما تجتازىا لا يكوف ذلؾ نياية كدؾ./ تصغي ساعات الميل إليؾ أيضا
  (وأنت خالق الكل ومانحيـ قوتيـ"  /الناس ينظروف بوسطتؾ

ما قالو  ،المقاومية فى الأدب المصرؼ القديـلعل أفضل خاتمة حوؿ المضاميف 
أف الحكـ والتأملبت التي وصمت ألينا عف  ،"سميـ حسف": "إف الفكرة السائدة

كاف الغرض منيا أف يكوف الكاتب كفئا... لكف مف يمعف النظر إلى ما  ،المصرييف
ل يجد أف الكاتب المصرؼ لـ يكف يكتب لغرض جمع الثروة فى الحياة فقط.. ب ،كتب

تخمد ذكره وترفع مف شأنو وشأف  ،يرمى إلى مقاصد أنبل ومعاف أسمى مف ذلؾ
قومو".. وىو جوىر أدب المقاومة رعاية اليـ العاـ والسعي إلى الخلبص الجمعي 

 وليس الخلبص الفردؼ.

عب ي ةسادس 
ورة ش 

 
 ا: ت

تذكر كتب التاريخ أف أوؿ ثورة شعبية عرفتيا مصر القديمة، وربما العالـ، كانت 
 ؽ.ـ، بجنوب مصر.2000نذ حوالي م

بيبى" الثاني، شاع وانتشر الفساد، حتى أف صار العماؿ "ففي أواخر حكـ الممؾ 
والفقراء لـ يحصموا عمى حقوقيـ مقابل أعماليـ الشاقة. وىو ما تلبزـ مع ضعف 
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وغياب الممؾ عف تسيير مقدرات شعبو، مما ساعد عمى انتشار الفوضى الإقطاعية 
سنة  60ى الرغـ مف بقاء الممؾ عمى رأس البلبد لسنوات طويمة )تقدر ببالبلبد. وعم

كاممة( لـ تتحسف أحواؿ البلبد لفترة ولو قصيرة.. بل لب عمييا تمكيف الأغنياء وأقارب 
الممؾ مف تسكيف ذوييـ مف الأبناء والأقارب فى وظائف الدولة، وتفشى الثراء الواضح 

ل أو بآخر لثروات البلبد. وىو ما نتج عنو ظاىرة بيف ىؤلاء الحكاـ، مع احتكارىـ بشك
 طبقية واضحة بيف طبقة فقيرة كادحة وطبقة ثرية تممؾ مقدرات الثروة والسمطة. 

فقاـ الشعب بثورة اجتماعية وبدت فكرية أبضا تشي برؤية اجتماعية جديدة.. تتمثل 
لوقت عف أؼ فى فكرة العدالة الاجتماعية المرجوة، ورغـ أنيا لـ تسفر فى ذلؾ ا

تغييرات سياسية ممموسة كتغيير نظاـ الحكـ.. إلا أنيا بدت كما الشعمة أو الشرارة 
البشرية التي خمقت نوعاً مف الوعي بحقوؽ الإنساف ودعمت مف اعتزازه بكرامتو وحقو 
فى الحياة الكريمة.. بالإضافة إلى جانب ىاـ جدا فى حينو، ألا وىو نجاح الثورة فى 

ير ىيف مف اليالة المقدسة التي كانت تحيط بالممؾ فى العصر تحطيـ جانبا غ
  .الفرعوني

ًّ ي  اي  ل إلدعوة للؤسلامث  ي 
 
ي ق ي إلأدب إلعزن 

 
ف اومة  ا ا: إلمق   وت عد ه 

 

تمثل شكل الصراع عند العربي قبل الإسلبـ، فى بعض التجارب الحربية )معارؾ(، 
ى المدينة والواحدة.. واف وصفيا البعض بأنيا تشبو مشاجرات الحارات أو الطوائف ف

بينما وضعيا البعض الآخر موضع الإجلبؿ وأطمق عمييا "أياـ العرب". وفى كل 
الأحواؿ ىي التطبيق العممي لقيمو وأفكاره: في الثأر والعصبية القبمية والفروسية 
وا علبء الذات. لا يوجد مف بيف الآداب العالمية ما في العربية مف رصد الصراع 

دلالاتيا.. الخ( حتى ربطت الدراسات  -تفاصيميا -نتائجيا -)أسبابيا لمتجربة الحربية
 المتخصصة بيف الحرب والأدب خلبؿ تمؾ الفترة.

كما كشف الباحث عف عمق تمؾ العلبقة في الإنساف العربي فيما بعد. ىا ىو ذا 
الفارس الشاعر الوزير "أسامة بف منقذ" في القرف الثاني عشر يكتب عف صولاتو 
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ومعو قائده "صلبح الديف الأيوبي". وقد عرؼ عف كمييما  ،و مع الصميبييفوجولات
كما عرؼ عنيما إما قرض الشعر أو حفظو. حفع "بف المنقذ"  ،البطولة في الحرب

وحفع "الأيوبي" ديواف "الحماسة" لممتنبي  ،عشريف ألفا مف الشعر الجاىمي حوالي
 بأكممو.

اليؾ الأتراؾ والجراكسة في القرف الثالث ثـ كانت التجربة الحربية ىي طريق المم
تتضمف الفروسية والتخطيط العسكرؼ والرماية والجياد.. حتى تشكمت طبقة  ،عشر

تجيد فنوف الحرب والأدب )غالبا(. لـ يطل الزماف كثيرا حتى  ،عسكرية جديدة منيـ
صبحت اعتمت أفراد مف تمؾ الطبقة كرسي الحكـ في البلبد. مع تمؾ الطبقة الجديدة أ

بل والطريق إلى  ،ومبعث الفخر ،ممارسة التجربة الحربية مف ممارسات الحياة اليومية
المجد وتأكيد الذات. وقد أكدت دراسات الوثائق في تمؾ الفترة وما بعدىا بشيوع 

حتى خطط الشطرنج وفنوف  ،الرسائل الخاصة بفنوف الحرب والخطط العسكرية والحيل
الحربية عمى مستوػ الأفراد )المماليؾ( والجماعات. أما مما عمق التجربة  ،المصارعة

فقد أبعدوا عف الجماعات العسكرية بعد آخر الحملبت الصميبية  ،العامة مف الناس
 عمى دمياط.  

الملبحع أف ممارسة التجربة الحربية عند العرب لـ يكف لدوافع ذاتية كما عند 
توـ كما عند اليابانييف. فقد لعبت ولـ تكف تعبيرا عف الطاعة والقدر المح ،الإغريق

ثـ فكرة "الجياد" دورىا مع ظيور الإسلبـ.. تمؾ الفكرة التي  ،فكرة "سطوة القبيمة" دورىا
ىي مزيج بيف الخلبص الفردؼ والجماعي )بالشيادة ودخوؿ الجنة أو بالانتصار عمى 

 الأعداء(.
موضوع  تعرض مصطمح "الجياد" لميجوـ في أغمب الكتابات الغربية حوؿ

عمى اعتبار أنو شكل مف أشكاؿ الاتكاء عمى الغيبي في مقابل تجاىل  ،"الحرب"
دارة المعارؾ! أيا ما تكوف نو  يا تمؾ الكتابات واليدؼ مف اأساسيات فنوف القيادة وا 

لا يبقى أمامنا إلا توضيح المعنى الحقيقي وآليات "الجياد". قاؿ الإسلبـ  ،ورائيا
ب. وجعل الجياد فريضة عمى المكمف المسمـ )فرض ب"الجياد" ولـ يقل بالحر 
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 ،حصمت بيـ الكفاية وسقط الوجوب عمى الجميع ،كفاية(.. إذا نيض بو بعض الأفراد
ذا لـ يقوموا بو  أثموا جميعا. ،وا 

مف الجيد والمشقة في مقاتمة العدو. وقد حدد الإسلبـ مجالات الجياد  :"الجياد"
 في مجاليف:

 الفرد والوطف والدفاع عف النفس والعرض والماؿ.  المجاؿ الأوؿ: في مجاؿ
)البقرة تعتدوا إف الله لا يحب المعتديف""وقاتموا في سبيل الله الذيف يقاتمكـ. ولا 

 (190آية
فيو شييد. ومف قتل دوف  ،فيو شييد. ومف قتل دوف دمو ،"مف قتل دوف مالو

 رواه سعد بف زيد( ،فيو شييد" )حديث شريف ،فيو شييد. ومف قتل دوف أىمو ،دينو
 أما المجاؿ الآخر.. في مجاؿ الدعوة إلى الله.
 إف الله لا يحب المعتديف. ،"وقاتموا في سبيل الله الذيف يقاتمونكـ ولا تعتدوا

 والفتنة أشد مف القتل. ،واقتموىـ حيث ثقفتموىـ وأخرجوىـ مف حيث أخرجوكـ
 فاف قاتموكـ فاقتموىـ كذلؾ  ،ولا تقاتموىـ عند المسجد الحراـ حتى يقاتموكـ فيو

 (191-190 ،جزاء الكافريف" )البقرة
لـ يأذف الإسلبـ بالجياد إلا دفعا لمعدواف وحماية لمدعوة الإسلبمية.. وفى كل 

في الجياد غاية  ،الأحواؿ عمى المجاىد مراعاة آلاتي: "قتاؿ الذيف يبدؤوف بالعدواف
أثناء المقاتمة.. إف جنحوا  ،تضعفيفالقتل في سبيل الله والمس ،مشروعة تنتيي إلييا

عمى المسمـ أف يجنح أيضا. مع عدـ قتل الشيوخ والمرأة والأطفاؿ والمقعديف  ،لمسمـ
 والرىباف.. كما أف الإكراه ليس وسيمة مف وسائل الدخوؿ في الديف."

غالبا لا يكوف التعبير عف التجربة الحربية العربية تعبيرا ذاتيا )عاطفيا(..    
بل تعبيرا عقميا موضوعيا. فقبل  ،إبداء الرأؼ بالقبوؿ أو الفرض لأسباب خاصةبمعنى 

 وبعده كاف "الجياد" ودلالاتو.  ،الإسلبـ كانت سطوة القبيمة
 قال أبو تمام:

 في حده الحد بيف الجد والمعب...    السيف أصدؽ أنباء مف الكتب      
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 وقال المتنبي:
 والسيف والرمح والقرطاس والقمـ...    فنيالخيل والميل والبيداء تعر         

 ا الربط بيف التجربة الحربية والإبداع بالقمـ.. وأنيما عمى نفس المقاـ! أليس طريفً 
المسمى الشعر  –عف غير قصد وجدتني أماـ مشكمة نقدية في الشعر العربي القديـ

يقوؿ  .ي"وىي "أغراض الشعر العرب ألالـ تكف وجيتي أف أخوص فييا..  –الجاىمي 
ومف ىذا المنطمق يتابع الناقد  ،ف لمقصيدة العربية عدة أغراضأقدماء النقاد العرب ب

تأكيده عمى وجية نظره بتحميل تمؾ الأشعار بعد تصنيفيا.. مثمما عبر عنو "حازـ 
 ،القرطاجي" بأف القصيدة العربية المركبة مكونة مف مجموعة أغراض شعرية: الأطلبؿ

الحكمة.. وغيرىا مف  ،المدح ،اليجاء ،الفخر ،مشيد الصيد ،وصف الصحراء ،الغزؿ
إف النقاد في ذلؾ يعقدوف الصمة بيف القصائد العديدة عمى تبايف تصوير . "الأغراض.

وحتى تباينيا  وتبايف الشعراء أنفسيـ مف حيث المكاف  ،تمؾ القصائد ووظيفتيا
 .والزماف"

ويبدو أف تصنيف "أبو  ،مدا طويلبلقد امتدت تمؾ النظرة عمى شكل أحكاـ نقدية أ
ىو ما شجع  ،تماـ" في حماستو المشيورة، وقد قسـ مصنفو إلي أغراض أو فنوف 

ف كتاب أحتى أنو يمكف القوؿ ب ،آخروف أف يسيروا عمى منيجو ولا يحيدوف عنو
الحماسة لأبي تماـ عزز تمؾ النظرة النقدية لمشعر العربي القديـ، وىو ما يسيء إلي 

 الشاعر معا والشعر مف بعدىا.الناقد و 
ثـ جاء مف حاوؿ البحث عف تفسير مناسب لمتركيبة الغريبة التي عمييا "القصيدة" 

وؿ مف لفت أربما "ابف قتيبة" في كتابو "الشعر والشعراء" ىو  ،غراض الشعريةمف الأ
ثـ تابعو "ابف رشيق" في كتابو "العمدة"  ،ىل العمـأ الانتباه فيما نقمو عف بعض 

ف الفيـ الحقيقي لمشعر القديـ يعتمد عمى فيمنا لمبناء الخاص بالقصيدة، أيرىما مف وغ
قحاميا عمى فعل الشعر نفسو.  دوف إزاحة مقولات مف خارجيا وا 

فميس  ، أف التناوؿ النقدؼ المعاصر أعاد إلى القصيدة العربية ولمشاعر مكانتيماإلاّ 
ا شعرياً وغير ذلؾ. وقد كتب حوؿ والوصف غرض ،المديح حكراً عمى فكرة الاسترزاؽ
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ولكل قصيدة بناؤىا وفنيتيا التي  ،بأف الشاعر القديـ كتب قصائده ،ىذه الرؤية الجديدة
حتما استميميا مف البيئة والتي وظفيا اجتماعياً أو التي ليا وظيفتيا الاجتماعية أو 

رب المجدديف منيـ الذاتية )الذات غير الفردية بل الاجتماعية(.. الكثير مف النقاد الع
"لطفي عبد البديع" في كتابو "الشعر والمغة" .." و"كماؿ أبو ديب" في كتابو "الرؤػ 

حتى تشكمت  ،ـو"مصطفى ناصف" في كتابو "دراسة الأدب العربي".. وغيرى ،المقنعة"
وجية نظر جديدة حوؿ قضية مع عدـ إىماؿ التراث الشعرؼ عمى الشاعر ومدػ 

 وعدـ إىماؿ البيئة الطبيعية. ،عرؼ عميوتأثير ىذا التراث الش
سوؼ يتأكد مف مقولة مفادىا: أف  ،إف القارغ الواعي والمسمح بالفيـ النقدؼ الجديد

ولا  ،الشعر العربي القديـ لـ يكف وصفيا لمبيئة محدوداً بحدودىا كما يظف البعض
ه الدرجة كما أنو لـ يكف عمى ىذ ،مصدرا لمرزؽ  والاكتساب كما يدعي البعض الآخر

مف الحدة والانفعالية في تصوير البعض لو عمى أنو شعر حماسي حربي.. ولا غير 
 ذلؾ مف المقولات الشائعة.

فمـ تكف لمبيئة بكل عناصرىا )جماد/ نبات/ حيواف/ إنساف( إلا عناصر شيد بيا 
الشاعر بذكائو الفطرؼ بناء قصيدتو لتحقيق شاعريتو المتأممة العميقة لمتعبير عف 

ولا حتى قضايا  ،تي بدت في أسئمتو التي طرحيالمت القضايا الكونية افولـ تن ،توذا
 قبيمتو )السياسية الأيديولوجية(.

كما أف البعض يؤكد أف الشعر العربي القديـ عمى العموـ ينحو نحو السمـ وليس 
وىو ما قاؿ بو "عبد الله العتيبي" في كتابو "شعر السمـ في العصر   – الحرب
 . ي"الجاىم

 

إجمالا يمكف استخلبص بعض الملبمح في علبقة القصيدة العربية القديمة )قبل 
 الإسلبـ( بقضية المقاومة وملبمح الصراع عامة:

 

  إزكاء الثمة بالنفس فً حالة الحرب )أو الاستعداد لها(: -1
 " فً معلقته:ٌقول "عمرو بن كلثوم

 رىف حمرا قد روينا نا نورد الرايات بيضا ..  ونصدأب               
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لكنو يعيدىا بعد  ،نو يدخل الحرب وراياتيا بيضاءاوىو يعني معبرا عف ثقتو 
.. وليوتيا اليا شرقي نجدثفيكوف   /المعارؾ حمراء وقد رويت مف دماء الأعداء

 جمعينا أقضاعة 
)الثفاؿ= خرقة توضع تحت الرحى ليسقط عمييا الطاحيف/ الميوة= القبضة مف 

 الحبوب(
وىي حيف تدور شرقي "نجد" سوؼ تمتيـ قبيمة  ،الشاعر أف حربو تشبو الرحى يعني
 قضاعة.

وبعد جانب الإشادة  ،وفي وصفو لسلبحو الذؼ ىو أداتو وعدتو في المعارؾ
 فيقوؿ:  ،بالسلبح مف جوانب التعبير عف الثقة وحفز الميـ 

 يعتمينا أو ببيض   ،بسمر مف قنا الخطي لدف    ..  ذو ابل              
 فتخمينا ،نشق بيا رؤوس القوـ شقا   ..  ونخمييا الرقاب              

ة طقوأنيا مف صناعة " قنا " وىي من ،يصف الشاعر الرماح بأنيا سمراء لذبوليا
ف ىذه السيوؼ تقطع الرقاب واليمـ أعمى ساحل البحريف اشتيرت بصنع الرماح. و 

لا  ،وفي جزئية جميمة مف أبيات الشاعر ،لرخوةالرمتفعة تماماً وكأنيا تقطع الحشائش ا
يصف أعداءه بالجبف أو الضعف وغيرىا مف الصفات الشائعة في وصف الأعداء 
لمتحقير ولرفع قيمة الذات.. لكنو ىنا حرص عمى وصف الأعداء بنفس الصفات التي 

 يصف بيا نفسو وقبيمتو فيقوؿ:
 بأيدؼ لاعبينا ف سيوفنا فينا وفييـ  ..  مخاريق أك           
 ف ثيابنا منا ومنيـ   ..  خضبف بأرجواف أو طميناأك           

وىو ما أضاؼ إلى قوتو ىو  ،فالعدو مقاتل شرس قوؼ  ،لـ تكف المعركة ىينة إذف
ومف خلبؿ تحميل تمؾ التفاصيل  نو المنتصر عمى كل حاؿ.وقبيمتو قوة مضافة لأ

زكاء روح  ،عمى الثقة بالنفس ثحاليامة في القصيدة المطولة اليامة التي ت وا 
المقاتمة.. لـ يكف الشاعر غافلب عف التناوؿ الجديد لربما عناصر قديمة عادة ما 
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يتناوليا الشعراء القدماء مف قبمو في مثل تمؾ المناسبات.. مثل وصف الأعداء 
 ونضيف عنصر وصف بدايات المعارؾ: ،ووصف السلبح
 ..  مف اليوؿ المشبو أف يكونا   إذا ما عي بالاسناؼ حي            
 وكنا السابقينا  ،نصبنا مثل رىوة ذات حد  ..  محافظة            
 جدا    ..  وشيب في الحروب مجرمينامبشباف يروف القتل            

ويمكف العثور عمى الكثير مف الدلائل عمى مشاعر وأحاسيس الثقة بالنفس في 
كاسرة والقياصرة بمجالس العرب مع الأ ،تب التراثالحوارت النثرية التي حفظتيا ك

 ،فالعرب كانوا يعتقدوف بأنيـ اشرؼ الأجناس عمى الأرض.. نسباً وحسباً  والنماردة.
 كما أنيـ أبطاؿ الوغى أىل النجدة والمروءة.. وكميا صفات مبعثيا الثقة بالنفس.

وقد  ،دة والقوةولما كاف العجـ )الفرس والروـ( يروف في أنفسيـ وبلبدىـ السيا
ومنيا فى صاحب  ،شمخوا عمى العرب )آىل الصحراء القافرة(.. فكانت المساجلبت

 كتاب "العقد الفريد": 
فذكروا  ،وعنو وفود الروـ واليند والصيف ،"قدـ النعماف بف المنذر عمى كسرؼ    

 مموكيـ وبلبدىـ. فافتخر النعماف بالعرب وفضميـ عمى جميع الأمـ.
لقد فكرت في آمر العرب وغيرىـ مف الأمـ.. فوجدت  ،ا نعماففقاؿ كسرؼ: ي)

واف ليا  ،وثيق بنيانيا ،وكثرة مدائنيا ،وعظـ سمطانيا ،لمروـ حظا في اجتماع الفتيا
دينا يبيف حلبليا مف حراميا.. ورأيت اليند نحوا مف ذلؾ في حكمتيا وطبعيا مع كثرة 

عمى ما بيـ مف سوء الحاؿ في  وىمتيا في آلة الحرب.. والترؾ والخزر ،الأنيار
 وتدبر أمرىـ .. ،ليـ مموؾ تضـ قواصييـ ،المعاش

ولا حزـ ولا قوة..  ،ولـ أر لمعرب شيئاً مف خصاؿ الخير في أمر ديف ولا دينا
فأفضل طعاـ ظفر مف  ،ويأكل بعضيـ بعضاً مف الحاجة ،يقتموف أولادىـ مف الفاقة

لثقميا وسوء ىضميا. واف قرػ  ،ير مف السباعمطاعـ الدنيا لحوـ الإبل التي يعافيا كث
تنطق بذلؾ أشعارىـ.. ماخلب  ،واف أطعـ أكمو عدىا غنيمة ،أحدىـ ضيفاً عدىا مكرمة
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التي أسس جدؼ اجتماعاً.. ثـ لا لربكـ تستكينوف عمى ما بكـ  –اليمف –ىذه التنوخية 
 تب الناس.مف الذلة والفاقة والبؤس حتى تفتخروا وتريدوا أف تنزلوا فوؽ مرا

قاؿ نعماف: حق لأمة الممؾ منيا أف يسمو فضميا... إلا أف عندؼ جوابا في كل 
 قاؿ كسرػ: قل فأنت آمف. ،ما  نطق بو الممؾ

لموضوعيا  ،فميست تنازع في الفضل –أييا الممؾ  –قاؿ النعماف: " أما أمتؾ 
تقرنيا بالعرب مف عقوليا وأحلبميا... وأما الأمـ التي ذكرت فأؼ أمو  ،الذؼ ىي فيو
 إلا فضمتيا.

 قاؿ كسرؼ: بماذا؟
 وأنفتيا. ،وحكمة ألسنتيا ،وحسف وجوىيا وباسيا ،قاؿ النعماف: بعزىا ومنعتيا

فأنيا لـ تزؿ مجاورة لآبائؾ الذيف دوخو البلبد ووطدوا الممؾ  ،وأما عزىا ومنعتيا
 ،رضوميادىـ الأ ،حصونيـ ظيور خيميـ ،لـ يطمع فييـ طامع  ،وقادوا الجند

 وسقوفيـ السماء .. إذ غيرىا مف الأمـ إنما عزىا الحجارة والطيف وجزائر البحور.
فقد يعرؼ فضميـ في ذلؾ عمى غيرىـ: مف اليند  ،وأما حسف وجوىيا وألوانيا
 والروـ المقشرة. ،والترؾ المشوىة ،المنحرفة والصيف المنخفضة
جيمت آباءىا وأصوليا وكثيراً  فميست أمو مف الأمـ إلا وقد ،وأما أنسابيا واحسابيا 

وليس أحد مف  ،وؿ عمق بوراء أبيو فلب ينسبو ولا يعرفأحتى أف أحدىـ ليس ،مف أوليا 
 العرب إلا يسمى آباءه أبا فأبا. حفظوا أنسابيـ.

عمييا بلبغة في  ،الذؼ تكوف عنده البكرة والناب ،فاف أدناىـ رجلب ،ما سخاؤىاأو 
 ،فيعقرىا لو ،ويحتزؼ الشربة ،الذؼ يكتفي بالفمذة ،رؽ فيطرؽ الطا ،حمولة وشعبو وريو

فاف الله تعالى أعطاىـ في أشعارىـ رونق كلبميـ.. ما ليس في  ،ما حكمة ألسنتيـأو 
ومعادنيـ الذىب والفضة.. وأما  ،ونسائيـ اعف النساء ،غيرىـ ثـ خيميـ أفضل الخياؿ

تمسكو بدينو آف ليـ أشيرا فأنيـ مستمسكوف بو حتى يبمغ أحدىـ مف  ،دينيا وشريعتيا
 ينسكوف فيو المناسؾ.. ،وبيتا محجوجا ،وبمدا محرما ،حرما
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 ،وعقدة –عيد–ويومي " الإيماءة فيي ولت  ،وأما وفاؤىا فاف أحدىـ يمحع المحظة
 لا يحميا إلا خروج نفسو..

وأما قولؾ أييا الممؾ: يئدوف أولادىـ فإنما يفعمو مف يفعمو منيـ بالإناث أنفة 
 ر..العا

فما تركوا ما دونيا إلا  –عمى ما وصفت منيا –وأما قولؾ: إف طعاميـ لحوـ الإبل
 احتقاراً ليا 

فإنما يفعل ذلؾ  ،وتركيـ الانقياد لرجل يسوسيـ ،ما تحاربيـ واكل بعضيـ بعضاً أو 
فعجب . "مف يفعمو مف الأمـ إذا أنست مف نفسيا ضعفا وتخوفت نيوض عددىا إلييا

 (وقاؿ: انؾ لأىل لموضعؾ مف الرياسة. ،نعمافكسرؼ لما إجابة ال
 ،مما احنق صدر كسرؼ  ،وانطمقت الألسف تشيد بمجد العرب ،الخطب عاقبتثـ ت

وجيوشنا  ،واف بدا غير عابئ بالقوؿ. وقف الحارث بف عباد وقاؿ: "خيولنا جمة
أنا )توتر الحوار( فقاؿ "عمقمة بف علبء": " ،وأعمارنا قصار.." ،فخمة.. رماحنا طواؿ

واف كانت المحبة أحضرتنا.. فميس مف حضرؾ منا بأفضل ممف عزب عنؾ.. كميـ 
بأسماعؾ مالا  –إذ أتيناؾ –إلى الفضل منسوب". وتابع "قيس بف مسعود": "ما احقنا

 ولا يزرع لنا حقدا في قمبؾ.  ،يحنق صدرؾ
 "شعر كسرؼ برغبتو باعتراؼ بذنبو وقاؿ:

 ما نالني"  أنالو مف الخط ،ثمةواستنجد الآ ،"أف مف ائتمف الخانة 
 ىذه صفحة مف صفحات العرب المعبرة عف إعزازىـ وثقتيـ بأنفسيـ وانتمائيـ.

 

 ن الموةأالإعلاء من ش -2

ف القوة أما بيف القائل ب ،حوؿ مفيوـ "القوة" عند شعراء العرب الأقدميف اختمفوا
قوة والحق ممتبساف في يد القوػ يصبح حقاً.. أؼ أف ال ووكل ما تنال ،تعني العدواف

وصرير الدروع  ،ف القوة ىي في قعقعة السيوؼأالمعنى ولا فاصل بينيما. ومف قائل ب
مارسة اليجوـ والدفاع. واف القوة ىي جممة كل موصييل الخيوؿ.. أؼ فعل القوة ب

 وسائل المقاتمة كل عمى حده. 
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  :يف "القوة"لذا كاف لمسيف مكانتيا بيف الشعراء ولمسيف وغيرىا. ويمكف تعر 
"أنيا ممارسة المقاتمة سواء بالعدواف أو مواجية عدواف قادـ.. لذا كانت الأشعار 

  :الكثيرة في وصف أدوات القوة.. فيقوؿ "امروء القيس" في معمقتو الشييرة"
 ل عمكر مفر مقباؿ مدبر معا . .  كجممود صخر حطو السيل مف          
 . .  كما زلت الصفواء بالمتنزؿ تنوكميت يزؿ الميد عف حاؿ م         

وىو في سرعتو كما الصخر الذؼ  ،ويصف الشاعر فرسو بالإقباؿ والأدبار السريع
ثـ يتابع فيصف فرسو باكتناز المحـ.. الخ. وقد بمغ اىتماـ العربي بفرسو  ،يجرفو السيل

ده. يقوؿ وما يبقى مف لبف يشربو ىو وأولا ،حتى أف  "متمـ بف نويرة" يسقى فرسو المبف
 "متمـ":

 فمو ضريب الشوؿ إلا سؤره  ..   والجل فيو مربب لا يخمع            
)الضريب = المبف الخالص/ الشوؿ = الإبل/ السؤر = البقية/ الجل = غطاء 

 الفرس/ المرتب = الذؼ يغذونو في البيوت(
 وىذا ىو "خفاؼ بف ندبة" "يرقى" فرسو خشية الحسد:

 يد عميو الرقى   . .   مف خيفة الأنفس والحاسد يعقد في الج         
 يقوؿ:  ،كذلؾ يصف "الأسعر الجعفي "الخيوؿ بالحصوف 

 ولقد عممت عمى تجشمي الردػ  . .   إف الحصوف الخيل لا مدر القرػ        
 ما علاقة الفارس بأدوات القوة والحرب؟

ف كشرت عف يكشف عف ذلؾ الشاعر "الشماخ بف ضرار الذبياني" يصفيا بعد أ
 أنيابيا  ويقوؿ:
 فاف أمروا أعددت لمحرب بعدما  . .    رأيت ليا ناباً مف الشر اعصلب           
 . .   نوػ القسب عراصاً مزجاً منصلب        وف كعوبأـ ردينيا كػػػػػػػػػػػػػػػػػأص         

حياة وقد يجد الدارس ليذا الجانب )الإعلبء مف شاف القوة( مدخلب لدراسة ال
الاجتماعية خلبؿ تمؾ الفترة.. خصوصاً أف البعض يرػ أف الشعراء ىولوا مف 
الحروب التي ذكروىا في أشعارىـ.. وعقب "عبد الله العتيبي" عمى ذلؾ بقولو أف ىذه 
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وحروب  ،الحروب أشبو بالمشاجرات أما الحروب فيي قميمة مثل حرب "ذؼ قار"
 "كميب بف ربيعو.".. وغيرىا.

 ٌةحورالمماومة ال تااصاره -3

عاشوا حضارتيـ التي ىي التعبير عف قدرة  ،.. الحقيقة أف العرب قبل الإسلبـ
خاصة بيـ في التكيف مع حياة الصحراء والبداوة وحياة الحضر أيضا فييا.. تمؾ 

 ،بل القيـ السمية التي يؤمنوف بيا ،الحياة التي أثمرت خصاليـ وعاداتيـ وتقاليدىـ
الغبرة عمى  ،آباء الضيـ ،عزة النفس ،الوفاء بالعيد ،المستغيث مثل المروءة ونجدة

.. وغيرىا. ،النزوع نحو الشجاعة والفروسية ،العرض والشرؼ والعفة فإذا كاف  الكرـ
العرب بيئتيـ صحراوية قاسية.. فكانت الفطرة في السموؾ      ،الإنساف صنع بيئتو

ى ما يحفع ليـ عمى الحياة وكاف الكفاح الدائـ مف اجل الحصوؿ عم ،والمشاعر
مف أف  ،)فكانت حروبيـ الصغيرة(. وليس أدؿ عمى ما في حياتيـ مف بعض الفضل

 جعل مف بعض أخلبقيـ مثلب أخلبقية إسلبمية. –فيما بعد –الإسلبـ 
فكانت ليـ دار "الندوة"  ،كما لـ تكف حياتيـ الفكرية جدياً عارية مف أعماؿ العقل

فييا ويتدارسوف في مواقيت منتظمة.. فكانوا في بعض نثرىـ  يجتمعوف  ،لمتحاور ولمعمـ
وشعرىـ يبشروف ويميدوف التربية لمقدـ الديف الجديد )الإسلبـ( عف قناعة وبفكر 

ويقاؿ انو عاش ثلبثمائة سنة. كما  ،ىا ىو ذا "قس بف ساعدة الأيادؼ" مستنير راؽ.
.. قيل أف وفداً مف قبيمة يذكر انو كاف إلى عيد قريب مف بداية الدعوة الإسلبمية

 "قس" قدموا عمى النبي )صمع(.. 
 قالوا: "نعـ".. فسأليـ: "ىل فيكـ أحد مف أياد؟"

 قالوا: "مات يا )رسوؿ الله(".. فقاؿ: "ىل لكـ عمـ بقس بف ساعدة؟"
و بسوؽ عكاز يخطب الناس عمى جمل "كأني انظر إلي :فقاؿ الرسوؿ )صمع(

وكل ما ىو  ،مف عاش مات ،اجتمعوا واسمعوا واعووا ،وىو يقوؿ: "أييا الناس ،حمرأ
 ،نجوـ تغور ،واف في الأرض لعبراً  ،فاف في السماء لخبراً  ،آت آت"  ثـ قاؿ: "أما بعد

لتطمبف  ،اقسـ قس بالله وما أتـ ،ومياد موضوع ،وسقف مرفوع ،ويحار تمور ولا تغور
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ولئف كاف  ،سخطاً  ولئف كاف بعض الأمر رضا أف الله في بعضة ،مف الأمر سخطا
وما لله دينا ىو ارضي مف ديف نحف  ،بعض الأمر رضا أف لله في بعضو سخطا

أو تركوا فناموا؟".. ثـ يقسـ  ،انعموا فأقميوا؟ ،ما باؿ الناس يذىبوف فلب يرجعوف  ،عميو
 قس بالله: 

 وأفضل مف دينكـ.." ،"إف لله ديناً ىو أرضى لو
تي تعبر عف رؤية روحية متمردة عما ىو سائد وىناؾ العديد مف الأقواؿ الشعرية ال

  :وس بف حجر"أ: "ويقول ما مثل ولعميا قريبة فيما قاؿ بو الإسلبـ مف بعد..
 كبر أوياللبت والعزػ ومف داؽ دينيا  ..  وبالله إف الله منيف          

 ف الله ىو الأكبر فوؽ كل معبوداتيـ أوىو ما يعني اعتقاده ب
 ر لمقتل أبيو الشييرة:ثأفي حادثة ال يقوؿ امرؤ القيسو  -

 خؾ القبورا     يمثمي وكاف ش   .. ذا الخمص الموتورا  ايلو كنت           
فإذا بسيـ  ،فقد عرج الشاعر عمى صنـ "ذو الخمصة" قبل الرحيل لقتل القتمة

وضرب بيا  ،فما كاف منو إلا أف جمع السياـ وكسرىا ،)النبي( يخرج لو ثلبث مرات
 وقاؿ: لو أبوؾ قتل ما عقتني" ،لصنـ ثـ سبووجو ا
فشاىد ثعمبيف  ،فقد مر بصنـ مشيور "سواع" ،أما الشاعر "غاوؼ بف عبد العزػ" -

وىو ما آثار الشؾ  ،ثـ يعتميانو فيبولاف فوؽ رأسو ،مما يقدـ لمصنـ مف ىدايايأكلبف 
 وقاؿ:  ،في نفسو حوؿ تمؾ الآلية التي لا تحمي نفسيا

 لقد ذؿ مف بالت عميو الثعالب    .. الثعمباف برأسو  رب يبوؿأ     
 ،بل يرفض الشاعر "زيد بف عمر بف نقيل" عبادة الأصناـ ويرػ فييا تحقيرا لمعقل

 يقوؿ:
 تركت اللبت والعزػ جميعاً   ..   كذلؾ يفعل الجمد الصبور        
 ر في الدىر إذ حممي صغي..     ولا ىبلب ازور وكاف ربا لنا         

فمما دنت الإبل نفرت  ،وبمإقبل عمى صنـ ومعو أ)سعد  ىبي يدعاويقاؿ عف أعر 
امسؾ الأعرابي حجرا ورمى  ،فذىبت الإبل في كل اتجاه ،دـ القرابيف عمى الصنـمف 
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ثـ ذىب لجمعيا وىو يردد  ،بميإأنفرت عمى  ،لياإوقاؿ: "لا بارؾ الله فيؾ  ،بو الصنـ
 الأبيات:

 شممنا  ..   فشتتنا سعد فلب نحف مف سعدآتينا إلى سعد ليجمع 
 .  مف الأرض لا يدعي لغي ولا رشدوما سعد إلا صخرة في تنوفة   .

فذىب  ،ىا ىو "خزاعي بف عبد نيـ المزني" أدرؾ ما في عبادة الأصناـ مف سخف
 ويعبر عف صحوتو بقولو: ،إلى الرسوؿ )صمع( وأسمـ

 فعل أرة نسؾ كالذؼ كنت ذبح عنده         ..   عتيذىبت إلى نيـ لأ 
 عقل ييكـ ليس أأىذا الو!    ..  فقمت لنفسي حيف راجعت عقميا  
 الو السماء الماجد المتفضل    ..       أبيت فديني اليوـ ديف محمد 

أليست كل ىذه الأمثمة بشائر صحوة روحية نافذة ومنيا ما كاف قبل الدعوة 
ي الجانب المقاومي لمفكر الروحي لمعرب وىو ما يشير إل ،الإسلبمية بعدد مف السنيف

 قبل الإسلبـ ذلؾ الجانب الذؼ لعب دوره لمتمييد لمرسالة السماوية الجديدة )الإسلبـ(.
 

 الدعوة إلً السلم ونبذ الحرب -4

 ،ىو أنيـ رجاؿ فتوة ،قد يظف البعض فيما لحياة العرب وأشعارىـ قبل الإسلبـ
 ،بب كتاب "أبو تماـ" في موضوع الحماسةأصحاب نزعة لإشعاؿ الحروب.. وربما بس

أو بسبب المناىج النقدية القديمة التقميدية )كما أوضحنا(.. اعتقد البعض )مف 
المستشرقيف( بوفرة نزعة العدواف. ومع المعطيات النقدية الحديثة بات مف الممكف 

كما قد نخمص إلى وجية نظر مخالفة، مف خلبؿ  ،إعادة النظر في ىذه المقولة
 تنقيب عف روح المقاومة وليس العدواف.ال

بف أبى سممى" اللبمية أو معمقتو الشييرة نموذج يكشف أف  يرلعل قصيدة "زى
والحرص عمى السلبـ مطمب إنساني يسبق مطمب  ،ىدؼ الحرب النيائي ىو لإسلبـ

 الحرب.
فقد مدح الشاعر كل مف "ىرـ بف سناف" و"الحارث بف عوؼ" وىما زعيما قبيمتي 

وقد توصلب إلى اتفاؽ بكف الحرب بعد طوؿ سنيف. ولـ تكد تيدا  ،و"ذبياف" "عبس"



 99 

 ،حتى قتل متمرد عمى الصمح ويسمى "حصيف بف ضمضـ الابياني" مف عبس
"..  ،ججت النفوس بالغضبأفت لكف الحارث بعث بمائة مف الإبل مع ابنو إلى "ىرـ

ـ إلى ىدنة لحرب جديدة ولولا أف ىرـ قبل الإبل والصمح مف ثـ ما كانت بشائر السم
  :بينيـ.. ولا كانت تمؾ المعمقة الشييرة الجميمة

 اج فالمتثمـ در .   بحومانة ال..مف أـ أوفي دمنة لـ تكمـ   .آ 
)أـ أوفي= امرأة زىير/ الدمنة = ما اسود مف آثار الدار مف الرماد/ حرمانو الدراج 

 والمتثمـ = موضعاف بنجد(
ف أيتيا الدار الخربة بسبب الحرب، وقد كنت مقاما ما لؾ تتكممي ،يعني الشاعر

ىما صوت الشاعر المتسائل الحزيف والرامز  ،طيبا. ومدنا الشاعر بصوتيف يتداخلبف
وصوت الديار المحترقة الحرية والرامز لفكرة الفناء/  ،لفكرة الحياة الطيبة/ السمـ

 الحرب.
 تالييف:ال بيتيفكد نزوع الشاعر إلى جانب السمـ في الأثـ يت
 . .     مراجع وشـ في نواشر معصـ يا    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنأديار ليا بالرقمتيف ك 
 راـ بمشيف خمفة     . .  واطلبؤىا ينيضف مف كل مجثـ بيا العيف والأ 

يخاؿ لو انو يرػ  ،نيا وشـ أو تعويذة ضد الفناء )الحرب(أيصور الشاعر الديار وك
أفواجا والطفولة التي ىي بشارة الحياة الجديدة الوليدة. وىكذا الظباء وبقر الوحش 

وقد تحقق حممو  ،الصورة الشعرية التي مزج فييا الشاعر الذات بالطبيعة )الموضوع(
ـ ثبالاستقرار والأمف.. )العيف= البقر/ الآراـ= الظباء/ اطلبؤىا= صغارىا/ المج

 =الموضوع الذؼ يجثـ فيو( .
إلى حديث  ،معارضة تمؾ الحالة الوجدانية أماـ الديار الخربةثـ ينتقل الشاعر مف 

"الظعف" وقد أكد الدارسوف لمشعر العربي القديـ عمى أىمية تمؾ الصورة وتكررىا في 
اغمب القصائد التي تعالج موضوع الحرب والسلبـ. كاف ذلؾ الموقف الوجداني 

ما ينطوؼ مف معاني )الظاعف= ىف النساء في اليوادج قبل الرحيل( كفيل وحده ب
المودة والتراحـ أف يرمز إلى حالة السمـ التي تتمناىا القبيمة )قبل الشاعر ومف بعده(. 
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وقد تجمى صوت الشاعر وحده في ىذا المقطع وىو ما يعني أف الشاعر يوجو رسالة 
 فيقوؿ: ،وعمى القارغ كشف مضمونيا

 فوؽ جرثـ ف بالعمياء مف م. .  تحم عائفظتبصر خميمي ىل ترػ مف  
 . .  وراد حواشييا مشاكية الدـ    عموف بأنماط عتاؽ وكمة 
 وفيميف مميى لمصديق ومنظر. .  أنيق لعيف الناظر المتوسـ  
 ـ ف. .  فيف ووادؼ الرس كاليد في ال بكرف بكورا واستحرث بسحرة    

 . .  وكـ بالقناف مف محل ومحرـ          جعمف القناف عف يميف وحزنو
 . .  عمييف دؿ الناعـ المتنعـ   اف يعموف متنوبفي السو  ووركف

 . .  نزلف بو حب الفنا لـ يحطـ          ف فتات العيف في كل منزؿأك
 . .  وضعف عصى الحاضر المتخيـ          فمما وردف الماء زرقا جمامو

 

 ما يعنيا ىا ىنا ىو تناوؿ "زىير" تقميدا قديما ويوظفو ليعبر عف مشكمة كبرػ 
 أما المشكمة فيي "الحرب والسلبـ"  ،تتعدػ جماليات الوقوؼ بيف يدؼ الظعائف

فيقوؿ  ،ثـ يتابع الشاعر بحديث صريح عما حدث وعف الحرب وآلاميا ومراحميا
 ضمف ما قاؿ:

 مرة بعدما   . .   تبزؿ ما بيف العشيرة بالدـ  فب عيغسعى ساعيا  
 ؿ بنوه: مف قريش وجرىـ . .   رجا   فأقسمت بالبيت الذؼ طاؼ حولو 
 نا لنعـ السيداف وجدتما        . .   عمى كل حاؿ: مف سحيل ومبرـ ييم 
 ودقوا بيتيـ عطر منشـ ،بياف بعدما      . .   تفانواذتدراكتما عبسا و  
 . .   بماؿ ومعروؼ مف الأمر نسمـ   وقد قمتما: أف تدرؾ السمـ واسعا 
 ثـ أبعيديف فييا مف عقوؽ وم فأصبحتما منيا عمى خير موطف . .  

قديما لاقت تقدير العرب  ،إف ىذه المعمقة الشييرة )تقع في ثلبثة وستيف بيتا(
 حد أبناء "ىرـ بف سناف":حتى انو يقاؿ أف "عمر بف الخطاب" قاؿ لأ ،القدماء

 عطاكـ" أ وبقى ما  ،عطيتموهأ "قد ذىب ما 
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" بينما ما أأيعني أف ىذه المعمقة   خذه "زىير" مف ىدايا بمى وىمؾ.ضافت إلى "ىرـ
وىو  ،يممح قدر خبرة الأياـ وحكمة الشاعر ،والمتأمل لمجزء الأخير مف المعمقة

أصبحت ىذه الأبيات  ،يضيف إلى مقولاتو السابقة منظومة مف الفضائل والقيـ العربية
 يقوؿ: ،تجرؼ مجرػ الحكـ والأمثاؿ حتى الآف

 تعطيو الذؼ أنت سائمة  . .  كأنؾ تراه إذا ما جئتو متيملب  
 . .  يميف أو نفاذ أو جلبء  فاف الحق مقطعو ثلبث 

 ـ أيس –بالؾ ألا  –. .  ثمانيف حولا  سئمت تكاليف الحياة ومف يعش
 . .  واف خاليا عمى الناس تعمـ  وميما تكف عند امرغ مف خميقة

 . .  يكف حمده ذما عميو ويندـ . ومف يجعل المعروؼ في غير أىمو
 فيـ معنى السمـ ومعنى الحرب معاً مف شاعر  ،المعمقة تعد بحق دعوة إلي السمـ ىذه

 فيو نفسو القائل:
 ومف لا يظمـ الناس يظمـ  ،ومف لـ يذد عف حوضو بسلبحو. . ييدـ 

لا! ،نو يفيـ المعنى الحقيقي لمسمـ، السمـ القوؼ القائـ عمى العدؿإ  وا 
 

ص
 
ب ي ة ق زة إلحملات إلصلن  ب 

 
 ت طولإت ف

قرنيف مف الزماف كانت تمؾ المعارؾ التي إف ىدأت ىنا، قد اشتعمت ىناؾ.  لقرابة
فقد أقيمت الإمارات الأوروبية )أو المستعمرات الاستيطانية(، كما استولوا عمى 

بدت تمؾ الفترة بكل ما فييا مف ألـ، تعد  ،لقلبع، وتمكنوا مف مقاليد الأمورالحصوف وا
لقريحة العربية العديد مف المعطيات الفكرية مف أنضج الفترات التي أنتجت فييا ا

والأفكار الإيجابية. فمـ يكف الشعر والنثر ىما أىـ ما أنتجتو تمؾ الفترة، كاف المنجز 
العقمي مع الفقو وعموـ الشريعة، وفى القضاء. يبدو أف تمؾ الأزمة حفزت اليمـ، ليس 

  ار. لمواجية الأعداء فقط، بل لمحاربة كل عوامل القير والانيي
قرر عمماء الإسلبـ، الانتباه لكتابات الييود والمغرضيف والرد عمييا. فكتب "ابف 
قيـ الجوزية": "ىداية الحيارػ مف الييود والنصارػ" و"اجتماع الجيوش الإسلبمية عمى 
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غزو المعطمة والجيمية". كما يذكر أف بعض العمماء ذىب إلى أرض المعركة حبا في 
يوسف الفندلاوػ المالكى"، والشيخ الزاىد "عبدالرحمف  الاستشياد مثل "الإماـ

الحمحوؿ". كما كتب "عبدالرحمف بف عبدالله" كتابو "المنيج المسموؾ في سياسة 
المموؾ" يحث عمى الجياد، وتدبير أمور الجيوش، قاؿ: "إف الله تعالى فرض في 

مسمـ أف الأصل عمى كل مسمـ أف يقاتل عشرة مشركيف. ثـ إف الله حرـ عمى كل 
ينيزـ مف مثميو إلا لأحد أمريف، إما متحرؼ لقتاؿ فيأوؼ للبستراحة أو لمكيدة ويعود 

ما أف يتحيز إلى فئة أخرػ ليجتمع بيا عمى قتاليـ".  لقتاليـ، وا 
الغريب الطريف أف ينشر ذاؾ الكتاب الفكو الذؼ جمع النوادر التي حدثت .. مثل 

باب بيتيا وتشير إلى أحد جنود الإفرنج، وما حكاية تمؾ المرأة التي تخرج سافرة مف 
 أف يسير خمفيا إلى داخل بيتيا، حتى يخرج عميو الرجاؿ لتمزيقو إربا!

 قذيوميات أسامة بن من
أما والبحث عف بطولات الجندؼ المصرؼ وجيشيا، فلب أجدػ مف الاطلبع عما     

 وخصائص حكائي كتبو وزير صاح الديف ومرافقو في كل معاركو، لما تتمتع بو مف
 ووغمبة القص عمييا. تمؾ المواقف والاخبار والاحداث التي رصدىا بصياغة حكائي

ىجرية(، ىو فارس مف فرساف  548 – 488بسيطة وجاذبة "أسامة بف منقذ" )
المعارؾ ضد الصميبييف، وقد عاش عيود الحكاـ الثلبثة )عماد الديف، نور الديف، 

عتبار"، دوف أف يدرػ كتابو "الا يفف البطولية.وصلبح الديف( ولكل منيـ مواقفة 
أضاؼ شكلب غير مسبوؽ إلى النثر العربي. فقد عمد في عرضة عمى تسجيل اليوـ 
وأحداثو تفصيميا، فأصبح رائدا في فف كتابة اليوميات، وشاع ىذا الشكل مف بعده. لقد 

اتميف ومحترفي كتابو "الاعتبار" إلى مرحمة طفولتو، وأنو مف المق يتعرض "أسامو" ف
الصيد ولا يترؾ المصحف مف بيف يديو حتى أثناء فترات الراحة خلبؿ رحلبت الصيد. 
أما الجانب الحربى ورصده لمصراع العسكرؼ مع الفرنجة، يلبحع القارغ أنو لـ يتحدث 
عف نفسو. كل ما جمع عف بسالتو وبطولاتو العسكرية يمكف أف يعرفيا القارغ مف 

. ففي كتاب "الروضتيف" لكاتبو "أبوشامو" قدـ وصفا وسرد أحداثا كتابات الاخريف عنو
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". وضح ف كتابو "الاعتبار" قدر تقدير  يحوؿ شجاعة "أسامة" أثناء حصار قمعة "حارـ
إليو مكاتبة مولانا ناصر  ي"نادان "أسامة" لصلبح الديف. يتحدث عف أفضالو فيقوؿ:
كممة الايماف، رافع عمـ العدؿ  الدنيا والديف، سمطاف الاسلبـ والمسمميف، جامع

والإحساف، محى دولة أمير المؤمنيف. فاستنقذنى مف أنياب النوائب برأيو الجميل، 
وحممني إلى بابو العالي الغامر الجزيل، وجبر ما ىاضو الزماف منى، ونفق عمى 

                                                          كرمو ما كسد عنو سواه". 
لعل مجمل ما يمكف الإشارة إليو .. تخمو اليوميات مف                          

النرجسية وتفضيل الذات عكس الكثير مف السير. سمة الصدؽ والشجاعة وقوؿ الحق 
يغمب أؼ اعتبار غير موضوعي، حتى أنو وعمى ما في تجربتو مف قسوة مع الفرنج، 

ما قاؿ البعض مف معاصريو. بل ناقش أفكارىـ إلا أنو لـ ير فييـ أبالسة وشياطيف ك
 وسموكيـ. ولا يبدو منفعلب شديد البأس إلا عندما يسرد المعارؾ.

 ب "أميف معموؼ"لمكات رواية "الحروب الصميبية"
عفيف  ـ بالمغة الفرنسية، ثـ ترجمت إلى العربية بقمـ "د.1983نشرت عاـ  

لعل  ف قممو لكتابة الرواية التاريخية.دمشقية". وىى واحدة مف إنتاج الروائي الذؼ رى
الياـ ىنا ىو تركيز الروائي عمى إبراز العلبقة بيف الشرؽ والغرب في كل أعمالو، وما 
لى الآخر. وقد وعى الكاتب تمؾ القضية حتى أنو  أحوجنا الآف كي ننتبو إلى أنفسنا وا 

اية حقيقية عف بالمقدمة يقوؿ: "أنا لا أقدـ كتابا آخر في التاريخ قدر ما ىو رو 
الحروب الصميبية، وعف ىذيف القرنيف المضطربيف المذيف صنعا الغرب والعالـ 
، علبقاتيما." كأننا نقرأ في تمؾ السطور القميمة  العربي، ولا يزالاف يحدداف، حتى اليوـ

أما روايتو حوؿ الحرب الصميبية، فتشغل نفس زمف فترة تمؾ  أحداث نعيشيا الآف!
ـ حتى نياية وجود الصميبييف بالمنطقة في عاـ 1089أؼ منذ الحروب )قرناف(، 

ـ . ومع ذلؾ فالقوؿ بالتزامو العممي بالحقيقة التاريخية لا يمغى الالتزاـ بأطر 1291
 عامة لفف الرواية كما في توفير عنصر التشويق والإثارة.
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ذا يعرض الروائي وجية نظره، ثـ يسجل مقولات المؤرخيف، وقد يعمق مف بعد، وىك
يقطع ويمزج، ويضيف بشكل متتابع وىو قابض عمى جوىر فنية الرواية وفكرتيا، مع 
ذلؾ كثيرا مف كاف يبدأ )الفصل أو الفكرة الجديدة( برصد التاريخ. كما فعل في"ديسمبر 

" حيث يقوؿ: "اجتاح الصميبيوف بمدة أبى العلبء. أما المؤرخ العربي أسامة بف 1089
فقد عاش تمؾ  –ة قريبة قبل ثلبث سنوات مف ىذه الأحداث الذؼ ولد في مدين –منقذ 

الفترة كاممة وأرخ ليا، وحدث في إثنائيا لوف مف الواف التعاوف بيف إمارة عربية في 
دمشق، وأخرػ صميبية في القدس، وىو يتحدث حديثا طويلب عف جيميـ بالطب 

ا خبر الإنساف وىمجيتيـ، ويشمئز مف كثير مف مسالكيـ. ثـ يوجز خبرتو بيـ: "إذ
أمور الإفرنج رأػ بيائـ فييـ فضيمة الشجاعة والقتاؿ لا غير، كما في البيائـ فضيمة 

                                                                     القوة والحمل"!
وىكذا حتى نياية الرواية، ما بيف التنصيص والتعميق وما يمكف أف نطمق عميو        

لمونتاج". بحيث اكتسب العمل نكية خاصة. وىو ما جعل الرواية وثيقة تاريخية/ "ا
فنية حوؿ الحروب الصميبية، ولـ تخل الرواية مف بطولات حقيقية لمجندؼ )المصرؼ 

 والعربي(. 

زي ب 
 
زو إلت

 
هة إلع ص ت طولإت موإج 

 
 ق

ربي، ليس تعد تجربة معركة "عيف جالوت" مف التجارب الحربية اليامة في التاريخ الع 
فقط لكونيا معركة انتصر فييا الجندؼ المصرؼ، بل لكونيا قادت نحو نزع غلبلة 

ـ 1260الإحباط والغفمة التي كانت تعيشيا المنطقة في حينو. وقعت المعركة عاـ 
)في منطقة عيف جالوت" بفمسطيف( بيف الغزاة التتار بقيادة "كتبغا" )وىو المعمـ الأكبر 

بقيادة "قطز" حاكـ مصر ورفيقو )الذؼ قتمو فيما بعد وتولى  ليولاكو(، وبيف العرب
قبل تمؾ المعركة )عيف جالوت(  الحكـ( "بيبرس"، انتيت المعركة بانتصار العرب.

بعث "ىولاكو" إلى ممؾ مصر )الشاب الصغير المنصور( وقبل بييمنة التتار عمى 
الخروج إلى التتار. مصر، اعترض "قطز" ورفاقو، وتولى الأوؿ حكـ البلبد، ثـ قرر 

وقبل خروجو أجرػ العديد مف الإجراءات التي يمكف أف تسمى الآف "إعداد الدولة 
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لمحرب" بتوفير المواد التموينية، والسلبح، وجمع الضرائب اللبزمة للئنفاؽ عمى 
الجيش واستعداداتو، بالإضافة إلى التييئة النفسية الواجبة لكل المصرييف. لـ تكف 

اية التصادـ، سبقتيا الحرب النفسية ضد التتار، حيث كانت حيمة المعركة ىي بد
خبيثة وشييرة، وطريفة أيضا. فقد تقدمت بعض الأفراد أو الجنود المصرييف ممف 
يطمق عمييـ بالعيوف أو القوات المتقدمة، عددىـ مائة، وىو نفس العدد مف قوات 

تار عمى التشاور لمتعاوف الصميبييف )حيث عمـ بيبرس بالاتفاؽ بيف الصميبييف والت
معا، وىى ميمة المائة صميبي الذيف قاتميـ بيبرس( ثـ أمر "بيبرس" باستبداؿ ملببسيـ 
بملببس الصميبييف، وتقدموا حتى دخموا معسكر التتار بالترحاب الواجب!، فكانوا النواة 

داء إلى التي عممت عمى إحباط الروح المعنوية لمتتار، والعيوف التي تبعث بأسرار الأع
بعد أف أعد "قطز" العدة، بدأ بيبرس في المناوشات الصغيرة، والمعارؾ  ممكيـ "قطز".

المحدودة. وعرؼ عف تمؾ الفترة، نجاح "بيبرس" في التعاوف مع الفمسطينييف بل 
ومشاركتيـ، والبدء في إعداد قوات منيـ، لممشاركة في المعارؾ الفاصمة. بالإضافة 

وفير الشئوف الإدارية لمقوات المصرية المتقدمة. بدأت المعركة إلى الاستعانة بيـ في ت
الفاصمة عمى مراحل. المرحمة الأولى بدأت بتحييد الصميبييف، وضماف عدـ مشاركتيـ 
لمتتار. ثـ بدأت المناوشات مع قوات التتار عند نير "العاصي". أما وقد بمغت القوات 

ينييف والسورييف، بقيادة "قطز"، الفا( مف الجنود المصرييف والفمسط477)حوالي 
 3ا لحماية القوات، حتى جاء ا طبيعي  ا ومانعً عسكروا عند النير حتى يعد حاجزً 

ـ وبدأت المعركة الكبرػ. بدأت بقذؼ معسكر التتارية بالمنجنيقات 1260سبتمبر عاـ 
مف كل جانب، ردت القوات التتارية بيجوـ عاصف حتى اخترقوا جيش القوات 

إلا أف الخطة العسكرية المسبقة، أعطت ليذا الاحتماؿ الاحتياطات الواجبة. العربية، 
وبالفعل تعاممت الأكمنة العربية مع قوات الأعداء، بل أطبقت القوات عمى الغزاة 
بالجانب الأيمف والأيسر. فيما تابع الأىالي الفمسطينييف المحمييف وغير المشتركيف في 

 القوات الفارة والشاردة. القوات المتحاربة، قامت بمطاردة
 رواية "وا إسلاماه"
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"بمطاؼ" وراء "سلبمة" مستشار  ؼ "عمى أحمد باكثير"، يسعى القائد التتر  في رواية
السمطاف المقتوؿ الذػ ىرب مع الأميرة "جياد" أو جمنار وريثة العرش والأمير 

إنقاذ "محمود" أو "قطز"، حيث يقوـ سلبمة ببيع محمود وجياد كرقيق حتى يمكف 
حياتيما. ينتيى بيما الأمر بمصر، إلى أف تصبح جياد جارية في قصر الممكة شجرة 
الدر، ومحمود قائد المماليؾ مع الأمير عز الديف أيبؾ. يمتقى سلبمة أخيرًا بجياد 
ومحمود الذيف ينمو الحب بينيما، تبدأ سمسمة مف المؤامرات عمى عرش مصر، 

شجرة الدر" التي تقتمو عندما يحاوؿ أف يجردىا مف وتنتيى بزواج الأمير "أيبؾ" مف "
وتقتل شجرة الدر عمى يد أرممة السمطاف عز الديف أيبؾ، ويصبح عرش سمطاتيا. 

مصر خاليا في الوقت الذػ يحاوؿ فيو التتار مياجمتيا. ييب محمود لجمع كممة 
الشعب مف أجل الدفاع عف مصر، ويتولى عرش مصر ويقرر محاربة المغوؿ، مع 

خصوصا  .صديقو الظاىر بيبرس وينتصر محمود/ قطز وبجانبو جياد عمى التتار
بعد أف شاركو الامير الظاىر بيبرس بجيشو او جنوده المدربيف جيدا. وكاف الانتصار 

 الياـ عمى التتار في معركة "عيف جالوت".
***** 
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ل إلسادس
ص
 إلف 

اومة  أركان أدب إلمق 
 

 تعرٌف أدب المماومة
 الأدب المعبر عن الجماعة )الواعٌة بهوٌتها( و)المتطلعة إلى حرٌتها(.. فً"هو 

 مواجهة )الآخر العدوانً(.. محافظة على كل ما تحفظه الجماعة من قٌم علٌا.. 
 وساعٌة إلى الخلاص الجماعً" )نحته الكاتب(

ً  أولاً   " فً أدب المماومة: حضور إبداعات "الآخر العدوان

النفسي لمؤسسيا )سيجموند فرويد( بأف غريزة الموت ىي  أوضحت نظرية التحميل
المرادؼ في تفسير نزعة الإنساف لمكراىية والتحطيـ والتدمير، وقاؿ أتباع فرويد أف 
اضمحلبؿ وذبوؿ الحب في النفوس يستبدؿ بالكراىية الذؼ قد يبقي مكبوتا حتى تحيف 

 الفرصة لظيوره.
بما يأخذ صورة "التعصب" أو "التصمب" فيتفجر السموؾ العدواني ضد الآخريف، ر  

 أو حتى "التطرؼ" و"الإرىاب".. والى حد إلغاء للؤخر.
حيث ىناؾ العنف الايجابي المتمثل  -كما أف استخداـ العنف )بكل أشكالو السمبية

فى رد العدواف ومقاومة الاستبداد والفساد( ينـ عف اعوجاج في الشخصية/ الفرد، فيو 
 مدوؿ والجماعات. أيضا كذلؾ بالنسبة ل

إذف المقصود ىنا ىو عنف "الآخر العدواني" السالب لمحرية أو لميوية أو لخيرات 
 بلبد.ال
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ي"
 
ر إلعدوإن

 
 إلروإب ة.. و"إلآخ

لـ تكف الرواية وحدىا التي انشغمت بالتجربة الحربية حيث "الآخر العدواني" جميا 
سيقى والتشكيل وغيرىا. ربما معمنا عف نفسو. شاركتيا كافة فنوف الشعر والنثر والمو 

كاف الشعر أسبق تمؾ الفنوف المنطوقة أو المكتوبة وربما تعتبر الرواية عمى رأسيا 
التسجيل  –بسبب تقنيات الرواية ذاتيا: قدرتيا عمى التعبير والتصوير والتسجيل الفني

 وبالتالي مشاركة القارغ. –مف أجل المعايشة

لعبت دورىا البارز والمقاوـ.. مثل دراما  ،لعل بعض الفنوف الأحدث مف الرواية
إلا أف الأعماؿ الكبيرة منيا عادة ما اعتمدت عمى نص روائي  ،التميفزيوف والسينما

ناجح. كما أف فف الرواية نفسو استفاد مف تقنيات تمؾ الفنوف البصرية، خصوصا في 
نشير إلى  قف.توظيف التسمسل الفكرؼ )ألزماني/المكاني( مع إبراز الشخصيات والموا

 روايتيف في أوائل القرف العشريف..
 م1909عام ، محمود طاهر حمً رواٌة "عذراء دنشواي"

ربما  ،ما لـ تحققو رواية أخرػ  ،نالت تمؾ الرواية مف الشيرة والرواج حيف نشرىا
إلى الرصد "الأميف" لمحاكمة مجموعة مف  لأسباب غير كونيا رواية! لقد عمد الروائيّ 

 لمصرييف مف محكمة عسكرية إنجميزية. الفلبحيف ا
فمما مات  ،حادثة اعتداء مف الجنود الإنجميزبصفتيا حادثة دنشواؼ يعرفيا الجميع 

قررت القيادة المحتمة قتل عشريف  ،أحد جنودىـ بسبب الإجياد والخوؼ مف الفلبحيف
لـ يصطنع الروائي  وبعد محكمة صورية. ،رجلب أو يزيد في مقابل القتيل منيـ

مف واقع الحياة.. فبات الروائي مؤرخا أو  ،بل أخذىـ بأسمائيـ ومواطنيـ ،أشخاصو
 ـ.1909ولا ضير فتاريخ كتابتيا عاـ  ،صحفيا

 ،الميزة الفنية التي رصدىا البعض أنيا تسمو عمى فنوف "المقامة" و"القصيدة"
خلبؿ  و"الخطبة" أو "المقاؿ الصحفي. وكانت أوؿ عمل يتناوؿ الفلبح وحياتو.. مف

قصة حب بيف "ست الدار" والشاب "محمد العبد".. ثـ كانت واقعة الإنجميز المحتميف 
 وفضيحة "الآخر العدواني". ،والمعركة التي انتيت بقتل مف قتل
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 م1903عام ، ٌوسف أفندي حسن صبري، رواٌة "فتاة الثورة العرابٌة"

ومف ىنا كانت  ،ـ1903إلا أنيا كتبت في عاـ  ،ـ1930نشرت تمؾ الرواية عاـ 
وكونيا معبرة عف تجربة ىامة في التاريخ المصرؼ. فقد اندلعت  ،أىميتيا التاريخية

وكاف ليا ما ليا مف مؤثرات. خبرىا الروائي وسجل أحداثيا وأفاعيل  ،الثورة العرابية
وىو جندؼ  ،ذلؾ مف خلبؿ فلبح مصرؼ  "الآخر العدواني/ المحتل الإنجميزؼ فييا.

يتزوجيا في بداية الرواية )الفصل  ،أحب إحداىف ،"أحمد عرابي باشا"الخدمة لمقائد 
بسبب أحداث  ،عمى الرغـ مف حبو ليا ،لـ تتـ ليما الحياة اليادئة المستقرة ،الأوؿ(

 الثورة العرابية.
لعل تمؾ الرواية تحديدا ليا ميزة التعبير عف التجربة الحربية وتجربة الثورة  تحت 

 وأدب المقاومة المعبر عنيا. مظمة مفاىيـ المقاومة
 كٌف تبدى "الآخر العدوانً" فً الرواٌة المعاصرة؟

لف يدىش الراصد لمرواية العربية في مصر خلبؿ النصف الآخر مف القرف 
أنيا رصدت وعبرت عف مجمل ملبمح تجربة المقاومة التي مرت بيا  ،العشريف
الاستعمار، سواء الإنجميزؼ  والمنطقة العربية.. فالآخر العدواني ىو )مثلب(: ،مصر

الأفكار والتقاليد  -الحاكـ الطاغية -الاقطاعى المستبد -أو الفرنسي أو الصييوني
 المجتمعية المتخمفة )كحاؿ المرأة(..

 
 صور "الآخر العدوانً" فً الرواٌة المصرٌة 

مرتبطا  ،)العربية( بالمعنى أو الشكل الحديث كانت النشأة الأولى لمرواية
ما يتوافق  ،نزعات دينية وتعميمية ،غمفتيا الوعع والإرشاد .عات الرومانسية.بالموضو 

 مع النزعات الاجتماعية.
لـ تؤكد "الرواية" تواجدىا الفاعل بيف العامة إلا بعد رواية "عذراء دنشواؼ" التي  

بعد الحادثة  ،تعتبر عرضا لممحاكمة العسكرية الإنجميزية لسكاف قرية "دنشواؼ"
 الشييرة.
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قدرتيا عمى اقتحاـ مفاىيـ  ،ليس أدؿ عمى أىمية الجنس الأدبي الجديد "الرواية"
فتصبح صاحبة أكثر تعبيرا عما يموج في النفوس مف وىج المقاومة لممحتل  ،المقاومة

ولغيره مف مفردات الآخر العدواني.. أف دخل محرابيا الشاعر أحمد شوقي بروايتو 
مبارؾ بروايتو الوحيدة "عمـ الديف". الأوؿ لتعضيد وأيضا "عمى  ،"الأميرة الفرعونية"

والثانية  ،البعد المقاومى المباشر بالاستعداد عمى مواجية العدواف )في زمف الفراعنة(
 أو الأنا والآخر. ،مف خلبؿ باب إبراز "اليوية" حيث تناوؿ العلبقة بيف الشرؽ والغرب

" التي كتبيا "يوسف أفندؼ حسف لا يمكف إغفاؿ تجربة رواية "فتاة الثورة العرابية
 صبرؼ" حوؿ أحداث الثورة العرابية.

معينا ىاما  كما أضافت أحداثيا ،مع الحرب العالمية الأولى نضجت تقنيات الرواية
ـ. وقد برزت الأسماء اليامة في سماء الأدب 1919أحداث ثورة  كما لمرواية..
 والرواية.

 فيـ ىؤلاء الذيف رسخوا لفف الرواية. ،أما جيل ما بعد الحرب العالمية الثانية
 وأصبحت معينا لمكثير  ،والتي بدأت ولـ تنتو ،في فمسطيف 1948ثـ كانت نكبة 

  السباعي( أو دماء عمى الرماؿ ليوسف...  )نشير سريعا إلى رواية فديتؾ ليمى
وقد كانت سببا في مولد  ،ـ1956أما معارؾ العدواف الثلبثي عمى بور سعيد في 

وربما عربية بالمعنى الفني "لطيفة الزيات" وروايتيا "الباب  ،ئية مصريةأوؿ روا
 المفتوح".

شيدت الرواية المصرية/ العربية طفرة لـ تشيدىا مف قبل.. فنيا  ،56بعد حرب 
وكميا.. وربما يرجع ىذا إلى جممة المتغيرات السياسية والاقتصادية والاجتماعية التي 

 مرت بيا مصر.
"حرب اليمف" بصمة بارزة عمى الرواية! لـ تكتب سوػ: "رواية ولـ تمق تجربة 

التي  ،ورواية "حرب اليمف" لصبرؼ موسى ،"رجاؿ وجباؿ ورصاص" لفؤاد حجازؼ 
المتابع يعمـ أف "الآخر العدواني"  اليوسف" ولـ تنشر في كتاب. نشرت في مجمة "روز

رغ المتابع لفكرة الآخر إلا أف القا ،ولف نصدر حكما سياسيا ،في معارؾ اليمف ممتبس
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التجربة الحربية.. لـ تكشف عف  والتي غالبا ما تعبر عف نفسيا في روايات  ،المعتدػ
 نفسيا في تجربة الحرب في اليمف.

ثـ كانت حرب الاستنزاؼ بعد تيجير  ،ـ1967أما وقد حدثت النكسة في عاـ 
بجيل كامل بدأ ـ.. وكميا تكفمت 1973ثـ معارؾ أكتوبر  ،مدف قناة السويس سكاف

 -معيا ومازاؿ يعطى عمى الساحة الأدبية وقد رسخت أقدامو، منيـ: "فؤاد حجازؼ 
 -سمير عبدالفتاح -فتحي امبابى -محمد الراوؼ  -السيد نجـ -إبراىيـ عبد المجيد

سعيد  -رجب سعد السيد -محمد جبريل -محسف خضر –فؤاد قنديل -مصطفى نصر
محمد  -رضا البيات -قاسـ مسعد عميوه –حميدة أحمد -سعيد بكر -محمد الجمل -سالـ

 علبء مصطفى.. وغيرىـ. -ربيع الصبروت -سيد الوكيل -عبدالله عيسى
 والحرب  ،حرب الكويت ،كما رصدت الرواية في مصر الحرب العراقية الإيرانية

 ،حيث تبدلت ملبمح "الآخر العدواني" وتغيرت مف مكاف إلى آخر ،المبنانية.. وغيرىا
 ية إلى أخرػ.ومف قض

ماذج م  ةت  ى إلروإب 
 
ف ي 

 
ر إلعدوإن

 
 ن صور إلآخ

 "جمال الغٌطانى" عدوانً المباشر.. رواٌة"الرفاعى"الآخر ال

 ،73تقع الرواية في ثلبثة أقساـ: "العد التنازلي" حيث زمف أحداث معارؾ أكتوبر
متضمنا  ،وقد قدـ فيو الروائي صورة بانورامية لانتصارات ومنجزات تمؾ المعارؾ

وىو قائد مجموعات القوات الخاصة والتي عادة ما  ،الشخصية المحورية "الرفاعى"
إلا أنيا دوما لمتمييد  ،وقد تبقى لفترات طويمة غير معمنة ،تكمف بمياـ لا يعمف عنيا

 أو للئعاقة.
. بداية مف ىزيمة 73القسـ الثاني "التكويف" وىو ارتداد زمني سابق عف أكتوبر

والتدريب العنيف حيث الرفاعى يتجمى مخمصا لقضية  ،الشتات ومرورا بجمع 67يونيو
إلى معارؾ  ،ثـ العمميات البسيطة التي تـ تنفيذىا عبر شاطئ القناة ،الأرض ولميمتو

ربما لـ تسجل بكامميا حتى الآف. واف قدـ  ،"حرب الاستنزاؼ" التي شيدت بطولات
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وسجل لو ولمجموعاتو  ،يرالروائي بطمو "الرفاعى" عمى قدر وافر مف الحب والتقد
 أعماليـ التي قد تبدو شبو أسطورية.

وتحوؿ إلى حكاية أو أسطورة يردده  ،القسـ الثالث "النشور" حيث استشيد الرفاعى
البسطاء مف الناس والخاصة. كيف لا يحدث ذلؾ وىو الذؼ استشيد مف أجميـ. 

ميمة الراوؼ )في  فقد تولت الزوجة في ىذا القسـ ،وكأنة أسطورة إيزيس وأوزوريس
 أغمبو( وكذا رجالو مف الضباط والجنود. فأصبح الرفاعى رمزا متجددا لمبطولة.

فحياة "الرفاعى"  ،والأسطورة ،إف كاف القسـ الثالث فنيا وظف فف الحكاية الشعبية
مف الثراء بحيث أضافت وربما ىي التي أوحت إلى الكاتب. فقد كانت شخصية 

 ،لصدؽ والأمانة العسكرية مع الرغبة في التضحية والفداءالرفاعى فييا مف العمق وا
ومع  ،ما جعميا مادة ثرية لمراوؼ. فيو الذؼ اشترؾ في العمميات الفدائية الفمسطينية

المجموعات الخاصة لمقوات السورية. كما كاف مف النشاط والفاعمية بمصر بحيث نفذ 
 الجباؿ وفى جزر البحار. أعمى ،عمميات صعبة وشبو مستحيمة في الصحارػ والبحار

إلى أف الروائي عمل مراسلب حربيا وىو ما انعكس  ،ترجع خصوصية تمؾ الرواية
 -التجربة-عمى طريقة المعالجة والتناوؿ الفني لمرواية )راجع كتاب "الحرب:الفكرة

 ،الإبداع/ السيد نجـ/ ىيئة الكتاب(. ونضيف أف الاىتماـ بالبعد الإنساني لمشخصية
ؿ وصوت زاعق أضاؼ إلى العمل بعدا جعل الرواية بكائية مرة واحتفالية بلب افتعا

 وفى كل قراءة تبقى الشخصية وأفاعيميا راسخة في الوجداف. ،مرة
 رواٌة "السمان ٌهاجر شرلا/ السٌد نجم" عدوانً المتعدد )العدو والطبٌعة(،الآخر ال

عمت صرخة بيف أرجاء  ،فتىتبدأ الرواية: "التففنا حوؿ الترانزيستور لسماع بياف الم
 ،".. غدا الأوؿ مف شير رمضاف5الوحدة "المستشفى الجراحي تحت الأرض رقـ

 داعيف الله بصدؽ: "ربنا لا يعوده عمينا ونحف ىنا"! ،تبادلنا التينئة
وتنتيي الرواية: "اليوـ سوؼ ينتيي الحصار اعتبارا مف ساعة حضورىـ".. انشغل 

 134ا منيا بأسنانو.. حفر ىذه الجممة:"بعد مضى أخرج مسمار  ،الجندؼ في حذائو
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يوما انتيى الحصار في كبريت.. الضفة الشرقية لقناة السويس".. في الأوؿ مف مارس 
 ـ."1974

بياتيف الفقرتيف تبدأ وتنتيي الرواية. تمؾ التي بدأت مع أياـ قميمة قبل السادس مف 
 أكتوبر حتى انقضاء بضعة شيور قميمة لا أكثر. 

ذاؾ الذؼ كاف وعبر عنو الجنود حوؿ حالتيـ  ،الرواية عف "تجربة الحصار" تعبر
بعدما انتقل  ،النفسية طواؿ السنوات السابقة عف بداية المعارؾ. أو الحصار الفعمي

جنود كتيبة المشاة وعبروا منطقة نقطة حصف أو دشمة كبريت الحصينة عمى الضفة 
 الشرقية لمقناة.

: "العصفور لا يغرد ولا يبكى".. "الطيور الفزعة".. تقع الرواية في عدة فصوؿ
"السماف يياجر مرتيف".. "الثيراف تمتيـ التورتة".. "الجمل يجتر ما في جوفو".. "ذكر 

 النحل يموت في أنثاه".. "الطيور لا تأكل عشيا"...
عايش القارغ تفاصيل التجربة.. الممل والضيق النفسي  ،وتحت دلالة تمؾ العناويف

يعانيو الجنود.. بداية رفع درجة الاستعداد مع استدعاء الجنود الإجازات.. الذؼ 
ومنو  ،التأىب لاستقباؿ الأطباء المدنييف المكمفيف لمعمل بالوحدات الطبية العسكرية

المستشفى الخامس )وىى أوؿ وحدة طبية عسكرية بعد خط القناة(.. مفارقات الحياة 
عمى غير توقع مف الجميع.. لـ يشعر أفراد الوحدة اليومية لمجنود حتى بداية المعارؾ 

الطبية بالمعارؾ إلا بعد انقضاء ثلبثة أياـ، حيث بدأت معارؾ الدبابات.. مع كل 
 مصاب خطوة مف خطوات المعارؾ عمى أرض سيناء.

أما وقد تـ الحاؽ "طارؽ" الطبيب المجند عمى إحدػ وحدات المشاة والتي لـ تعبر 
أصبح أحد أفرادىا.. فور التحاقو صدرت  ،مف بداية المعارؾخلبؿ الأياـ الأولى 

الأوامر بالعبور.. تـ العبور وبدأت المعركة بيف الجنود المصرية وأفراد حصف كبريت 
الإسرائيمي.. نجح الجنود في السيطرة عمى الحصف وأسر الجنود الإسرائيمي.. مع ذلؾ 

حدود الحصف والمنطقة القريبة فقد أحاطت القوات الإسرائيمية ب ،بدأ الحصار أيضا
 واسترداد الحصف. ،لانتياز أقرب الفرص للبنفصاد عمى المصرييف ،منو
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حيث دانات المدافع  ،وبدأت مفارقات وبطولات الحصار.. انو حصار قاتل
واليجمات بالأسمحة الخفيفة ليلب. كما أنو الحصار الذؼ بلب ماء ولا  ،والغارات الجوية

جندؼ محمود مف ابتكار جياز تحميل مياه القناة المالحة! طعاـ! ومع ذلؾ نجح ال
 ،ونجح الضابط "أسامة" أو "الذئب" في اليجوـ عمى أفراد نقاط المراقبة الإسرائيمي

ونجح الضابط "سامح" في نقل المصابيف  ،والاستيلبء عمى المواد الغذائية بموقعيـ!!
 طرة.رية مصرية وىى ميمة قاتمة وخليلب إلى أقرب وحدة عسك

نجح الجميع في الصمود وتحدػ الحصار.. عمى الرغـ مف المعارؾ المتجددة 
صابة العديد مف الجنود ،يوميا لعل لحظات استشياد العقيد  ،بالرغـ مف استشياد وا 

"إبراىيـ عبد التواب" مف أكثر المحظات تأثيرا عمى القارؼ.. فقد صمى ركعتيف في 
وقاؿ لأحد أفراد وحدتو: "إف استشيدت أدفف وأشار إلى موقع سجوده  ،إحدػ المواقع

 ىنا".. وقد كاف وحدث فى فجر اليوـ التالي!
وطبيعة صحراوية  ،وبقى صمود الجنود بطولة حقيقية أماـ حصار شرس لمعدو

 جافة تحت الحصار.
 

 "المباشر".."مراعى المتل" فتحً إمبابً الآخر العدوانً "غٌر

ومعارؾ الاستنزاؼ )ما بيف  ،" الوحدة العسكريةجمعتيـ "قروانة ،كانوا ثلبثة أصدقاء
ضاقت بيـ سبل العيش )كما أغمب  ،73ثـ معارؾ أكتوبر، (1970حتى 67عامى

ل سافروا إلى "ليبيا" حيث الأم ،مؾ الفترة( بعد تسريحيـ مف الجيششباب مصر في ت
فكانت الرواية التي تمخص شكوػ الاستلبب  ،في مصدر رزؽ جديد في مكاف جديد

تيديد بالموت حتى مف أبسط حقوؽ الإنساف في لقمة تسد الرمق وفى صباح ىادغ وال
 جديد.

فمـ تكف الحياة قبل التسريح مف  ،عالج الروائي فكرتو مف خلبؿ التوازؼ والاسترجاع
ربما يبدو  ،الجيش أقل أو أكثر مف الحياة بعده.. في كل منيا التيديد بقنص الحياة

ء المعرضوف لغدر عدو لا يبعد عف وحدتيـ العسكرية ذلؾ مبررا وواضحا لمثل ىؤلا
 ،سوػ عرض المجرػ المائي لقناة السويس. غير المبرر ىو أف يبقى الإحساس نفسو
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عمى الرغـ مف غور ملبجئ الأعداء إلى أغوار سيناء البعيدة )قبل التحرير الكامل 
 لسيناء(.

خونة الموضوع وأىميتو. وقد استعاف الروائي بحيمة فنية أضافت بعدا جماليا إلى س
وىذا ، اصرة( لتغريبة بني ىلبؿ الشييرةاستعاف بأحد النصوص الشفيية )المع
 يقوؿ: ا فكريا يستثير العقل لمتأمل أيضا.الاستحضار التراثي أضاؼ إلى الحالة بعدً 

 "كنت في جمدؼ زؼ بعدػ عف ملبحي             
 وأوثق صدىـ قمبي جراحي              

 فسرت مف اليوػ قدرا وصاح              
 ألا يا ليل .. ىل لؾ مف صباح..؟"              

ى في البداية يمحع القارغ تكرار الجممة: "الزمف قطر غشيـ لا يرجع لموراء". وى
مع التكرار نتعاطف ونسأؿ: ىل يعنى  ،لمعنى ما يريد الروائي تبميغو لمقارغ  ةإسقاط

 ا أـ الزمف؟ القطار حقً 
فلب حيمة إلا اعتلبء الذكرػ والتذكر. لـ يكف  ،د بدأت الرحمة الغامضةأما وق

كاف ضرورة فنية.. أما أف يقف "عبدالله" ورفقائو  ،"التذكر" حيمة فنية مقحمة ومفتعمة
لسؤاؿ المرشد مف قبيمة "أولاد عمى" عف طريق اختراؽ السمؾ أو الحدود الرسمية بيف 

 غير مبرر: يقوؿ ليـ بتعاؿ وغرورف ،ليبيا ومصر
 عيد الله بنترؾ فيؾ  ،"كنؾ يا تيس يا عرس.. راع تنطق بكممة ولا نضربؾ بالنار

فميس في لوف المياه  ،وفى لحظات الغروب تزداد مشاعر الاغتراب ىوف لمديانة"
 ولا في غروب الشمس وشروقيا عمى أرض الأفق والصحراء.  ،الزرقاء البعيدة جماؿ

الجامعة بعد النكسة حيث جندؼ الأمف المركزؼ  ويتذكر الجميع أحداث مظاىرات
يقاتل الطمبة بكل جدية ونشاط! ولا يبقى أماـ القارغ سوػ الربط الخفي/ الظاىر بيف 

وعدو آخر عمى خط نار  ،قير ومأساة المقاتمة عمى خط النار مع العدو الإسرائيمي
انت المشاىد ك ،آخر! ومثمما كانت مشاىد القتمى والجرحى عمى أرض المعارؾ ىناؾ

نفسيا عمى أرض أخرػ وعدو آخر.. لكنو ىذه المرة ليس إسرائيميا.. وىو ما يعد 
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: "استيقظوا 47كتب في ص، و اف الأصمي لمرواية "مراعى القتل"تفسيرا ومبررا لمعنو 
وأماميـ كانت تسبح سبع جثث مف المتسمميف المصرييف الذيف  ،واحدا بعد الآخر

 تسد مدخل مخر السيل". ،نوا عائديفجرفتيـ سيوؿ الأمس بينما كا
 67تتواصل فصوؿ الرواية.. ما بيف إعادة حوارات وأحداث ما كاف بعد معركة 

 وما ىو كائف وممارس فعميا في طريقيـ البرػ إلى أعماؽ ليبيا. ،73وحتى 
فيأتي الميل.. الميل  ،وما زاؿ الغموض يكتنف مصير الجميع ،وصموا حدود طبرؽ 

 فيقوؿ أحدىـ: ،و الميل النفسي المميء بالخوؼ مف صباح جديدالحقيقي ويأتي مع
 111"ألا يا ليل.. ىل لؾ مف صباح؟" ص     

تعد الرواية مف الروايات القميمة التي تناولت موضوع مصير الجندؼ العائد مف 
كما أنيا كتبت بعد فترة  ،بالإضافة إلى كونيا كتبت بقمـ أحد المحاربيف ،الحرب

الذؼ  ،وىو ما تجمى في وضوح البعد الجمالي الفني ،اء المعارؾمناسبة مف انتي
وبما يمكف أف نطمق عميو  ،انعكس وعبر عف نفسو بتمؾ التقنيات الفنية المستخدمة 

وىو ما أكسبيا مذاقا خاصا.. جعمت مف  ،"النفس اليادغ" في التناوؿ والصياغة
ىو ما يكشف البعد الدلالي و  ،ودافعة لمذات ،الآخر العدواني خمفية زمانية/ مكانية

 للآخر بأنو جزء مف الذات!
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ي ة إلمعاضزة زب ة إلحزي  ح 
 
ص  إلت

 
 ق

تعد جممة الأحداث في القرف التاسع عشر مخاضا لمولد متغيرات اقتصادية 
فمنذ أف اعتمى "محمد عمى" كرسي  ،عف كونيا مخاضا اجتماعيا وثقافياوسياسية فضلب 

فرنسية قبمو رواسخ بالية متكاسمة، بدت العلبقة بالآخر الحكـ، وقد زلزلت الحممة ال
كاف فؾ رموز حجر رشيد )العثماني ثـ الأوروبي( في تتابع ما بيف الشد والجذب. و 

نشاء المدارس العميا  والبعثات العممية إلى أوروبا، ثـ التوسع في التعميـ المدني، وا 
جانب دخوؿ المطابع إلى التخصصية )لمطب واليندسة والطب البيطرؼ وغيرىا( إلى 

صدار الصحف، كميا تضافرت معا لتخمق مناخا ثقافيا جديدا. لنا أف نشير  مصر وا 
إلى تجربتيف حربيتيف مرت بيما مصر خلبؿ تمؾ الفترة، الأولى: أحداث الثورة العرابية 

ومعاركيا مع القوات الإنجميزية التي سيطرت عمى مصر لمدة اثنيف وسبعيف سنة، 
 نالت.  لمية الأولى ونالت مصر بسببيا ماداث الحرب العاكما جرت أح

عبرت رواية: "فتاة الثورة العرابية/ يوسف أفندؼ حسف صبرؼ"، و"عذراء دنشوػ/ 
محمود طاىر حقي" عف تمؾ الفترة المبكرة. الأولى تتناوؿ أحداث الثورة العرابية، 

والفلبح المصرؼ. تعد  والثانية تتناوؿ أحداث الاحتلبؿ ومظاىر الصراع بيف المحتل
النشأة الأولى والمخاض لمسرد الفني الحديث، مرتبطا بالموضوعات الرومانسية. 

غمفتيا مسوح الوعع والإرشاد، عف نزعات عاطفية ودينية وتعميمية، وىو ما يتوافق مع 
النزعات الاجتماعية العامة. كما لـ تؤكد "الرواية" تواجدىا الفاعل بيف العامة والخاصة 

 بفضل بعض النصوص القصصية التي تناولت تجارب مقاومة/ حربية، وكأنيا إلا
كتبت لمتعبير عما يجيش بو صدر المصرؼ مف محبة وانتماء لوطنو. ما أرػ معو أف 

ميلبد ورواج جنس الرواية في مصر لـ يتحقق إلا لارتباطو بقضايا المقاومة في 
خمي مع مقاومة الاحتلبؿ الإنجميزؼ مواجية العدواف الخارجي والقير والاستبداد الدا

 في حينو.
 رواية "عذراء دنشواى" لمروائي "محمود طاهر حقي"



 118 

ربما أىـ ما يمكف أف يقاؿ حوؿ ىذه الرواية، ىو بالضبط ما سجمو الكاتب "يحي  
ـ )نشرت لممرة الأولى 1963حقي"، في مقدمتو لمرواية لمطبعة الثانية عاـ 

ذا قرأت ىذه الرواية التي صدرت أوؿ طبعة ليا في ( .. قاؿ: "لؾ الحق إ1909عاـ
ـ، أف تسأؿ نفسؾ في شئ مف التعجب: " لماذا يعاد طبعيا 1909شير يوليو سنة 

ـ؟" ىل باعتبار أنيا مف خزائف المكتبة العربية المندثرة التي ينبغي أف 1963سنة 
صصي وتطوره تبعث مف جديد ليعرفيا الجيل الحاضر ويدخميا في تاريخ نشأة الفف الق

في بلبدنا؟ ستؤخذ بأف الجانب القصصي المعتمد عمى الخياؿ في ىذه الرواية جد 
لـ  ضئيل، وأف جيد المؤلف يكاد لا يتجاوز تسجيل قضية دنشواؼ كما حدثت. 

يصطنع أشخاصو اصطناعا، بل أخذىـ بأسمائيـ ومواطنيـ ومينيـ مف واقع الحياة، 
فوصفو ىو وصف صحفي أو وصف المؤرخ عمى أحسف تقدير. إنو روػ لنا عمى 

في قرية دنشواػ؟.. ثـ دخل بنا إلى قاعة المحكمة  الترتيب: كيف وقعت الواقعة
ة الشيود ومرافعة النيابة المخصوصة لنشيد الجمسة ونرػ القضاة، ونسمع شياد

والدفاع. ثـ صحبنا إلى ساحة التنفيذ لنحضر بشاعة أحط جريمة ارتكبيا الاحتلبؿ 
 البريطاني.

تعد عذراء دنشواػ أوؿ رواية مصرية مؤلفة تباع منيا آلاؼ مؤلفة مف النسخ فور 
ج صدورىا. وقد أعيد طبعيا عدة مرات في فترة وجيزة. لقد حدثنا الكاتب عف حب ساذ

برغ بيف فتاة وفتى مف أبناء القرية، ىما "محمد العبد" و"ست الدار" وبحكاية حبيما بدأ 
الرواية. أفنقوؿ: إنو مف عجيب الصدؼ أف يظير الفلبح لأوؿ مرة في أوؿ رواية تيز 
وجداف الشعب؟ أـ نقوؿ: إف ىذه الظاىرة ليست وليدة الصدفة وحدىا، بل ىي نتيجة 

بيف مخاضيف طويميف محجوبيف في صمت باطني: مخاض منطقية محتومة لمتلبقي 
ولادة الرواية، ومخاض ولادة وحدة الشعب في المحنة، وعثوره عمى نفسو وحاجتو إلى 
التعبير عف ىذه النفس. ينبغي الاعتراؼ بأف رواج رواية "عذراء دنشواػ وقت 

د الذؼ بثتو صدورىا لـ يكف مرجعو قيمتيا الفنية، بل ركوبيا موجة مف الشعور المتق
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 يقضية "دنشواػ" في نفوس المصرييف مف مشاعر الاحساس بالظمـ والرغبة ف
 مواجيتو.

  "فتاة الثورة العرابية" لمروائي "يوسف أفندي حسن صبري 
تقع الرواية في تسعة فصوؿ، ويبدو أف الروائي التزـ بما أشار إليو في "التمييد" 

والشخصيات وحتى الأسماء.)نشرت الرواية  بالالتزاـ )غير الفني( بالأحداث التاريخية
ـ(. الفصل الأوؿ "أدب المغفور لو الخديوؼ سعيد باشا مأدبة بقصر النيل 1932عاـ

دعا إلييا العمماء الروحانييف وأعضاء العائمة الحاكمة وأعاظـ رجاؿ الحكومة ورجاؿ 
الأفئدة  العسكرية. بعد تناوؿ ما لذ وطاب نيض سعيد باشا بيف تيميل القموب ورقص

وقف بيف صفوؼ الإجلبؿ والرىبة والقى ىذه الكممة والتي كانت أوؿ صيحة في 
مصر بطمب الحرية والاستقلبؿ: "أييا الأخواف، إني نظرت في أحواؿ ىذا الشعب 
المصرؼ مف حيث التاريخ فوجدتو مظموما ميانا. وحيث أنى أعتبر نفسي مصريا 

          و تيذيبا حتى أجعمو صالحا."فوجب عمى أف أربى أبناء ىذا الشعب وأىذب
ويشير الروائي إلى أف أحمد عرابي كاف ضمف الضيوؼ، وسعيدا بما سمع. لكنو يشرد 
في معسكره ولا يناـ، يتساءؿ؛ فيدور الحوار الكاشف عف أحواؿ المصرييف في الجيش 
از بينو وبيف جندؼ الحراسة الخاصة بو. ذاؾ الجندؼ نفسو يضع بداية خط درامي مو 

لمخط التاريخي المباشر، حيث يطمب أجازة مف عرابي لمعودة إلى قريتو "قويسنا" 
ليشارؾ في عزاء عمو المتوفى، وليرعى ابنة عمو "خديجة". وبدأ الجندؼ "إبراىيـ 

 دسوقي" رعايتو، ثـ تزوجيا. 
: توفى المغفور لو جنتمكاف محمد سعيد باشا، وتولى الأريكة الخديوية الفصل الثاني

و إسماعيل باشا ولاية مصر فأمر بجمع العساكر وترتيب الآلايات فكاف أحمد سم
عرابي قائمقاـ عمى آلاػ البيادة السادس ولـ يكف غيره مف العنصر المصرؼ بيذه 
الرتبة. ثـ يعرض الروائي لبعض المؤامرات التي حاقت بعرابي. وفى الجزء التالي 

براىيـ. أ خبرتو أف ابف العمدة يترصدىا، فأقنع يعرض لتطور العلبقة بيف خديجة وا 
زوجيا "عرابي" بضرورة القبض عمى الشاب اللبىي. بينما الجنود في طريقيـ لمقبض 
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عمى ابف العمدة، إذا بو مصادفة يذىب إلى خديجة ليعرض عمييا الزواج!، بل يحاوؿ 
  الاعتداء عمييا .. يدخل إبراىيـ لإنقاذىا.

ى ىذه الحوادث، الضابط حسيف أفندؼ يحاوؿ بعد مضى يوماف عم الفصل الثالث:
دخوؿ السجف الحربي وقد تمكف مف ذلؾ. "وىو المحور المعبر عف الحياة العسكرية 
في تمؾ الفترة. فقد تعمد الضباط الشركسي تصيد الأخطاء التي قد يقع فييا "عرابي" 

أف عرابي لإزاحتو ولأف يحموا محمو. كما يعرض الفصل ما كاف مع ابف العمدة. وكيف 
ظالما بالمعاونة في القبض عمى ابف العمدة. وصل الخبر إلى الخديوؼ عف طريق 
ناظر "الجيادية"، فيغضب ويقوؿ: "آه أنا لا أعتقد بأف ىناؾ مخموؽ شرب مف ماء 

وتتوالى الأحداث الحربية اليامة  ا"كل مف خيرات مصر يسعى في تأخرىالنيل وأ
برزت عمى خط متواز مع أحداث الثورة العرابية والمتمثمة في بدايات الثورة، لقد 

التاريخية المعروفة، ولا تنتيى قبل عرض الكثير مف معارؾ عرابي حتى التل الكبير، 
ثـ اعتقالو ورفاقو وترحيمو خارج البلبد. لتكوف الفقرة الأخيرة في الرواية أثناء تنفيذ 

باشا يمقى آخر نظرة عمى "عرابي" الحكـ عميو بالنفي خارج البلبد: "وبينما عرابي 
شواطئ وطنو المحبوب. ذاىب إلى منفاه. كاف الملبزـ إبراىيـ أفندؼ )وىو جندؼ 
الحراسة لعرابي وزوج خديجة( يضع قبمة عمى فـ زوجتو خديجة. فسلبـ لؾ أييا البطل 

 العظيـ جيادؾ. وسلبـ لؾ يا إبراىيـ بابنة الثورة."

ص 
 
د  ق ي     يإلمصز  يت طولإت إلج 

 
زن إ يف

 
زي نل إلق

  عش 

لف يدىش الراصد لممنتج السردؼ بالقرف العشريف، أف القص رصد وعبر عف 
مجمل التجارب الحربية التي مرت بيا مصر، وعبر عف صمود وبطولات الجندؼ 
المصرؼ. بداية مف الحرب العالمية الأولى وما بعدىا. يكفى الإشارة إلى أحداث ثورة 

د مف الروايات. وقد برزت الأسماء ـ التي باتت مف أىـ الأحداث في العدي1919
اليامة، منيا: طو حسيف، توفيق الحكيـ، سعيد العرياف، يحيى حقي .. وغيرىـ. كما 
برز مؤسس الرواية العربية المعاصرة ورائدىا الفني "نجيب محفوظ" إلا بعد أحداث 

خوا الفف الحرب العالمية الثانية. أما جيل ما بعد الحرب العالمية الثانية، ىـ الذيف رس
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القصصي والروائي، وأصبح إنتاجيـ فييا ىو البناء الفني لمرواية، منيـ: "يوسف 
 –محمد صدقي  -أميف رياف -فتحي غانـ -يوسف إدريس -يوسف السباعي -الشارونى

 عبد الحميـ عبد الله ... وغيرىـ".
في فمسطيف، والتي بدأت ولـ تنتو، وأصبحت معينا لمكثير  1948ثـ كانت نكبة 

ـ، وقد كانت 1956ف المبدعيف. ثـ كانت معارؾ العدواف الثلبثي عمى بورسعيد في م
سببا في مولد أوؿ روائية مصرية وربما عربية بالمعنى الفني "لطيفة الزيات" وروايتيا 

، شيدت الرواية المصرية/ العربية طفرة لـ 56"الباب المفتوح". بعد تمؾ الحرب في 
ا إلى جممة المتغيرات السياسية والاقتصادية تشيدىا مف قبل. ربما يرجع ىذ

والاجتماعية التي مرت بيا مصر. نشير إلى بعض أسماء: "إدوار الخراط، حسف 
محسب، ثـ جيل الستينيات )علبء الديب، عبدالحكيـ قاسـ، محمد البساطي، مجيد 
ا طوبيا، بياء طاىر، يوسف القعيد ... وغيرىـ(. كما كانت تجربة حرب اليمف ذات لي

بصماتيا مف خلبؿ: رواية "رجاؿ وجباؿ ورصاص" لفؤاد حجازؼ، ورواية "حرب 
 اليمف" لصبرؼ موسى، التي نشرت في مجمة "روز اليوسف" ولـ تنشر في كتاب.

ـ، ثـ كانت حرب الاستنزاؼ بعد تيجير 1967أما وقد حدثت النكسة في عاـ 
مت بجيل كامل بدأ ـ وكميا تكف1973سكاف مدف قناة السويس، ثـ معارؾ أكتوبر 

 -معيا ومازاؿ يعطى عمى الساحة الأدبية وقد رسخت أقدامو، منيـ: "فؤاد حجازؼ 
 -سمير عبدالفتاح -فتحي إمبابى -محمد الراوؼ  -علبء مصطفى -إبراىيـ عبد المجيد
محمد  -قاسـ مسعد عميوه –أحمد حميدة -سعيد بكر -فؤاد قنديل -مصطفى نصر
 السيد نجـ .. وغيرىـ(. -حسف نور -ربيع الصبروت -سيد الوكيل -عبدالله عيسى

  ملامح قص التجربة الحربية
ذىب "رولاف بارت" إلى القوؿ: "إف الرواية عمل قابل لمتكيف مع المجتمع، وأف  

الرواية تبدو كأنيا مؤسسة أدبية ثابتة الكياف. لعمو يعنى أف الرواية قادرة عمى التعبير 
لقد أكثر الأشكاؿ الأدبية يممؾ صفة "الاجتماعي".  عف الجماعات وأنيا بالتالي مف

المتابع شارؾ القص )القصة القصيرة والرواية( في التعبير عف الذات الجمعية .. ف
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لتقنيات وأشكاؿ القص حتما سيتوقف أماـ تمؾ التعددية والثراء التي أصبحت عميو. 
الحرب  يوامل، ىوقد عدت العوامل التي أعادت تشكيل الرواية المعاصرة بأربعة ع

ستخداـ السلبح الذرػ .. اكتشاؼ و االعالمية الثانية .. الحرب التحريرية الجزائرية.. 
بحث في تقنيات السرد/ د.عبد الممؾ مرتاض/  -غزو الفضاء. )في نظرية الرواية

لاحع أف ثلبثة مف أربع عوامل ليا علبقة مباشرة بالتجربة  (240"عالـ المعرفة، العدد
                                                                                      الحربية.
                     المعاصر داعية ترصد بطولات الجندي المصري نماذج إب

              حتلال(" لمروائي أمين ريان )تجربة مقاومة الا51"المعركة أو القاهرة 
ـ. تنقل صورة شريحة 1956ـ نشرت في عاــ، ث1951كتبت حتى عاـ      

"الفنانيف التشكيمييف" خلبؿ فترة الكفاح السياسي والعسكرؼ ضد الاحتلبؿ الإنجميزؼ 
ـ، نشطت مجموعات الشباب المصرؼ 1952(. خلبؿ فترة ما قبل الثورة 52)قبل ثورة

لب في مجموعات مف الأعماؿ الفدائية ضد معسكرات الانجميز. وقد عرض ذلؾ فنيا ب
صوت زاعق ولا توظيف المصطمحات الايديولوجية. فخرج العمل إنسانيا، مخمصا لقيـ 

 الإنساف العميا في الحرية والسلبـ. 
"غريب" و"ىالة" رساميف متحابيف، انشغلب مع الرساميف الآخريف في إعداد لوحات  

ذؼ قاؿ أف يمزـ تقديميا إلى مسابقة فنية. لكف غريب يعمـ نفاؽ أخيو "إماـ" الصحفي ال
خطوط رسـ الممؾ )الطفل( خطوط عبقرية! بينما ىناؾ مف يدعو إلى الثورة والجياد 
ضد المحتل. الضابط "علبء الديف" أحب ىالة، بل وزج في السجف مف يقترب منيا، 
أو حتى يدفعو إلى العمل المنافق المربح )كما فعل مع الرساـ أنور(. حل "غريب" 

صديقو "يعقوب" في "المجنة الوطنية"، وبدأ التدريب مشكمة حيرتو بالانضماـ إلى 
في بور سعيد بدأ العمل الفدائي،  العسكرؼ مع الفدائييف في معسكر حي العباسية.

كما قرر أف يكتب قصة حبو مع ىالو، تمؾ الأنثى الرمز أو الأمل. ولعميا مصر. 
اط بيالة، ربما استبدؿ الخياؿ بالواقع، وفشل في كتابة الرواية كما فشل في الارتب

لأسباب أخرػ غير الحب، لأسباب اجتماعية. مع ذلؾ التقيا في الحياة ثانية، 
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وىو ما يعنى أف  51والمفارقة أف التقيا في تيمة الاشتراؾ في حريق القاىرة عاـ
الكفاح والصراع الجمعي جمع بيف المتناقضات، وحقق ما لـ يستطع الحب وحده أف 

           يحققو.
دأ الفناف فكرة الصراع .. بأف الرسـ بالفرشاة نضاؿ وصراع أيضا ضد واف ب   

المحتل، فقد انتيى بو الأمر إلى الصراع الفعمي المباشر بالاشتراؾ في العمميات 
الفدائية. أما أف تكوف لوحة "الجيرنيكا" حاضرة بإلحاح في كثير مف المواقف، ليس إلا 

يرة حوؿ موضوع الحرب التي رسميا "بيكاسو" إزكاء لفكرة المقاومة.. وىى الموحة الشي
 عف الحرب الأىمية الإسبانية.

 م( 1956"الباب المفتوح" لمروائية لطيفة الزيات )تجربة حرب
رتبطت قضية تحرير الوطف بحركة التنوير منذ أواخر القرف التاسع عشر وبدايات ا

أليست المرأة بؤرة  القرف العشريف، فكانت قضية "المرأة" ىي بؤرة التنوير، ولا عجب
الحياة. وقد مرت قضية المرأة بالعديد مف المراحل والدروب، منذ رفاعة رافع 

وتعد الروائية "لطيفة الزيات" مف الرائدات في العمل العاـ  الطيطاوؼ حتى الآف.
والإبداعي في الأدب وخصوصا في فف الرواية. وقد وظفت الكاتبة التجربة الحربية 

لعدواف الثلبثي عمى مصر، توظيفا فنيا )ذكيا(. حيث انتيت ـ أثناء ا1956عاـ 
الرواية مع الحرب، ولـ تبدأ بيا ولـ تكف في متف الأحداث تفصيميا. ما أفضى إلى 

  دلالة ىامة، لخصت مجمل ما يمكف أف يكتب ويقاؿ في آلاؼ الصفحات.
يرة ترفض "ليمى" فتاة متمردة وطموحة. تعترض ناظرة المدرسة الثانوية، لأف الأخ

قياميا بالمظاىرة )مثل الأولاد( لمياجمة الإنجميز أو المحتل الأجنبي في تمؾ الفترة 
ـ(. 1956عاـ  يحتى بداية العدواف الثلبث 1946)تدور أحداث الرواية ما بيف عاـ 

كما ترفض التفرقة في المعاممة داخل الأسرة بينيا وبيف شقيقيا )محمود(. ويبدو ىذا 
لبقة عاطفية لمبنت الصغيرة، وتمقى العنت والرفض. تزداد حيرتيا، التمرد مع أوؿ ع

وتعمف قمقيا وغضبيا: "أمياتنا كانوا فاىميف وضعيـ، أما احنا ضايعيف لا إحنا 
وتصبح التجارب العاطفية ىي التنقلبت  71فاىميف إذا كنا حريـ ولا مش حريـ" ص
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 يوؿ إلى ذروة الحدث والدلالة التالنفسية والفكرية، والحيمة التي توظفيا الكاتبة لموص
تعنييا مف أكثر مف مائتي صفحة مميئة بالأحداث. فيا ىي ذؼ تحب الجار كما كل 
المراىقات ولا تستطيع تفسير تمؾ المشاعر مع وعييا ورغبتيا في التمرد. ثـ تحب 
 أستاذىا بالجامعة وقد انتقمت إلى مستوػ أعمى مف الدراسة والمشاركة الحياتية، لكنو
حب عف النضج ولـ ينجح. وفقت الكاتبة أف جاء الحب الناضج مف خلبؿ الممارسة 
الحياتية لتحويل الشعارات إلى أفعاؿ، أفعاؿ مف أجل تحرير الوطف. تتعرؼ عمى 
الميندس "حسيف" الذؼ يحمل الفكر المتحمس والعممي والناضج.. كما يحمل المشاعر 

تعاؿ أو ادعاء، فالحب الحقيقي عنده ىو الصادقة. ربما لأنو مؤمف بقضيتيا دوف اف
أف يمارسو المرء سواء الرجل أو المرأة عمى الأرض ومف خلبؿ التعامل مع الناس، 
مف أجل كل شيء جميل. أخيرا تشعر "ليمى" بالحرية، وأنيا فعلب حصمت عمييا، لكنو 
ة الحبيب يرفض مقولتيا: أنيا أخيرا حصمت عمى حريتيا، ذلؾ لأف "الحرية" بداي

 وليست نياية، وتحرر الوطف مع تحرر ليمى.
 

  "رجال وجبال ورصاص" لمروائي فؤاد حجازي )تجربة حرب اليمن(
(. وقد 1962قميمة ىي الروايات التي تناولت أحداث الثورة اليمنية )في سبتمبر  

أبرزت الرواية بعض مف ملبمح تمؾ التجربة الحربية الخاصة، وقد أفادنا الروائي 
لآتي: وجود فئة مؤيدة لمجميورييف )الثورة( وفئة أخرػ مف القبائل مؤيدة وعرفنا با

للئماـ البدر )الممكييف(. لـ تكف ميمة الجيش المصرؼ سيمة أو ىينة، فالرجاؿ 
والرصاص في صراع دائـ عمى الجباؿ، وتتبادؿ الجنود وأىل القبائل السيطرة عمييا .. 

لمكاتب موقف  يئة وسموؾ الأفراد أحيانا.ملبمح التخمف العاـ تغمبت عمى ملبمح الب
ستخدـ الروائي تقنية "الفلبش باؾ" في أكثر مف موقف، وىو اواضح ضد الممكية. 

بذلؾ أتاح فرصة سرد المعارؾ العسكرية ىناؾ. وعمى الرغـ وفرة عدد مف 
الشخصيات، إلا أف الروائي أعطى اىتماما خاصا لبطمو الأساسي )المجند الذؼ سافر 

يمف مع كتيبتو إباف الثورة اليمنية(، وبو ربط بو بيف الواقع المعاش بمصر إلى ال
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والواقع الحربي باليمف. عمى الرغـ مف أف الرواية تتناوؿ الكثير مف تفاصيل المعارؾ 
والحياة في اليمف، إلا أنيا تعد مف الروايات التي تعنى بموضوع "عودة الجندؼ". ففي 

الجندؼ الذؼ ذىب وقاتل، ثـ عاد بعد كل تمؾ تفاصيل مطولة نتعرؼ عمى حياة 
المعارؾ المريرة، كي يرجو حل مشكمتو مع عممو، حيث يعمل بجمعية عماؿ الأحذية، 

كتب الروائي الروايات: "رجاؿ وجباؿ ورصاص" عف  إفراطا في السخرية والمفارقة.
، 67ؾ تجربة حرب اليمف، ثـ "الأسرػ يقيموف المتاريس" حوؿ تجربة أسر خلبؿ معار 

ثـ رواية "المحاصروف" حوؿ تجربة تجدد القتاؿ بعد أف صمتت المدافع وظف العالـ 
بداية  1968)الصديق قبل العدو( أف الشعب المصرؼ لف ينيض ثانية، فكانت سنة 

الصحوة، أؼ خلبؿ سنة دوت المدافع ثانية وكانت الصحوة وتجربة "المحاصروف". 
دة "الرقص عمى طبوؿ مصرية" والتي تعد وبعد سنوات طالت، كانت روايتو الجدي

أنضج الروايات فنيا وتقنيا .. بالإضافة إلى مجموعة "سلبمات" 
                    القصصية.

تتسـ تمؾ الأعماؿ بقدر وافر مف صور الصمود والتصدؼ والكفاح لمجندؼ 
و المصرؼ، سواء كاف أسيرا أو خمف صخرة في الجباؿ، أو في مواجية طائرات العد

الغاشـ. كما يلبحع القارغ بساطة التناوؿ والمعالجة الفنية والاسموب مما يجعميا مف 
الاعماؿ المحببة والشيقة نظرا لتعدد صور البطولة والصعاب التي يجتازىا الجندؼ 

 المصرؼ، مما يجعميا شيقة وجاذبة.
  م( 1973إلى  1967إبداع التجربة الحربية فى معركة العبور )حول الفترة

، أف بدأ الجندؼ 73لف يدىش الراصد للئبداع الأدبي خلبؿ معارؾ أكتوبر 
المصرؼ الجياد والمقاتمة بعد أياـ قميمة مف تماـ انسحاب كامل القوات البرية مف 
سيناء، وانييار أغمب عناصر قواتو الجوية. لقد كانت معركة رأس العش ثـ تدمير 

تسميحا والأصغر حجما، يعد الإنذار المدمرة "ايلبت" بالقوارب الصاروخية، الأقل 
المبكر، ودليلب عمى جدية الإرادة والرغبة في استعادة الأرض. وتكفل جيل بكاممو مف 
المبدعيف بميمة رصد تمؾ التجربة الحربية التي شغمت الفترة، بداية مف الأياـ القميمة 
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 -حجازؼ ، منيـ: "فؤاد 73يونيو حتى تماـ معارؾ العبور في أكتوبر5بعد أحداث 
 -قاسـ مسعد عميوة -فؤاد قنديل -إبراىيـ عبد المجيد -السيد نجـ -يوسف القعيد

 -سمير عبد الفتاح -يمبابافتحي  -محمد الراوؼ  -علبء مصطفى -رجب سعد السيد
 -محمد عبد الله عيسى -قاسـ مسعد عميوه –أحمد حميدة -سعيد بكر -مصطفى نصر

                 السيد سالـ.. وغيرىـ.حسف نور، محمد -ربيع الصبروت -سيد الوكيل
                                                   البطل في الرواية الحربية       

إف جوىر شخصية الأمـ، يبدو جميا فى أدبيا، وما أحوجنا إلى تجاوز كل           
"البطل" في ما ىو آني ويومي ومتغير لمبحث عما ىو جوىرؼ ودائـ. والبحث عف 

الرواية الحربية. صحيح فكرة البطل قديمة قدـ الأساطير والملبحـ، وجنس الرواية. 
وصحيح أيضا أف الرواية المعاصرة أصبحت "رواية بلب بطل"، ومحاولات قتل البطل 
مستمرة منذ نياية الحرب العالمية الأولى، حتى أف "الآف روب جرييو" منظر الرواية 

حو رواية جديدة" أعمف موت البطل لأنو لـ يعد لمغرب الأوروبي الجديدة في كتابو "ن
.. ة ومباشرة بدلا مف عالـ الدلالاتحاجة إليو. وقاؿ: "ينبغي بناء عالـ أكثر صلبب

ولتفرض الأشياء والحركات التعبيرية نفسيا." ومع ذلؾ لا يمكف إغفاؿ "البطل".. إف 
الو ولا نعرؼ شكمو وسمائو.. لا كاف بلب اسـ، أو رقـ، أو حتى شبح يشار إلى أفع

نتصر واف زاغ وخبا بعيدا عف العالـ في السحاب أو بيف  يمكف إغفالو إف تحقق وا 
 طيات النسياف.. إف كاف فاعلب أو مفعولا بو .. وحتى إف كاف شيئا مف الأشياء.

لأف التجربة الحربية عامة/ خاصة، فيي قادرة عمى إنتاج أبطاليا.  من هو البطل؟
لحظة تاريخية لمشعوب والأفراد، فكل مف يتجاوب معيا ويتفاعل، فيو داخل  ولأنيا

التاريخ . المؤرخوف وحدىـ ىـ المسئوليف عف تمجيد الاسكندر الأكبر ونابميوف وحتى 
ىتمر، أما المبدعوف فيـ المنوط بيـ تمجيد البسطاء والفقراء والعامة، عمى شرط أف 

 ؿ الجيد والدـ. يكوف داخل التاريخ فاعلب معطاء ويبذ
البطل الأسطورؼ، وىو الإيجابي والباحث عف  أنماط البطل في الرواية الحربية:

المجيوؿ. البطل الممحمي، وىو الذؼ يتقدـ الجماعة وينتصر. البطل الشعبي، وىو 
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الذؼ ينشأ في بيئة شعبية، ويتشبع بروح الجماعة، مع بروز البعد الديني والصياغة 
بطل الدوف كيشوتى )نسبة إلى دوف كيشوت( الذؼ حمل قضيتو في الشعبية لمرواية. ال

قمبو وخرج وىو يعمـ مقدار المشقة وقمة الحيمة أماـ الواقع الخارجي. البطل المتأمل 
، وىو ما يحرص الروائي  والمنسحب إلى الداخل. البطل التعميمي، أو البطل الممتزـ

وتقنيا. البطل المحورؼ، ىو  عمى إيصاؿ المقولة قبل توفير أدوات إيصاليا فنيا
التجربة الحربية كميا، عمى الرغـ مف وجود الجماعة، وغالبا بتعمد مف الروائي 

   الاحتفاء ببطولاتو. البطل الميزوـ، المحبط والمتشائـ، وربما يصل إلى اللبمنتمى.
أتاحت "التجربة الحربية" دروب وحيل لمراوؼ لأف يقوؿ، رفضا أو قبولا لتمؾ الحرب 

لتي اشتعمت. ربما نشير في عجالة إلى حاجتيا في الوطف العربي كمو إلى "البطل" لا ا
إلى "شخصية البطل"، نبغي الإنجاز والقدرة عمى التحمل، نريد الواعي والقادر عمى 
إعماؿ القرار، نريد مف يفيـ أف "الصراع" ىو جوىر سر الحياة. أما ذاؾ البطل المحبط 

)اللببطل( فمف نرفضو فنيا. لندع المبدع يقوؿ ما عنده  وقد انزوػ في عتمة النكوص
 لعمو يعمف عف رفض ما ونبؤه بمولد بطل آخر .. عالـ آخر، أكثر سمما وأكثر حرية.

 "الأسرى يقيمون المتاريس" لمروائي فؤاد حجازي )تجربة الأسر(
عف تجربة حقيقية داخل معتقل "عتميت" الإسرائيمى بعد أسر "حجازؼ" في عاـ 

. في ظل تمؾ 1967 ـ، تبدأ المعاناة بالإىانة ثـ بالحرماف مف المأكل والمشرب والنوـ
الأحواؿ القاسية، يبدو المعتقموف في ذروة روحيـ المقاومة، تمؾ التي بدت في مظاىر 
قد تبدو بسيطة أو ىينة، إلا أنيا دالة ومعبرة عف ذلؾ البطل الإنساني البسيط مف 

كما كانت تدبر الحيل مف السجناء،  ؼ المصرؼ.فلبحي وصعايدة مصر .. الجند
برسـ "النجمة الإسرائيمية السداسية" عمى قمصاف بيض ثـ إحراقيا. يكتب الروائي 
معبرا عف أحواؿ الأسرػ يقوؿ: "بالأمس وأنا أنظر إلى وجوه لا أعرفيا اعتراني الحزف 

الوحيد معنا الذؼ .. كاف أحدنا جريحًا في فخذه يداه طميقتاف تستطيعاف الحركة وىو 
يحتفع ببندقية سريعة الطمقات قاـ مف فوره، فؾ لي بنطالي الخارجي، وأنزؿ لباسي 
وتحاممت عميو، حتى أفرغت أمعائي؛ لـ يبد أؼ ضيق أو تأفف ولـ تنّـ عنو أؼ خمجة 
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ا، وعندما لمح ضيقي، ضحؾ مخففًا  تجرح مشاعرؼ؛ في حيف كنت أنا متضايقًا جد 
أنظف بيا نفسي .. فعل نفس الشيء مع بقية الجرحى، وقدر لي عني وناولني ورقة 

           ألا أتمكف مف عمل ذلؾ ثانية إلا بعد أياـ مف وصولي إلى إسرائيل"
"كانت أوؿ مرة نرػ فييا الإسرائيمييف عف قرب، أشار ليـ أحدنا أننا جرحى، ىـ  

فرارة نفسي ألا يفعل  صديق نا الواقف بجوار الباب بإطلبؽ الرصاص عمييـ تمنيت في
.. ألقى صاحبنا بندقيتو مف فرجة الباب أطمقوا عمينا النار فورًا أصاب الرصاص 
صاحب البندقية فخر جسده فوقي وتمقى عني رصاصيـ المنيمر وكاف أسفي عظيمًا 
عمى صاحبي الذؼ لـ يطمق النار في محاولة لإنقاذنا نحف الجرحى وأحسست بوخز 

      لما تمنيتو قبلًب".
تتميز الرواية بالبساطة لدرجة الإثارة في تشريح آلاـ جنود ووطف في صراعو مع 
العدو، لقد حرـ الأسرػ مف كل شيء، تضميد الجراح جرعة ماء، وجبات الطعاـ، 

ستحماـ، صابوف التنظيف وحتى الخطابات القادمة مف مصر الملببس النظيفة والا
. وسط تمؾ الأحواؿ تـ إصدار صحفا واليدايا المرسمة عف طريق الصميب الأحمر

 يومجلبت حائط مف ورؽ أكياس شكائر الإسمنت يكتبوف فييا تحميلبتيـ والنكات الت
شاعت بينيـ، ثـ كوّنوا فرقًا موسيقية مسرحية لعرض روايات كثيرة ومنيا اوبريت "ليمة 

 مصرية"!
 

  " لمروائي مصطفى نصر )تجربة المقاومة الشعبية(67"اسكندرية 
ـ وما بعدىا 1967داث تمؾ الرواية خلبؿ الفترة السابقة عمى أحداث نكسة أح 

بقميل. والحدث الأساسي بيا ىو تسمل بعض مف الضفادع البشرية مف القوات 
الإسرائيمية والاختباء في دىاليز قمعة "قايتباػ"، ثـ فرارىـ والاختفاء في عيادة الطبيب 

، حتى تـ القبض عمييـ. حصر الروائي الييودؼ "دكتور يوسف داود" بحي الأنفوشى
سكندرية مف ـ الى الإحمد الدسوقى، قدّ أ. الدكتور يالأحداث في حي الجمرؾ والأنفوش

وصل يحمل جممة الأفكار التي  ،بعد أف انتيى مف دراساتو العميا لمانيا قبل النكسة،أ
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ارؾ بقميل، رفضيا العامة مف المحتشديف في المؤتمر العاـ الذؼ عقد قبل بداية المع
" رأيو بعدـ قدرة البلبد عمى مواجية عسكرية مع إسرائيل. وتنبأ يوقد عرض "الدسوق

بيزيمة مصر، وىو ما برره بأف الغرب يدفع بعبد الناصر إلى معركة غير معد ليا، 
ة إسرائيل. فما كاف كما أف الإعلبـ في مصر ىوؿ مف قوة مصر، بينما ىوف مف قو 

 ربوه ضربا مبرحا. أنيـ ضلاّ إمف المصرييف 
كما أف الولد "حسف" الذؼ يتسـ بالذكاء وحسف التصرؼ، فيو مف نجح في 
اكتشاؼ المتسمميف مف رجاؿ الضفادع البشرية الإسرائيمي بالاختباء داخل القمعة 
التاريخية. أبمغ سكاف الحي ورجاؿ الشرطة. وتوالت الأحداث التي شارؾ فييا الصبي 

تفعيف بالتنظيـ السياسي "الاتحاد الاشتراكي"، لعبوا دورا زاعقا النبيو. ثـ السياسييف المن
ومملب إلى حد أف سعوا إلى معاقبة الدكتور الدسوقي، وترديد الشعارات التي راجت في 
تمؾ الفترة، مف أف مصر سوؼ تمقى بإسرائيل في البحر. كما قدـ الروائي مجموعة 

ور داود وقد لعب دورا في إخفاء مف الييود المصرييف المقيميف بالإسكندرية: دكت
المتسمميف داخل العيادة، الدكتورة "آماؿ" التي تعتقد أنيا مصرية، واف كانت ييودية 
وتشعر بالرغبة في البقاء بمصر، أفضل ليا مف اليجرة إلى إسرائيل كما فعل غيرىا. 

ارسة كما أف "فيكتور" الييودؼ بقى بمصر وفتح الكازينو الذؼ يعد بؤرة لمبغاء ومم
القمار. تعد الرواية مف روايات البطولة في التجربة الحربية، واف كانت في ميداف غير 

 ميداف المعارؾ الصريحة بالرصاص والقنابل، بطولة شعبية.
  "لا تبحثوا عن عنوان.. إنها الحرب. إنها الحرب" قصص قاسم مسعد عميوة:

ت المتعددة لمتجربة تتضمف المجموعة بعض تجارب حرب الاستنزاؼ تمؾ الحالا 
الحربية كما ىي وكأنيا كل اليـ والواجب رعايتو، ىكذا كاف يفكر القاص وىو يضع 

ـ( 1974حتى  1970عنوانا لحوالى عشريف مف القصص القصيرة كتبيا )مف 
يفضل الجندؼ أف يقضى فترة  نفصال"."الا  قصة ـ.1999ونشرت المجموعة فى عاـ 

رة، رغبة منو لمترفيو عما يلبقيو مف عنت وارىاؽ الاجازة الميدانية بمدينة القاى
بالجبية، ما حدث أف لمجندؼ قدر الترفيو الذػ تعيشو القاىرة، مما دفعو لمعودة إلى 
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تؤكد تمؾ القصة ما ذىبنا  "سهرة ماجنة". قصة وحدتو عمى جبية القتاؿ غير نادـ.
ادؽ ومنتمى إلى اليو مف أف القاص وضع نصب أعينو الالتزاـ بكل ما ىو حقيقي وص

جممة القيـ المصرية، أوليا فى تمؾ الفترة تحرير الأرض، وربما عنواف القصة يشى 
". قصة لافتة، "لا تبحثوا عن عنوان بجممة دلالة القصة واليدؼ مف ورائيا. قصة

لعميا مف أكثر القصص تعبيرا بالمشاعر الانسانية الفطرية، وىى التي سميت بيا 
د اشتدت الحرب في صورة قذؼ لا ييمد مف طائرات العدو المجموعة القصصية. فق

ثـ بالمدافع حتى كانت محاولة الشاب العفى لإنقاذ مف يصاب في تمؾ البناية 
الحكومية، وحدث أف شاركتو إحداىف لا تقل عنو حماسا ورغبة فى رعاية المصابيف. 

ا الحياة، الفطرة التي روايدا تشاركا ورويدا تواصل كل منيما بالآخر، ورويدا تعانقا. إني
وىى ترػ التجربة الحربية  "التوافق".. قصة فطر الله الإنساف عمييا مف أجل البقاء.

مف زاوية أخرػ حيث يرسـ القاص صورة الحياة لأحد مصابى المعارؾ، وعمى قدر ما 
يعانيو الشاب مف جراء الإصابة، لا يمقى ما يستحقو مف رعاية واىتماـ مف المجتمع، 

 "ذات يوم حافل". قصة ى مف المقربيف منو، فزادت المعاناة ولـ يتحقق التوافق.ولا حت
تعد القصة عمى وجييف الأوؿ إنساني اجتماعي، والآخر رمزؼ لو دلالة خاصة مع 
التجربة الحربية.. فقد كاف أنيف المرأة لافتا بينما الشاب منشغلب بأمر ما، فمما انتبو 

نو أماـ سيدة تمد وعميو اتماـ مياـ القابمة، وذىب إلى مصدر الصوت، باف لو أ
وبالفعل ساعدتو المرأة حتى استقبل الوليد بيف ذراعيو، ولنا القوؿ بأف دلالة القصة 

 ليست ميلبد الطفل، بل ىى الحياة الباقية مقابل الموت الداىـ بسبب الحروب.
فى "بشاير اليوسفي" لمروائي رضا البهات )تجربة المقاومة عمى الجبهة و 

  الداخل(
إلى منتصف عاـ  67ستنزاؼ ليست سوػ الفترة التالية عمى معارؾ "حرب" الا

ـ، وقد بدأت القوات المصرية في إثبات تواجدىا والتمييد لمعركة العبور. وىو 1970
ما دفع الكاتب إلى تسجيميا في تمؾ الرواية. تقع الرواية في قسميف: "بشاير اليوسفي" 

وؿ، عرض الراوؼ لذكرياتو بالجامعة، ثـ التجنيد، ثـ أحداث و"المبدلوف". القسـ الأ
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حرب الاستنزاؼ ثـ أحداث أكتوبر والعبور.. بالإضافة إلى وصفة لمدينة السويس 
وأحواليا صامدة بعد الثغرة. كاف وصف المكاف شائقا  67حيث أحواؿ الميجريف بعد 

جنود.. وبائعة اليوسفي، جذابا، فالراوؼ داخل عربة القطار حيث الطلبب والعجوز وال
ثـ ينتقل بريثـ أسرع إلى حرب الاستنزاؼ والحصار. تميز الأسموب بقدر مف الحدية 

 والتوتر بما يتلبءـ وتوتر المحظة.
أما القسـ الثاني، نرػ مع الراوؼ القاىرة بكل تناقضاتيا، مع الحموؿ الفردية  

قدميا لنا بتناقض وفرة  لمبعض بالسفر لمخارج أو باليجرة الكاممة.. وحتى قريتو
الأجيزة العصرية في البيوت والعقمية السمفية في الرؤوس. نعيش مع سيدات القرية 
أماـ الفرف والإعداد لاحتفالاتيـ الطقوسية التقميدية .. حيث الحياة اليومية، إلا أنيا 
لقطات راصدة تضيف إلى البناء وليست مجانية. وفيو نتعرؼ عمى "خمود" الحبيبة 

 ي تبدو ممثمة لمفطرية ويبقى ىو المثقف المحارب.الت
ومع القسميف تتوحد روابط قد تبدو بعيدة إلا أنيا دالة. فالراوؼ مشترؾ. واليوسفي 
لو حكاية بيف الفتياف والفتيات داخل القطار في القسـ الأوؿ، ولميوسفي مذاقو الخاص 

وصف الراوؼ لمنيل  في زمف الحصار. كاف ممزوجا بمسعة مف مموحة البحر. كما أف
أضاؼ معنى دلالي وفيو مف الترميز ما أضاؼ إلى العمل الروائي، واف غمبو التوتر 
فخاطب النيل قائلب: "أييا النيل المتراخي/ لماذا أنت مطمئف؟/ أو قل ماذا تدبر لنا 
ذا كانت عربة القطار وحدت بيف الناس، فالمعارؾ وحدت بيف المقاتميف،  بعد؟" وا 

ياتية وحدت بيف النسوة، والنيل يجرػ عمى أرض مصر. إنيا البطولة والطقوس الح
 غير المفتعمة بطولة الحياة لمجندؼ والمدني المصرؼ معا.

  لمروائي جمال الغيطاني )تجربة فدائي بالقوات الخاصة( "الرفاعى"..
. 73تقع الرواية في ثلبثة أقساـ: "العد التنازلي" حيث زمف أحداث معارؾ أكتوبر 
قدـ فيو الروائي صورة بانورامية لانتصارات ومنجزات تمؾ المعارؾ، متضمنا  وقد

الشخصية المحورية "الرفاعي"، وىو قائد مجموعات القوات الخاصة والتي عادة ما 
تكمف بمياـ لا يعمف عنيا، وقد تبقى لفترات طويمة غير معمنة، إلا أنيا دوما لمتمييد 
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. بداية مف 73" وىو ارتداد زمني سابق عف أكتوبرأو للئعاقة. القسـ الثاني "التكويف
ومرورا بجمع الشتات، والتدريب العنيف حيث الرفاعي يتجمى مخمصا  67ىزيمة يونيو

لقضية الأرض ولميمتو، ثـ العمميات البسيطة التي تـ تنفيذىا عبر شاطئ القناة، إلى 
ا حتى الآف. واف معارؾ "حرب الاستنزاؼ" التي شيدت بطولات، ربما لـ تسجل بكاممي

قدـ "الغيطانى "بطمو الرفاعي عمى قدر وافر مف الحب والتقدير، وسجل لو 
                                      ولمجموعاتو أعماليـ التي قد تبدو شبو معجزة.

القسـ الثالث "النشور" حيث أستشيد الرفاعي، وتحوؿ إلى حكاية أو أسطورة      
اس والخاصة. كيف لا يحدث ذلؾ وىو الذؼ استشيد مف يردده البسطاء مف الن

أجميـ. وكأنو أسطورة إيزيس وأوزوريس، فقد تولت الزوجة في ىذا القسـ ميمة الراوؼ 
رمزا متجددا لمبطولة.  ي)في أغمبو( وكذا رجالو مف الضباط والجنود. فأصبح الرفاع
ف كاف القسـ الثالث فنيا وظف فف الحكاية الشعبية، والأسط " مف يورة، فحياة "الرفاعوا 

فقد كانت شخصية الرفاعي فييا مف  ،يث أضافت وربما أوحت إلى الكاتبالثراء بح
العمق والصدؽ والأمانة العسكرية مع الرغبة في التضحية والفداء، ما جعميا مادة ثرية 

. فيو الذؼ اشترؾ في العمميات الفدائية الفمسطينية، ومع المجموعات الخاصة ؼ لمراو 
وات السورية. كما كاف مف النشاط والفاعمية بمصر بحيث نفذ عمميات صعبة وشبو لمق

مستحيمة في الصحارػ والبحار، أعمى الجباؿ وفى جزر البحار. )نشر حوؿ ىذا 
تحقيق صحفي، ثـ كتب قصة قصيرة عنيا "أجزاء مف سيرة عبدالله  يالبطل ف

 القمعاوؼ".. ثـ الرواية(
       سيد نجم )تجربة الفترة ما قبل العبور وما بعده(أوراق مقاتل قديم" قصص لم"

 -أوراؽ مقاتل قديـ -تضـ المجموعة سبع قصص قصيرة: الطيور الفزعة    
نقص عف الرقيب  -فريق متضمنش يتحدػ -الصفر ليس آخر الأعداد -اليدية
ـ(، عناية 1988عودة الغائب منذ فترة طويمة. )صدرت عاـ -دبمة زواج -"عنتر"
لـ العسكرؼ، حيث ترصد حياة الجندؼ المنتظر لحظة الانطلبؽ أو العبور أو بالعا

إعلبف الحرب! ذلؾ الجندؼ يبدو إنسانا قويا صمبا يواجو الموت فى شجاعة، ولا يعمف 
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البطولة، ولا يرػ الملبئكة إلى جواره تقاتل عنو، وليس في بنيانو قوة خارقة، أو مزيج 
 اء لقوة بلب حدود، لكنو يواجو الموت.مف الإلوىية مع البشرية، أو ادع

تمؾ القصة التي تابعت المجند المستجد في وحدتو الجديدة  "الطيور الفزعة":     
عمى الجبية، حيث رصد الفزع عمى العصافير فوؽ اسلبؾ الضغط العالي القادـ مف 

جنود السد العالي الى مدينة السويس القريبة.. تعد القصة الوجو الاجتماعي لحياة ال
تحت النيراف خلبؿ فترة حرب الاستنزاؼ، ولا تنتيى الا مع اعلبف وقف اطلبؽ النيراف 

  ـ.1970فى عاـ 
حدػ القصص مرحمة ما بعد العبور، إأما وقد رصدت  فريق ما تضمنش يتحدى"

لا شؾ أف القارغ سوؼ ترقد فى ذاكرتو صورة ترسميا إحدػ القصص لمجموعة مف 
عدو وبالموت، ينظموف دوريا لمكرة الطائرة التي لا يتقنوف المقاتميف المحاصريف بال

فنونيا، ويطمقوف عمى فرييـ بسخرية عجيبة "فريق ماتضمنش"، فيـ لا يضمنوف أفوز 
فى المباراة، ولا يضمنوف الفوز فى الحرب، ولا يضمنوف الفوز بالحياة فى الصراع مع 

 لنبيل فى مواجية الموت.الموت. لا شيء مضموف، والحياة نوع مف المعب الجاد ا
أما وقد بدأت المعارؾ فلب مناص مف متابعة تمؾ الاحداث والمفارقات،  "الهدية" 

كما فى تمؾ القصة، حيث وصل المصاب الى المستشفى الميدانى، وبمرغـ مف كل ما 
ا خيرً أوكمما حاولوا أخذىا منو يرفض.. و يعانيو مف أمل بدػ معمقا بمفافة فى يدة 

عمـ الاعداء بعد الاستيلبء عمى  ىديتو الى خطيبتو، انيا قطعة ممزقة مف نطقيا، انيا
 حدػ الحصوف عمى الضفة الشرقية.إ

 مصر" لمروائي يوسف القعيد )تجربة الحرب عمى فساد الداخل( "الحرب في بر  
ليست طمقات الرصاص وقذائف المدافع والطائرات. ىي صراعات  - ىنا –الحرب 

حدػ القرػ بسطوة العمدة، بينما الحرب المعروفة في خمفية ومخالفات وتزوير في ا
في قرية مف قرػ مصر قبيل ” الحرب في بر مصر“الاحداث وبسببيا. تدور أحداث 

، حيث يقوـ عمدة القرية بسمب ارض الخفير الخاص بو بحكـ قانوف 1973حرب 
ابل اف يقوـ يمغي أحكاـ الإصلبح الزراعي، ثـ يقترح لمخفير باستعادتو لأرضو في مق
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بإرساؿ ابنو "مصرؼ" المتفوؽ في دراستو، بدلا عف ابف العمدة لمتجنيد. برر العمدة 
فعمتو قائلب: "اف والدػ يقوؿ لو ذىب أحد منا إلى الجيادية لاىتزت شجرة العائمة 
وتقوست واقتربت مف الأرض. ولما كاف عمر ىذه الشجرة يعود الى زمف المماليؾ 

بينما أخبر كاتب مواليد البمد العمدة  يصبح مف حقي العبث بو"والأتراؾ في مصر فلب 
باف الشاب الصغير "مصرؼ" ذىب الى مكتب بريد البمد يسأؿ عف استمارة تطوع 
لمجيش والالتحاؽ بو. وعمق العمدة بارتياح قائلًب: "إف الخدمة في الجيش ىي الوسيمة 

ات المسمحة اف مف يخدـ الوحيدة لمحصوؿ عمى وظيفو مضمونو. يوجد نظاـ في القو 
 فييا يحصل عمى وظيفة ثابتو بدرجة حكومية بمجرد انتياء خدمتو"

حداث بالتحاؽ "مصرػ" باسـ ابف العمدة بعد استخراج أوراؽ رسمية وتتوالى الأ 
تثبت الاسـ الجديد لابف الفلبح "مصرؼ" باسـ ابف العمدة، ويؤخذ منو كل ما قد يثبت 

ؼ" بالجيش وتبدأ الحرب الذػ يستشيد بيا ببسالة لكف ىويتو القديمة. يمتحق "مصر 
الأوراؽ الرسمية تشير إلى أف ابف العمدة ىو الذؼ أستشيد، ولذلؾ يضطر العمدة إلى 
تقبل العزاء المصحوب بالثناء والتمجيد لبطولة ابنو! بينما الابف الحقيقي حي يرزؽ! 

، وتدفف خيوط المعبة مع يستمر ظمـ العمدة بعدما تسميـ الجثة إلى الوالد المكم وـ
 الشييد. ىكذا تبدو بطولة المصرؼ مع عدو الخارج والداخل.

 "الرجل والموت" لمروائي محمد الراوي )تجربة ميتافيزيقية عن الموت والحرب(
الموت، بل فقد الحرية يساوػ الموت. خلبؿ الصفحات الأولى، حيث الحصار 

المحطمة، والجثث المرئية وغير المرئية ..  واليلبؾ، يقوؿ الراوؼ وىو يمر بيف الأبنية
 ، بيف روائح العفف والمخمفات والدـ المتخثر .. أما وقد أخذت الراوؼ سنة مف النوـ

أييا الرجل وألا قضى عميؾ الموت، وأنت في  .ـ.قفسمع مف ىمس في أذنو: "قـ.. 
ي الصوت مكانؾ، وأظف أنى أكمـ نفسي، وأىمس حيث لا يسمعني أحد ومرة ثانية أتان

كاليسيس في أذني صوت غريب عمى.. لـ لا تتحرؾ أبق في مكانؾ، ولا تقـ أبدا 
 حتى يأخذؾ الموت"
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لتي تعد تمؾ الرواية "النوفيلب" مف الأعماؿ التجريبية، ومع خصوصية التجربة ا
.. واقعية، ألا وىى التجربة الحربية، حيث الحصار أو قيد غالبا ما تكوف الكتابة حوليا

إلا أف الروائي استخدـ التوثيق أو التسجيل الفني، وىو القائـ عمى الرصد  الحرية.
ينما والفنوف الأخرػ، بلب شاء أف يستخدـ تقنيات الس –أؼ الروائي  –الفني. لكنو 

.. وىو ما أضاؼ إلى العمل أىمية خاصة. أما التناوؿ الخاص لمعنى الحرية، افتعاؿ
ة" مساويا "لمموت" بالمعنى المطمق .. الموت فيو مممح أكيد وىاـ.. حيث فقد "الحري

 ، والميتافيزيقي.يالفزيق
 "الوسام" لمكاتب عادل النادي )تجربة نماذج بطولية(

ىي متوالية قصصية لمكاتب، عالجت التجربة الحربية، وقد كتب في زمف الحرب،  
مس بل في زمف الوقائع، يقوؿ في خاتمة كتابو: "أما ىذه الخاتمة فوجدت نفسي أج

أمريكية  60دوف أف أشعر فوؽ حطاـ مف حطامات معدات العدو، فوؽ دبابة أـ
الصنع، وىى أحدث ما أنتجت المصانع الأمريكية. لا بل ليست دبابة، فأنا آسف يا 
عزيزؼ، فأنا جالس فوؽ أطلبؿ دبابة" ولقد قدـ فصوؿ كتابو متفرقة، كل فصل كتبيا 

مجموع تشكل الأماكف والفصوؿ التطور في مكاف محدد ومختمف عما سبقو.. وفى ال
الزمني والواقعي للؤحداث.. أحداث التجربة الحربية الفعمية في ميداف المعارؾ. ىنا 

فقد كتب وسط حطاـ  التجربة مف الداخل، تفاصيل مكانية مغايرة ودلالات مختمفة.
ا طائرة فانتوـ، وأخرػ داخل حصف مف حصوف بارليف الحصينة التي قالوا عنيا أني

صامدة أماـ كل التسميح إلا القنبمة الذرية، وثالث أماـ عمـ مصر مرفرفا فوؽ أرض 
سيناء، وأخرػ فوؽ حطاـ عربة نصف جنزير، وأخرػ فوؽ حطاـ دبابة "باتوف" 

ستطلبع إسرائيمي. او"سانتريوف... وغيرىما. ثـ كانت وقفة الكاتب فوؽ أطلبؿ برج 
ة العبور لحظة بمحظة يتأكد أنو مع بداية المتابع لتمؾ الوقفات، والذؼ عاش تجرب

الصفحة الأولى كانت بداية المعارؾ، ومع الخاتمة كانت النياية.. والتي تحمل دلالة 
            غير خفية، وربما مع قراءاتيا بعد كل تمؾ السنوات تتعمق الدلالة وتتأكد.
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ى ويقص.. المفردات العربية البسيطة، يبدو الكاتب وكأنو في جمسة سمر يحك  
الحكاية الشيقة التي اكتسبت عنصر التشويق مف الأحداث المثيرة التي تتناوليا، وعف 
عمد مف الكاتب، ما بيف توظيف الأسموب الاستنكارؼ والتقريرؼ، مع الأسئمة 
والإجابات غير المتوقعة، مع الحوار والسرد، حتى بدت الاعماؿ متوالية قصصية 

 ؿ أشكاؿ البطولة.حو 
                           الصمت" لمروائي علاء مصطفى )تجربة الأسر( ي "دو 

يبدو عنواف تمؾ الرواية داؿ ويعد نافذة مضيئة عما تتضمنو مف أحداث          
يتبناىا الكاتب مف خلبؿ شخوص الرواية. لعل ذاؾ  يوشخصيات ورؤػ، تمؾ الت

لصمت" لا يمكف أف يكوف إلا عندما يكوف ىذا الصمت التناقض بيف كممتي "دوػ" و"ا
الذؼ يبقى لفترات  ليس الموت التقميدؼ، ربما صمت "الشييد"، ولعمو "الشييد الأسير"..

طويمة وعمى مدػ التاريخ مدويا. قد يصل الاستشياد إلى درجة الرجاء في تحققو في 
ا التقطو الكاتب مع زمف الحروب القذرة، وخصوصا مع تجربة الأسر، وىو بالضبط م

نتخاب عدد اإحدػ الشخصيات المصابة داخل إحدػ المستشفيات الإسرائيمية: "جرػ 
غير قميل مف الأسرػ وضميـ بعنبر نظيف مريح، حيث العناية والرعاية الطبية 
الفائقتيف، ولأف الكرـ مف جية العدو نذير سوء، دخمت ممرضتاف إسرائيميتاف إلى 

مصابا في ساقو، وعمى منضدة العمميات وقبل أف يغيب وعيو  صطحبتا أسيرااالعنبر و 
أثر حقنة البنج المغروزة في عروقو، تلبعبت ابتسامة رقيقة عمى شفتي الطبيب وقاؿ: 
"إف أحد أبنائنا أصيبت عيناه أثناء الحرب... وحتى يبصر سأحتاج إلى أخذ عينيؾ!" 

قميمة ىي الروايات  لى الأبد!"وكانت إبتسامة الطبيب آخر ما وقع عميو بصر الأسير إ
العربية التي تعالج تجربة الأسر في التجربة الحربية، ولولا تمؾ الرواية "دوػ الصمت"، 
و"الأسرػ يقيموف المتاريس".. لخمت المكتبة العربية مف تسجيل تمؾ التجربة، عمى 

 الأقل في رواية التجربة الحربية المصرية.
 

 ترميز البطولة( )تجربةحكايات الغريب" قصص لمقاص جمال الغيطانى 

http://feedproxy.google.com/~r/AlqudsEditorial/~3/JHt7Bb15p-I/?utm_source=feedburner&utm_medium=email
http://feedproxy.google.com/~r/AlqudsEditorial/~3/JHt7Bb15p-I/?utm_source=feedburner&utm_medium=email
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قصة "حكايات الغريب" واحدة مف ست قصص قصيرة بالمجموعة التي تحمل 
ة ىذا العامل في احدػ الصحف القومية، وعميو الاسـ نفسو. تتناوؿ القصة حيا

الانتقاؿ مع سيارة توزيع الصحف التابعة لمدار الى أماكف مختمفة مف البلبد. ومواطننا 
وما تحقق  73ىنا كاف في مأمورية لتسميـ الصحف بمدينة بورسعيد لـ تكف حرب 

ىا في ىزائـ وقتيا مف انتصار، إلا نتيجة لحظات متراكمة مف اليزائـ، حاوؿ تجسيد
اجتماعية ونفسية في الأساس، قبل أف تتحوؿ إلى معركة كبيرة في الصحراء. وىي 
محاولة لتجسيد حاؿ المواطف المصرؼ الذؼ ظف الجميع أنو تناسي أرضو المسموبة، 
وبصيغة بلبغية، شرفو الضائع. إف فقد ىذا المواطف البسيط المجيوؿ جعمو شخصية 

لمسؤلوف، أىالى المدينة، الزملبء، بل أصبح خبر ىامة ومحورية عند الجميع: ا
واىتماـ إعلبمي لافت. وىو لـ يكف كذلؾ مع حضوره الجسدؼ! ومع تمؾ الحالة مف 
الغياب التي تعبر عف غياب البسطاء مف المصرييف، لا يبدو عمى صفة واحدة ولا 

لمرؤة، خصمة واحدة فقد تبدػ نموذجا لافتا: يذكرونو بصفات الشجاعة والاخلبص وا
بل والتضحية والفداء.. في المقابل يبدو عند القارغ الحصيف معبرا عف حالة وصفات 

 (73الشعب المصرؼ كمو خلبؿ تمؾ الفترة. )قبل معارؾ اكتوبر
تتواصل رحلبت البحث، والسؤاؿ عف صاحب الصورة "عبد الرحمف"، بينما    

خمف(  –زخارػ  -اؿكم -يشتركوف فى الوصف يختمفوف فى المقب أو الاسـ )محمد
الم مقب دوماً بالػ )الغريب(.. وتبدأ الحكايات حولو بداية مف كونو شجاع وبذؿ الجيد 
فى نقل المصابيف والشيداء، بل وسحب السلبح وقاتل.. وبمغ الأمر بجعمو أسطورة 

 بطولية!
 "يوميات عمى جدار الصمت" لمقاص محمد سالم )تجربة معركة العبور(

ـ عف سمسمة 1987يت بيا المجموعة التي نشرت في عاـوىى القصة التي سم 
"أدب الحرب"، ترجع أىميتيا إلى كونيا رصدت المحظات والأياـ الأولى مف بداية 

 7،6،5،4،3معركة العبور، ومف وجية نظر المعتدػ الإسرائيمي. خلبؿ أياـ 
انتظار . فكل شيء بارد في سيناء، وفجأة جاء يوـ الغفراف، وبينما ىو في 73أكتوبر
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برقية مف زوجتو )يائيل( لتخبره بميلبد ابنيما الأوؿ. المصريوف يبدوف لو مف بيف 
فوىات حصف "بارليف" وىـ يتحركوف في وداعة كعادتو، كأنيـ يسعوف دوما لتشييد 
المقابر الضخمة. وكانت الأحاديث لمواجية تمؾ الرتابة: "الجنود الذيف يقدروف عمى 

ف أيضا أف يقتموا" "ذلؾ قدرنا يا يورػ" "عزيزػ يورػ.. انؾ القتل يا مردخاػ مف الممك
 4أما فى اليوـ  لكى تعيش سعيدا أمنا يجب عمى الدواـ أف تكوف موىوبا قادرا"

وقد  ،سماعيميةالقطاع الاوسط المواجو لمدينة الإاكتوبر، فقد نشطت وحدة المراقبة في 
ت تميفونية بالقيادة.. .. اتصالاةأبمغت عف نشاط غير عادػ عمى الضفة المصري

 ،مى طوؿ الجبية صارت جاحظة العيوف.. نشطت المطاراتوحدات المراقبة ع
ارتفعت الخرائط عمى الجدراف وىمس يورػ: "ىل حاف الوقت لتسميمي الى زوجتي 

    وطفمي داخل صندوؽ"
أكتوبر بدأ الاستعداد للبحتفاؿ بيوـ الغفراف. نص الاشارة: "جنود  5وفى يوـ  
حظة المصريوف الذيف لا ىـ ليـ ولا شاغل الا مراقبتنا، وحساب خطواتنا وعد الملب

أنفسنا انسحبوا مف مواقعيـ الامامية وتركوا خمفيـ ستارا مف الصمت المريب" وفى يوـ 
أكتوبر بدأ الاستعداد 6أكتوبر وصمت الرسالة: )يائيل أنجبت طفمة جميمة( وفى  6

الأىالي في كافة المدف والمستعمرات. اليوـ ىو لمغداء، وانتظار بطاقات العيد مف 
السبت وحراـ عمييـ العمل الا بأوامر الحاخاـ الاكبر. فجأة وصل تقرير جديد "قابمناه 
بأستيانة، فقد تعودنا عمى تمؾ التقارير التي لا تعرؼ إلا التيويل "إنيـ يعبروف 

ف القوارب تعبر.. وييبطوف كالجاف بصواريخ مضادة لمدبابات عمى ضفتنا". مزيد م
وتعبر.. الجنود المصريوف يفترشوف حولنا .. انيـ يرفعوف عمميـ عمى ضفتنا. وفى 

اكتوبر تعرض الحصف لميجوـ مرة واحدة، عبر أجيزة الاتصالات وصمت 7يوـ 
الأنباء مرتعشة عف إصابة أحد ضباط القيادة. صرخ يورػ: "حولنا جينـ دموػ. ىل 

 ستتركونا ىكذا"
  جر شرقا" لمروائي السيد نجم )تجربة الصمود والاحتفاظ بالارض("السمان يها
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تبدأ الرواية: "التففنا حوؿ الترانزيستور لسماع بياف المفتى، عمت صرخة بيف أرجاء 
". غدا الأوؿ مف شير رمضاف، تبادلنا 5الوحدة "المستشفى الجراحي تحت الأرض رقـ

وتنتيى الرواية: "اليوـ نا ونحف ىنا" التينئة، داعيف الله بصدؽ: "ربنا لا يعوده عمي
سوؼ ينتيي الحصار اعتبارا مف ساعة حضورىـ". انشغل الجندؼ في حذائو، أخرج 

يوما انتيى الحصار في  134مسمارا منيا بأسنانو. حفر ىذه الجممة :"بعد مضى 
بتمؾ الفقرتيف  ـ."1974كبريت. الضفة الشرقية لقناة السويس". في الأوؿ مف مارس 

حتى 1973وتنتيى الرواية. تمؾ التي بدأت مع أياـ قميمة قبل السادس مف أكتوبر  تبدأ
انقضاء بضعة شيور قميمة لا أكثر. تعبر الرواية عف "تجربة الحصار"، ذاؾ الذؼ 
كاف وعبر عنو الجنود حوؿ حالتيـ النفسية طواؿ السنوات السابقة عف بداية المعارؾ. 

نود كتيبة المشاة وعبروا منطقة نقطة دشمة كبريت أو الحصار الفعمي، بعدما انتقل ج
الحصينة عمى الضفة الشرقية لمقناة. تقع الرواية في عدة فصوؿ: "العصفور لا يغرد 
ولا يبكى"، "الطيور الفزعة"، "السماف يياجر مرتيف"، "الثيراف تمتيـ التورتة"، "الجمل 

لا تأكل عشيا". وتحت  يجتر ما في جوفو"، "ذكر النحل يموت في أنثاه"، "الطيور
دلالة تمؾ العناويف، عايش القارغ تفاصيل التجربة. الممل والضيق النفسي الذؼ يعانيو 
الجنود. بداية رفع درجة الاستعداد مع استدعاء الجنود الإجازات. التأىب لاستقباؿ 
 الأطباء المدنييف المكمفيف لمعمل بالوحدات الطبية العسكرية، ومنو المستشفى الخامس
)وىى أوؿ وحدة طبية عسكرية بعد خط القناة(. مفارقات الحياة اليومية لمجنود حتى 
بداية المعارؾ عمى غير توقع مف الجميع. لـ يشعر أفراد الوحدة الطبية بالمعارؾ إلا 
بعد انقضاء ثلبثة أياـ وحيث بدأت معارؾ الدبابات. مع كل مصاب خطوة مف 

   خطوات المعارؾ عمى أرض سيناء.
ا وقد التحق "طارؽ" الطبيب المجند عمى إحدػ وحدات المشاة والتي لـ تعبر أم

خلبؿ الأياـ الأولى مف بداية المعارؾ، أصبح أحد أفرادىا. فور التحاقو صدرت 
الأوامر بالعبور. تـ العبور وبدأت المعركة بيف الجنود المصرية وأفراد حصف كبريت 

الحصف وأسر الجنود الإسرائيمي. وبدأ الإسرائيمي. نجح الجنود في السيطرة عمى 
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الحصار أيضا، فقد أحاطت القوات الإسرائيمية بحدود الحصف والمنطقة القريبة منو، 
لانتياز أقرب الفرص للبنقضاض عمى المصرييف، واسترداد الحصف. وبدأت مفارقات 
ت وبطولات الحصار. إنو حصار قاتل، حيث دانات المدافع والغارات الجوية، واليجما

بالأسمحة الخفيفة ليلب. كما أنو الحصار الذؼ بلب ماء ولا طعاـ. ومع ذلؾ نجح 
الجندؼ محمود مف ابتكار جياز تحميل مياه القناة المالحة، ونجح الضابط "أسامة" أو 
"الذئب" في اليجوـ عمى أفراد نقاط المراقبة الإسرائيمي، والاستيلبء عمى المواد الغذائية 

بط "سامح" في نقل المصابيف ليلب إلى أقرب وحدة عسكرية بموقعيـ، ونجح الضا
                                                   مصرية وىى ميمة قاتمة وخطرة.

.. عمى الرغـ مف المعارؾ المتجددة نجح الكل في الصمود وتحدػ الحصار      
لعل لحظات استشياد صابة العديد مف الجنود، ا  الرغـ مف استشياد و ا، وعمى يومي  

العقيد "إبراىيـ عبد التواب" مف أكثر المحظات تأثيرا عمى القارؼ.. فقد صمى ركعتيف 
في إحدػ المواقع، وأشار إلى موقع سجوده وقاؿ لأحد أفراد وحدتو: إف استشيدت 

 أدفف ىنا".. وقد كاف.. وبقى صمود الجنود بطولة حقيقية.
  عبدلله  الهادى )تجربة ذكريات الحرب("أنشودة الأيام الآتية" لمروائى محمد

تقع الرواية في أثنى عشر فصلب، لعل اللبفت في تمؾ الرواية أف الكاتب تناوؿ  
شخصيات ودلالات الحرب بعيدا عف أحداث أرض المعركة والمعارؾ. فقد تذكر 
الراوؼ طفولتو مع صديقو بالمدرسة الابتدائية، فمما مرت الأياـ وأستشيد الصديق، 

كره فى صورة ابنو التمميذ الجديد فى المدرسة التي يعمل فييا الراوؼ )صديق الأب( تذ
مدرسا.. وبالفعل ىو ابف صديقو الحميـ.. ىو الوليد الذػ ولد فى يوـ استشياد الأب 
)صديق الراوؼ(. فكاف امتداد الاياـ لصديقو معو. لـ ينتظر طويلب، يصاحب التمميذ 

 ر بزيارة "جزيرة مطاوع" حيث أستشيد الأب )الصديق(.ويرعاه، وينتيي الفصل الأخي
يلبحع القارغ أف بيئة المعارؾ أو الجبية لـ يتابعيا الكاتب إلا في الفصل الثامف، 
وىو بعنواف "الميلبد" حيث تمد زوجة صديقو "النجار" ولدىا "فتحي" يوـ استشياده. 

يبدو الكاتب  أو مقحمة.وىى دلالة فنية طرحيا الكاتب ببساطة وبفنية غير مفتعمة 
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حرص عمى مزج الحرب عمى الحدود مع فكرة الحرب الداخمية، وىو ما تناولو مف 
خلبؿ شخصية صيره "المعمـ أبوالفتوح" الذػ تمثمو مف رجاؿ الأعماؿ المستفيديف مما 

، حيث 73كاف وتـ خلبؿ فترة الانفتاح الاقتصادؼ بعد معركة العبور في اكتوبر 
تعد  تعامل مع صيره، ما يعنى رفضو لمواقع الاقتصادؼ الجديد.رفض الراوؼ أف ي

الرواية مما يوصف برواية الشخصيات، فقد توقف الكاتب مع شخصيات متعددة، ربما 
شخصية، كل شخصية منيـ ليا دورىا وصورتيا الاجتماعية.. بداية مف 32تصل الى 

إبراىيـ  -أحمد أبوعيسى -فتوحالبسطاء حتى الكبار أو المسئوليف والأثرياء: المعمـ أبوال
فوزية.. وغيرىـ ممف يشكموف  -سناء ابوالفتوح -فتحى إبراىيـ النجار -النجار

حتى ما بعد  67ويشاركوف فى معارؾ الجبية الداخمية أثناء فترة الحرب )يونيو
 ىنا بطولة خاصة لا تغفل.. (.73أكتوبر

 دى من المعركة("مراعى القتل" لمروائى فتحى امبابى )تجربة عودة الجن
كانوا ثلبثة أصدقاء، جمعتيـ "قروانة" الوحدة العسكرية، ومعارؾ الاستنزاؼ )ما بيف 

. ضاقت بيـ سبل العيش )كما أغمب 73(، ثـ معارؾ أكتوبر1970حتى 67عامى
شباب مصر في تمؾ الفترة( بعد تسريحيـ مف الجيش. سافروا إلى "ليبيا" حيث الأمل 

تمخص شكوػ الاستلبب  يف جديد. فكانت الرواية التفي مصدر رزؽ جديد في مكا
والتيديد بالموت حتى مف أبسط حقوؽ الإنساف في لقمة تسد الرمق وفى صباح ىادغ 

 جديد.
عالج الروائي فكرتو مف خلبؿ التوازؼ والاسترجاع، فمـ تكف الحياة قبل التسريح مف 

بقنص الحياة، ربما يبدو الجيش أقل أو أكثر مف الحياة بعده. في كل منيما التيديد 
ذلؾ مبررا وواضحا لمثل ىؤلاء المعرضوف لغدر عدو لا يبعد عف وحدتيـ العسكرية 
سوػ عرض المجرػ المائي لقناة السويس. غير المبرر ىو أف يبقى الإحساس نفسو، 
عمى الرغـ مف غور ملبجئ الأعداء إلى أغوار سيناء البعيدة )قبل التحرير الكامل 

اف الروائي بحيمة فنية أضافت بعدا جماليا إلى سخونة الموضوع لسيناء(. استع
وأىميتو. استعاف بأحد النصوص الشفيية )المعاصرة( لتغريبة بنى ىلبؿ الشييرة. وىذا 
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الاستحضار التراثي أضاؼ إلى الحالة بعدا فكريا يستثير العقل لمتأمل أيضا، قاؿ: 
بي جراحي/ فسرت مف اليوػ "كنت في جمدؼ زؼ بعدػ عف ملبحي/ وأوثق صدىـ قم

  قدرا وصاح/ ألا يا ليل .. ىل لؾ مف صباح..؟"
في البداية نمحع تكرار الجممة: "الزمف قطر غشيـ لا يرجع لموراء". وىى إسقاطو  

لمعنى ما يريد الروائي تبميغو لمقارغ، مع التكرار نتعاطف ونسأؿ : ىل يعنى القطار 
لغامضة، فلب حيمة إلا اعتلبء الذكرػ والتذكر. لـ حقا أـ الزمف؟ أما وقد بدأت الرحمة ا

يكف "التذكر" عنا حيمة فنية مقحمة ومفتعمة، كاف ضرورة فنية. أما أف يقف "عبدالله" 
ورفقائو لسؤاؿ المرشد مف قبيمة "أولاد عمى" عف طريق اختراؽ السمؾ أو الحدود 

كنؾ يا تيس يا الرسمية بيف ليبيا ومصر، فيقوؿ ليـ بتعاؿ وغرور غير مبرر: "
وفى  عرس.. راع تنطق بكممة ولا نضربؾ بالنار، عيد الله بنترؾ فيؾ ىوف لمديابة"

لحظات الغروب تزداد مشاعر الاغتراب، فميس في لوف المياه الزرقاء البعيدة جماؿ، 
ولا في غروب الشمس وشروقيا عمى أرض الأفق والصحراء. ويتذكر الجميع أحداث 

لنكسة حيث جندؼ الأمف المركزؼ يقاتل الطمبة بكل جدية مظاىرات الجامعة بعد ا
ونشاط!. ولا يبقى أماـ القارغ سوػ الربط الخفي/ الظاىر بيف قير ومأساة المقاتمة 
عمى خط النار مع العدو الإسرائيمي، وعدو آخر عمى خط نار آخر. ومثمما كانت 

فسيا عمى أرض مشاىد القتمى والجرحى عمى أرض المعارؾ ىناؾ، كانت المشاىد ن
لكنو ىذه المرة ليس إسرائيميا.. وىو ما يعد تفسيرا ومبررا لمعنواف  أخرػ وعدو آخر..

ستيقظوا واحدا بعد الآخر، وأماميـ ا: "47الأصمي لمرواية "مراعى القتل". كتب في ص
كانت تسبح سبع جثث مف المتسمميف المصرييف الذيف جرفتيـ سيوؿ الأمس بينما كانوا 

 د مدخل مخر السيل".عائديف، تس
 67تتواصل فصوؿ الرواية.. ما بيف إعادة حوارات وأحداث ما كاف بعد معركة 

وصموا  ،إلى أعماؽ ليبيا ؼّ ا في طريقيـ البر ، وما ىو كائف وممارس فعمي  73وحتى 
ما زاؿ الغموض يكتنف المصير، فيأتي الميل.. الميل الحقيقي ويأتي و حدود طبرؽ، 

لمميء بالخوؼ مف صباح جديد، فيقوؿ أحدىـ: "ألا يا ليل .. ىل معو الميل النفسي ا
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لؾ مف صباح؟" وتعد الرواية مف الروايات القميمة التى تناولت موضوع مصير الجندؼ 
العائد مف الحرب، بالإضافة إلى كونيا كتبت بقمـ أحد المحاربيف، كما أنيا كتبت بعد 

في وضوح البعد الجمالي الفنى، الذؼ فترة مناسبة مف انتياء المعارؾ، وىو ما تجمى 
انعكس وعبر عف نفسو بتمؾ التقنيات الفنية المستخدمة، وبما يمكف أف نطمق عميو 

 "النفس اليادغ" في التناوؿ والصياغة، وىو ما أكسبيا مذاقا خاصا.
 "خوذه ونورس واحد" قصص سمير الفيل )تجارب ما بعد المعركة(

انيف منفصميف.. الأوؿ "تنويعات عسكرية" قسـ القاص قصص المجموعة تحت عنو 
عريس  -عزومة -دفعة -صورتو -حبياف عمى مستكة -يتضمف القصص: "إجراءات

خوذة  -خمع الجذور -مسعد بنزيف -جندؼ مؤىلبت -بمديات -لدغة عقرب -السرية
ونورس وحيد".. أما القسـ الآخر قصص تقميدية قصيرة. سجل القاص: )قصص 

".. تعالج تجربة رفيق "جمسة إجراءات ـ( قصة1985ى سنة إل 1974كتبت مف سنة 
الكاتب الذؼ شارؾ فى حرب أكتوبر، بينما يشكو مف إصابة أثناء المعارؾ )يعرج( 
واف كاف فى البداية لـ يكف ممف يصمحوف لمخدمة العسكرية! وطالت إجراءات الرفت 

  .مف الخدمة، فمما جاء يوـ خروجو، احتفل بو زملبئو أيما احتفاؿ
".. وىى تتناوؿ رؤية نقدية لمعاناة الجندؼ فى الحصوؿ "حبهان عمى مستكة قصة

عمى أبسط احتياجاتو، بل وأىميا.. وىى الماء. فقد حاف ميعاد وصوؿ سيارة )تنؾ( 
المياه، ووقف الصوؿ ليحدد لكل مجموعة )جركف( واحد مف المياه، وجميعيـ يحمـ 

. ويأمرىـ قائدىا ملء تسعة جراكف مياه! فمما بالمزيد.ما حدث أف جاءت سيارة القادة.
إعترض الجنود وتذمروا، سمح ليـ الصوؿ بملء أكثر مف جركف لكل مجموعة.. 

 وبدأت جمسة احتفالية تناولوا فييا القيوة بالحبياف والمستكة.
بعد أياـ المعارؾ، استمرت الجنود عمى حالة التدريب ومعايشة  "عزومة".. قصة 

لبؿ مناورة تدريبية، تقرر استخداـ الوجبات الجافة طواؿ أياـ أجواء الحرب.. خ
المناورة.. لكف الجنود نجحوا فى إقامة )عزومة( عمى وجبة ساخنة طازجة.. بعيدا عف 

 عيف الصوؿ.



 144 

تبدأ أحداث القصة بعد أف انتيت المعارؾ. كاف ضمف  "لدغة عقرب".. قصة
حة، نتبو عمى مشيد ىيكل الدبابة وحدتو فى ميمة تدريب.. وما أف ىدأ التدريب لمرا

الإسرائيمية المحطمة ىناؾ. ذىب واقترب بشدة منيا، زاد فضولو واعتمى الدبابة، وما 
لدغو عقرب. صرخ وصاح بأعمى صوتو كي  -برج الدبابة–أف اطل مف البرج 

ينقذونو.. استقبل الصوؿ الحالة والخبر باعتياد مف مارس الحرب وكـ مف العقارب 
التفوا حوؿ زميميـ، أحدىـ مص الدـ الفاسد بفمو، وأحاطوا مكاف المدغة  .لدغت غيره

بأربطة شديدة، ثـ شرب الشاؼ لساخف وارتاح حتى شفى.. لـ يبق إلا التحذير مف 
 دبابة الأعداء! يالعقرب.. ف
قد يفعل الزماف أفاعيمو.. ومف ضمنيا أف ننسى بعض  "خمع الجذور".. قصة

تمؾ القصة نسى فييا أحدىـ أشياء صديقو الشييد..  يالأحداث والأخبار. لكف ف
وخرج لمبحث عنيا كي يعيدىا الى أسرتو وذويو.. سعى بكل إخلبص أف يجدىا، ولـ 

 يجدىا.
".. فور انتياء المعارؾ، وبدأت دورة جديدة لمحياة خوذة.. ونورس وحيدقصة "

يو.. حتى مكاف العسكرية.. حدث أف عاد الجندؼ إلى موقع تذكره، وتأمل كل شبر ف
ما قبر فيو أحد الشيداء رفقاء المعارؾ.. لـ يجد ما يعمق بو، انشغل أكثر بذلؾ 

 أسراب(!  يالنورس الوحيد )بينما طائر النورس دائما ف
 بمطالعة قص الحروب يمكن التأكيد عمى عدد من الحقائق:

   في مصر. إف التجربة الحربية ليا تأثيرىا الفاعل والدائـ عمى جنس السرد النثرؼ  -
 "التجربة الحربية" سواء كانت في مصر أو في البمداف العربية.: نفصاؿ لػالا  -
لـ تكف زاوية الرصد لمكاتب مكتفية بالجانب المباشر، بل ما تتسـ بالفنية والتقنية  -

   العالية.
بروز تقنية جديدة لـ تستخدـ مف قبل في الرواية العربية.. وىى التوثيق والتسجيل.  -

ى إلا التأكيد عمى أف التجربة الحربية ارتبطت بالحياة عمى الأرض ولا يبق
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المصرية، بالبذؿ والعطاء مف أبنائيا، وتحت رايتيا سواء مف مجنديف أو حتى 
 المدنييف لخدمتيـ.

رب ة
 
زإئ ي إلروإب ة إلح 

 
ف ي 

 
ر إلعدوإن

 
 صور إلآخ

 كما فظير فف "الرواية" خجولا ،أما وقد وضعت الحرب العالمية الثاني أوزارىا
وربما في تونس والمغرب أيضا.  ،بالمقارنة بالرواية التي كتبت في الشاـ ومصر

ويجب الإشارة إلى صورتيف لمرواية في تمؾ الفترة. صورة الجزائرؼ الذؼ يكتب أدبا 
وأدبا لشباب فرنسييف يعيشوف في الجزائر ويكتبوف بالفرنسية  ،عربيا بالمغة الفرنسية
أشير ىؤلاء الجزائرييف الذيف يروف بالفرنسية: "مولود لعل  )منيـ البير كامى(.

 :وقد أخذ عمى أعماؿ ذاؾ الجيل ،مولود فرعوف" وغيرىما –معمرؼ 
 ف الرواية تخاطب القارغ الفرنسية )حيث كانت تطبع وتنشر غالبا(.إ

سواء داخل الجزائر أو في إحدػ البمداف  ،عنيت تمؾ الأعماؿ بالمكاف )عربيا(
 العربية.

بلب  ،الروايات العادات والتقاليد وحتى المظاىر الشعبية في المأكل والممبسرصدت 
 حتى أف الغرب استقبميا مف باب الطرافة والشوؽ لمعرفة الغريب العجيب. ،دلالة فنية

أو أيديولوجيا للئصلبح.. فكانت صورة  ،كاف البعد الاجتماعي لا يحمل ىما نقديا
 مف أجل شد الانتباه والتشويق. ،مبيتياالمرأة )مثلب( يعرض بإفاضة مع كل س

في مقابل التقدـ  ،لـ تخل بعض الأعماؿ مف إبراز ظواىر التفسخ الاجتماعي
 الفرنسي.

إما لغمبة  ،إجمالا يمكف القوؿ بأف إنتاج تمؾ الفترة لـ يعبر عف ىـ الناس وأحلبميـ
ما لعدـ الثقة في الذات ،التأثر بالعملبؽ الفرنسي ما لتحاشى  ،وا   غضبة المستعمر.وا 

والذؼ كتبو الناقد الفرنسي "جاف  ،فكاف الرأؼ النقدؼ حوؿ تمؾ الأعماؿ الروائية
بشيء مخيب للآماؿ.. لا  ،"يجب أف نقر بادغ ذؼ بدء بومبير" الذؼ كتب يقوؿ:

أدب يتأكد طابعو  ،يوجد ولـ يوجد قط أدب جزائرؼ.. أدب مختص بالجزائر وحدىا
 ية بمعنى الكممة"بوجود لغة وجنس وأمو جزائر 
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لتصبح تجربتيـ  ،مات الجزائريوف في سبيل التحرر ،أما وقد بدأ الجياد المسمح
بعد أف تخمت  ،حيث تفرغ جنود الاحتلبؿ لقمع الثوار ،الحربية نبراسا لكل الشعوب

فرنسا عف وعدىا بالاستقلبؿ بعد الحرب العالمية الثانية. لـ تنفذ فرنسا وعدىا ولـ 
 زائرؼ.يصمت الشعب الج

وىو ما تجمى  ،ويعتبر عقد الخمسينيات )بداية الثورة( ىو زمف فارؽ بيف عيديف
 في الأدب والرواية تحديدا.

".. "مولود معمرؼ" الذؼ نشر في فرنسا رواية 1952نشير بداية إلى أدباء "مدرسة 
أما "مولود فرعوف" فقد نشر عاـ  ،1955ىادغ" عاـ ثـ رواية "نوـ  ،"التل المنسي"

عاـ  كما نشر "محمد ديب" ثلبثيتو الشييرة: "الدار الكبيرة" ،رواية "أياـ القبائل" 1954
وكميا كتبت بالفرنسية  .1957ثـ "النوؿ" في عاـ  ،1954"الحريق" عاـ ،1952

ونشرت بفرنسا.. بصرؼ النظر عما تـ مف تراجـ لمعربية. بدت تمؾ الأعماؿ الأكثر 
ـ خمس وسبعيف 1995. )والتي بمغت حتى عاـ نضجا في تاريخ الرواية الجزائرية.

حسب الببميوجرافي التي أعدىا "حمدؼ السكوت"(. وىو ما جعل النقد الفرنسي  -رواية
فقالوا كتبت الرواية الجزائرية واف  ،يستقبل تمؾ الأعماؿ بترحيب أكثر عما سبقوىـ

 ماؿ.كانت بالمغة الفرنسية. وجممة ملبمح المقاومة تبدو جمية في تمؾ الأع
فقد برز كل مف "الطاىر  ،أما المرحمة التالية وىى كتابة الرواية بالمغة العربية

وطار" وروايتو التي يؤرخ بيا مولد الرواية الجزائرية الناضجة بالمغة العربية.. رواية 
رافقت الأسماء السابقة  "اللبز"، ثـ "عبد الحميد بف ىدوقة " وروايتو "ريح الجنوب".

و"رشيد بوجدرة" وغيرىـ. وتمتيـ أسماء:  ،"أحمد رضا حوحو" ،بار"أسماء: "آسيا ج
 .و"محمد سارؼ" ،"حفناوػ زاغر" ،"أحلبـ مستغانمى"

 الآخر العدواني في "الحياة اليومية".. "ثلاثية محمد ديب"
-الحريق-ـ بالفرنسية )الدار الكبيرة1957-1952نشرت الثلبثية ما بيف عامي 
تدور أحداث الجزء الأوؿ بمدينة  ر اليلبؿ بالقاىرة.النوؿ( وترجمت ونشرت عف دا
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ىي دار "سبيطار"..  ،ثـ في دار كبيرة ،"تممساف" عمى مقربة مف الحدود مع المغرب
 التي وصفيا الروائي بقولو: 

رحابيا الواسعة جدا تجعل مف المتعذر عمى  ،"تشبو دار سبيطار أف تكوف بمدة
ؤوييـ عمى وجو الدقة. حيف شق قمب المدينة المرء أف يقوؿ ما عدد السكاف الذيف ت

تمؾ المباني القديمة المبعثرة  ،وأقيمت شوارع حديثة حجبت العمارات الجديدة وراءىا
التي بمغت مف تراصيا أنيا تؤلف قمبا واحدا: المدينة القديمة ودار سبيطار الواقعة بيف 

ناظر إلا قطعة مف طرؽ ضيقة صغيرة ممتوية كأغصاف النبات المتعرش كانت تبدو لم
 "59ص -ذلؾ القمب الواحد.."الدار الكبيرة

 

لكل أسرة غرفة. وكانت أسرة "عيني" التي فقدت  ،أقامت عدة أسر داخل الدار
فتعوؿ المرأة أولادىا.. ويعرض الكاتب جانبا مف الحياة السياسية والاجتماعية  ،رجميا

مقبض عمى المناضل "حميد لممجتمع كمو. ينتيي ىذا الجزء مع مقدـ رجاؿ الشرطة ل
 سراج" الذؼ يعيش مع أختو في إحدػ غرؼ الدار الكبيرة.

إلى مشاكل الفلبحيف )الصورة المكممة  ،ينتقل الكاتب فى الجزء الثاني "الحريق"
لممجتمع في المدينة( مف خلبؿ قرية "بوبلبف". في ىذه القرية تقيـ إحدػ بنات الدار 

حيف. أثناء زيارة أختيا ليا مع "عمر" جارىا تمتقط الكبيرة بعد زواجيا مف أحد الفلب
الأحاديث والأحداث التي تدور بالقرية.. ويتـ عرض الحياة الاجتماعية والسياسية في 

 القرية.
فتكوف جممة النماذج النضالية والخونة أيضا.. أمثاؿ "قرة عمى" الذؼ اجتمع مع 

وقد قاؿ المدير  ،لعماؿ الزراعييفالمدير )ممثل السمطة( أثناء الإضراب الذؼ قاـ بو ا
 في تمؾ المناسبة:

"لابد لكل بناء مف أساس ونجف نريد لبنائنا أساسا أخلبقيا ىو الاتحاد.".. "لاشؾ 
أف ىناؾ لفيفا مف الانفصالييف الخطريف أو الحالميف الأغبياء يعمموف ما استطاعوا 
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قاؿ ذلؾ المدير  ،شرؼالتشويش عقوؿ الشرفاء مف الناس. وىذا أمر قبيح خاؿ مف ال
 108ثـ نيض وشكر لفترة ما يقدمو لمسمطات مف معونة".. الحريق ص

وتوجد النماذج الإيجابية مثل "حميد سراج" وىو زوج "زينو" وقد استشيد في سبيل 
وطنو. ليبقى حضوره الفني المستمر والممموس طواؿ العمل عف طريق تذكر 

 لجيراف: واسترجاع زوجتو لو في أحاديثيا عنو مع ا
نو حيف مات لـ يترؾ لنا ما نأكمو في الميمة الأولى بعد موتو".. الدار الكبيرة إ"
 57ص

تمؾ التي تقي نفسيا  ،توجد النماذج السمبية ،بجانب النماذج الإيجابية والخونة
 مثل شخصية "بوشناؽ وابف أيوب". ،باللبمبالاة

وقد ميد الوعي لمثورة.  ،لعاـكما يتشكل الوعي ا ،يتشكل المجتمع بالنماذج الثلبثة
بدأ الفلبحوف يتكمموف عف وطأة المظالـ ويفيموف أف الأجور التي يدفعيا ليـ 

 المستوطنوف لا تكفى.. فكاف البؤس والفقر والمرض.
 ،أما الجزء الثالث "النوؿ" فحوؿ طبقة العماؿ في مصنع نسيج "ماحي بوعناف"

التي ذىبت لممصنع تطمب عملب  ويعرض الروائي لصورة القير مف خلبؿ "عيني"
ما أف وقفت: "ولـ تصل إلى الكلبـ عف الغرض الذؼ جاءت مف أجمو إلا بعد  ،لطفميا

فمما عرضت عمى المحسف ماحي بوعناف أنيا تمتمس لابنيا  ،ربع ساعة مف الزماف
 عملب تنيدت تقوؿ: 

ارتعش  وفى الوقت نفسو ،"ىذا اليتيـ وىى تمسؾ بكـ عمر الذؼ ظل واقفا خمفيا
 واحمر وأوشكت أف تنفجر باكية فدمدـ الرجل يقوؿ: أرسميو إلى مصنعي.

فخرت )عيني( راكعة أمامو تشكره"  ،ىذا ىو الكلبـ الوحيد الذؼ سقط مف شفتيو
 18النوؿ ص

وذلؾ مف  ،بلب صراخ أو شعارات ،.. ويتابع الكاتب عرض تأثير حرب التحرير
ضاليـ في مواجية المستوطنيف وجنود خلبؿ العماؿ والفلبحيف وصورة مف صور ن

 الاحتلبؿ والشرطة.    
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يقوؿ "محمد عبدالله الجعيدػ" في تقدمتو لمببميوجرافي الياـ عف الأدب الفمسطيني: 
تكفى  ،لأسباب غير موضوعية ،"ولمتدليل عمى الإىماؿ الذؼ لاقاه الأدب الفمسطيني

لـ يعرؼ عمى صعيد البحث الجامعي غير  ،ـ1967إلى أنو حتى عاـ الإشارة 
أطروحتيف جامعيتيف. الأولى بعنواف:"حياة الأدب الفمسطيني الحديث مف النيضة حتى 
النكبة" لمباحث "عبد الرحمف ياغى )عف جامعة القاىرة(. والثانية بعنواف:"موقف الشعر 

لمباحث "كامل 1955-12-31إلى -11-2العربي الحديث عف محنة فمسطيف مف
  10السوافيرػ" )عف جامعة القاىرة(."ص

ولا شؾ أصبحت ىي  ،مع ذلؾ فقد لاقت القضية الفمسطينية وأدبيا ما تستحقو
وربما ىي الأصل ولولاىا ما كاف  ،القضية المركزية لكل القضايا السياسية في المنطقة

تجربة الحربية عاـ كل ما جرػ ويجرػ حتى اليوـ في المنطقة.   لقد أطمقت ال
ولعميا  ،ـ بكل أبعادىا العسكرية والسياسية.. الشعمة )عمى الرغـ مف كل شئ(1967

نبيت مف نالت منو الغفمة. وبدأ الأدب الفمسطيني يمقى الاىتماـ المستحق منذ ذلؾ 
.  التاريخ وحتى اليوـ

الأدب  أليس ،في البدء سعى العالـ إلى أدباء الأرض المحتمة لمتعرؼ عمى آدابيـ
 ثـ فتحت الجامعات العربية والأجنبية أبوابيا لمزيد مف الدرس. ،ىو المرآة وبحق

وأوؿ مطبعة  ،ـ بمعرفة الإرساليات الأجنبية1830أوؿ مطبعة دخمت فمسطيف عاـ
ـ.. وظيرت بعض المطبوعات 1908وطنية أحضرىا "باسيلب الجدع" إلى حيفا عاـ

ة قصصية شيرية عمى يد "بندلى بياس الأدبية وشبو الأدبية.. فكانت أوؿ مجم
وتعدد المجلبت التقميدية والثقافية. وطبعت الكتب وخصوصا  ،ـ1924مشحور" عاـ
حتى أف مؤسسة ثقافية مثل "لجنة الثقافة العربية " بالقدس.. نظمت أوؿ  ،كتب الشعر

 ـ.1946معرض لمكتاب الفمسطيني عاـ
بوع ضمف ما فقدتو الثقافة فقدت أغمب المنجز المط ،ـ1948فمما كانت نكبة 

ماذا عساه أف  ،بعد أف فقد الفمسطيني الأرض والبيت ،المحفوظة بيف دفتي الكتب
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يحمل معو إلى الخيمة.. وىو ما عبر عنو الكاتب "عيسى الناعورػ" في كتابو "أدب 
الميجر".. سواء بالنسبة لو شخصيا أو لغيره مف الأدباء الفمسطينييف في تمؾ الفترة.. 

 حد يحمل كتابا.لا أ
مع ذلؾ فقد بدأت بعض المطابع والمؤسسات الثقافية في تبنى الأدب الفمسطيني 

إلا أنو لـ يكف بالقدر الوافر والواجب الملبئـ لمقضية وضرورة التعبير  ،)بعد النكبة(
 بسبب القير السياسي والوضع الجديد الذؼ أصبحت عميو البلبد. ،عنيا

يلبئـ القسمة حسب  ،الفمسطيني )خصوصا لمرواية( ربما التقسيـ المناسب للؤدب
 "التجربة الحربية" التي عاشيا الشعب الفمسطيني. 

الفترة التي تبدأ مع بدايات القرف العشريف وحتى عاـ النكبة ، المرحمة الأولى
 ـ(.1948)

 ـ.1967حتى  1948الفترة مف  ،المرحمة الثانية
 ـ.1987ية الانتفاضة الأولى حتى بدا 1967الفترة مف  ،المرحمة الثالثة
 وانتفاضة القدس.. ،تمؾ الفترة التي عبرت عف انتفاضة الحجارة ،المرحمة الرابعة

شيدت المرحمة الأولى ثلبثة اتجاىات: الاتجاه الإحيائي الذؼ ينتمي إلى ملبمح 
  .وبرز جميا في الشعر وليس في الرواية ،الأدب العربي عموما والانتماء إليو

وربما ىروبا مف الواقع القاسي المعاش  ،اه الثاني فيو الاتجاه الرومانسيأما الاتج
فكانت الروايات: "صراخ في ليل  ،لكف دوف أف ينسى أصحابو الوطف ،ورفضا لو

"عابرو السبيل/  -"وحدؼ مع الأياـ/عبد الحميد ياسيف" -طويل/جبرا إبراىيـ جبرا"
 نجوػ قعوار فرح" . 

فكاف الاتجاه  ،قد تبمورت الأحداث وأنتجت أفكارىا وأناسياو  ،ثـ كاف الاتجاه الثالث
واستشيد الأدباء قبل غيرىـ. )يرصد  ،الواقعي النقدؼ. لقد اشتعمت الثورة ىنا وىناؾ

ىنا أف أوؿ قصيدة كتبت عمى الأوزاف الحرة في فمسطيف كتبيا "محمد إسعاؼ النشاشى" 
كما  ،ية في الشاعر "أحمد شوقي"في أوائل الثلبثينيات مف القرف الماضي وكانت مرث

شيدت تمؾ الفترة أوؿ قصيدة نثرية لمشاعر"حسف البحيرؼ" بعنواف "أحلبـ البحيرة".. 
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حيث كانت فترة فوراف وتمرد عمى الواقع المعاش ىناؾ والأحداث الدموية  بداية مف 
الشيخ واستشياد  ،ثـ الثلبثاء الحمراء حيث اعدـ الشيخ فرحاف السعدؼ ،"ثورة البراؽ"

 كما أجيض الإضراب العاـ بكل شراسة المستعمر( ،عز الديف القساـ
بدت  ،ومع اقتراب التاريخ المشئوـ ،48كما أف تمؾ المرحمة السابقة عمى عاـ

وقد عبر عنيا الشعراء أسرع وأوضح مف الروائييف.  ،إرىاصات التوجس مف "النكبة"
"أؼ  ،محمود سيف الديف الإيراني" "الظمأ/ ،وىذه الروايات ىي : "البطمة/خميل بيدس"

ثـ "مذكرات دجاجة/  ،و"فمسطيف نستغيث/ عيسى العيسى"،السبيميف/نجوػ قعوار" 
اسحق موسى الحسيني".. وتعد الأخيرة ىي أوؿ رواية فنية وذات تقنية تتجاوز ما 

 ـ.1943سبقيا في كل إنتاج الرواية الفمسطينية وقد نشرت عاـ 
فقدت شيدت ميلبد الإذاعة الفمسطينية عاـ  -67ى حت–أما المرحمة التالية 

ثـ كاف كتاب  ،وكانت البرامج الأدبية التي تعنى بأدب الوطف ،ـ لأوؿ مرة1964
"أدب المقاومة" لغساف كنفاني الذؼ وضع المصطمح عمى طاولة البحث وفى ذمة 

عاـ  وقد نشر ،حيث عرض لفكرة "المقاومة" في الأدب الفمسطيني ،التاريخ لأوؿ مرة
ـ.. )كما صدر كتاب لا يقل أىمية في 1968ثـ مزيد ومنقح في طبعة تالية في  67

 ـ/ يوسف الخطيب(.1968الشعر الفمسطيني بعنواف "ديواف الوطف المحتل" عاـ 
صحيح أف الخبرة المضافة مع التجربة المعاشة ليس بالضرورة تثمر فورا أدبا معبرا 

و يمكف الإشارة ىنا إلى تمؾ المرحمة تحديدا خصوصا في فف الرواية. إلا أن ،وجيدا
والعالـ  ،كانت لمشعر ومنجزاتو التي عبر عف نفسيا عمى مستوػ العالـ العربي

 ،فكاف الشعراء الذيف أضافوا إلى إنتاجيـ إنتاجا أكثر توىجا ،67بعد  ،الخارجي
 مف الأسماء الواجب الإشارة إلييا:  ،وشعراء ولدوا مع النكبة أو قبميا

 -مؤيد إبراىيـ -توفيق زياد -عبد الرحمف محمود -فدوػ طوقاف -براىيـ طوقاف)إ
 سالـ جبراف..( -سميح القاسـ -محمود درويش -توفيق زياد

 
 أما الرواية فقد صدر منها 
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لمجموعة "ا ،"فداء فمسطيف/ رجب توفيق" ،"صراخ في ليل طويل/ جبرا إبراىيـ جبرا"
ا خلبؿ تمؾ الرواية بثقل وقيمة الشعر فني   لـ تكفو  ،/ توفيق قناص" وغيرىا778

 المرحمة.
ج ويعمو النشيد حتى تتأجّ  ،إلى معنى الثورة خرج الفمسطينيّ  67مع كل ما كاف في 

وؼ لظر  1965ـ )بعد أف صمتت البنادؽ في 1987عبرت عف نفسيا في انتفاضة 
أف كثرت ( 67ػأوضح ملبمح تمؾ الفترة )التالية ل لعلّ و  ،سياسة دولية وغيرىا(

وبالذات الجانب المقاومى فيو.. مثل  ،الدراسات العربية وغيرىا حوؿ الأدب الفمسطيني
ـ" 1969 القاىرة -"محمود درويش شاعر الأرض المحتمة/ رجاء النقاش دراسة

 ". 1979بيروت  -اصبع و"الحركة الشعرية في الأرض المحتمة/ صالح أبو
الأسماء الروائية الفمسطينية المعبرة عف  والآف يمكف الإشارة إلى عدد غير قميل مف

وقد احتمت موقعيا الإبداعي عف أعماؿ عالية القيمة الفنية: جبرا إبراىيـ  ،المقاومة
 –نبيل خورؼ  -غالب ىمسا –يحيى يخمف -رشاد أبو شاور –غساف كنفاني  –جبرا

 رىـ.غريب العسقلبني.. وغي  -أحمد توفيق -عبدالله تايو -لبانة بدر –سحر خميفة
أشار محمود قاسـ "في كتابو "الأدب العربي المكتوب بالفرنسية" عف "إبراىيـ 
الصوص" الدبموماسي الفمسطيني الذؼ شاء أف يخاطب الفرنسييف بمغتيـ وطريقة 

تمؾ الروية آلتي يمكف أف تصنف برواية  ،فكانت روايتو "بعيدا عف القدس" ،تفكيرىـ
ترتبط بالحروب. وقد عرض الروائي لتجربة طرد تجربة التيجير أو الطرد.. تمؾ التي 

ـ. أما وقد أحب أحد الشباب العربي 1935أسرة مف بيتيا في القدس حيث التشرد عاـ 
ثـ تزوجا.. وتمضى الحياة عمى الرغـ مف  ،"نبيل" الفتاة الييودية الجارة "جابريملب"

كتابة بمغة غير التناقض بيف الزوجيف بسبب الحب. وأرػ في تمؾ الرواية خصوصية ال
 وفى خصوصية التجربة. ،العربية

 الآخر العدوانً "التارٌخً".. رواٌة "الصبار/ سحر خلٌفة"

.. كاف في إحدػ دوؿ 67"أسامة" فتى فمسطيني اختفى لخمس سنوات بعد نكسة 
الخميج.. أثناء رحمة عودة وقد قرر أف يصبح عضوا في العمل المقاومى. ىبط بمدتو 
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وزادت طمباتيـ ورغباتيـ  ،فقد زادت الأمواؿ بيف يدؼ الناس ،ف قبللاحع ما لـ يكف م
مع زيادة تعاممو  ،بدت الأمور أكثر وضوحا مع زيادة التواجد الاقتصادؼ الإسرائيمي.

حارس  ،ابف العمة تائو بلب مرسى ،مع الأقارب والأىل والجيراف.. الأـ تريد ترويجو
"لما كنا نموت بالجوع ما أحد سأؿ عنا"..  المزرعة يتعامل بواقعية مع الأحواؿ كميا:

لا تزيد عنيا إثارة لمقمق إلا تمؾ النماذج مف الخونة. العماؿ تركوا البيارة أو المزرعة 
الكبيرة لمعمل في المصانع الإسرائيمية التي تعطى أجورا ودخلب أكبر.. حتى "عادؿ" 

يعمل في مصنع  ،القريب الشاب المشارؾ لأسامة في تفكيره الظاىر عمى الأقل
 إسرائيمي.

فشل أسامة في تجنيد عادؿ وغيره للبنضماـ إلى الثورة.. فوقع في الحيرة التي ىي 
تبمور  نتيجة سؤالو المباشر ليـ: ىل تريدوف انتعاشا اقتصاديا مقابل الاحتلبؿ؟!

وصل إلى حد التصارع بعد المكاشفة في حوار  ،التناقض بيف توجو أسامة وعادؿ
 قوؿ أسامة:داؿ. ي ،طويل

"أنا / بدليل أنى لـ أتركيا" ،"أنا لـ أنس/ "أنا لا أصدؽ بأنؾ نسيت البمد والاحتلبؿ"
/ "سمعت مف العمة أنيـ طردوؾ"/ وىانا أعود كما ترػ" ،لـ أتركيا إلا لفترة قصيرة

 "تقصد لولا أنيـ طردوني مف ىناؾ ما عدت ىنا"
وخط مستسمـ لمحياة  ،لاحتلبؿواتسع الشقاؽ بيف خط وطني يولد مف أجل مقاومة ا

 اليومية ومشاكميا التقميدية.
وضح خط أسامة وبدأ عمميات مقاومة الاحتلبؿ بطعف ضابط كبير عمى أرض 

ثـ ييرب إلى الجبل ومف ىناؾ تتوالى العمميات حتى  ،الحي السكنى الذؼ يعيش فيو
الإسرائيمي.. حتى كانت العممية التي انفجر فييا العماؿ العرب في طريقيـ إلى الداخل 

لكف عادؿ لـ يمت لأسباب قدرية وأصيب قريب أو صديق  ،ولو مات فييا "عادؿ"
 آخر لكمييما "زىدؼ".
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تكبر الخمية ويزاد المتطوعوف عمى العمميات الفدائية، وتتوالى صور القتل والتشريد 
ى تصور الروائية تمؾ الصورة/ الصور عمى تتابع وصف وتفجير المنازؿ والاعتقاؿ..

 قائمة:
بدأت الحجارة تتساقط مف السماء. وانطمقت  ،"انفجرت الألغاـ. وتزعزع البناء

وتسرػ بداخمو "رعشة التمرد والنقمة".  ،زغرودة، زغرودتاف، عشرة. وىكذا يفيق عادؿ
مشى صامتا. واخترؽ الشوارع  ،والرغبة في البدء مف جديد. وبعد أف انتيى كل شئ

ة ينادوف: غزاوػ يا سمؾ. يافاوػ يا بردقاف. ريحاوػ يا في صدر المدينة. وكاف الباع
موز. وصاجات بائع العرقسوس والخروب. وبائع الجرائد ينادػ: القدس. الشعب. 
الفجر. كيسنجر يبشر بحل القضية. وفريد الأطرش مازاؿ يندب يوـ مولده الشقي. 

 والناس يشتروف خبزا وخضارا وفاكية".
 ـ.1980ـ وتنتيي الرواية التي نشرت عا

 الآخر العدوانً "المستبد".. رواٌة "رأٌت رام الله" مرٌد البرغوثى" 

"الطقس شديد الحرارة عمى الجسر. قطرة العرؽ تنحدر مف جبيني إلى إطار 
وما أتذكره". عندما انتيى مف أداء  ،وما أتوقعو ،نظارتي.. غبش شامل يغمل ما أراه
حيث  ،واحتلبؿ "راـ الله" ،67يونيو  كانت حرب ،امتحاف ليسانس الآداب بالقاىرة

منعت السمطات الإسرائيمية عودة الشباب إلى مدينتيـ. وكانت بداية المنافي.فكانت 
وحيث كانت قصيدتو الشعرية  ،الغربة الأولى حيث منفى الشباب وىـ داخل أوطانيـ

ة المسرح فقد نشرت بمجم ،الأولى منشورة بعنواف "اعتذار إلى جندؼ بعيد" وكأنيا النبؤة
! فمما عبر الجسر.. بعد ثلبثيف سنة مف الغربة وطوؿ 67في الخامس مف يونيو 

انتظار.. "الآف أمر مف غربتي إلى.. وطنيـ؟ الضفة وغزة؟ الأراضي المحتمة؟ 
المناطق؟ ييودا والسامرة؟ الحكـ الذاتي؟ إسرائيل؟ فمسطيف؟". وبعد طوؿ انتظار 

جراءات طالت عبر بوابة الصالة ال حدودية والمبنى كمو إلى الشارع: "بوابة وا 
لا مفتاح في يدنا. ولكنا دخمنا/لاجئيف إلى ولادتنا مف الموت الغريب/ ولاجئيف /الأبواب
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إلى منازلنا التي كانت منازلنا وجئنا" وبعد طوؿ سؤاؿ "مريد" عمى عنواف الدار التي 
 راـ الله"! أخبرىـ: "أنا في ،اتصل بأحبابو في عماف والقاىرة ،يبحث عنيا

"الصباح الأوؿ في راـ الله. أستيقع وأسارع بفتح النافذة:" شو ىالبيوت الأنيقة؟".. 
سألت وأنا أشير بيدؼ إلى "جبل الطويل" المطل عمى راـ الله والبيرة.. "مستوطنة". 
 ،"وكانت ذكريات الطفولة والمراىقة.. ثـ كانت التيارات السياسية الداخمية والخارجية

والوحدة بيف مصر وسوريا ثـ الانفصاؿ والبكاء. وفى  56منيا بالذات.. حرب العربية 
: "أسميناىـ لاجئيف! أسميناىـ مياجريف!". 48العودة تعرؼ "مريد" عمى وجوه عرب

"مف يعتذر ليـ؟" "مف يعتذر لنا؟" لكف الاحتلبؿ يمنعؾ مف تدبير أمورؾ عمى 
وقت تشاء.. انو موجز ما يقاؿ عف إسرائيل تغمق أية منطقة تريدىا في أؼ  ،طريقتؾ

 حالة الكاتب في "ىنا راـ الله".
"لكل بيت في دير غسانة اسـ".. وحيث التعرؼ عمى الأشياء والبحث في قاع 

ربما الأبعد مف المتذكر "مريد" نفسو. البحث عف/في الجذور واف بدت  ،الذاكرة البعيدة
وحنقو  ،ييد بسبب المظاىراتبحثا في أصوؿ ألقاب العائلبت! لكف ىناؾ الفتى الش

الأىالي مف سموؾ المحتل بمنع التوسع والبناء خارج حدود القرػ.. ولكنو في النياية 
الإحساس السخيف:"سخيف أف تطرح في مسقط رأسؾ أسئمة السياح: مف ىذا وما 
 ،ىذا.." ومع ىذا كمو شعر الكاتب أنو عندما شاىد ماضيو ككمب ممقى عمى الأرض

 عميو ليقذؼ بو إلى أيامو التالية.تمنى لو يقبض 
بل الحياة ذاتيا ىي التي لا شغل ليا  ،"لـ أنبذ الرومانسية لأف نبذىا موضة فنية

إلا إسقاط رومانسية البشر.." أخير عاد مريد إلى القاىرة وأسرتو بعد ممانعة مف 
السمطات لمدة سبعة عشر عاما. لكف البيجة لا تأتى بمجرد أف تضغط الحياة زرا 

 لأف السنوات محمولة عمى أكتاؼ المرء. ،يدير دولاب الأحداث لصالحؾ
لكف: "شيوة  ،وفى القاىرة تبدؿ كل شئ.. الأشخاص والأماكف والحالات

/ كي ،المصوصية الطفل فينا/ نغافل بخل العجوز التي وجييا/ مثل كعؾ تبمل بالماء
ي إلى دائرة الجوازات في نسرؽ الموز مف حقمو./ متعة العمر أف لا ترانا".. "اقتادون
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مجمع التحرير. ثـ أعادوني في المساء إلى البيت لإحضار حقيبة السفر وثمف تذكرة 
الطائرة.. في الطائرة قمت: "وداعا أفريقيا".. لـ أقـ بأؼ فعل لمعارضة زيارة السادات 

نو مف لإسرائيل.. لكنيا وشاية لفقيا زميل معنا في اتحاد الكتاب الفمسطينييف".. يبدو أ
انتقل "مريد" مف عماف إلى بغداد إلى بودابست إلى القاىرة  ،المستحيل التشبث بمكاف

وعف مقتنيات الغربة بشكل  ،ثانية. فكاف التخمي عف نباتات الشرفة التي يرعاىا بنفسو
ودخل سموؾ حياة الفنادؽ عنوة إلى حياتو.. ففيو الخمود القصير  ،خاؿ مف المشاعر

ص مف الالتزامات الاجتماعية ثـ التخمص مف سطوة الجار عمى إلى النفس مع التخم
جاره! لكنو في الحقيقة مازاؿ يقيـ في راـ الله.. فقط يتذكر ما كاف بالقاىرة. وفى زيارة 
 لمبنى الإذاعة والتميفزيوف سألو المذيع: "ألسنا شعبا معجزة؟ شعبا مختمفا؟".. فقاؿ لو: 

المعتقلبت والسجوف مكتظة  ،تضى الأمر"كل الشعوب تحارب في سبيميا إذا اق
 بمناضمي العالـ الثالث" 

 

 " الغربة لا تكون واحدة. إنها دائما غربات"

ىكذا يكوف حاؿ السجيف والميجر والغريب  ،كما يتعود المرء العتمة شيئا فشيئا
يعتاد الكل مدنيـ وأماكنيـ الجديدة. وعزاء"مريد" أنو لا توجد أسرة فمسطينية  ،والمنفى

 ،وعماف ،والقاىرة ،لا تشكو مف الشتات بيف أفرادىا.فكانت الغربة في بودابست
وغيرىا. لكنو قابل صديقو "أبو وائل" في حديقة راـ الله وأعرب عف عدـ اعتراضو عمى 
اتفاقية "أسمو" بيف السمطة الفمسطينية والإسرائيمية. لكنو المنفى الذؼ يحمل الأوطاف 

/تظل تحمل/ ،/حتى وىى في شباؾ الصياديف،سمكةمع المنفى في كل مكاف: "ال
 رائحة البحر!"

ونجح "مريد" في اعتماد شيادة ميلبد ابنو بالمكتب الرسمي الفمسطيني.. "تميـ 
حيث حرب المخيمات  ،سيعيش ىنا ذات يوـ". كانت فترة الثمانينات أسوأ فترة

يداء صبرا ش ،حرب الفصائل داخل المنظمة الفمسطينية ،الفمسطينية في لبناف
وشتيلب.. وغيرىا.أما وقد جاءت الميمة الأخيرة لو في راـ الله.. قدـ طمبا لمـ الشمل مع 
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وأكد أف أمو لف تبقى عمى الحياة  ،زوجتو وابنو. لكنو سمع مف قبل بموت منيف شقيقو
 مف بعده.. وتذكر كل الفرقات التي ألمت بو وبأىمو. 

لـ  ،ؼ تتشابؾ تحت رأسي عمى المخدةأصابع يد ،"مستمقيا عمى ظيرؼ في السرير
أعرؼ ما الذؼ أبقى عيني مفتوحتيف بإتجاه السقف.. ىذه ليمتي الأخيرة في راـ الله.. 

 لا:االميمة أسأؿ سؤ 
 "ما الذؼ يسمب الروح ألوانيا؟"  -

ي ة
ب  ي إلروإب ة إلكوب 

 
ف ي 

 
ر إلعدوإن

 
 من صور إلآخ

الكويتية إلا بمعاودة إلقاء  يصعب الانتقاؿ إلى صورة "الآخر العدواني" في التجربة
نظرة أكثر شمولية. فمما كاف التناوؿ السابق يشير في مجممو إلى "الآخر العدواني" 

اقتصادية تخصو.. نجد التجربة  المدفوع بنزعات ومبررات سياسية/ ،غير العربي
ـ تتعرض لعدواف مف "آخر".. عربي وتدفعو نوازع شريرة 1990الكويتية في عاـ 

 بررة تحت أية أسباب معمنة أو غير معمنة.شرسة غير م
إجمالا كاف الآخر والمعبر عنو في الرواية العربية: ىو "الأوروبي ثـ "الأمريكي".. 

"ىموـ الشباب/ عبدالرحمف  ،"الحي اللبتيني/ سييل إدريس" ،رواية "أديب"/ طو حسيف"
 ،إدريس"/ يوسف 80"نيويورؾ ،"جسر الشيطاف/ عبدالحميد جودة السحار" ،بدوػ"

"قنديل أـ ىاشـ/ يحيى  ،"ترحالات/ يحيى الرخاوػ" ،"بالأمس حممت بؾ/ بياء طاىر"
/ إسماعيل فيد 67"ممف الحادثة  ،"موسـ اليجرة إلى الشماؿ/ الطيب صالح" ،حقي"

 ،"الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أبو النحس المتشائل/ إميل حبيبي" ،إسماعيل"
 ،"السفينة / جبرا إبراىيـ جبرا" ،جبل الصغير/ الياس خورؼ""ال ،"اللبز/ الطاىر وطار"

"الوشـ/ عبد الرحمف مجيد  ،"حكاية زىرة/ حناف الشيخ" ،"ستة أياـ/ حميـ بركات"
"قموب عمى الأسلبؾ/ عبد السلبـ  ،"مدف الممح/ عبد الرحمف منيف" ،الربيعي"
"تحولات  ،ساف كنفاني""عائد إلى حيفا/ غ ،"كوابيس بيروت/ غادة السماف" ،العجيمى"

 ،"لف نموت غدا/ ليمى عسيراف" ،الفارس الغريب في البلبد العارية/ فوزية رشيد"
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"سمية تخرج مف البحر/ ليمى  ،"الوباء/ ىانى الراىب" ،"المسمة/ نبيل سميماف"
 فقط لإبراز الصورة التي كانت. ،العثماف".. بالعموـ لسنا بصدد حصر تمؾ الأعماؿ

الآخر العدواني وكيف تبدػ في بعض الأعماؿ الروائية في مصر وكانت وقفة مع 
 والجزائر وفمسطيف؟

ستجدت بقياـ "آخر" لإلغاء ىوية "آخر" تجمعيما العديد مف اأما الصورة التي 
وقد  ،فقد جاء مع مخاض عالـ جديد )العقد الأخير مف القرف العشريف( ،الأمشاج

د والعشريف بتمؾ الحروب الإقميمية في كشف عف نفسو جمياً مع بدايات القرف الواح
 ثـ فى العراؽ. ،وأفغانستاف ،منطقة البمقاف

ىي: التوسع  ،ومازالت ،وربما جممة قيـ المرحمة التي بدأت مع غزو العراؽ لمكويت
في الاستخداـ التكنولوجي بديلب عف الإنساف حتى في مجاؿ العواطف.. اللبمبالاة 

تتخذ مف ثقافة معينة المثل الأعمى لمتفكير.. حروب  الأخلبقية.. طريقة التفكير التي
الإنساف ضد الإنساف تحت شعارات زائفة.. بات التواصل المباشر بيف البشر أقل 

 حميمية بعد ثورة الاتصالات. 
خصوصا أف خروج آخر عربي عمى آخر  ،ولا يعد تبريرا ،ما سبق محاولة لمفيـ

 عربي بيذه الدرجة مف الشراسة غير مبرر. 
( أف الكويت والبحريف أكثر أقطار منطقة الخميج  ربما لاحع البعض )إبراىيـ غموـ
العربي تفاعلب خلبؿ الفترة التالية لمحرب العالمية الثانية بالقرف الماضي. ويمكف 
النظر إلى المنتج الروائي الكويتي )المقاومى( عمى اتجاىيف.. تبنى "إسماعيل فيد 

وتبنت المرأة أو الكاتبة الكويتية  ،بي منذ كتاباتو الأولىإسماعيل" الاتجاه القومي العر 
وخصوصا "ليمى العثماف" الاتجاه نحو "الآخر العدواني" الداخمي أؼ مف خلبؿ 

وخصوصا  ،العلبقات الحياتية اليومية وىو ما درج عمى تصنيفو بالاتجاه الاجتماعي
 قضايا المرأة.

توجيوا إلى الآخر العدواني  ،ـ1990إلا أف أغمب كتاب الكويت بعد أحداث عاـ 
 السافر المتمثل في المحتل العربي/ العراؽ. 
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 السباعٌة الروائٌة "إحداثٌات زمن العزلة/ إسماعٌل فهد إسماعٌل"

تتصف  ،وقد كانت صورة الآخر العدواني في الرواية الكويتية واحدة تقريبا
نا بالإشارة إلى رواية بالفظاظة والقسوة والشراسة إلى حد اللبإنسانية.. نكتفي ى

"إحداثيات زمف العزلة/ سباعية روائية".. والتي تقع  "إسماعيل فيد إسماعيل" المسماة
مع الاعتزاز بالمنتج الروائي لميمى العثماف  ،صفحة حجـ كبير 2500في حوالي 

 وفاطمة العمى وآخريف ممف كانت فكرة الآخر العدواني حافزا للئبداع وراصدا لمتجربة.
 –قيد الأشياء –خرآالحياة وجو  –الشمس في برج الحوتية بأجزائيا السبعة: )الروا

 ،العصف( تعد رحمة ممتدة لأحدىـ –بابيميوف الأ –ذاكرة الحضور –ائر الاستحالةدو 
لعمة الروائي نفسو. ).. مف أيف لو ىمة ينيض لكي يتوجو يمتقط سماعة التميفوف.. 

ؾ إف كنت تأذف لنا نقفل المكتب!".. "ماذا؟".. أردنا نسأل ،"آلو.. نعـ".. "سيدؼ سمطاف
الصوت يعرؼ مصدره. شاب مف العامميف لديو.. "لعمؾ لـ تعرؼ بعد!".. "وأضاؼ 

 في وضوح: "الجنود العراقيوف..(
)يوـ احتلبؿ عربي متفرد بطبيعتو. الأحداث.. تواتر لاىف ولا منطقي في الوقت  

.. "مف أيف لؾ قدرة التأقمـ؟!".. كانت والموت ،نفسو. الحياة حالة التحاـ بالموت
 الساعة جاوزت الواحدة بعد منتصف الميل حيف آوػ سمطاف إلى ديوانيتو.. يناـ..(

)رفضؾ أو سخطؾ.. قمقؾ أو جزعؾ.. حالات انتيابؾ.. التحامؾ بالحياة وىى  
تتأىب لمموت. نقاط السيطرة بانتشارىا طوؿ البلبد وعرضيا. عسكر الاحتلبؿ 

 ،يراؾ ،اتو.. انبثاثيـ في كل مكاف. وجود مكثف ضاغط يشعرؾ انو عندؾواستخبار 
 يؤكد حضوره بأفعاؿ بطشو..( ،يترصدؾ ،يراقبؾ
 -بدا أطوؿ شيور العمر. شير سبتمبر -مف خلبؿ ارتيانو -)..شير أغسطس 

وىا ىو أكتوبر.. "حتى متى؟!" سؤاؿ محدد كاد  ،صار أطوؿ مف سابقو -بمخاضاتو
 ارة مف أذىاف الكويتييف"...(يحتل مكاف الصد

مقارنة مع أيما  ،)طاؿ أمد الاحتلبؿ لدرجة اعتياد وجوده بالصيغة التي تفرد بيا 
يحكموف البلبد مف  -كما ىو باد–احتلبؿ آخر في زماف ومكاف معينيف. العسكر 
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وقد رابطت لدػ كل تقاطع شوارع أو منعطفات.. بحتا عف  ،خلبؿ آلاؼ نقاط السيطرة
 أسمحة(مخربيف و 

)الأياـ العشرة الأخيرة مف ديسمبر. شتاء الاحتلبؿ يختمف عف شتاءات أخرػ  
سبقت. مراوحة ما بيف اليأس والقنوط. نفاد الصبر إزاء إيغاؿ سمطات العدو إجراءاتيا 

 اليادفة إلى طمس اليوية الكويتية أكثر(
تيـ أف عمى الحرب الجوية أكثر فأكثر. قناع –داخل الكويت –)اعتياد الناس 

 في ىذه المرحمة عمى الأقل. ،الأخطار لا تتيدد ىـ بشكل مباشر
 ،تعود إلى الأسواؽ الطارئة عمى ضفاؼ المناطق الكويتية -يوما بعد يوـ–الحياة 

 وندرة الأساسي منيا..( ،مع ملبحظة تناقص أصناؼ السمع المعروضة
ي صياغة ف ،وىكذا يعرض الروائي لجممة ملبمح الاحتلبؿ عمى أرض الكويت

حتى  ،مع الشخوص الأقل رسما ،والمكاني المتعدد ،أقرب إلى السرد ألزماني المستقيـ
يكاد أغمبيا يبدو بلب ملبمح محددة.. وبلب صراعات جانبية تحيد القارغ عف محور 

 وربما ساعة بساعة. ،العمل الأساسي.. ألا وىو إبراز أفاعيل المحتل يوما بيوـ
وفف القص الروائي. واف  ،ع بيف فف اليوميات/ المذكراتالرواية في ىذا الإطار تق
 ،فالحنكة الروائية غالبة. واف قارغ عمى أنو رواية  ،قارغ العمل عمى أنو مذكرات

والبعد عف التفاصيل وخصوصية الشخصيات يجعل العمل  ،فالتتابع الزمني المستقيـ
" أو ال شكل الروائي الذؼ ابتدعو أقرب إلى الرواية الوثائقية التسجيمية. ذلؾ "الفورـ

واف ارتبط أكثر مع روايات "أدب  ،ثـ راج وانتشر ،الأدباء الروس بعد الحرب العظمى
 المقاومة".  

وخرب ما خرب..  ،وسجف مف سجف ،ينتيي العمل الروائي وقد مات مف مات
 وبقى البحث عمف غاب أو اختفى ىدفا حتى يعرؼ أىمو ما آؿ إليو.. موتا أو سجنا!

 ،لرواية مف الأعماؿ الراصدة لتجربة حربية ثقيمة عمى النفس وعمى الوطفتعد ا
ويبقى لمروائي فضل الصبر عمييا حتى أنجزىا عمى ىذا الحجـ الضخـ. ولعل ىذا 

 التوجو ىو ما يبر "الإىداء" المسجل في الصفحة الأولى: 
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 "إلى كل مف ييمو الأمر" وكأنو بلبغ إلى البشرية!
 

ور ؤث دإع
 
ا: خص ي  اي  اومةث  ى أدب إلمق 

 
ف  ات "إلهوب ة"  

بدأ القرف العشريف والعالـ العربي يبحث عف ذاتو )ىويتو( في مواجية الآخر 
ىناؾ مف تحمس إلى الإسلبـ  )العثماني/ الانجميزؼ والفرنسي والايطالي( المحتل.

وثالث طالب بالانتماء إلى الحضارة الغربية  ،ومف رجح الانتماء التراثي العربي ،كيوية
امل معطياتيا. بل عبر البعض في مصر وطالب بالمصرية القديمة "الفرعونية".. بك

وتعددت الأطروحات والأفكار، ربما بسبب المعطيات الثقافية والتكنولوجية الجديدة في 
انتيي القرف ونحف في بداية قرف جديد.. مازالت القضية )اليوية( محل  حينو.

فإنيا الآف  ،مبحث عف الخلبص مف المستعمرالسؤاؿ؟! إف كانت القضية في البداية ل
تبحث عف الخلبص الثقافي والفكرؼ في ظل ثورتي الاتصاؿ والمعمومات. وىو ما 

 يطمق عميو بالغزو الثقافي والييمنة الإعلبمية.
 مع بدايات الألفية الثالثة حاصرتنا "العولمة"، وتعددت الأسئمة، لعل أىميا: 

عية والانتماء الوطني والقومي.. في مقابل ىذه ماذا عف اليوية؟ عف الذات الجم
أصبح مصطمح "العولمة" عمى درجة مف ! مجيولة المنبع؟التي قد تبدو اليجمة 

الشيوع والانتشار بحيث يكفى الإشارة إليو لتتجدد الأسئمة.. ىل ىي نياية التاريخ كما 
"صامويل يقوؿ "فوكوياما" الياباني؟ أـ ىي صداـ الحضارات المتوقع كما يقوؿ

بحيث يجب ألا ننشغل إلا بالبحث في  ،ىنتينجتوف"؟ والحقيقة أننا نعيش عصرا جديدا
المزيد مف عوامل الربط مف أجل المزيد مف الانتماء بالقبض عمى قيـ اليوية الأصيمة 

 وتشييد البناء مف جديد.
أماـ معطيات ثورتي المعمومات والاتصالات.. عرؼ أف زيادة السكاف عمى 

ثـ  ،شيرا18وأف المعرفة الإنسانية تتضاعف مرة كل  ،تنمو بمتوالية ىندسيةالأرض 
أقل قميلب، وأف ثورة التكنولوجيا الجديدة تغزو جسده وترسـ خريطة جينية، تحدد 
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وتضع مشروع الإنساف الكامل أو "الرجل الأخضر"  ،مستقبل أمراضو المتوقعة
 الشخصية القصصية، وكأنو ضرب مف الخياؿ. 

 

ىل البحث عف اليوية في مقابل كل التخوفات مف العولمة، يعتبر  :لسؤالبات ا
لبؽ في مقابل العولمة ىو دعوة للبنغ وأ، نقيض القوؿ والتفاعل مع المتغيرات

 والانفتاح؟

لمجموعة مف  ،الانتماء والوطنية ىما جوىر اليوية. فالوطنية ثقة بالأنا الجمعية إفّ 
روف بالولاء والانتماء للؤرض والالتزاـ بمجموعة يشع ،الناس تعيش عمى أرض مشتركة

المفاىيـ الرابطة مع استيعاب لذاكرة جمعية تتمثل في جوىر العادات والتقاليد والقيـ 
 العامة.

ات ولا الانغلبؽ عمى ولا الغرور بالذ ،كما أف "الوطنية" ليست التعصب ضد الآخر
لانطلبؽ إلى المستقبل.. وىى ىي محور الارتكاز لاستيعاب الماضي، وا الذات. إنيا

بل انفتاح عمى العالـ بلب غرور ولا انبيار أو إحساس  ،بالتالي ليست ضد العولمة
 انفتاح عمى الإنسانية بكل مفاىيميا وأننا جزء مف عالـ أرحب.  مف ث ّـو  ،بالدونية

ومفاىيمو  ،لا يتحقق ذلؾ إلا بعد التسمح.. بالوعي بملبمح ىذا العالـ الجديد
وأمراض السوؽ  ،حو.. الوعي بأمراض العصر مثل الايدز كمرض بيولوجيوملبم

عمة يجب التعامل معيا.. أف تصبح ثورة المعمومات أية الحرة كمرض اقتصادؼ أو 
والتأىيل العممي  ،بالمشاركة في وسائميا التكنولوجية ،إلى جانبنا وليست ضدنا

ة عممية للبستفادة منيا بأكبر والمعرفي لاستيعاب المعمومات والتعامل معيا بموضوعي
 قدر وليس لموقوؼ أماميا.. ومسمحوف بحب الوطف. 

 إلهوب ة/ إلوطن

وقد استخدمت الرواية كسلبح لو دوره الكاشف ليذا الآخر العدواني. خلبؿ بدايات 
القرف العشريف، وبعد أف أتمـ "فرح انطوف" العديد مف المناظرات الشاقة، تمؾ التي 

ـ.. ثـ 1903"محمد عبده".. نشر رواية "الديف والعمـ والماؿ" عاـ  مارسيا أماـ الشيخ
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ـ ولعميما أولى الروايات التي كتبت في مجاؿ 1904رواية "أورشميـ الجديدة" عاـ 
والبحث في أثر الصراع بيف ذوات "الأنا  ،المقاومة بإبراز أىمية الإصلبح والنقد الذاتي
 خل المجتمع الواحد.الجمعي" مف الطوائف والفئات والطبقات دا

 "والمال والعلم الدٌن" رواٌة

حيف وقف "حميـ" عمى رأس ثلبث مدف ىي:  ،أرتكف الراوؼ عمى رموز محددة
 فكاف الصراع بينيـ. ،"الديف" و"العمـ" و"الماؿ".. وقد غاب التسامح

فشخصية "حميـ" وىو شاعر فناف وكأف الفف في مقابل التعصب. أما صديقو 
المكمل.. وكمييما يعبراف أو يرمزاف لمحمـ أو الصبر والجماؿ..  "جميل" فمو دوره

أما شخصية "شيخ العمماء" وىو عمى رأس مدينة  وكأنيا القيـ المطموبة لتحقيق العدؿ.
العمـ.. فيو يرػ بأىمية التسامح بيف الناس مع نبذ التعصب. ثـ تبرز الرواية فكرة أف 

 رة والشراىة والرغبة في الانفكاؾ مف كل قيد.العدو الحقيقي لمعمـ والديف معا ىو الأث
 "الجدٌدة أورشلٌم" رواٌة

فيقوؿ عمى لساف  ،تتبنى الرواية يوتوبيا "فرح أنطوف" لمفردوس الجديد عمى الأرض
وأف أورشميـ القديمة يجب أف تفسح  ،"إف إصلبح الأرض مسألة ىامةأحد شخوصو: 

 مجالا لأورشميـ الجديدة"
مى لساف الراوؼ قائلب: "ليس لنا الآف أمل )بعد الله( إلا فيؾ لذلؾ يختـ الرواية ع

 ولا رجاء إلا في الطبيعة الإنسانية وىى الأقوػ لأنيا الفاعل" ،أييا العمـ
يقوؿ "جابر عصفور" عف تمؾ الرواية: "إف أورشميـ الجديدة ىي الوطف العربي 

اس مف احتراـ حق مى أسعفيو الأدياف والمعتقدات وتتجاوب الذؼ لابد أف تتآلف 
 وأف العدؿ ىو الوجو الآخر لمعمـ". ،الاختلبؼ

سنكتفي الآف بياتيف الروايتيف عميما عبرتا عف "اليوية" في مجاؿ المقاومة والبحث 
 عف الذات الجمعية.. والتراث الروائي ممئ بأمثمة أخرػ ليا وقفات غيرىا.

 الهوية/ الوطن/ الأرض
 رواية "الأرض".. "الأرض المكان"
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ـ. تعبر بشدة 1954صدرت ىذه الرواية لممرة لمكاتب "عبد الرحمف الشرقاوؼ" عاـ 
 ،وقد تعرض سلبـ الأرض لمخطر ،عف الأرض بوصفيا "المكاف" الميدد غير الآمف

فضلب عف إحساسيـ  ،ونتيجة للبستلبب فقد الناس الإحساس بالأمف والسلبـ
ض.. التي ىي الشرؼ والعرض. فالرواية تعرض لمعلبقة بيف الفلبح والأر  باغتصاب.

والتراث الشعبي عموما زاخر بالسخرية مف ذاؾ الذؼ بيمل أو يبيع أرضو. لكف ماذا 
 يكوف الحاؿ إذا تعرضت الأرض للبغتصاب؟

إف جوىر الصراع في تمؾ الرواية ينبع أساسا مف ذلؾ التوحد الوجداني البارز بيف 
في إقناع القارغ أف يجعل مف حادثة الفلبح و الأرض. إذا لـ يجد الكاتب أية مشقة 

 استيلبء الباشا عمى جزء مف الأرض سببا مقنعا لمصراع .
وىى المأوػ.. بيا يصبح الفرد في  ،فالأرض ىي مصدر الخير مف مأكل ومشرب

مكانة اجتماعية خاصة وترفع مف شأنو.. واف برز في الرواية أف الأرض ىي التحقق 
 و.للئنساف البسيط، بل ىي وجوده كم

ىي ممف وقفوا وقفة رجل واحد أماـ اليجمة  ،أما "وصيفة" الفلبحة ابنة شيخ الخفر
وقد قرر نزع أرض أبو سويمـ وغيره لتشييد الطريق المميد إلى  ،الشرسة للبقطاعى

و"محمد  ،و"عبداليادػ" ،حمـ كل شبابيا .."عموانى" ،تبدو "وصيفة" جميمة القرية قصره.
انفعاؿ لـ يقل الروائي أنيا "مصر". قاؿ أنيا الجميمة التي أفندؼ".. بلب افتعاؿ ولا 

بالضبط كما شاركت ىي نفسيا في  ،تزوجت مف "كساب" الفلبح المشارؾ مع غيره
 والبحث عف حل في المصيبة التي حمت عمييا. ،الحياة اليومية لمقرية

وىو  ،دهيعي ما حولو ويعرؼ خطو تمر  ،أنيا كيانا مستقلب مسئولا ومشاركا وايجابيا
 نموذج ناضج مف نماذج المرأة المتمردة بسبب الوطف ومف أجمو.

 رواٌة "الوباء".. الأرض الدلالة/ الرمز

تعتبر رواية "الوباء" لمكاتب "ىاني الراىب" مف الأعماؿ الروائية التي تناولت فكرة  
فقد قدـ الأرض مف خلبؿ تمؾ  الأرض مف زاوية خاصة.. ألا وىى الأرض المعنى.

ولا  ،جيلب بعد جيل.. مختمفا ومتنوعا في الخصائص و الملبمح ،جياؿ المتواليةالأ
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يثبت إلا الأرض المكاف التي تحولت إلى معنى. فالأرض تبدو جمية في بداية ونياية 
وىي التي تكشف عف المتناقضات بيف الأفراد )أفراد سلبلة  ،الأحداث المتصارعة

 الشيخ السندياف(.
ياف" ناؿ مكانتو الاجتماعية وسمطانو بسبب الأرض.. وعمى فالجد الأكبر "السند

جيلب بعد جيل تتوالى الأجياؿ والمصائر. وتعبر الأرض عف نفسيا بل  ،مدار قرنيف
 ،عف دورىا عندما يموت الجد الأكبر وتبدأ عممية تقسيـ الأرض.. حيث يبدأ الصراع

 لتكشف العيوب.. كل العيوب . ،وتنكشف دخائل الناس
 لدرون".. الأرض المكان/ المستمبلرواٌة "

رواية "قدروف" لمكاتب الفمسطيني "أحمد عوض" )المقيـ داخل فمسطيف( تبدو 
الأرض ىنا  مع مممح الرؤية المستقبمية. ،وكأنيا جمعت ملبمح النموذجيف السابقيف

ييا وبذؿ إلا أف الجيل الجديد أىمل الأرض.. الوحيد الذؼ حافع عم ،ورثتيا الأبناء جيلب بعد جيل
فاكتسب صفات أكسبتو مكانة متميزة بيف الجميع.. وىو ما يبرز سمة أىمية الأرض  ،الجيد والعرؽ 

 المكاف والمعنى. 
يوـ أف تواردت الأخبار بوجود الكنز في جوؼ الأرض.. بدت الرؤية المضافة 

وبدا يشارؾ بالفكر في طرؽ التنقيب عف  ،الحمـ/ الحقيقة ،ىنا. الأرض المستقبل
 كنز.ال

حيث معنى  ،كانت مرحمة جديدة مف الرواية  ،أما وقد تـ اكتشاؼ الكنز.. الحقيقة
الخصب  والنماء والأمل والجماؿ. كيف لا تعنى ذلؾ والكنز ىو تمثاؿ مف الذىب 

 "بعل وعشتاروت" الذؼ يعنى كل تمؾ الرموز والمعاني؟
يبدأ صراع  ،مريكاففمما تآمر الحفيد "عمى" وقرر بيع الأرض إلى أحد الييود الأ

مف لوف جديد بيف عثماف الجد والحفيد. خلبؿ تمؾ المرحمة مف الصراع يتعرؼ القارغ 
يذكرىا الجد ويسرد بطولات كانت   ،عمى جانب تأريخي ىاـ حوؿ تمؾ الأرض
والحياة  ،بدت الأرض الماضي والمستقبل ومضت كافح فييا الإباء عف الأرض نفسيا.

ليس مف أجل الحرب  ،ف استعداده لمحرب وىو الجد العجوزالمطمئنة.. لكنو أعمف ع
 ولكف مف السمـ والمستقبل السعيد.
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 رواٌة "السد".. الأرض/ الرمز

كتبيا  ،نشرت ىذه الرواية لممرة الأولى خلبؿ عقد الخمسينيات مف ىذا القرف 
  لقد اكتشف "غيلبف" ينبوعا غزيرا فقرر أف ينشئ ".ؼالروائي التونسي "محمد المسعد

سدا يخزف خمفو المياه لتتمكف الناس مف الاستفادة مف المياه المخزنة  في الزراعة. إلا 
 يحاربوف أفكاره  وتحركوا كي يمنعوه فعلب. ،أف البعض لا يرضييـ ذلؾ

لعمو الخياؿ.. وقف إلى جانبو مشجعا. ويبدأ  ،لولا أف "ميارػ" الشخصية الرمزية
ر العماؿ أنفسيـ وحطموا السد الذؼ بدا وقد وكانت المفاجأة حيث ثا ،غيلبف العمل

شارؼ عمى الانتياء. بل سعى بعض العماؿ إلى قتمو.. لذا فكر جديا في عدـ معاودة 
لولا أف الخياؿ أو مبارػ حثو مف جديد  لمعاودة المحاولة. لكف يبدو أف  ،المحاولة

رؼ عمى قدره أف ينيار السد كمما شا ،السماء غير راضية عميو فقد تيدـ السد
 الانتياء!

عموما يعتمد العمل عمى خمفية فمسفية مع توظيف فني لمرمز كي يقوؿ لنا 
  وحتى السمـ لا يخمو مف الصراع. ،الروائي: ىكذا الحياة

 الهوٌة/ الوطن/ المرأة

لعل أىمية تمؾ الوقفة السريعة ىو البحث عف البعد الاجتماعي والأخلبقي وربما 
وليس أجدر بالمرأة والبحث عنيا لمكشف  ،ؿ زمف الروايةخلب ،الاقتصادؼ   والسياسي

ففي النظر  الصريح أو الحقيقي.. والذؼ يشي في النياية بالوعي المقاوـ.. وبالوطف!
نرػ الأعماؿ  ،مف خلبؿ التسمسل التاريخي أو الزمني لكتابتيا ،إلى "عنواف" الرواية

 التالية تناولت اسـ المرأة صريحا:
" و"أسماء" و"سممى" و"سامية" لمكاتب "سميـ بطرس البستاني" في : "زنوبيا" و"بدور

 و72و71
ـ: 1881ـ: "أنيس وأنيسة" لمكاتب "نعماف عبده القساطمى" 1882و 78و73

ـ: "إدوارد وميميا" لمكاتب "عزيز الزند" 1885"ىيلبنة" لمكاتب "نجيب غرغور" 
ـ: "فابيولا" 1888مي" ـ: "حديث ليمى" أو "الدر النظيـ" لمكاتب "محمد التمي1886

ـ: 1896ـ: "أرمانوسة المصرية" لمكاتب "جرجى زيداف" 1895لمكاتبة "عفيفة أظف" 
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ـ: "اوجينى" لمكاتب "سميـ شاكر" 1896"ىرميكس المصرية" لمكاتب "سميـ الأسود" 
ـ: "بديعة وفؤاد" لمكاتب "عفيفى 1901ـ: "جوزفيف" لمكاتب "سميـ سركيس"  1900
 " ـ: "دولت" لمكاتب "محمد عمى 1913" لمكاتب "محمد حسيف ىيكل" ـ: "زينب1906كرـ
ـ: "فكرية ىانـ" لمكاتب "محمد 1920ـ: "نجلب" لمكاتب "قسطنطيف ممحـ" 1919رزؽ" 

ـ: "إقباؿ ىانـ" أو "مسارح 1922ـ: "ثريا" لمكاتب "عيسى عبيد"1921عمى رزؽ" 
"عمى أحمد الشاىد" عاـ ـ: "زبيدة" لمكاتب 1926العشاؽ" لمكاتب "محمود كامل فريد"

: "سعاد" لمكاتب 1926ـ: "سكينة" أو"عمى مسرح الحياة" لمكاتب "عباس محمد "1926
: "نفرت" أو "عشيقة فرعوف" لمكاتب "يوسف 1927"أحمد عبد الحميـ العسكرؼ" 

: 1931: "جمفداف" أو "عثرات القدر" لمكاتب "سيد جعفر" عاـ 1928صبرؼ" عاـ 
: "دولت" أو "الوفاء الأبدؼ" لمكاتب 1931لمعذبة" "السعيد محمد" "فاطمة" أو " الفتاة ا

: "ثريا" لمكاتب 1934: "إيزيس" لمكاتب "محمد زكى" 1933"عيسى محمد السباعي"  
: 1935: "ىند و المنذر" لمكاتب "إميل حبيبي الأشقر" 1934"جماؿ الحسيني" 

" لمكاتب " سيد خفاجي" : "بثينة شييدة الوفاء1936"سونيا" لمكاتب "محمود محسف" 
: "جميمة أميرة الغناء" لمكاتب "كامل 1938: "وفاء" لمكاتب "عز الديف حمدؼ" 1937

: 1941: "زنوبيا ممكة تدمر" لمكاتب "محمد فريد أبو حديد" عاـ 1940محمد عجلبف" 
: "أحلبـ شيرزاد" لمكاتب "طو 1942"فاطمة البتوؿ" لمكاتب "معروؼ الارناؤوطى" 

: "إيزيس و 1943: "زينات" أو "التكفير" لمكاتب "حسيف عفيف" 1943حسيف" 
: "نفرتيتي" لمكاتب "سنية قراعو" 1945أوزوريس" لمكاتب "عبد المنعـ محمد عمرو" 

: 1946: "مديحو" أو "الشيطاف لعبتو المرأة" لمكاتب " أحمد الصاوؼ محمد" 1945
ػ بنت الخطوب" لمكاتبة : "أرو 1947"سموػ في ميب الريح" لمكاتب "محمود تيمور" 

: "سممى 1948: "عفاؼ" لمكاتب " خير الديف الأيوبي" 1948"وداد السكاكينى" 
 ـ.1949الثعمبية" لمكاتب " شعباف رجب الشياب  
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ىذا الحصر الفعمي لمروايات التي عنونت بأسماء بذاتيا لامرأة واعتمادا عمى 
ؿ مف القرف العشريف يكشف عمى وحتى نياية النصف الأو  ،ببميوجرافي الرواية العربية

 جممة ملبمح: 
عمى  ،لقد نظر الروائي إلى المرأة في بداية التعرؼ عمى جنس الرواية نظرة ساذجة

فضلب عف أف  ،اعتقاد منو أف إضافة اسـ امرأة ما قد يفتح شيية القارغ عمى القراءة
 ية .وجود المرأة في حد ذاتو بالعمل مف عوامل الجذب والجاذبية في الروا

مع إمكانية التوظيف  ،عادة ما يكوف العنواف معبرا عف محور العمل الروائي
حيث أنو المدخل لمرواية. أما أف يوضع العنواف باسـ امرأة بلب  ،الرمزؼ ليذا العنواف

 فلب جدوػ منو. ،توظيف فني
وربما حتى  ،.. ىناؾ بعض الروايات في الفترات الأولى لمرواية والتعرؼ عمييا

وخصوصا في الأدب  ،لـ تكف أكثر مف ترجمات لروايات أجنبية ،"زينب" رواية
وبدلا مف كتابة ترجمة.. يكتب تأليف وىو المترجـ في الحقيقة. تمؾ  ،الفرنسي

 الروايات في الغالب يكوف عنوانيا نسائي. منيا باسـ أجنبي أو عربي.
فكانت بعض  ،نالت الشخصيات النسائية التاريخية حيزا مف اىتماـ الروائييف

 منيا ما يعتبر اختيارا مناسبا و منيا بيدؼ جذب القارغ. ،الروايات التاريخية باسميا
يلبحع الدارس لموضوعات الروايات التي كتبت في البدايات الأولى والى مرحمة 

مع إقحاـ أحكاـ الوعع و الإرشاد. إذف و  ،غمبة الفكر الأخلبقي ،طويمة مف بعد
أف تكوف المرأة في حضورىا المشوه والمتيمة دائما بأنيا لعبة الموضوع أخلبقي فلببد 

 الشيطاف.. كما في رواية "مديحو" أو "الشيطاف لعبتو المرأة". 
لا يخمو الأمر مف وجود بعض الأعماؿ )القميمة( التي تجد في المرأة رمزا 

لت" أو "الوفاء إلا وىما "بثينة"أو "شييدة الوفاء"..و "دو  ،لموفاء..كما في روايتيف تحديدا
 الأبدؼ".
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 ،ـ1865منذ نشر رواية "غابة الحق" لمكاتب السورؼ" فرنسيس المراشى" عاـ 
معنونة باسـ امرأة  ،ـ1949ـ حتى 1900يمكف حصر رواية واحدة أو أكثر منذ عاـ 

 ما.
ىناؾ مف كتاب الرواية ربما يعد مغرما وعف عمد يطمق اسـ امرأة عمى أغمب 

 ،"أسماء" ،الكاتب "سميـ بطرس البستاني".. الذؼ كتب: "زنوبيا" مثل ،أعمالو الروائية
 "سممى"، "سامية". ،"بدور"

ىناؾ بعض الروايات يكوف العنواف باسـ امرأة ذات دلالة فنية.. كما كل الأعماؿ 
 ،مثل رواية "زنوبيا" و"زنوبيا ممكة تدمر" ،الروائية المستوحاة مف التاريخ القديـ

 التي ذات دلالة فنية مثل "أحلبـ شيرزاد" لطو حسيف.  وكذلؾ تمؾ ،و"إيزيس"
ىناؾ العديد مف الروايات  ،إف كانت ىناؾ بعض الروايات بأسماء نسائية صريحة

 منيا: ،تحمل صفات نسائية وتوحي بأف البطولة ومحور العمل ىو امرأة
و"بنت العصر"  ،ـ1872)قصة فؤاد ورفقة حبيبتو" لمكاتب "نخمة صالح" عاـ 

و"غادة لبناف"   ،ـ1877ـ و 1875فاتنة" لمكاتب "سميـ بطرس البستاني" عاـ و"ال
و"شييد الغراـ" أو "ظبية طنطا" لمكاتب   ،ـ1889لمكاتب "عبده ميخائيل بدراف عاـ 

و"المرأة في الشرؽ" لمكاتب "مرقص فيمي" عاـ  ،ـ1894"أنطواف غوش" عاـ 
 و"عذراء اليند" لمشاعر "أحمد شوقي"..( ،ـ1894
ذا ما ضممنا الاسـ الصريح لامرأة أو تمؾ الأوصاؼ الدالة عمييا بعناويف إ

الروايات التي كتبت في بدايات نشأة جنس الرواية.. لف تقل نسبة تمؾ الروايات عف 
النصف مف المجموع الكمى لمروايات المنتجة خلبؿ تمؾ الفترة. وقد جذبت الرواية 

د شوقي" و"عمى مبارؾ".. وكانت أعينيـ أسماء كبيرة مف الشعراء وغيرىـ مثل "أحم
 عمى المرأة كعنصر جاذب في العنواف لقراءة الرواية.
فمما نضجت الرواية في بعض  ،شغمت الرواية بالمرأة عمى أشكاؿ ودرجات مختمفة

وكذلؾ بدت أكثر نضوجا عمى يد جماعة منيـ  ،الأعماؿ الفردية لبعض الروائييف
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لعربية )بالنظر إلى الشكل و المفيوـ الغربي حتى رسخت كجنس أدبي جديد عمى ا
 لمرواية(.

لعل أبرز توظيف لممرأة )عف وعى وقصديو أو عف غير قصد( ىو جعميا رمزا 
فباتت المرأة في العديد مف الأعماؿ الراسخة تعبيرا عف قير ما أو الرغبة في  ،لموطف

ناولات الرامزة.. )وىو وتتعدد الت ،وأحيانا ىدفا يمتف حولو الجميع ،التحرر مف عدو ما
 جوىر الأدب المقاومى(.

حيث القرف العشريف ىو قرف الاحتلبؿ  ،ربما ىذا الربط لو مبرراتو الموضوعية
يتبمور التوظيف  ،ومع تصاعد صيحات الكفاح ضد المحتل ،والتحرر لموطف العربي

اءت الرمزؼ أكثر لممرأة مع اتساؽ نضوج الكاتب والرواية نفسيا كفف جديد. كما ج
المرأة الرمز مع الوطف حتى بعد التحرر مف الأجنبي. وكانت مرحمة الصراعات مف 
أجل حياة أفضل مف خلبؿ الصراع الأيديولوجي والتغييرات الاجتماعية الطموحة ىنا 

 أو ىناؾ.
لقد عبر الناقد السورؼ "شاكر مصطفى" في كتابو "القصة في سوريا حتى الحرب 

 قائلب:  61المدخل صالعالمية الثانية" عف ىذا 
 ،تقدمت أيضا مثميا ،"فمع تقدـ الطبقة البورجوازية إلى زماـ القيادة في المجتمع 

فتطور تكويف الأسرة مف الطراز الأبوؼ.. وظيرت المرأة بعض  ،ومبادئيا الاجتماعية 
وكانت الحرية فكرة مف الأفكار  ،فوجد مف يدافع عنو ،الظيور.. لقد كاف الحب خطيئة

 السدنة أو الضحايا".فوجدت 
ـ مف أنضج الأعماؿ 1933لمكاتب "توفيق الحكيـ" عاـ  رواية "عودة الروح"لعل 

 الروائية في حينو.. وكانت "سنية" رمزا شفيفا فنيا لمصر.
 ،وأعمف عف حبة ،كل مف حوليا أحبيا ،"سنية" فتاة رائعة الجماؿ.. أحبيا الجميع

لجميع في الوصوؿ إلى قمبيا؟! الجميع وفشل ا .كل بطريقتو وأفكاره وحيمو. و..
أعمنوا ذلؾ صراحة لبعضيـ البعض. فما كاف  ،اكتشف خيبة الأمل في تحقيق مراده
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منيـ إلا أف تجمعوا مف أجل عملب مشتركا يتجاوز أزمتيـ ويعموف بو ىـ حب سنية.. 
 ـ ضد المحتل الإنجميزؼ.1919فاشتركوا معا في أحداث ثورة عاـ 

 ،اتجو نحو "مصطفى" ممثل الطبقة الوسطى الجديدة ،قمب سنيةبعد الثورة تحرؾ 
وىو التاجر في مدينة "المحمة".. ونجحت سنية في أف يعدؿ مصطفى عف فكرة بيع 

ثـ واصل  ،ـ(1919الدكاف الذؼ يممكو لأحد الأجانب )وىو ما حدث و شاع بعد ثورة 
 عممو التجارؼ برضاء الحبيبة.

ف قصص الحب والأحداث اليومية مع كوف "سنية" واضح التوازؼ والإسقاط معا بي
 أو الوطف. ،ىي مصر

والتي وضعت  ،ـ1947لمكاتب "نجيب محفوظ" عاـ  رواية "زقاق المدق"ثـ كانت 
 "محفوظ" بقدـ راسخة بيف أقرانو ومف سبقوه.

فييا مف القبح والرذائل ما كاف في الحياة  ،"حميدة" مف حوارؼ القاىرة الفقيرة
فييا بيا و  ،التي اكتوت البلبد بنارىا ،مصر بعد الحرب العالمية الثانيةالاجتماعية ب

 سقطت كل الثوابت والقيـ بسبب الحرب.
وبقيت كل الشخصيات تأكيدا لاكتماؿ الصورة )ربما  ،ارتبط بيا الحلبؽ "عباس"

كاف  ،لـ يكف تعمق حميدة بعباس ،صورة المجتمع المصرؼ مف خلبؿ مجتمع الحارة(
لـ تخرج مف الحارة إلا لمدخوؿ في عالـ  ،ي القواد صاحب المميى الميميإلى السياس

دليلب لعجز  ،فاسد )المميى(. فكاف موت عباس العاشق مف طرفو فقط مع بقاء حميدة
المحاولات الفردية لتخميص الوطف )حميدة(. )ربما يكوف الكاتب بعرضو ىذا يتنبأ 

قاؿ بو الناقد رجاء النقاش في كتابو وىو ما  ،بثورة جماعية ويرفض الحموؿ الفردية
 (    71"أدباء معاصروف" ص

ورمز المرأة  ،تعبر عف عدو مختمف ،لمكاتب "فتحي غانـ" رواية "زينب و العرش"
 المواجية أيديولوجية فكرية إذف؟! ،الوطف مختمفا. كيف لا وقد خرج المحتل

أف تتزوج أميرا يقدر خطط ليا الأب قبل وفاتو ب ،"زينب" المرأة الجميمة الطموحة
وىو ضعيف الشخصية  ،زوجتيا مف الدبموماسي بفرنسا ،جماليا. تابعت الأـ الميمة
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فحققت معو الثروة ولـ تحقق الحب والاستقرار. عمى كثرة نزواتيا لـ تجد الحب 
والاستقرار إلا مع الصحفي الشاب "يوسف" بكل دلالات البراءة والشباب المخمص 

 لوطنو.
ة شخصيات الرواية دورىا البارز في تأكيد الجوانب الاجتماعية كما لعبت بقي
مف خلبؿ علبقتيـ مع "زينب".. ىي المحور الرئيسي إذف حتى  ،والسياسية لمصر

 بالنسبة لعـ صالح )غير المثقف(.
يقوؿ في حواره مع الناقد  ،مع ذلؾ فالكاتب رأػ آخر في موضوع رمزية "زينب"

فتحي غانـ الحياة و الإبداع": " لقد قرأت للؤستاذ "حسيف عيد" المسجل في كتاب" 
حيف كتب عف شخصية زينب أنيا تمثل مصر.. فكما قمت أف العمل الفني  ،الطرابيش

عندما أكتب الرواية أقصد امرأة مف  ،ويقوؿ رأيو ويفسره. ولكنى ،يكتمل بالمتمقي أيضا
  أقصده مباشرة".أما أنيا تحولت إلى رمز عند المتمقي.. فيذا أنا لا ،لحـ ودـ

لمروائي "بف ىدوقة"  "روايات "ريح الجنوب" و"نهاية الأمس" و"بان الصبح
 الجزائرؼ. 

ترجع أىميتيا في أنيا تمثل ثلبث مراحل مف كفاح شعب الجزائر مف أجل التحرر 
مف المستعمر الفرنسي.. كما تعرض لمراحل التطور الاجتماعي ىناؾ. ماذا عف المرأة 

 بالرمز؟إذف وكيف دلمت 
التعبير أو التصريح بيذا  ،لكنيا لا القتل ،"نفيسة" ترفض الزواج مف "مالؾ"

فالأب ىو السمطة التي تأمر  ،ذلؾ بسبب البناء القيمى في المجتمع و الأسرة ،الرفض
 فتطاع ميما كانت النتائج أو الآراء المخالفة.. )في رواية ريح الجنوب(

لكنو ىذه المرة قرارا بالقتل! يظف  ،ب المسيطرمف الأ ،"نعيمة" تقابل القرار نفسو
بلب أية رغبة أو محاولة لمتأكد مما يعتقد قرر قراره.  ،الأب أف ابنتو حممت سفاحا

يسحبيا مف القرية وفى المحظة الأخيرة تتضح الحقيقة ببراءتيا. أما وقد قرر الأب 
حرمانيا مف متابعة إلا وىو  ،قرر قرارا مستبدا آخر ،أخيرا أف يعدؿ مف فكرة القتل

 دراستيا بالجامعة. لتبقى المرأة رمزا لمظمـ.. )في رواية باف الصبح(
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وتشعر بالمقت مف الحياة نفسيا.. وكيف لا وقد عصفت  ،"رقية" تواجو العالـ كمو
وعمييا أف تتحقق حتى يتحقق لأولادىا  ،بزوجيا وراعى أسرتيا ،الحرب بحبيا الحقيقي

د أماـ الحروب والقسوة بكل أشكاليا مع الحفاظ عمى أبناء الحياة الكريمة.. والصمو 
 أو المستقبل.. )في رواية نياية الأمس( ’ الوطف والأجياؿ الجديد

تمؾ النماذج المحدودة مف الرواية العربية )وغيرىا( جعمت مف المرأة رمزا.. إف 
وأصبح  ،عمدا كما ىو واضح في البعد الفكرؼ في رواية عودة الروح لتوفيق الحكيـ

غير مباشر في رواية زقاؽ المدؽ لنجيب محفوظ وذلؾ لغمبة البعد الاجتماعي عمى 
ثـ جعل بف  ،أما فتحي غانـ فقد رفض تعمد الرمزية في روايتو زينب والعرش ،الرواية

ىدوقة المرأة الضحية وسيمتو لإقناع القارغ والوصوؿ إلى أىدافو. وفى كل رمزية 
 باشر.الوطف مباشرا كاف أو غير م

مثل حق التصويت  ،أما وقد حققت المرأة الكثير مف المكاسب في الحياة العامة
فلب يبقى سوػ أف تمارس حقيا وتعمف عف ذاتيا إلى حد  ،والتعمـ والعمل وغيرىا

 وكل عبر بطريقتو ورؤيتو. ،وىو ما التقطو بعض الروائييف ،التمرد
 "توفيق الحكيم" ـ:رواية "الرباط المقدس" ل

تمل تمؾ الحياة  ،زوجة الطبيب المنشغل عنيا زوجيا في عممو وقراءاتونيا إ
خصوصا أنو ممف يقرأ ليـ  ،فتسعى إلى "راىب الفكر" باحثة عف الخلبص ،الروتينية
 وربما بسبب الفضوؿ والبحث فيما يشغل زوجيا عنيا. ،زوجيا

ويكوف  ،اليايتجو راىب الفكر بكميتو نحو المرأة والتي بدت لو تجربة لا يمكف إىم
وىو ما سطره الرجل في كراستو الحمراء )إف حقيقة أو خيالا(..  ،ما يكوف بينيما

 وتنيار الأسرة )أسرة الطبيب أو المرأة(. ،وتكوف تمؾ الاعترافات الفاضحة
لـ يكف السؤاؿ المؤكد ىو: ما حقيقة ما تصوره الزوج وأغضبو؟ المؤكد ىو ما نجح 

تتحدث عف الميو بميجة  172تمرد الزوجة! ففي ص الأخ وىو ،الروائي في إبرازه
الواثق المتحدػ وتؤكد أنو حقيا المشروع. صحيح بدأ الحوار بينيا وبيف راىب الفكر 
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إلا أنيا قررت أف تأخذ المبادرة  ،أقرب إلى مناقشة القضايا نظريا أو مناقشات فكرية
 :247راىب الفكر صوأف تنفذ كل ما تعتقد أنو الحل لمشاكميا. وتقوؿ ل ،في يدىا

انو ليدىشني مف  ،"أخرج معي الآف إلى المجتمع لتعرؼ في أؼ عصر تعيش 
 رجل مفكر مثمؾ أنو مازاؿ يحيا مع شبح الأفكار الميتة وخرافات الكتب القديمة"...

ىكذا تدعو "المرأة" رجلب لأف يفعل بصرؼ النظر عما يتضمنو ىذا الفعل مف 
اة كتابا يستحق القراءة والممارسة. إنيا امرأة متمردة معنى. ىاىي ذؼ المرأة ترػ الحي

)بالنظر إلى زمف كتابة الرواية وما ىو شائع  اوأنثى متمردة تستحق التأمل أيضً  ،إذف
 ومتعارؼ عميو(.

 "نجيب محفوظ" ـ:رواية "السكرية" ل
عمى كثرة  ،فضمنا شخصية "سوسف حماد" لمتعبير عف الجانب التمردؼ لممرأة

لكونيا تمثل الجيل الثالث وقد جاءت بنمط  ،لنسائية بالعمل )الثلبثية(الشخصيات ا
أصبحت كاتبة  ،آخر عف غيرىا مف سيدات الثلبثية. آمنت "سوسف" بالأفكار التقدمية

ثورية في مجمة "الإنساف الجديد". بدت وكأنيا عمى النقيض مف نموذج "أمينة" في "أنا 
كأف الجنس نقيض الثورية ولا يجب  ،قيضحرة".. حيث التعبير عف "الحب" عمى الن

عمى الثورؼ التعبير عف حبو.. عندما يسعى "أحمد" زميل الصحافة أف يعبر ليا عف 
 تقوؿ بعنف:  ،حبو

 .309وأنت تعبث" ص ،"ىذه الحياة ىي الجد كل الجد
وىو ما وضح مف خلبؿ علبقتيا بأحمد  ،بدت ملبمح التمرد في تمؾ الرواية مختمفة

 ،حتى أنيا تحمل كتابا معيا إذا ما تواعدا عمى لقاء ،الروايةفي موضع  في أكثر مف
وكأنيا مأمورية عمل! كما رسميا الروائي أكثر عقلبنية وحكمة مف أحمد.. ترجع 
أىمية الرواية و"سوسف" أنيا رصدت صورة مختمفة ومضافة إلى صور المرأة المتمردة 

 والوطف وحده. ،بحيث ندػ التمرد مف أجل الوطف ،في الرواية
***** 
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خ
 
اري  إلهوب ة/ إلوطن/ إلي 

ي ة
 
خ
 
اري اب إلروإب ة إلي  كي  ة مع ت عض  ف 

 
 وق

.. أوؿ مف صاغ وأسس لمرواية التاريخية. بدأ محاولاتو منذ سنة "جرجى زيدان"
 ،ـ. اعتمد عمى تيمة وحيدة في صياغة أعمالو.. تناوؿ مراحل التاريخ العربي1894

كما يبدو اطلبعو عمى  ،لتزاـ بوقائع الأساسيةمع الا ،مستعينا في ذلؾ بكتب التاريخ
 مع مزج قصة عاطفية مفتعمة . ،السير وكتب الرحلبت

يؤخذ عميو الجانب التعميمي والاىتماـ بالتفاصيل التاريخية وكأنو يسجل لكتاب 
 ،وكذا إقحاـ القصة العاطفية بغرض جذب القارغ. ومع ذلؾ يذكر لو ريادتو ،مدرسي

ى أنو رصد لمقريحة العربية خصائص وملبمح فترة تحوؿ ىامة حيث ترجع أىميتو إل
 وحاجة العامة والخاصة إلى كل ما يعضد الذات. ،في الوطف

ويعتبر ىو  ،تعد أعمالو أكثر إخلبصا لفف الرواية التاريخية "محمد فريد أبو حديد"..
 نفسو مف أىـ مف كتبيا بعد "جرجى زيداف". 

فيي  ،ـ1941روايتو "زنوبيا" عاـ  1936وؾ" عاـ كانت روايتو الأولى "ابنة الممم
وتقل  ،وأقل قدرية ،تعد أكثر أعمالو نضجا فنيا. تبدو أدبية أكثر منيا سردا تاريخيا

 فييا الصدفة غير المبررة.
وىى المرأة التي قادت  ،زنوبيا -شاة ممكة تدمر - زوجياعف حداث الرواية أتدور 

 ،تزداد قوة بعد موت زوجيا ، وقوة شخصيةما تتمتع بت مف حكمة ل ،شئوف دولتيا
إلا أنيا بدت عمى جانب مف  ،حتى أنيا قررت أف تحارب الروـ انتقاما لو. واف ىزمت

حتى أنيا تناقش معمميا في أفكار أفلبطوف.. وتبدو في النياية  ،الثقافة العامة والفكرية
 دية عادة.عمى العكس مف الشخصيات التاريخية الأحا ،شخصية متعددة الجوانب

لمقدمة الكتاب و ـ. 1936.. أوؿ رواية تاريخية لو "باب القمر" عاـ "إبراهيم رمزي"
حيث عرض ونشر رأػ الشيخ "محمد عبده" بضرورة كتابة الرواية  ،أىمية خاصة

والنزعة المقاومة  ،التاريخية. وىو ما ينقل إلينا المناخ الثقافي والفكرؼ خلبؿ تمؾ الفترة
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يخية عموما.. حيث يقوؿ عف الرواية التاريخية: "إنيا وسيمة لمعرفة في الرواية التار 
لأف المعرفة تمؾ سوؼ تجعل الأفراد عمى أىبة الاستعداد  ،التاريخ الاسلبمى ومطالعتو

 لنداء الوطف.."
ولد عف أـ عربية  ،تدور أحداث الرواية حوؿ شخصية عربية قبل الإسلبـ "ورقة"

وأحب "لمياء" المصرية  ،ولد بمكة ،أبوزيد اليلبليوأب مصرؼ. يبدو بطلب أكثر مف 
كما أسممت لمياء عف غير رغبة أىميا  ،الأصل. وعندما ظير الإسلبـ أعمف إسلبمو

 بمصر.. تزوجا.
 يقوؿ:  275إنيا فكرة لمزاوجة العربية/ المصرية.. حتى أنو قاليا صريحة ص

ولكف قطعت  ،ـثر عرب أقدأمصرييف كميـ عرب قدامى جاءوا في إف ال ،"نعـ
 صمتيـ بأورومتيـ حتى جيموىا".

 ،لعل أىـ أعمالو الروائية ،لعمو أكثر الكتاب استمياما لمتاريخ عمى أحمد باكثير".."
 ىي رواية "وا اسلبماه". واف كتب في المسرح باستمياـ التاريخ الاسلبمى أيضا.

ؿ مف الشرؽ المغو  ،تناوؿ الفترة الزمنية التي تعرض فييا الشرؽ العربي الغزو
حيث مات  ،والصميبييف مف الغرب. وتابع العمل مف خلبؿ قصر الحكـ في مصر

الخميفة الصالح أيوب وحكمت شجرة الدر سرا. كما تتبع العلبقة الغامضة بيف "قطز" 
وكيف أف الأخير قتل الأوؿ.. بعد أف انتصرا في معركة حاسمة  ،و"الظاىر بيبرس"

 مع الأعداء.
 ،التي بدت ايجابية وناضجة ،علبقة قطز بحبيبتو أو زوجتو تابع ،وبحنكة فنية

جرػ قطز  ،إلا أنيا أصيبت في المعركة ،حتى أنيا شاركتو المعارؾ في علبج الجنود
 171فقالت لو: بل قل وا اسلبماه" ص ،نحوىا مميوفا يقوؿ: "وا حبيبتاه"

 معاصرةأخرى نماذج 
 "رواية "الزينى بركات" لمروائي "جمال الغيطانى
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واحدة مف تمؾ الأعماؿ الروائية التراثية/ التاريخية التي قدـ فييا الروائي "طبخة" 
تاريخية بما فييا مف إشارات وأسماء  ،بما يحمل المصطمح مف دلالات ؛تراثية

 مع الوعي المعاصر لتقنيات وفنوف الرواية المعاصرة. ،وأحداث
و ووعيو لميـ العاـ مف حيث فيم ،فضلب عف إبراز خصوصية الروائي الذاتية

 بلب افتعاؿ أو انفعاؿ. ،مع طرح التساؤلات الوجودية الإنسانية ،والخاص الآني
التي تبحث عف ىويتيا مف  ،لذا تعد الرواية مف تمؾ الروايات المقاومية الناضجة

 خلبؿ التراث/التاريخ .. رواية الوطف/ التاريخ.
الانتقاؿ الزمانى والمكاني  ،الصريح بدت الملبمح التراثية جمية في: التتابع الحكائى

ثـ الكاتب  ،الوصف المباشر للؤماكف والشخصيات ،مستفيدا مف تقنيات ألف ليمة وليمة
 العالـ بدخائل وظواىر الأحداث والشخصيات.

مف خلبؿ اختيار الفترة الزمنية.. شخصياتيا  ،كما بدت الملبمح التاريخية المجردة
وكذا إبراز دور  ،مع الالتزاـ بالتسمسل التأريخى ،تقريبا(وأحداثيا وأماكنيا الحقيقية )

الروائي القديـ بما يحمل مف رؤية عموية راصدة وعالمة. ثـ كانت الخمفية الثقافية 
تمؾ التي بدت خفية/ جمية بيف طيات الأحداث  ،ووجية النظر الخاصة بالروائي

 والمعالجات والحوارات.
مقاومي( تعي ىويتيا وتسعى لمحرية في واف كانت رواية المقاومة )أؼ عمل 

ق "الزينى بركات" حقّ  فّ إف ،مواجية الآخر العدواني )عمى اختلبؼ أشكالو وخصائصو
مع حرفية ناضجة. ولا يفوتنا الإشارة إلى أف خصوصية الروائي  ،ذلؾ ببساطة ويسر

مازالت بارزة مع عمومية الموضوع.. أؼ أف الرواية حققت خصائص العمل الفني 
 مقاومى مف حيث العاـ والخاص بنجاح وبساطة.ال

يكشف: كيف استفاد  ،ربما الإشارة إلى مثاؿ وحيد في تأمل صيغ الأوامر )مثلب(
الروائي مف الشكل التراثي في معالجة أحداث الرواية. ففي إعلبف تنصيب "الزينى" 

 كانت الصيغة التالية:
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بف المجرـ "عمى بف أبى  أمر مولانا السمطاف بتسميـ المجرـ ،"يا أىالي مصر
ويأخذ حقوؽ  ،الجود" إلى ناظر الحسبة الشريفة "الزينى بركات بف موسى" ليتولى أمره

 ويذيقة ما أذاؽ لعباد الله الفقراء والمساكيف . ،الناس منو
 يا أىالي مصر.. يا أىالي مصر

 ،كل مف راح مالو بالباطل  ،كل مف سمبت منو حاجة ،كل مف وقعت عميو مظممة
ناظر  ،عمية التوجو إلى باب الزينى بركات بف موسى  ،سبب عمى بف أبى الجودب

 ليرد عميو حقو ومالو. ،حسبة القاىرة والوجو القبمى
 يا أىالي مصر...

 19يا أىالي مصر..." ص
 رواية "حدث أبو هريرة قال.." لمروائي "محمود المسعدى"

ليو ىو تحقيق "الخلبص" يخمص ضمف ما يخمص إ ،إذا كاف العمل الفني المقاومى
 ،الساعي إلى الحرية ،ىو الواعي بيويتو ،أؼ أف أدب المقاومة الجاد الجيد ،الجمعي

 في مواجية الآخر العدواني.. كل ذلؾ مف أجل الخلبص الجمعي وليس الفردؼ.
 ،فعمى الرغـ مف أف الرواية ذىنية ولا يتضح فييا الآخر العدواني المتجسد المباشر

ت عف الآخر العدواني السالب لحقوؽ وسعادة الإنساف )وىى قيمة عميا إلا أنيا عبر 
 عالجيا الروائي بقدر فكرػ تعاطف معو القارغ وفيمو(.

منيا.. اسـ  ،بدت الملبمح التراثية/ التاريخية في الرواية مف خلبؿ بعض المحاور
انييـ وث ،"ابوىريرة" والكاتب يوضح أف أباىريرة ثلبثة: أوليـ الصحابي المعروؼ

 وثالثيـ الشخصية المحورية في الرواية. ،النحوؼ الشيير
فيو شديد الغرابة تشكمو المفاىيـ  ،وىى شخصية تبعث عمى الحيرة والتأمل

وىو الذؼ يحيا أيامو  ،الصوفية المطمقة وخصوصا التعمق بالمعشوؽ الأكبر تعالى
أنو القمق الحائر الباحث  لذا لا يساوـ ولا يسامح. كما ،منتبو الحواس وغارقا في ممذاتو

عف إجابات عمى الأسئمة المحيرة الصعبة الأزلية.. وكيف لا يكوف كذلؾ وقد انشغل 
 بالسؤاؿ عف سر "الحياة والموت".. "الحب والكراىية".. سأؿ عف المتناقضات؟!
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صديقو الشرير وضعو أما  ،كاف الرجل مف سكاف "مكة" بما تحممو مف دلالات
فوضعو أولا في صحراء  ،حياة في مواجو متاع الدنيا مباشرةالجانب الخفي مف ال

"فصعدت فرأيت عمى رأس الكثيب المقابل   جرداء )ساعة صلبة الفجر( لشيد المشيد:
ممدوداف جنبا  ،مف وجو الشرؽ شبحيف.. فتبيف لي فتاة وفتى... في زػ آدـ وحواء

 51إلى جنب متجياف إلى مطمع الشمس" ص
 ،وعاش وحيدا ،أبو ىريرة في وادؼ لا يسكنو إلا الجفيدخل  ،وفى نقمة أخرػ 
فينزؿ الوحي )مثمما كاف مع موسى( ويرػ في المناـ صورة  ،اشتاؽ إلى "آخر"

وكأنيما/  ،"فرعوف" و"ىاماف" عمى رأس قوميما يصارحاف الحياة بالطيف والصخر
الفاعمة.. ويعود كأنيـ يسعوف إلى الخمود.. ليعمف أبو ىريرة أنو أدرؾ القدرة الإنسانية 

 إلى قومو أكثر قوة.
وذىبت العزة عنيـ.. لكنو  ،لكف الناس وىى تعانى شظف العيش انحنت ظيورىـ 

ينادػ بيا لتعود ثانية إلييـ وقد رفعوا قامتيـ.. يدعوىـ إلى مذىب "الارتفاع مدػ 
 إلى قوة لمبناء والسلبـ والإخاء. ،قامتيـ البشرية"

 يخطب فييـ يقوؿ:
فيل ممكتـ  ،وىاتو السماء نحف رفعنا عمادىا فأقمناىا ،ض نحف خمقناىا"ىاتو الأر 

 ،يشعر بالعجز والفشل ،ولـ تستنيض الناس ،مف خبراتيا شيئا؟" لكف تفشل المحاوؿ
فكاف لو شرؼ  ،يعود إلى ىواجسو الأولى مع الموت.. لقد قاوـ قدر استطاعتو وفشل

 المحاولة.
***** 
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ور "إلحزب ة" 
 
ا: خص الي  اومة  ث  ى ؤث دإعات أدب إلمق 

 
 ف

تظل "الحرية" المقصد والأقرب إلى ذىنية الأفراد/ والشعوب، حيف الحديث عف 
"المقاومة".. فبدت الحرية فى "أدب المقاومة" وتجمت عمى المستوييف )الفردؼ 

والعمل  .والجمعي(. يطمح الجميع لحريتو ولاستقلبؿ بلبده والمجتمع الذؼ ينتمي إليو
وـ الجيد ىو مف يعبر عف "الحرية" لمخلبص الجماعي، واف بدت فى الأدبي المقا

لعل جوىر الحرية ىو غياب الإكراه، أؼ أف الحرية المطمقة  العمل الأدبي مطمبا فرديا.
ىي القدرة عمى الفعل أو الامتناع عف الفعل، مع عدـ الإكراىات الخارجية والداخمية 

لأشكاؿ، ففي السياسة )حيث إمكانية الفعل . واف بدت متعددة ا))أفكار وغرائز وعادات
والقوؿ وتشكيل التجمعات والتظاىر وغيره(.. وفى الاقتصاد )التبادؿ التجارؼ الحر، 

 دوف اكراىات فى التسعير والجمارؾ وغيره(.. 
 نتائج الحرية

جانب عقلبني وىو التحرر )مف الأفكار والعقائد الأحادية أو الشوفينية)لا أعني 
 ومف التحيز التعصب إلى حد رفض الأخر..الأدياف(.. 

. .جانب سياسي وىو تحرير الإنساف مف بنيات إيديولوجية قاىرة وغير متطورة
 .حيث فصل السمطات وتفعيل القانوف والدستور.
 كيف بدت الحرية فى رواية أدب المقاومة؟

القدوس )الحرية ليست هدفا بل وسيمة لحياة  نا حرة"/ إحسان عبدرواية "أ
ما .. غاية ىي أـ وسيمة؟ ..ما ىي الحرية؟ل(                                أفض

  سقف الحرية وىل لمحرية سقفا؟                              
ـ عاشت "أمينة" الجميمة في حي العباسية بالقاىرة، التي تبمغ مف 1936في عاـ 

أسرة عمتيا بعد انفصاؿ العمر الخامسة عشر، طالبو بالمرحمة الثانوية، تعيش مع 
اتسمت شخصيتيا بالعناد وصلببة الرأؼ، متمردة، وىو ما تبدػ  والدىا عف والدتيا.

فى رفضيا لكل العادات والتقاليد الاجتماعية مف حوليا. وىو ما دفع العمة لمبحث عف 
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عريس لأمينة، ومع طموح الصغيرة وربتيا فى الحصوؿ عمى شيادة جامعية تجعميا 
ة اقتصاديا واجتماعيا.. بدت عنيفة وعنيدة مع العريس الذؼ يتسـ بالحكمة مستقمة وحر 

 ورجاحة العقل.. وفشمت فكرة الخطبة.
ىنا انتقمت أمينو إلي بيت والدىا لتعيش معو، وبدأت تشعر معو بالحرية التي 
كانت تحمـ بيا، لـ يكف الأب يسأليا.. أيف تذىب أو ماذا تفعل أو مع مف تقضي 

ج المنزؿ، بل تركيا تفعل ما يحمو ليا. فمما تخرجت أمينو مف ألجامعو أوقاتيا خار 
وعممت بأحدؼ الشركات ألكبرؼ وأصبح راتبيا مائو جنييا شيريا )راتب والده لا يتعدؼ 

 الثلبثوف جنييا(.. مع ذلؾ لـ تشعر قط بالسعادة..؟! 
الب فكرت أمينو في الاتصاؿ بصحفي شيير"عباس".. وىو نفسو جار الصبي، وط

مدرسة قريبة مف منزلييما.. زادت بينيما المقابلبت، وباف ليا أنو زعيـ إحدػ الخلبيا 
الثورية ضد الاحتلبؿ والسمطة فى ذلؾ الوقت. ثـ إعتادت الذىاب إلي شقتو ترتبيا 

رغـ أنيا لـ تكف تطأ المطبخ مف –وتنظفيا، تغسل ملببسو وتكييا، تعد لو الطعاـ 
و تينئ لو كل شئ فقط مف اجل أف يعمل وينجح ويتقدـ كانت تعد لو كل شئ  –قبل

ويناضل. لـ تتزوجو، فمـ يكف "عباس" يؤمف بفكره الزواج ولـ تناقشو ىي في ذلؾ بل 
بدت  كانت كمما سؤلت متي ستتزوج مف "عباس" تصرخ في وجو السائل :"أنا حرة".

جتمع الصغير تمؾ "الحرية" فى جممة الاعتراضات عمى بعض العادات والتقاليد لمم
المتمثل فى آسرة عمتيا، والمجتمع الكبير.. حتى أنيا منحت نفسيا حرية إعطاء 
نفسيا وبعض القبل لبعض الأشخاص دوف يرىـ، فقط لتثبت إف جسدىا ممؾ يمينيا 

                                                 وىى حرة فى اتخاذ أؼ قرار بشأنو.
يا دليلب عمي مخالفتيا واعتراضيا عما وجدتو في المجتمع، كاف ذلؾ بالنسبة ل     

 فقد بدت منطقيو متغيره.  ونوعا مف التعبير عف الرأؼ وعف الحرية التي طالبت بيا.
 )البحث عن الحرية( لغازي القضيبي "رواية "شقة الحرية

الخمسينيات والستينيات، كانت ذروة الصراع )الفكرؼ والسياسي خلبؿ فترة 
والاجتماعي والاقتصادؼ( فى مصر، مقارنة بسمة الصراع نفسيا عمى مدار القرف 

http://irbidnt.re7an.net/showthread.php?t=16683
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العشريف.. ليس فقط فى مصر، بل فى العالـ العربي. لعل ذلؾ لارتباط تمؾ الفترة 
ورة المضادة والقوػ الرافضة بذروة صراع الثورة المصرية الوليدة مع قوػ الاحتلبؿ والث

الداخمية والخارجية.. فضلب عف السعي إلى بناء جديد لممجتمع، بدت ملبمح ىذا 
البناء والتغير فورا بإصدار ما عرؼ بقانوف الإصلبح الزراعي )أو تحديد الممكية( بعد 

 اندلاع الثورة بشيريف!
اندلاع الثورات  مف مظاىر المتغيرات والصراعات التي تجمت خلبؿ تمؾ الفترة:

ـ.. اندلاع الحروب فى المنطقة بداية 1954العربية، بداية مف ثورة الجزائر فى عاـ
ـ .. فضلب عف تمؾ الملبمح الاجتماعية التي تتبدؿ بسرعة 1956مف حرب عاـ 

داخل مصر، واعتلبء طبقة الفقراء مف فلبحيف وعماؿ وشباب طبقة برجوازية مف 
خلبؿ تمؾ الفترة  لمراكز القيادية بالبلبد.. وغيرىا.موظفيف بسطاء، إلى احتلبؿ ا

 نفسيا، وصل "فؤاد" مف "البحريف" فرحا لمحصوؿ عمى أجازة الماجستير ثـ الدكتوراه.  
لـ تكف فرحتو بسبب تحقيق حمـ الحصوؿ عمى أعمى الدرجات العممية، بل لوصولو 

وت العرب".. إلى أرض مصر ومعايشة كل ما كاف يسمع عنو وحولو فى إذاعة "ص
ويبدو أف المعايشة والواقع تجاوز ما كاف يحمـ بو أو يتخيمو، بدا الواقع صادما وفاعلب 
لو ولمف حولو. تمؾ الصدمة لـ تكف ليعرضيا مف باب المدح أو الذـ، بل مف بدت 

 مف خلبؿ أنامل وفكر الروائي رصدىا لقيمة ومفاىيـ وممارسة "الحرية"
سيا مف خلبؿ المذاىب الفمسفية والتيارات السياسية تمؾ الحرية التي عبرت عف نف

والانغماس فى حياة اجتماعية مخالفة )عما نشأ وانطبع عميو فى بمده البحريف(.. 
وربما بسبب ىذا البعد النفسي والفكرؼ والاجتماعي كاف عنواف الرواية متوافقا مع 

لعنواف "شقة .. "شقة الحرية". ىذا ا مجريات الأحداث وملبمح جممة الشخصيات
الحرية" أو عتبة النص )الطويل( لـ يكف إلا لإبراز المعنى أو القصد الخفي وراء كل 
ما سوؼ نطالعو فى الرواية، ألا وىى "الحرية" وانتساب الشقة إلى الحرية يكشف ىذا 
المعنى بوضوح، بينما الشقة )أو الحيز المكاف المعتاد( لـ يكف ىكذا معتادا أو 

 شقة/ الحرية. ولعل ىذه الدلالة ما سوؼ نبحث عف ملبمحيا فيما بعد. تقميديا.. لأنيا
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وىو ما بدا معو أنيا رواية صادمة لبعض الأقلبـ، وربما المؤسسات الرسمية، حيث 
 المممكة السعودية بينما كتب البعض: منعت الرواية لفترة مف الوقت مف التداوؿ في

والثانية لمرواية  ..ولذكاء القارؼ  الأولى التاريخ ."ىذه الرواية تمثل إىانتيف.
سوػ اسميا وعميو أف لا يتنطح لمرواية التي  فف الرواية لا يعرؼ عف، فيو والروائي
"القصيبي جرؼء في تصويره " قدرات وموىبة لا نظف بأنو قادر عمييا! تتطمب

الشغف الجنسي والارتباؾ العاطفي والجسد الأنثوؼ وجرؼء أيضا في إكتشاؼ 
                                                      !ي"ي الروحالرجل العرب

 .ـ، بينما صدرت الطبعة الرابعة قريبا(1993)مع العمـ الرواية صدرت عاـ
أوجز الروائي رؤيتو وأفكاره حوؿ الحرية مف خلبؿ، مجموعة مف الشباب 

السطور مصر.. ومع  -البحريف -القادـ مف عدد مف الدوؿ العربية: السعودية
الأولى لمرواية يربط بيف الحرية كمفيوـ والسموؾ )لمفرد والجماعة(..يقوؿ: "إف 

يعيش ..زمف الحرية مف ىنا يبدأ تزامنًا مع تحديد كثير مف القرارات المصيرية"
الخمسة شباب لخمسة أعواـ، وكلٌ يحمل  توجيًا ومذىبًا وفكرًا واىتمامًا يختمف عف 

 أعواـ تحولات وأحداثٌ وتفاصيل لتتشكل الروايةالآخر.. وفي ثنايا الخمسة 
الحرية التي قد تبدأ بفكرة أو شعار سياسي  .ويتشكل عالـ أبحث عف الحرية

)حزبي أو قومي(، واف بدت فى تمؾ الفترة مشتركة فى تيميش الديف )عمى حد 
 تعبير الراوؼ(. فتنطمق اليتافات: "أمو واحدة" و"شعب واحد" و"لغة واحدة"

  .مشتركة" و"لا لمرأسماليةو"حقوؽ 
 لمحرية"  "نعـ الشعار المحورؼ  ماركسية" ث ّـو"نعـ لم و"نعـ للبشتراكية"

شعارات لا تكاد تنتيي، وأحزاب تتجزأ وتتوالد، وبعض الأفراد ينشق، وبعضيـ 
بينما ىناؾ مف يسعى لممارسة الحرية  غياىب السجوف. ييذوؼ وقد يختفي ف

فعل "يعقوب" وؽ انغمس فى كتب "الوجودية"،  باعتناؽ مذىب فكرػ ما.. كما
رغبة منو إثبات وجوده في المجتمع مف منطمق حرية شخصية ومتحررة مف 

وىو ما ناقشو الراوؼ مشيرا إلى  القيود، والى "أبونواس" و"أبوالعلبء المعرػ" أقرب.
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ا أف فكرة الوجودية قديمة، قدـ المعرػ وأبونواس، وقد عرفتيا العربية فى أشعارى
                                                     ومع بعض مفكرييا قديما.

                  
كانت أفعالو معبرة عف فيمو الخاص لمحرية، وقد مارس الجنس مع أغمب 
الخادمات بالعمارات المجاورة. مارس عف قناعة أنو يدافع عف حريتو ويحرر 

بب الشجار مع رفيق شقة الحرية "فؤاد" وغيره. رغباتو المكبوتة.. وىو ما كاف س
واف ادعى يعقوب انو يفعل ذلؾ رأفة بالمخموؽ البشرػ المظموـ. نموذج ىو لنمط 
بشرػ مخموؽ مف لحـ ودـ، لو نزواتو ورغباتو، ولذلؾ يبذؿ الجيد لتحقيق الحرية 
 بما يممؾ )مف نزوات(، عف قناعة أنو يسعى لتحقيق أفكار وجودية قادرة عمى
تحريره: "اثبت وجودؾ"، "خالف تعرؼ". ما حدث أف ناليـ الإعتراض مف بعض 
الجيراف، فكاف قرارىـ الإنتقاؿ إلى شقة أخرػ بجوار الجامعة.. بعيداً عف 
الأوصياء ومف أجل المزيد مف الحرية.. فأطمقوا عمييا لقب "شقة الحرية". ويبدو 

             فكرة "الحرية".حوؿ  أف الروائي قرر مف تمؾ النقطة، طرح المزيد
تشارؾ مجموعة الشباب بعد مضى سنة بالقاىرة.. فؤاد ويعقوب وقاسـ 
وعبدالرؤوؼ ونشأت ماجد وعبدالكريـ، تشاركوا فى رغبتيـ بالتعرؼ عمى فتاة 
وكذلؾ الالتحاؽ بأحد الأحزاب السياسية أو حتى احد التيارات أو الأفكار 

وكذلؾ ـ. 1967ـ حتى 1948ع السياسي منذ السياسية.. فى محاولة لرصد الواق
قاريي  غازؼ القصيبي ينقل والسياسة الغزؿ إلى جانبالقاىرة  يالمناخ الثقافي ف
الثقافي والفني الغني حيث يعيش مع بطل الرواية  المناخ ذلؾشقة الحرية إلى 
، مشاىداتو التي تمتد مف الأدب والانتماء إلى أىل القصة الذؼ يحاوؿ كتابة

الذؼ كاف يتحدث  نصوربأنيس م ، مرورانجيب محفوظ إلى جمسة العقاد صالوف 
أعواـ، وكلٌ يحمل  توجيًا  ويعيش الشباب خمسة .تحضير الأرواح بحماسة عف

ومذىبًا وفكرًا واىتمامًا يختمف عف الآخر.. حيث خاض كل منيـ تجربتو تعبيرا 
عف حريتو التي يبحث عنيا. كما تبدػ مع تجربة "فؤاد" الذؼ خاض تجربتو فور 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B2%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B2%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A7%D8%B2%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%A8%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A7%D8%B2%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%A8%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%A7%D8%AE
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%A7%D8%AE
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A7%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A7%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D9%8A%D8%B3_%D9%85%D9%86%D8%B5%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D9%8A%D8%B3_%D9%85%D9%86%D8%B5%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%AD%D8%B6%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%AD&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%AD%D8%B6%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%AD&action=edit&redlink=1
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أف تعرؼ عمى زميمة بدا لممفارقة أنيا سورية وضمف حزب البعث، وكما تشاركا 
  ة تشاركو فى شعار "حرية.. اشتراكية.. وحدة".فى التجربة العاطفي

خاتمة الرواية ما يعبر عف جممة أفكار الروائي فى الحرية وعلبقاتيا  يربما ف
السياسية والاقتصادية والمعرفية فى الحياة.. ذلؾ مف خلبؿ "فؤاد" الذؼ قرر 
السفر إلى الولايات المتحدة بعد أف حصل عمى شيادتو مف مصر.. وذلؾ منخلب 

 حوار فؤاد مع أبيو:
 "لماذا تريد الذىاب إلى أمريكا ؟ ألـ تحصل عمى الشيادة؟ -
ف الشيادة لا علبقة ليا بالمعرفة؟ كيف فؤاد: كيف أشرح لؾ يا أبي الحبيب أ 

 إذا انغمست في غمارىـ، ولا تعرؼ نؾ لا تعرؼ البشر إلاّ إأوضح لؾ يا سيدؼ 
 إذا قذفت بروحؾ في إلاّ  ،الحضارات  إذا تشردت في أزقتيا، ولا تعرؼالمدف إلاّ 

أتونيا؟ ىل تصدؽ يا سيدؼ إنني بعد خمس سنوات مف الدراسة في القاىرة جئت 
ولا أزاؿ في  ،بأسئمة أكثر مف التي حممتيا معي! وصمت إلى الثانية والعشريف

ع خيرات ليس مف العدؿ أف توزّ  ،حيرة مف أمرؼ أماـ المعضمة الاقتصادية
ؿ أو السرقة أو وتبقى الأغمبية تحترؼ الجوع أو التسوّ  ،د قلبئلالمجتمع عمى أفرا

الأمواؿ إلى سيطرة أفراد في حزب.لا  وليس مف العدؿ يا أبي أف أنقل كلّ  ،البغاء
الرأسمالية ىي الحل، ولا الشيوعية. ستقوؿ لي ياسيدؼ، كما قاؿ لي عبدالرؤوؼ، 

تؾ بأمانة. ولكف كـ عدد وأنا أعرؼ يا أبي أنؾ تخرج زكا عف الحل في الزكاة.
الذيف يخرجوف زكواتيـ مف بيف أصدقاؤؾ الأثرياء؟ تعرؼ الجواب يا أبي وأعرفو. 
ستقوؿ لي يجب أف تؤخذ الزكاة بالقوة. ولكف مف يثق بالحكومة التي ستأخذىا 

لحبيب؟ عندما بالقوة؟ وأيف ستذىب بعد أخذىا؟ ىل تريد معضمة ثانية يا أبي ا
 عممتني أف أذىب معؾ

  .العاشرة دما حرصت عمي أف أختـ القرآف قبلإلى المسجد قبل السادسة. وعن
، مشكمة التوفيق بيف الإسلبـ والقومية  لـ تنذرني أني سأواجو ذات يوـ

فأيف الإشكاؿ؟  -العربية.كل أىل البحريف عرب، وكل أىل البحريف مسمموف 
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ية القومية التي الإشكاؿ يا سيدؼ أف أقميات غير إسلبمية ىي التي وضعت النظر 
تنتشر في العالـ العربي اليوـ. صدّؽ أو لا تصدّؽ يا سيدؼ ولكف ىذه ىي 
الحقيقة. كيف أشرح لؾ يا سيدؼ أني ذاىب إلى أمريكا لأغوص في أعماؽ المزيد 

"الضعف ىو أبو الثورات، بعض المقتبسات الدالو: كما نمتقط  مف المعضلبت؟"
حرية  ،الجماىير كالزئبق لا تثبت عمى حاؿ" "عواطف لا الاستبداد، ولا الجوع"..

الرواية لا تخمو أبداً  مف الحوارات  ..الفرد تنتيي عندما تبدأ حرية الآخريف
الساخنة والساخرة معاً ، ولا المواقف التاريخية المؤثرة ولا المواقف الطريفة 

الكثير المضحكة.. الرواية محبوكة جيداً  تجيب عمى العديد مف التساؤلات، وتولد 
 ..منيا، وتدفع المرء لمبحث والتقصي، وتضفي ثقافة كبيرة لمقارغ والميتـ

 رواية "الرجل والموت" لمروائي "محمد الراوي"
 ترػ كيف يكوف الحاؿ عندما نفقد حريتنا؟

بل فقد الحرية يساوػ  ،نو الموت.. الحرية أو الموتإيقوؿ الروائي "محمد الراوؼ" 
يقوؿ الراوؼ وىو يمر بيف  ،حيث الحصار واليلبؾ ،لىخلبؿ الصفحات الأو  ،الموت

بيف روائح العفف والمخمفات والدـ  والجثث المرئية وغير المرئية.. ،الأبنية المحطمة
 فسمع مف ىمس في أذنو: ،المتخثر.. أما وقد أخذت الراوؼ سنة مف النوـ

نى أكمـ وأظف أ ،وأنت في مكانؾ ،"قـ.. قـ.. أييا الرجل وألا قضى عميؾ الموت
وأىمس حيث لا يسمعني أحد ومرة ثانية أتانى الصوت كاليسيس في أذني  ،نفسي

 ولا تقـ أبدا حتى يأخذؾ الموت" ،صوت غريب عمى.. لـ لا تتحرؾ أبق في مكانؾ
ومع خصوصية التجربة التي  ،تعد تمؾ الرواية "النوفيلب" مف الأعماؿ التجريبية

حيث الحصار أو قيد  ،ألا وىى التجربة الحربية ،ةغالبا ما تكوف الكتابة حوليا.. واقعي
وىو القائـ عمى الرصد  ،الحرية. إلا أف الروائي استخدـ التوثيق أو التسجيل الفني

بلب  ،شاء أف يستخدـ تقنيات السينما والفنوف الأخرػ  -أؼ الروائي –الفني. لكنو 
 ،ص لمعنى الحريةافتعاؿ، وىو ما أضاؼ إلى العمل أىمية خاصة. أما التناوؿ الخا
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فيو مممح أكيد وىاـ.. حيث فقد "الحرية" مساويا "لمموت" بالمعنى المطمق.. الموت 
 والميتافيزيقي. ،الفزيقى

 رواية "ذات" لمروائي "صنع لله  إبراهيم"..
نشأت وتـ تربيتيا وتشكمت كي تصبح الزوجة المخمصة  ،"ذات" فتاة مصرية عادية
الآف ما دلالة أو معنى الإخلبص.. ييمنا أف تحقق للؤب  إلى زوجيا وبيتيا. ولا يعنينا

لـ ينكشف لمقارغ شيئا عف معنى "الحرية" الذؼ  ما أراده لابنو وتزوجت "عبدالمجيد".
بدأت في التمرد.. يبدو  ، عندما بدأت "ذات" وىو اسـ الشخصية المحوريةنبحث.. إلاّ 

 أنيا بدأت تبحث عف حريتيا.
مردت "ذات".. رغبت في وضع صورة "عبدالناصر" عمى ببساطة المواطف العادؼ ت

واف بدا .. تتقدـ بشكوػ ضد الغشاشيف مف الباعة والتجار.. الخ ،الحائط في العمل
بحيث  ،العمل أكثر تعقيدا بالعديد مف التقنيات والحيل الفنية التي استخدميا الروائي

 أضاؼ البعد التاريخي إلى جانب البعد السردؼ أو الحكائى.
و"ذات" التي أضحت  ،السؤاؿ الياـ الآف: أية حرية تمؾ التي يبحث عنيا الروائيو 

 ،ربما حرية الانفلبت مما ىو آني تعاطفنا معيا حتى أشفقنا عمييا؟ ،منا وفينا
سيظل ىاجس "الحرية" مطروحا لمبحث  مكاني.. إلى ما ىو أبعد في الزماف والمكاف.

وستظل "الحرية" نفسيا..  ،شعر ونثركل أجناس الأدب مف  ،في كتابات الكتاب
 ،أو المقالات أو الدراسات ،الوسيمة والغاية عند الكاتب/ الفناف.. ولا تنتيي الكممات

وسيظل موضوع "الحرية" تحديدا منقوصا مشوقا لممزيد مف البحث  ميما طالت.
ف والدرس..ماذا عف المنافي والسجوف؟ ماذا عف القير الحياتي اليومي دوف رحمة ودو 

 نساف في أخيو؟ ماذا عف... و...؟أف ندرػ ما يفعمو الإ
أحيل القارغ إلى بعض الأعماؿ الروائية واليوميات/المذكرات والتي أعتقد أنيا مف 

 أىـ الفنوف في موضوع " الحرية فى أدب المقاومة".. مف تمؾ الأعماؿ:
منيف.. رواية "تمؾ الرائحة"/ صنع الله إبراىيـ.. شرؽ المتوسط/ عبدالرحمف 

 إلخ السجف/ نبيل سميماف.. الزنزانة/ فتحي فضل...
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لخات
لح/إلمصط

لمصط
ة مع إ ف 

 
 وق

اومة" عزت ف "إلمق 
ي ت 
 
ف ارث ات 

 مق 
ستخداـ مصطمح "أدب المقاومة" خلبؿ النصف الآخر مف القرف العشريف. اشاع 

بحيث راج وانتشر أكثر  ،دورا في شيوع المصطمح 67وربما لعبت آثار معركة يونيو
"أدب النضاؿ"، "أدب  ،"أدب الحرب" ،مف مصطمحات شاعت قبمو: "أدب المعركة"

أكتوبر"، "أياـ العرب"، "الحماسة".. كما رسخ بعد الانتفاضة الفمسطينية الأولى والثانية  
 وحتى الآف.

 تعريف "المقاومة" المغوي 
الحرب أؼ قاـ  يوتقاوموا ف -المصارعة وغيرىا ي"مختار الصحاح": قاومو، ف -

 بعضيـ لبعض. 
حاجة: قاـ  يالمصارعة وغيرىا: قاـ لو، وقاومو ف ي"المعجـ الوسيط": "قَاوَمَو، ف -

 الحرب: قاـ بعضيـ لبعض" يتَقَاوَموا ف -وقوـ المعوج: عدلو وأزاؿ عَوَجو -معو فييا
 "القاموس المحيط": قَاوَمْت و قوامًا، ق مْت  معو . -
، بمعنى عدلتو فتعدؿ."المصبا -  ح المنير": قومتو )تقويماً( فَتَقَوَـ

تعنى و إف الدلالة المغوية لممقاومة، تعنى المواجية بيف الأفراد أو الحرب، 
 الإصلبح. 

 صطلاحيتعريف المقاومة الا
وىو ما يتبدػ في المقاـ الأوؿ في  ،لأف "الوعي" أىـ ما يميز الإنساف/ البشر

مستويات وأبعاد الشخصية الذاتية.. تمؾ "الشخصية" الشديدة  )الإنساف/الفرد(.. بكل
التعقيد بطبيعتيا. كما يتبدػ "كفرد في جماعة" في مقابل جماعات أخرػ أو مجتمعات 
أخرػ. ثـ يتبدػ الوعي مف خلبؿ علبقة الفرد بالطبيعة مف حولو/ مف حوليـ. وأخيرا 

 جيوؿ أو مع المستقبل.يتبدػ الوعي مف خلبؿ الفرد في جماعة في مواجية الم
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ولأف ىذا "الوعي" عمى علبقة جدلية مع المجتمع أؼ بيف الفرد والجماعة المحيطة 
تمؾ التي تعد مف المعطيات ذات المنشأ  ،بو في وطنو.. فالمنتج ىو "المعرفة"

بل والمعرفة الحق ذات طابع اجتماعي.. مف حيث المنشأ والطابع  ،الاجتماعي
 لأنا/ الآخر/ الطبيعة.. وكشف المجيوؿ أو المستقبل.والتوجو.. تسعى لفيـ ا

ىذا الوعي بكل صوره قادر عمى تحريؾ الأفراد والجماعات والشعوب والأمـ.. 
ل لمتوظيف بحيث يتحوؿ إلى طاقة بشرية ىائمة وقادرة. ذلؾ لأف أنواع الوعي كميا قاب

يعتبر فعل  ،المقاومة"الأدب المعبر عف المقاومة "أدب  ، ومف ث ّـالأيديولوجي والتوجيو
 مقاومي. 

ولما كانت "المقاومة" تقع بيف "الحرية" و"العدواف".. ولنقل أف الإنساف )الأنا( جبل 
لكنيا المنفعة الخاصة والآخر العدواني.. فكانت "المقاومة". لذا يعد  ،عمى "الحرية"

يـ "أدب الوعي بمفيوـ "الحرية" و"العدواف" ثـ "المقاومة، ىو المدخل الحقيقي لف
 المقاومة". 

مع الخبرة المكتسبة واكتساب الوعي، تتشكل خبرة "التكيف الفعاؿ".. وبالتالي الأثر 
 المسمى ب"المعزز".. كما الطعاـ ىو المعزز للئنساف الجائع.. وىكذا.

" وبالتالي في "الإرادة".. كانت التعزيز" وخبرة ""الوعيكتسب الإنساف اأما وقد 
القرار بما يعزز حياة الفرد/ الجماعة/ المجتمع.. وكانت مفاىيـ  المقابل "حرية اتخاذ

والوعي  ،ومنيا "الحرية الفكرية"، والحرية الفكرية ىي معزز المقاومة ،الحرية المتعددة
 بالحرية ىو العامل الخفي/ الظاىر في كل الأعماؿ الإبداعية المقاومة.

و"المجتمع".. ما بيف الأنانية إلا أف ىذا "الوعي" عمى علبقة جدلية بيف "الفرد" 
 ،والانتماء لجماعة.. ما بيف المنفعة الذاتية والمنفعة الجماعية.. ما بيف الخاص والعاـ

وىو ما يولد "المعرفة" )التي ىي اجتماعية المنشأ والطابع والتوجو( التي تسعى لفيـ 
ذا كاف المجتمع )أؼ مج الذات والآخر وكشف أسرار الطبيعة والمجيوؿ. تمع( وا 

بكل الخبرات والتجارب والمعارؼ.. ثـ  ،يتشكل في حدود زمانو.. الذؼ ىو "الماضي"
وأصبح لو وجوده الآف.. ثـ "المستقبل" الذؼ  ،"الحاضر" وىو المتشكل بفعل الماضي
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ىو في الحقيقة رؤية الجماعة )تمؾ الرؤية ىي العنصر الفاعل في تشكيل الواقع 
 الحاضر(.

في إطار  ،المجتمع بحسب مفيوـ "المصمحة" أو "المنفعة"تمؾ الرؤية تتشكل في 
 ثقافة المجتمع نفسو أو إطار النظـ الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والثقافية.
بالتالي فاف "الوعي" الذؼ ىو مبعث المعرفة في إطار حركة المجتمع نحو النافع لو.. 

والأمـ.. بحيث يتحوؿ إلى  ،الشعوب ،الجماعات ،ىذا الوعي قادر عمى تحريؾ الأفراد
ذلؾ لأف "الوعي" قابل لمتوظيف الأيديولوجي أو قابل لمتوجيو  ،طاقة بشرية ىائمة

 والإدارة بالمعنى العاـ. 
"الوعي" بماذا؟ ولماذا؟ وماذا؟ نعنى ب"الوعي" في حديثنا حوؿ "أدب  السؤاؿ الأىـ:

 المقاومة"؟
ولما كانت "المقاومة" تأتى بيف  بداية "أدب المقاومة" بمعنى ما فعل مقاومي..

لكنيا المنفعة الخاصة  ،"الحرية"         و"العدواف".. إف الإنساف جبل عمى "الحرية"
لمواجية "الآخر  ،فكاف "الآخر" لدراستو وفيـ تفكيره ،في مقابل منفعة خاصة أخرػ 

 في المقابل.والمقاومة العدواني" 
ىو المدخل لموصوؿ إلى  ،لمقاومة بالتاليويعد الوعي بمفيوـ الحرية  والعدواف  وا

تعريف مناسب لأدب كل ىمو الدفاع عف الذات )الجمعية( في مقابل )الآخر 
 العدواني(.

 أولإ: إلحزب ة

وذلؾ بفعل بيولوجي  ،تسعى كل الكائنات الحية وبالفطرة إلى التحرر مف الأضرار
لسموـ مف الجياز وىو الواضح في فعل التقيؤ لمتخمص مف ا ،)حيوؼ( مشترؾ وعاـ

والعطس لمتخمص مف الإفرازات المحممة  ،اليضمي )كثير مف الحيوانات تتقيأ أيضا(
بالميكروبات الضارة في الجياز التنفسي. مثل تمؾ الأفعاؿ البيولوجية لا تعد أفعاؿ 

 بل ىي أفعاؿ منعكسة شرطية. ،إرادية معبرة عف حرية صاحبيا
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عندما يتعرض  ،الحيوؼ( يبدو جميا ومباشراوىذا الفعل المنعكس الشرطي )الفعل 
الإنساف إلى خطر شديد ومفاجئ.. فغريزة البقاء وراء تمؾ الأفعاؿ المباشرة السريعة 

 وحتى يحرر الإنساف نفسو مف أجل الابتعاد عف مصدر الخطر باليروب. ،المندفعة
وب يكتسب المرء أو الكائف الحي ) ،بمضي الوقت ومع اكتساب الخبرات اللبزمة

 التكيف( قدرا مناسبا مف السموؾ المقاوـ مف أجل التحرر.
وتتشكل  ،تكتسب الخبرة اللبزمة ،يمكف القوؿ أنو بالتكرار وحساب النتائج ،مع ذلؾ

وبتكرار ىذا  ، operant conditioningخبرة "التكيف الفعاؿ" وىو ما يطمق عميو 
عاـ معزز لمكائف الحي فالط ،التكيف الناجح يكوف ذلؾ الأثر المسمى ب"المعزز"

ولمنتيجة المعززة لمطعاـ يتكرر تناوؿ الطعاـ كمما شعر الإنساف  ،الجائع )مثلب(
 بالجوع.. )أو الكائف الحي عموما(.

وبعيدا عف الأفعاؿ المنعكسة  ،ىناؾ الكثير مف صور العدواف اليومي عمى الأفراد
اليومية الحياتية مع ترػ ما ىي صور الخلبص مف تمؾ المنغصات الآنية  ،الشرطية

  ؟الأفراد وربما الجماعات الكبيرة والشعوب
 سكينر" تمؾ الحالة وانتيى إلى ثلبث صور مف الخلبص: درس العالـ "ب.ؼ.

ويؤكد  أؼ الابتعاد عف المتاعب في محاولة سريعة لتجنب المشاؽ. الهرب.. -
بما يفوؽ دور الكفاح ر  ،العالـ أف "اليرب" لعب ومازاؿ يمعب دورا ىاما في ىذا الإطار

مف أجل الحرية بالطرؽ المباشرة. وىذا اليرب غالبا ما يتجمى ويصبح وسيمة ممحة 
 عندما تزداد الظروؼ البغيضة وتصبح أكبر مف احتمالات الأفراد والجماعات.

(.. يأو ترؾ البيت أو الانسلبخ مف حضارة أمة بأكمميا )كما يفعل الييب الهجرة -
 كي تكوف خارج مدػ المشكمة. ،التي تستخدميا الأفراد ىي الوسيمة الثانية

 عمى مف ينظموف أو يتسببوف تمؾ الظروؼ الشاقة غير المحتممة.  ،الهجوم -
ىذا النمط الثالث مف سبل النجاة غير الموجية أو المباشرة بلب إرادة أو إدارة كاممة 

لع أحيانا في يفسر بو "سكينر" ظاىرتي "التخريب" و"الشغب" التي تند ،وواعية
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وىما مف  ،المجموعات الفئوية أو بيف الطلبب والعماؿ أو حتى الشعوب المقيورة
 أشكاؿ العدوانية غير المباشرة.

يقوؿ "ب.ؼ.سكينر" إف مف يريد شيئا يعمل عمى الحصوؿ عميو حينما تموح 
وليس الشعور ىو السبب الذؼ يجعل  ،الفرصة. لكف الرغبة في شئ ليست شعورا بو

يتصرؼ لمحصوؿ عمي ما يريد. إف بعض الحالات الطارئة تزيد مف احتمالات  المرء
وفى الوقت نفسو تخمق ظروفا يمكف  ،المقاومة )مثل الجوع والنزوع إلى تناوؿ الطعاـ(

 الإحساس بيا.
وليست ىي  ،"فالحرية ىي مسألة الحالات الطارئة التي تعزز السموؾ ويتابع بقولو:

حينما لا  ،ند تمؾ الحالات. وليذا التمييز أىمية خاصةقضية المشاعر المنبثقة ع
 تنجب الحالات الطارئة ىروباً أو ىجوماً مضاداً."

فالمرء  ،"يمكف تصور الحرية "أحيانا" عمى أنيا قمة المقاومة أو الكبح ويضيف:
بواسطة ظروؼ  ،يكوف أقل حرية تحت تيديد العقاب.. الخ. لكف السيطرة النياية

 ر مختمف"التعزيز فيي أم
لأف الشخص الصالح ىو الذؼ  ،والحرية ىي التي تكسب البعض صفة "الصلبح"

 ،كما أف الحرية في النياية يسمؾ سموكا جيدا مع أنو بإمكانو أف يسمؾ سموكا سيئا.
تيدؼ إلى خمق عالـ يكوف "العقاب" فيو أقل شيوعا أو حتى غائبا.. حيث تتولى 

 ،اد والجماعات. ىي الحرية المسئولة إذف عند الأنا"الحرية" الأمر كمو مع دخائل الأفر 
 تجاه الآخر الغائب الحاضر.  

* يمزـ الإشارة إلى أحد المصطمحات التي قد تتوازػ أو تتداخل مع مفيوـ 
وأية حرية نعنى ونحف  ،قتراب مف مصطمح الحريةحتى يمكننا في النياية الا ،"الحرية"

 نتحدث عف المقاومة.
ف أكثر المصطمحات ارتباطا بمفيوـ الحرية عموما. والمتابع قد وىى م، "الكرامة"

إلى حدوث ما  ،وحتى بيف الشعوب ،يعزػ الكثير مف الأحداث العنيفة بيف الأفراد
يمكف أف يوصف بأنو إجراء ما أو سموؾ ما، وقد أساء إلى كرامة الطرؼ الآخر. 
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أو الشعوب(.. أؼ أف إجراء ما أو سموؾ ما أساء إلى قيمة أحد الأفراد ) ،ونضيف
الكرامة بمعنى ما مرتبطة بمفيوـ القيمة عند الأفراد أو الشعوب.. أؼ أف "الكرامة" 

 و"القيمة" مصطمحاف مترادفاف لمعنى واحد.
 ،أو مف المعززات الإيجابية عند الأفراد/ الشعوب ،وتعد الكرامة مف الأفعاؿ المعززة

 عزز لأحد المطربيف )مثلب( المجيديف. كما يلبحع أف التصفيق واليتاؼ فعل إيجابي م
لكف الحقيقة تؤكد أننا لا نمتدح شخصا ما أو شعبا عمى السموؾ المنعكس 

لأنو ليس صاحب فضل فيما حدث وكاف.  ،ستجابة بيولوجيةاولا عمى أية  ،الشرطي
لكننا نمارس المديح فورا أماـ أؼ رد مناسب لأحدىـ مارسو في مواجية سموؾ ما أو 

دد كرامتو وقيمتو. فنثني عمى المرء الذؼ وضع الواجب قبل الحب.. أو فعل ما ى
وضع الحق والواجب قبل القرابة والنسب. كما نمتدح ىؤلاء الذيف يظموف عمى حاؿ 

 ضطياد. الوفاء لفكرة عميا أو لحركة مقاومة عمى الرغـ مف تعرضيـ للب
 ،والكرامة ،ر مف الحريةدعاء أف الإنساف يكوف أقل مقدايمكننا الا ،في خطوة تالية

وىو تحت أؼ تيديد مادؼ. أؼ وىو تحت تيديد "العقاب" أو "الحبس" أو غير ذلؾ. 
بحيث يصبح الشعور بفقد الحرية والكرامة والقيمة، وىى تحت  ،كذلؾ حاؿ الشعوب

 تيديد الاحتلبؿ أو الييمنة الأجنبية.
 "الحرية" ـ: ل ةبعض التعريفات المباشر 

رفضيا البعض عمى الرغـ مف أف مبرر ما يقولو  ،ا "ىكسمى"ىناؾ محاولة قدمي
ىو دعوة لمحرية. يقوؿ: "إذا وافقت أية قوة عظمى عمى أف تجعمني دائما أفكر بما ىو 

عمى شرط أف أكوف عمى شكل ساعة  فأعبأ كل صباح  ،صحيح وأفعل ما ىو ،حق
 ،الية مرفوضة بدايةفالمثمية المث.. قبل أف أغادر سريرؼ، فأنني سأقبل العرض فورا"

 حتى مع حسف النوايا.
 الحرية.. قضية نتعرؼ عمييا وتثيرىا نتائج بعض السموكيات البغيضة.

 الحرية.. حالة يستشعرىا المرء )أو الشعوب( مع غياب السيطرة التعسفية.
 الحرية.. حالة ذىنية تبدو واضحة بأف يعمل المرء ما يريد أو يرغب.
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 الحرية ىي أف يعمل المرء ما يريد.قاؿ "جوف ستيوارت ميل".. 
 قاؿ "ليبنتير".. تتكوف الحرية مف قدرة المرء عمى أف يعمل ما يريد.

حيف أستطيع أف أفعل ما أشاء.. لكف لا  ،قاؿ "فولتير".. تتوفر الحرية بالنسبة لي
 أستطيع أف امتنع عف الرغبة فيما أريده حقا".
وتقع خارج  ،ا ىي مسألة الحرية الداخميةئً قاؿ "جو فنيل".. إف القدرة عمى أف نريد شي

 المعبة )أؼ خارج لعبة الحرية(.
الفطرة  إلى أف الحرية جزء مف والمدارس الفكرية تنحو العديد مف الفمسفات والأدياف

صرار عمى والرضوخ، بل و  الخضوع فيناؾ أنفة طبيعية عند الإنساف لعدـ ،البشرية ا 
امتلبؾ زماـ القرار. إلا أف ىذا النزوع نحو الحرية قد يفقد عند كثير مف البشر نتيجة 
ظروؼ متعددة مف حالات قمع واضطياد وظمـ متواصل، أو حالة وجود معتقدات 

 .وأفكار مقيدة قد تكوف فمسفية أو غيبية أو مجرد يأس وفقداف الأمل بالتغيير
إرادة  فكرية فمسفية ودينية تنكر وجود ا توجياتلكننا لا نعدـ أيضً 

وتعتبره خاضعا شاء أـ أبى لسمطاف قوػ طبيعية أو غيبية، فبعض  لإنسافا عند حرة
بالتالي ىو  الطبيعة مفارؽ عف المدارس الفمسفية تعتبر الإنساف جزءا غير منفصل ولا

التي تصفيا بالحتمية وىذه المدرسة ىي ما  القوانيف الطبيعية يخضع لجميع
، بالمقابل توجد دائما توجيات ضمف معظـ الأدياف Determinismبالحتمية يعرؼ

تعتبر الإنساف مجرد ريشة في ميب الريح لا يممؾ في قضية تقدير مصيره شيئا.. كما 
 ة.عند "الجبرية" وبعض فرؽ الصوفي

 الحرية والدين
ـ الخالق المطمق )تعالى( شكالية فمسفية دينية في الجمع بيف عمإا تبرز ىنا دائمً 

المدارس  القضية محل الجدؿ المستمر في يختيار )الإنساني(، وىوحرية الا
 أف معظـ التوجيات الدينية تنحو إلى مواقف وسطية تثبت إلاّ  .المختمفة. الفمسفية

يؤمف المؤمف  ،في الديف الإسلبميو  ختيار الإنساف..االعمـ المطمق لمخالق، مع حرية 
كاف وما ىو كائف وما  بما ،ويرضى بقضاء ربو وقدره.. والله تعالى بكل شيء عميـ

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B6%D9%88%D8%B9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B6%D9%88%D8%B9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D8%A9_%D8%AD%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D8%A9_%D8%AD%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D8%A9_%D8%AD%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AA%D9%85%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AA%D9%85%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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وقد بيف الله )تعالى( لمناس عمى ألسنة رسمو طريق  ،سيكوف، وكل ذلؾ في كتاب مبيف
 كما قاؿ تعالى: ،وترؾ لمناس الاختيار ،الرشد والضلبؿ

 " أؼ طريقي الخير والشر )سورة البمد(10)وىديناه النجديف( "آية
. فالإنساف لو "29ة.( "آيوفي سورة الكيف: )فمف شاء فميؤمف ومف شاء فميكفر..

حرية الاختيار، والعمـ عند الله، وكل شيء بمشيئة الله. والمؤمف يعمـ أف ما أصابو ما 
 .كاف ليخطئو وما أخطئو ما كاف ليصيبو فيرضى ويسمـ بأمر ربو

دد مفيوـ الحرية الذؼ نتفيمو في عصرنا الحالي .. عصر التنوير يالحرية ف  تح 
، وكانت الفكرة ببساطة ىي التخمص مف التعصب لمعقيدة والفكرة عصر التنوير في

يعني: خروج  "، ماايمانويل كانت"حسب  .والأحكاـ المسبقة التعميـ والتخمص مف
 .مي الذؼ وضع نفسو فيو، عف طريق استخداـ العقلالإنساف مف سباتو العق

و"ألبير  "سارتر"حيث يردد   ،يعتبر الفرد في الوجودية حر.. الحرية فى الوجودية
 ترقد لعنة الحرية عمى الإنساف شاء ىذا أـ أبى.  ما معناه: "يمكا

الوجودية تيار فمسفي يميل إلى الحرية التامة في التفكير ويؤكد عمى تفرد  
رادة و   إلى موجو. ختيار ولا يحتاج االإنساف، وأنو صاحب تفكير وحرية وا 

تكرس الوجودية التركيز عمى مفيوـ أف الإنساف كفرد يقوـ بتكويف جوىر ومعنى 
عمى الرغـ مف وجود مف  ،لحياتو. ظيرت كحركة أدبية وفمسفية في القرف العشريف

كتب عنيا في فترة سابقو. الوجودية توضح أف غياب التأثير المباشر لقوه خارجية 
الفرد حر بالكامل، وليذا السبب ىو مسؤوؿ عف أفعالو  )مثل القوة الإليية( يعني بأف

الحرة. والإنساف ىو مف يختار ويقوـ بتكويف معتقداتو والمسؤولية الفردية خارجاً عف 
الوحيدة  ةلطريقاإؼ نظاـ مسبق. وىذه الطريقة الفردية لمتعبير عف الوجود، ىي 

 لمنيوض فوؽ المعاناة والموت وفناء الفرد.
خمية ىي حالة فردية خاصة مرتبطة بإمكانيات الفرد الدا الحرية الداخميةو 

ب الحرية الفرديةو   )الشخصية الخاصة(.. داء وجيات النظر الخاصة ىي حرية قوؿ وا 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%85%D9%8A%D9%85&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%85%D9%8A%D9%85&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%83%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A8%D9%82%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%83%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A8%D9%82%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%88
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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ىي حرية  جتماعيةالحرية الاو  والرأؼ واختيار مكاف العيش والعمل وما شابو..
 .( )تحرير الأرض مف الاحتلبؿ مثلًب المجتمع كاملًب 

وانتخاب الإمكانية مف عدة عمى التقرير والاختيار  الإنساف والحرية تعني قدرة
إمكانيات موجودة وممكنة. وىذا يعني قدرة الإنساف عمى اختيار وتعييف حياتو الخاصة 

 .ورسميا كما يريد
 الحرية يأقوال ف

مكانية إتخاذ  القوانيف الطبيعية ىي التحرؾ ضمف لحرية الكاممةا ..جون لوك  وا 
خاصة دوف قيود، كما يريد الإنساف ودوف القرارات الشخصية والقرارات بشأف الممكية ال

           .أف يطمب ىذا الإنساف الحق مف أحد، ودوف التبعية لإرادات الغير أيضا
  .نا لست مف رأيكـ ولكنني سأصارع مف أجل قدرتكـ عمى القوؿ بحرية.. أفولتير

.. لا أحد يستطيع إلزامي بطريقتو كما ىو يريد )كما يؤمف ىو إيمانويل كانت 
ويعتقد أف ىذا ىو الأفضل لي وللآخريف( لأصبح فرحا وسعيدا. كل منا يستطيع 

و لو ىو نفسو الطريق السميـ. البحث عف سعادتو وفرحة بطريقتو التي يريد وكما يبد
      .شرط أف لا ينسى حرية الآخريف وحقيـ في الشيء ذاتو

حيد الذؼ يجعل الإنسانية أو )جزءا منيا( تتدخل .. السبب الو جون ستيوارت ميل
ف السبب الوحيد الذؼ  في حرية أو تصرؼ أحد أعضاءىا ىو حماية النفس فقط، وا 

في التدخل في إرادة عضو مف أعضائو ىو حماية  لمجتمع حضارؼ  يعطي الحق
 .الآخريف مف أضرار ذلؾ التصرؼ

***** 

ا: إلعدوإن  ي  اي   Aggressionث 

 ىو ظاىرة التعبير عف الصراع.. الصراع الداخمي )بيف المرء ودواخمو( والجماعات
.. في مواجية تتسـ بالعنف. غالبا يتبدػ الصراع اعات والدوؿ()بيف الأفراد والجم

الداخمي عمى شكل معضلبت نفسية ومشكلبت تصل ذروتيا بالانتحار. أما الصراع 

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D9%84%D9%88%D9%83
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D9%84%D9%88%D9%83
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%84%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%84%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%88%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%88%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%AA_%D9%85%D9%8A%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%AA_%D9%85%D9%8A%D9%84
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9_%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9_%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
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والمعارؾ بيف  ،الخارجي فيتبدػ فيعبر عف نفسو بالمشاجرات بيف الأفراد والجماعات
وأشار إلى صوره  ،الكريـوقد ناؿ موضوع "العدواف" جانبا مف أحكاـ القرآف  الدوؿ.

 ودوافعو في العديد مف السور والآيات:
 ،وقمنا اىبطوا بعضكـ لبعض عدو ،"فأزليما الشيطاف عنيا فأخرجيما مما كاف فيو

 "36سورة البقرة "آية  ولكـ في الأرض مستقر ومتاع إلى حيف"..
ذ قاؿ ربؾ لمملبئكة إني جاعل في الأرض خميفة يفسد  قالوا أتجعل فييا مف ،"وا 

ي أعمـ مالا تعمموف" إنّ  :قاؿ ،س لؾونحف نسبح بحمدؾ ونقدّ  ،ويسفؾ الدماء ،فييا
 30 :البقرة

 لمعدواف صور متعددة في القرآف غير القتل:
العدواف المفظي "بالسب".. "أف يثقفوكـ يكونوا لكـ أعداء ويبسطوف إليكـ أيدييـ  -

 2 :وألسنتيـ و ودوا لو تكفروف" الممتحنة
لدنيا ويسخروف مف الذيف ف بالتيكـ والسخرية.. "زيف الذيف كفروا الحياة االعدوا -
 212 :منوا" البقرةآ
 العدواف بالشماتة .."إف القوـ استضعفوني وكادوا يقتموني فلب تشمت بي الأعداء -

 150"سورة الأعراؼ آية
نحف العدواف بالغيرة )المضمرة(.. "إذ قالوا ليوسف وأخوه أحب إلى أبينا منا و  -

 8 :عصبة أف أبانا لفي ضلبؿ مبيف" يوسف
مع صور العدواف عمى  ،وىناؾ صور أخرػ.. مثل العدواف بالبغضاء وبالكراىية

   hostilityالنفس.. سواء الصريح أو المضمر. والأخير يتوافق مع مفيوـ "العداوة" أو 
أشار إليو  ،بدنيأو العدائية.. أؼ الرغبة في الإيذاء ربما تصل إلى درجة مف الإيذاء ال

 في كتاباتو حوؿ العدواف. ""زيمماف
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 عوامل تزكية العدوان 
 ،العامل السيكولوجي أو النفسي ،ىناؾ عاملبف يزكياف العدواف أو السموؾ العدواني

 والعامل الأيديولوجي أو العقائدؼ أو السياسي.
د كما في وىو في الأفرا ،يتسـ بالانفعالية الزائدة الأول العامل )النفسي(..

فالميثولوجيا اليندية  ،فقد عرؼ عف اليند تمؾ السمة الانفعالية ،الجماعات والشعوب
وبينيا وبيف البشر.. بينما عند  ،حيث صراع الآلية معا ،مميئة بالعنف "البراىماتية"

ففي البوذية يقوؿ "كونفوشيوس": "الجنراؿ العظيـ حقا ىو الذؼ  ،الصيف عمى العكس
 حقودا أو انفعاليا". يكره الغزو وليس

ىو الذؼ يفسر لنا مقولة في الحرب: إف الصراع  الثاني العامل )الأيديولوجي(..
دارة سياسية تسبقو..  ،وحده لا يكفى لإشعاؿ الحروب لأنو )أؼ الصراع( تابع لإرادة وا 

أؼ أف الحرب تمي فكرة الحرب. وىو وحده ما يبرز أىمية وجود عقيدة قتالية عند 
 تحاربة. الجيوش الم

 تعريف العدوان
وجد الباحثوف صعوبة في تقديـ تعريف واحد لمعدواف. ربما يرجع ذلؾ إلى تعدد 

ومنيا ما ىو واجب  ،المفاىيـ حوؿ وظيفة العدواف.. منيا ما ىو بغيض كريو
بل وتحث عميو الأدياف والقيـ العميا.. مثل الحفاظ عمى العرض والشرؼ.  ،ومشروع

 ت التعريف:ىناؾ العديد مف محاولا
عدا عدوانا بفتح )العيف  التعريف المغوؼ: مادة "عدا" في المعجـ الوسيط: -1

 والداؿ(
جرػ. وعدا عدوانا )بفتح العيف وفتح الواو( تجاوز الحد. وىو ما يعنى أف الحد 

 الفاصل بيف العدواف كتقدـ والعدواف كاعتداء ىو تجاوز الحد )أؼ أنو فرؽ كمي(.
 ،تعنى الإعداد لميجوـ .Websteعجـ الإنجميزؼ في الم  aggressionأما

وىى بذلؾ أقرب لممعنى المباشر المتداوؿ لممفيوـ  ،والاعتداء عمى إحدػ البمداف
 العاـ.
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 نا سوؼ نتخير بعض التعريفات التيالتعريف النفسي: )يجدر الإشارة إلى أن -2
خصوصا تمؾ الخاصة  –دوف التوقف عند غيرىا ،تمقى الضوء عمى الموضوع

 أحواؿ سموؾ الطفل(ب
 تعريفات نفسية لمسموك العدواني

إذا كانت نوايا المعتدػ تبطف شرا وتقصده.. أو إذا كاف  ،يعد السموؾ عدوانيا -
السموؾ ىجوميا )جسمي أو نفسي( أو تدمير ممتمكات.. إذا كانت النتيجة مؤلمة عمى 

 الآخر )نفسي أو مادؼ(.
أو أنو سموؾ قتاؿ  ،الإضرار للآخرتعريف "ىيمموث".. انو ضرر أو محاولة  -

 يوجو مباشرة مف إنساف ضد الآخريف.
سواء مف  ،تعريف "انجمش انجمش".. ىو أفعاؿ عدوانية نحو الآخريف مباشرة -

 وىو أيضا محاولة لتخريب ممتمكات الآخر. ،عداء مادؼ أو معنوؼ 
ؽ الأذػ بيدؼ إلحا ،تعريف "باروف".. انو شكل مف أشكاؿ السموؾ يوجو مباشرة -

 والضرر بالكائنات الحية. 
 أقسام العدوان

ويشمل الأفعاؿ المؤذية التي  anti-social aggressionعدواف ضد المجتمع 
يظمـ بيا الإنساف نفسو أو غيره. وتؤدػ إلى أضرار تشمل عدد كبير في المجتمع 

مع عدواف يرعى المجت، فس والماؿ والعرض والعقل والديف(وأمنو )اعتداء عمى الن
pro-social aggression يجب عمى الفرد النيوض  التي ،ويشمل الأعماؿ المؤذية

لرد ظمـ )خاص/ مجتمعي( أو لمدفاع عف النفس والوطف والديف.. وىو في معنى  ،بيا
تحبوا "كتب عميكـ القتاؿ وىو كره لكـ، وعسى أف  "فرض عيف" مراعاة لقولو تعالى:

  216 :شيئاً وىو خير لكـ" البقرةشيئاً وىو شر لكـ، وعسى أف تكرىوا 
ما يمزـ الإشارة إلى بعض المصطمحات التي تتصل ب"العدواف" ومرتبطة بو. ربّ 

منيا "العدائية )ىي العدواف دوف أف يصل الأذػ بالمعتدػ عميو( ومف الباحثيف مف 
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 ،"التوتر" ،"الحقد" ،الغيرة" ،سوػ بيف العدواف والعدائية.. كما يوجد فى "الغضب"
 لإحباط". "ا

 مصطمحات تتداخل مع "العدوان
 ما الإرهاب؟ -

لإثارة حالة مف الترويع والقير  ،ىو عممية متعمدة مف الإيذاء المادؼ الصريح
 للآخر.. تمارسيا جماعات بيدؼ تحقيق ىدؼ سياسي/ أيديولوجي معيف.

وقد  ،شاع مصطمح الإرىاب في العقديف أو الثلبثة الأخيرة مف القرف العشريف
بح "الإرىاب" شكلب مف أشكاؿ الحروب في عالـ ما بعد الحرب العالمية الثانية أص

ـ(، مع بعض الإضافات عمى أرض الواقع.. حيث تلبحع أف 1945)انتيت في 
كما أصبح اليدؼ منيا ليس  ،بعض الدوؿ تمارس الإرىاب، وليست جماعات صغيرة
أو ىدؼ ما أو حتى لتحقيق  التأثير المؤقت المؤلـ.. ولـ يعد للئعلبف عف جماعة ما

ألـ محدد ومحدود.. أتسع المفيوـ الآف. لـ يعد ىناؾ محاولة لمتفريق بيف استخداـ 
 العنف مف أجل تحقيق ىدؼ نبيل أو إحداث الفوضى والتخريب!
مف قبل جماعة ما أو  ،"الإرىاب" ىو.. استخداـ متعمد لمعنف أو التيديد بالعنف

ىداؼ إستراتيجية.. أو حتى حالة مف الرعب والتأثير دولة ما.. مف أجل تحقيق ىدؼ/أ 
 المعنوؼ الذؼ يستتبع بمزيد مف العنف.

موجو نحو  ،تدفعو دوافع سياسية ،"الإرىاب" ىو.. نوع مف أنواع العنف المتعمد
تمارسو جماعات أو عملبء سريوف لإحدػ الدوؿ )وىو تعريف  ،أىداؼ غير حربية

 لعقد لتسعيني مف القرف العشريف(.في ا –وزارة الخارجية الأمريكية 
بيدؼ  ،"الإرىاب" ىو.. القتل العمد المنظـ الذؼ ييدد الأبرياء ويمحق بيـ الأذػ

 لكف المشكمة.. ،خمق حالة مف الذعر مف شأنيا أف تعمل عمى تحقيق غايات سياسية
أنو أحيانا ما توصف بعض العمميات الثورية مف أجل التحرير والتغيير بصفة 

ت الإرىابية.. كما فعمت وسائل الإعلبـ الغربي مع العمميات الفدائية العمميا
الفمسطينية. وكذلؾ اعتبرت حكومة "ريجاف".. "الكونترا" في نيكاراجوا مقاتميف مف أجل 
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الحرية عمى العكس مف الاتحاد السوفييتي )في حينو(. وىو الأمر الذؼ يكشف البعد 
فات وأشكاؿ الإرىاب )تعريف الباحث الأمريكي الأيديولوجي الكامف وراء مفاىيـ وتعري

 ـ.(1990"كوفيل" عاـ 
الإرىاب عند "جى فاوفيتش".. ىو الأعماؿ التي مف طبيعتيا أف تثير لدػ شخص 

 ما الإحساس بالخوؼ مف خطر ما بأؼ صورة".
الإرىاب عند "جورج ليفاسير".. ىو الاستعماؿ العمدػ والمنتظـ لوسائل مف 

 عب بقصد تحقيق أىداؼ معينة.طبيعتيا إثارة الر 
ـ".. عمل 1972الإرىاب عند "المشروع الفرنسي المقدـ إلى الأمـ المتحدة عاـ 

 بربرؼ شنيع.
ـ حتى الآف. واف كانت صور 1936منذ عاـ  ،ىناؾ أكثر مف مئة تعريف

الإرىاب قديمة قدـ تاريخ الصراع عمى الأرض.. تجمت واضحة أثناء تفعيل الثورة 
 ما تتبدػ في سموؾ بعض الحكاـ )الفاشية والنازية والديكتاتورية( وغيره. وك ،الفرنسية

"الإرىاب الثورؼ"..  ،"الإرىاب القمعي" ،أما أنواع الإرىاب فيي: "الإرىاب الحربي"
الكفاح )لذلؾ طمب المفكر الأمريكي "فميكس جروس" ضرورة التفرقة بيف الإرىاب و.. 

العنف ضد  /العنف ضد الغزاة الأجانب /أو النضاؿ ضد الارستقراطية المحمية
 المؤسسات الديمقراطية ) النازية(.

وبما يتضمنو يمثل خطرا  ،ـ2002مع ذلؾ صدر قانوف الإرىاب في بريطانيا عاـ 
بسبب التوسع في تعريف الإرىاب.. حيث يعاقب كل مف يقوـ  ،عمى حقوؽ الإنساف

ديولوجي.. أؼ أنو يعاقب أو ييدد بو بدافع سياسي أو ديني أو أي ،بعمل عنيف
 حتى لو لـ يقـ بتنفيذ العمل! ،أصحاب "القصد الجنائي" بمثل مف مارس الفعل

)لـ يعد ىو "العدواف" اليوس الديني  fanatcismىو اليوس العقائدؼ  ؟ما التطرف
بات يعبر عف اليوس العقائدؼ كمو(.. وىو مف خصائص السموؾ الإرىابي،  ،فقط

وغالبا ينتيي المتطرؼ إلى حموؿ ترضى  ،المتطرؼ وسموكوفثمة رابطة بيف اتجاه 
 ذاتو التي تتجو إلى المتطرؼ.
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لذا يمزـ استيعاب  ،وىناؾ تداخل بالفعل بيف المصطمحيف "الإرىاب" و"التطرؼ"
 بعض المصطمحات التي قد تكوف السبب في ىذا المبس.. وىى:

بأسموب عمل عمى وىى حالة مف الاحتفاظ باتجاه أو رأػ أو التمسؾ  ،التصمب
 الرغـ مف أف الشواىد تؤكد أف ىذا التمسؾ ليس صوابا.

وغالبا ما تمحق بو صفة  ،ويقاوـ التغيير ،وىى حالة العقل المغمق ،الجمود الفكري 
 سواء كاف يمينيا أو يساريا. ،المتعصب بالجامد فكريا

ض بالإضافة إلى أف صاحبة يرف ،وىى حالة خاصة مف التجمد الفكرؼ  ،التعصب
كل الاتجاىات والجماعات الأخرػ. أف محور ظاىرة التعصب ىو العدواف وقابميتو 
لمتبرير والإسقاط والنقل.. والمتعصب يشير دوما إلى أف المجتمع يموج بمناخ 

 عدواني. 
***** 

ا:  الي  اومةث   ..إلمق 

ن "إلحزب ة" و"إلعدوإن" ي  اومة" ب  ع "إلمق 
ف 
 ت 

تخمص مف "الأضرار".. )فالعطس لعل "المقاومة" ىي المسعى الواعي الحر لم
مسعى بيولوجي( لا إرادؼ لمتخمص مف أضرار مسببات الأمراض في الجياز 
التنفسي، ولا يعد فعلب مقاوما.. بينما الفعل المقاوـ الحر يتسـ بالإرادة الواعية لمواجية 

.  الأضرار. فالفعل الواعي الحر المناىض لمفعل العدواني ىو الفعل المقاوـ
موؾ الإنساف يحدده الخصائص الوراثية التي تعود إلى تاريخ تطور إذا كاف س
والى البيئة التي تعرض ليا بوصفو فردا.. فاف البحث العممي يرجح  ،الجنس البشرػ 

ذا كاف الوعي الإنساني بمفاىيـ الحرية والعدواف معززا  كفة السبب الثاني. وا 
 فستكوف ىي "المقاومة". ،للبستجابات الصحيحة

ثل "المقاومة" الرابط الموضوعي بيف العدواف والحرية. فلب مقاومة غير لذلؾ تم
 ولا حرية بلب مقاومة في مواجية عدواف ما. ،مدعمة بمفاىيـ الحرية لمجابية العدواف
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 أنواع المقاومة
 ،لكف ىذا الفعل القاس عبر عف نفسو بالعنف ،يزداد الصراع كمما قويت المقاومة

ذا اتجو ىذا العنف إلى  ذا اتجو  ،"الذات" أو "الأنا" أساسا.. تكوف المقاومة السمبيةوا  وا 
 العنف إلى "الآخر" أساسا.. تكوف المقاومة الإيجابية. ولكمييما دوره وتأثيره.

وقد  ،فالمقاومة السمبية ىي أقرب التشبييات إلى تجربة الزعيـ اليندؼ "غاندؼ"
سبيل الحق" أو "قصة حياتي".. أشار إلى ملبمح تمؾ المقاومة السمبية في كتابو "في 

واف كاف عف غير عمد.. حيث الصراع يؤدػ إلى إرادة ثـ قرار ثـ فعل.. ذاؾ الفعل 
ذا  ،الذؼ يعبر عف نفسو بالعنف. إذا اتجو العنف إلى الذات أصبحت مقاومة سمبية وا 

 اتجو إلى الآخر أصبحت مقاومة إيجابية.
إرادة قوية اتخذت طريقيا  نحو  "ىي فعل العنف النابع عفالمقاومة السمبية: 

نحو تحدػ الآخر )المعتدػ( عف طريق توجيو العنف  ،تنفيذ قرار لو سمة "الجماعية"
نفسو تجاه الذات والآخر )الذؼ ىو غالبا أقوػ(.. غالبا تبدو أىداؼ ووسائل ونتائج 

وىو  ،فيتجدد الصراع ،مما يتيح للآخر فرصة المواجية ،المقاومة السمبية جمية تماما
 -الإضرابات -الاعتصاـ -ىدؼ في حد ذاتو.)مف صور المقاومة السمبية المظاىرات

 العصياف المدني(
وىى الجانب المرغوب مف  ،فيي الشائعة في رؤوس الجميعالمقاومة الإيجابية: 

إلا في اتجاه إدارة الصراع  ،عف السمبي في المقاومة "العدواف". ولا يفترؽ الإيجابي
ذا اتجو إلى الآخر  ،إذا اتجو العنف إلى الذات باتت مقاومة سمبيةوتوجيو العنف..  وا 

 باتت المقاومة إيجابية.  ،العدواني
والنابع عف إرادة موجية  ،المدعـ بالوعي ،يجابية ىي فعل العنفالمقاومة الإ

)دفاعا عف قيـ عميا( موجيا إلى الآخر العدواني، بكل السبل حتى يتحقق اليدؼ 
و ىذا الفعل المقاوـ الواعي إلى "الأنا" أو إلى "الآخر العدواني".. الأسمى. وقد يتج

لا أف الموجو إلى الأنا أساسا  وفى الحالتيف بيدؼ الدفاع عف حق ومواجية باطل، وا 
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تكوف حجـ الأضرار المباشرة السريعة نحوه أقل حجما.. لذا تحتاج المقاومة السمبية 
 إلى زمف أطوؿ لتحقيق اليدؼ.

 ،تزكييا الرغبة في حماية "الذات" الجمعية ،رافضة ،حالة مواجية إف المقاومة
مف  ،ولا نتائج المجابية ،لمواجية "الآخر" العدواني.. دوف النظر إلى قوة الآخر وعنفو

وتأكيد حريتو وكرامتو. إنيا فعل لو قيمة نفعية وأخلبقية  ،أجل إعلبء إنسانية الإنساف
الخير في مواجية الشر، تحقيق العدؿ ضد لمفرد والجماعة ولتحقيق: الحق في و 

 الظمـ، تغميب الحرية عمى القير والتسمط. 
ىما:  ،المقاومة في جوىرىا ترتكز عمى محوريف أساسييف إفّ  مرتكزات المقاومــة:

تزكييا رغبة  ،رافضة ،إذا كانت "المقاومة" حالة مجابية ىدؼ المقاومة.و فعل المقاومة 
دوف النظر إلى مقدار  ،معية" في مواجية "الأخر العدواني"أكيدة في حماية "الذات الج

أو حتى النتائج.. لأنيا رد فعل لفعل عدواني سابق )مباشر  ،أو عنفو ،قوة ىذا الآخر
مف أجل إعلبء إنسانية الإنساف وتأكيد حقو في الحياة وفى الحرية  ،أو غير مباشر(

 والكرامة.
قية لمفرد ولمجماعة لتحقيق قيـ: الحق "المقاومة" إذف فعل لو قيمة نفعية وأخلب

مقابل الباطل/ الخير في مواجية الشر/ العدؿ ضد الظمـ/ ثـ غمبة الحرية عمى 
 التسمط والقير والمذلة، كما في الاحتلبؿ.
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مة ات   خ 
 

 يجب إبراز أىمية الوعي بمفيوـ المقاومة، بالوعي بحيل الآخر، وكيف أف الأدب
التمييد إلى كشف حيل  يوالثقافة عموماً يمعباف دوراً لا ييمل ولعمو الدور الرئيس ف

 يستبداد فستلبب اليوية، والتمييد لشيوع الفساد والااالآخر العدواني وقير الحرية و 
البلبد، حيث ينظر إلينا كالمفعوؿ بو دوماً.. بينما الوعي قادر عمى تييئة العقوؿ 

 فاعيمو!ألعمنا نتوقع بالتعرؼ عمى )الآخر( 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


