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 الفن الإسلامي

بستاز منطقة ابغضارة العربية التي بستد من المحيط إلى ابػليج بأف 
لدى شعوبها فلسفة روحية خاصة بزتلف عن فلسفة الإغريق والروماف 
وتنعكس على فنونهم فتطبعها بطابع خاص بفيز. فلما أفلح ابؼسلموف 
في توحيد ىذه ابؼنطقة، وبزليصها من الاستعمار الساساني والروماني، 
أحست ىذه الأقاليم لأوؿ مرة في تاربىها الطويل بأنها تكوف وحدة 
حضارية متكاملة وأصبحت ىذه ابغضارة التي تبلورت في ظل الإسلاـ 

رة العربية. وظلت مزدىرة تشع بنورىا على العام ، وتنتَ تسمى ابغضا
ظلماتو إلى أف حاوؿ الصليبيوف القضاء عليها أياـ صلاح الدين 

 فالأتراؾ في القرف السادس عشر.

إف للشرؽ فلسفتو ابػاصة التي تنظر إلى الإنساف على أنو جزء 
تنظر من ىذ الكوف الواسع وىي بزتلف بساما عن النظرة العربية التي 

إلى الإنساف على أنو بؿور ىذا الوجود فكاف الفناف الشرقي ينظر غالبا 
إلى الإنساف وابغيواف والنبات كعناصر فنية بوورىا وينسقها ويبسطها 
بحيث تعبر عن أفكاره وأحاسيسو وبرقق الغرض الفتٍ الذي يقصده 

فنوف دوف النظر إلى أشكابؽا الطبيعية والأمثلة التي تؤكد ىذا كثتَة في 
 العراؽ وسوريا ومصر بفا يستطيع الطالب أف بييزه بسهولة ويسر.
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 شخصٍة انفه الإسلامً

كانت أوؿ مظاىر الشصصية الإسلامية، تأكيد الفلسفة الشرقية 
من أف الانساف جزء من ىذا الكوف الواسع وأف القدرة الإبؽية ىي 

مي القوة ابؼسيطرة على ىذا الوجود.  وتتبلور شصصية الفن الإسلا
وإرادتو ابعديدة في ظواىر ىامة بمت بطريقة تلقائية داخل إطار 

 الفلسفة الشرقية العامة.

: ويرجع ذلك إلى  كراهٍة جمثٍم انكائىات انحٍة -2
الرغبة في البعد عن ابؼظاىر الوثنية فقد جاء الدين الإسلامي ليقضي 

اىية على الوثنية بفثلة في عبادة الأشصاص ولأوثاف على أف ىذه الكر 
أخذت تتلاشى بالتدريج مع زيادة الوعي بحقائق العقيدة الإسلامية 
وظهرت الرسوـ الآدمية وابغيوانية على كثتَ من الأعماؿ الفنية  
كالتحف ابؼصتلفة وفي الرسوـ ابعدارية، على أنو بفا يلفت النظر أف 
زخارؼ ابؼصاحف وابؼساجد ظلت خالية من ىذه العناصر الآدمية 

 وابغيوانية.

: دعت العقيدة الإسلامية إلى البعد عن مظاىر  انحقشف -0
التًؼ فابذهت جهود ابؼسلمتُ إلى البناء والعمل والبعد عن الفصامة 
على اعتبار أف كل ذلك عرض زائل فاستعمل الفنانوف العرب خامات 
رخيصة كابعص وابػشب والصلصاؿ في أعمابؽم الفنية، ولكنهم 

عليها من زخارؼ دقيقة رائعة، ومن استطاعوا إغناءىا بدا أضفوه 
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ابتكارات صناعية أعطت ابػامة الرخيصة مظهرًا فصما جديدة بفا 
بيكن أف يعبر عنو بالفصامة ابؼبدلة، أي برويل ابػامة الرخيصة إلى 
عمل فتٍ عظيم القيمة، وكاف في استطاعة بعض ابػلفاء أف يستعملوا 

مكاف بابؼسجد وىو  الذىب والفضة والأحجار الكربية في تزيتُ أىم
القبلة ولكنهم استعاضوا عن ذلك بالتصميمات الزخرفية والنقوش 
الرائعة التي جعلت من المحراب قبلة رائعة تنسجم مع ما للإسلاـ من 

 روعة وبساطة.

: اىتم الفناف العربي اىتمامًا كبتَاً بزخرفة  ممء انفراغ -8
 أو التماثيل بحيث  سطوح الأشياء سواء كاف ذلك في العمائر أو الأواني

كاف لا يتًؾ فراغًا من غتَ زخرفة ، فكاف عندما يبتكر إناء أو برفة 
حتى لو كانت على شكل حيواف أو طائر يغطي سطحها بالزخارؼ 
التي كانت تسلبها مظهرىا الطبيعي سلبًا معنويا بينما كانت تسكبها 

 سحرا ورشاقة لا نظتَ بؽا.

 انعىاصر انسخرفٍة الإسلامٍة

د الفناف العربي في بذميل منتجاتو الفنية، وزخرفتها على اعتم
العناصر ابػطية والنباتية وابؽندسية والأشكاؿ الآدمية وابغيوانية وعن 
طريق حساسيتو الفطرية، وحقق في ىذه الأعماؿ الرشاقة والاتزاف 

 وفيما يلي برليل عاـ بؽذه العناصر.

بية كعنصر رئيسي الزخرفة ابػطية. أدخل العربي ابغروؼ العر  -2
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من عناصر الزخرفة ولا شك أف استعماؿ الكتابة أوؿ الأمر على 
 ابؼنتجات الفنية كاف وسيلة من وسائل تسجيل ابغمد والشكر لله.

على أف الفناف استغل ىذا العنصر استغلالا بصاليا رائعا، ويلاحظ 
أف استعماؿ الآيات القرآنية لتزيتُ ابؼساجد يقابلو استعماؿ الصور 

 ابؼستمدة من آيات السيد ابؼسيح في تزيتُ الكنائس.

وأصبح من مسئولية الفناف العربي العناية بابػط وتطويعو 
للاستعماؿ ابعمالي فظهرت أنواع بـتلفة من ابػطوط منها ابػط 
الكوفي، وىو خط بيتاز زواياه القائمة وخطوطو ابؼستقيمة ثم أضيفت 

ابػط الكوفي ابؼزىر أو ابؼورؽ إلى نهاياتو زخارؼ نباتية وأصبح يسمى 
ومنها ابػط النسصي وىو خط لتُ استعمل في أوؿ الأمر في كتابة 
ابؼصطوطات ثم عمم استعمالو في ابؼباني ابتداء من القرف الثاني عشر 
ابؼيلادي كما استعمل في زخرفة التحف ابؼصتلفة كابغشرات وبلاطات 

 القاشاني والنسيج.

ميداف الزخارؼ النباتية من ابؼيادين  الزخارؼ النباتية. يعتبر -0
ابؽامة التي جاؿ فيها الفناف العربي الذي ابتكر اشكالا نباتية بـتلفة 
خرج بها على الأشكاؿ الطبيعية كعادتو ابؼألوفة في التجريد والبعد عن 

 الطبيعية.

وىناؾ نوع من الزخارؼ النباتية يطلق عليها )الارابيسك( يتكوف 
مستديرة أو ملتفة يتصل بعضها ببعض فتكوف من خطوط منحنية أو 
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أشكالا حدودىا منحنية وقد يكوف بينها فروع وزىور وعلى الرغم من 
بعد ىذه الزخارؼ عن الطبيعية فإننا لا نستطيع أف نعتبرىا زخارؼ 
ىندسية وقد شاع استعماؿ ىذا الضرب من الزخارؼ ابتداء من القرف 

قد وصلت إلى  غايتها في التاسع ابؼيلادي في العمائر والتحف و 
 القرنتُ الثاني عشر والثالث عشر ابؼيلادي.

وقد انتشر ضرب آخر من الزخارؼ النباتية يتكوف من سيقاف 
نبات وزىور ووريقات ، وكانت إيراف أكثر البلاد اىتماما بهذا النوع 
من الزخرفة ، ثم انتقل ىذا النوع بعد ذلك إلى مصر وسوريا في عصر 

 ابؼماليك.

الزخارؼ ابؽندسية: تعتبر الزخارؼ ابؽندسية عنصرا أساسيا  -8
من عناصر الزخرفة الإسلامية ومنذ العصر الأموي ابذو الفناف العربي 
إلى الزخارؼ ابؽندسية واستعملها استعمالا ابتكاريا م  يظهر في حضارة 
من ابغضارات وقد شاع استعماؿ الزخارؼ ابؽندسية في العمائر 

ف ابؼصتلفة سواء كانت من ابعص أو ابػزؼ أو وابؼصطوطات والتح
النسيج أو ابؼعادف أو الرخاـ إلى آخره وكاف الأساس الذي بتٍ عليو 
الفناف العربي زخارفو ابؽندسية ىو الأشكاؿ البسيطة كابؼستقيمات 
وابؼربعات وابؼثلثات والدوائر ابؼتماسة وابؼتقطعة والأشكاؿ السداسية 

 عة من كل ذلك.والثمانية والأشكاؿ ابؼتفر 

والزخارؼ ابؽندسية تنقل للرائي إحساسًا بالسكوف كما يبدو فيها 
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في بعض الأحياف إحساس بابغركة نتيجة التنويع في استعماؿ ابػامات 
بـتلفة الألواف وتبادؿ الظل والنور على الأجزاء الغائرة والبارزة في 

 الزخارؼ.

م  يهتم بالتعبتَ  الأشكاؿ الآدمية وابغيوانية : الفناف العربي -4
عن الأشكاؿ الآدمية وابغيوانية تعبتَا مقصودا بو ذات الإنساف 
وابغيواف ، ولكنو استصدـ ىذه العناصر كوحدات زخرفية بحتة بؽا 
قيمتها الفنية وىو م  يكتف بذلك، بل كاف بولو لو أف يركب منها 

 أشكالا خرافية كالأفراس والطيور ذات الوجو الآدمي.

جدير بالذكر أف الفناف العربي استصدـ في زخارفو مزبها وبفا ىو 
رائعا من الزخارؼ ابػطية والزخارؼ ابؽندسية والزخارؼ النباتية وبكج 
بقاحا فائقا في بذميع ىذه العناصر ابؼصتلفة في أعمالو الفنية بحيث 
حقق قيما سطحية فائقة ابغد في ابعماؿ كما حقق تنويعا في القيم 

و ىذه الزخارؼ من ظلاؿ بفا ينبغي للطالب التعرؼ ابػطية وما بردث
 عليو بابؼمارسة والرؤية ابؼقارنة بفنوف ابغضارات الأخرى.

 انطراز الإسلامً انمخحهفة

إف خصائص الفن الإسلامي وعناصر الزخرفة جعلت الفنوف 
الإسلامية في الأقاليم ابؼصتلفة تتشابو تشابها كبتَا في شكلها العاـ ، بفا 

أي حد كانت ىذه البلاد مرتبطة ارتباطا وثيقا في النواحي  يوضح إلى
الفنية والاجتماعية والاقتصادية والسياسية، بحيث كانت تؤلف أمة 
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عربية كبتَة من ابػليج إلى المحيط فلا يستطيع الشصص العادي اف بييز 
بتُ برفة أنتجت في مصر وأخرى أنتجت في سوريا أو العراؽ ولعل 

التي كاف من أعظم مظاىرىا الإنتاج الفتٍ تدؿ  ىذه الوحدة الكبرى
دلالة واضحة على أف أمة العرب أمة واحدة عريقة في وحدتها.             

وأف الاختلافات البسيطة وابؼميزات ابػاصة التي بسيز إنتاج إقليم عن 
إنتاج إقليم آخر بؼن قبيل  الاختلاؼ في منتجات ابؼدف في الإقليم 

طراز الأموي مثلا يتميز في العمائر باستعماؿ ابغجر الواحد فقد كاف ال
والعقود بينما يتميز طراز العراؽ باستعماؿ الآجر وكاف الطراز في مصر 

 مزبها بتُ الطريقتتُ.

وقد بسيز الأقاليم الإسلامية ببعض ابؼميزات ابػاصة جعلت منها 
وي طرازا فنية في إطار الوحدة الإسلامية العامة من ذلك الطراز الأم

والطراز العباسي والطراز ابؼصري والسوري والطراز التًكي والطراز 
ابؽندي والطراز الأندلسي والطراز ابؼغربي ، وبيكن تنمية القدرة على 
إدراؾ ىذه الفوارؽ الدقيقة بتُ أساليب الأقاليم ابؼصتلفة بالرؤية 

لأمر ابؼتكررة وزيارة ابؼتاحف، بحيث يتحقق لنا تقويم حضارتنا وفنوننا ا
 الذي أبنلو نقاد الفن الغربيوف.

 فىىن انكحاب:

لقد ضرب الفناف العربي بسهم وافر في بصيع مظاىر الإنتاج الفتٍ 
سواء كاف ذلك في الفنوف التشكيلية كالتصوير وابػط أو التطبيقية  
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 كالنسيج وابػزؼ وأشغاؿ ابؼعادف إلى آخره.

إخراج وفن الكتاب يشتمل على فروع الفن التي تساىم في  
الكتاب ابعميل وىي ابػط والتذىيب والزخرفة والتصوير والتجليد 
وقد سبق أف عرفنا شيئا عن ابػط كعنصر من عناصر الزخرفة ، وبقى 
أف نعرؼ شيئا عن فنوف الكتاب الأخرى. وبدأت العناية بتذىيب 
أوؿ صفحات الكتاب وآخرىا برسوـ بسيطة ثم تطورت إلى العناية 

تَىا بزخارؼ أكثر تنويعا استعملت فيها  ألواف بزخرفة ابؽوامش وغ
والذىب الفضة فضاؿ عن الألواف الأخرى. ونالت زخرفة ابؼصاحف 

 وتذىيبها العناية الأولى، ثم تبعتها بكتب الأدب والتاريخ والطب.

 فه انحجهٍذ:

يعتبر عمل المجلد استكمالا لعمل ابػطاط وابؼذىب وابؼصور 
لإخراج ابؼصطوط بحيث تبدو فيو الوحدة  ويتعاوف ابعميع تعاونا كاملا

وابعماؿ والفصامة، وكانت العناية بدظهر الكتاب ابػارجي عناية 
عظيمة برقق بصالو ومتانتو. وقد استعمل في زخرفة ابعلود طرقا كثتَة 

 منها الضغط للحصوؿ على وحدات بارزة وغائرة.              

 عصر ابؼماليك وقد امتازت مصر بصناعة التجليد ، وبخاصة في
فأصبحت ابعلود تغطي شبكة من الزخارؼ ابؽندسية والنباتية البديعية 
وكانت بعض ابعلود تزخرؼ بصرة كبتَة في الوسط وأرباع صرر في 

 الأركاف.



 45 

وبىتلف التصوير الإسلامي عن التصوير ابؼعاصر الذي يتميز 
بخصائص واضحة من حيث ابػامات واستعمابؽا وطريقة الأداء 

 ضوعات إلى آخره. وابؼو 

وبرقق في فن التصوير الإسلامي مثالية الفن الإسلامي كاملة ، 
فالصور ذات ألواف مضيئة. والأشكاؿ الآدمية وابغيوانات مرسومة من 
غتَ بذسيم والأشجار وابعباؿ وابؼنازؿ وما إلى ذلك منسقة ومبسطة 
 من حيث الشكل العاـ، تزخرؼ بالزخارؼ ابؽندسية والنباتية وىذا
الأسلوب يكسب الصورة الأناقة وابعماؿ ابػياؿ الساحر الذي لا 

 نظتَ لو. 

 وللفن التصوير الاسلامي بؾالات كثتَة نذكر منها:

التصوير ابعداري: تزخرؼ كتب ابؼؤرختُ بأحاديث عن  -2
الصور ابعدارية التي كانت تزين القصور وابغمامات في بصيع العصور 

وجودة الآف للتصوير ابعداري الإسلامي الإسلامية على أف الأمثلة ابؼ
 قليلة بالنسبة للصورة ابعدارية التي بقدىا في الفنوف الأوربية.

وفي بصيع الصور ابعدارية الإسلامية بقد أف الفناف م  يراع دقة 
بسثيل ابؼظهر الطبيعي وىي بؽذه الأسباب تعتبر صورا زخرفية أكثر منها 

ر ابغائطية )الفرسكو( التي توضيحية، وبدقارنة ىذه الصور بالصو 
نفذت في أوربا في عصر النهضة نشعر بفارؽ الأسلوبتُ، ففي عصر 
النهضة كاف الفناف يهتم بابؼظهر الطبيعي للأشكاؿ بحيث تبدو وكأنها 



 42 

انتزعت من الطبيعية انتزاعا. ومن أمثلة الصور ابعدارية الإسلامية ما 
الأموي( وفي قصر  عثر عليو في قصر عمره في بادية الشاـ )العصر

ابػتَ العربي الذي بناه ىشاـ بن عبدابؼلك وفي قصر ابعوسق ابػافاني 
بسامرا وفي القصر العباسي وفي ابغمامات الفاطمية بالقاىرة وكانت 
ىذه الصور تعبر عن موضوعات بـتلفة تناولت الأشكاؿ الآدمية في 

 تكوينات زخرفية بديعة.

الأموي بدمشق على  صور الفسيفساء : عثر في ابؼسجد -0
بؾموعة من صور الفسيفساء بسثل ابؼناظر الطبيعية بؼدينة دمشق 
بالأشجار وابؼباني ونهر بردي ، منفذة بأسلوب زخرفي بسيط وألواف 
ساطعة ، وقد لوحظ أف ىذه الصور خالية من الاشكاؿ الآدمية، 

لفة وابغيوانية بينما بقح الفناف في توزيع كتل ابؼباني بأحجامها ابؼصت
 بحيث وصل إلى برقيق التوازف الفتٍ في الصور.

تصوير ابؼصطوطات: بدت العناية بتصوير ابؼصطوطات من  -8
القرف التاسع والعاشر وابغادي عشر ، ويطلق على المجموعة التي 

وبستاز صور ىذه ابؼدرسة  –مدرسة بغداد  –انتجت في ىذه الفتًة 
وزيع ابػطوط والالواف كما بالبساطة والتكوين الذي يعتمد على بصاؿ ت

بستاز باستعماؿ عناصر معينة كابؽالات ابؼستديرة فوؽ الاشصاص.. 
وقد أخذ تصوير ابؼصطوطات يستَ في مدارج الرقي للتعبتَ عن 
الأشصاص والاشجار وابغيوانات وابؼباني بؿتفظا بطابعة الزخرفي 
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ابع وتكوينو الأنيق، وقد تبلورت ىذه ابػصائص في أواخر القرف الر 
عشر وتنسب الصور التي ربظت في ىذا العصر إلى ابؼدرسة التيمورية 

 التي تعتبر ابؼدرسة الرومانتيكية في فن التصوير الإسلامي.

وقد ظهرت مدارس للتصوير في تركيا وابؽنود قامت أساسا على 
أكتاؼ مدرسة التصوير في إيراف ، ثم أخذت تتبلور شصصيتها المحلية 

سلامية. وقد فقد التصوير الإسلامي طابعو في اطار الشصصية الإ
ابؼميز نتيجة لتزايد النفوذ الغربي وسيطرتو على ىذه الأقاليم ابتداء من 

 القرف الثامن عشر ابؼيلادي.

 الفنوف التطبيقية 

سبق أف أشرنا إلى أف الفناف العربي أنتج في بصيع فروع الفن 
و ابغضارات التطبيقي انتاجا يوضع في مصاؼ أعظم ما وصلت إلي

 الأخرى، ومن أمثلة ذلك.

 انخسف:

يعتبر ابػزؼ الإسلامي من أبصل أنواع ابػزؼ في العام  ، فلو 
طابعو ابؼميز الذي لا بىطئو الذوؽ، وقد وفق ابػزافوف العرب لابتكار 
أنواع بـتلفة من الطلاء كاف من أبنها البريق ابؼعدني إذ يعتبر ابػزؼ 

 نواع ابػزؼ.ذو البريق ابؼعدني من أفصر أ

ومع وجود طابع عاـ بفيز للصزؼ الإسلامي في العصور ابؼصتلفة 
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فهناؾ فروؽ دقيقة بتُ الأنواع التي تنتجها الاقاليم الإسلامية كإيراف 
والشاـ وآسيا الصغرى ومصر والأندلس وىذه الفروؽ الدقيقة بيكن 

 أف تدرؾ بابؼمارسة والرؤية الكثتَة.

مي كل ما برتاج إليو ابغياة وقد شملت صناعة ابػزؼ الإسلا
اليومية من أواف كالأطباؽ والسلاطتُ وابعرار والقدور وابؼسارج 

 والتماثيل الصغتَة والبلاطات.

 شبابٍك انقهم :

من ابؼيادين الفنية الشعبية التي اختصت بها مصر زخرفة شبابيك 
القلل ، فقد استعمل الصانع في ذلك زخارؼ ىندسية ونباتية وحيوانية 

تابية والتأثتَ الذي تعطيو ىذه الزخارؼ كالتأثتَ الذي بردثو وك
 الدانتلا.

ومتحف الفن الإسلامي بالقاىرة  يزخر بنماذج من التحف التي 
أنتجها الفناف العربي في النسيج وابؼعادف والزجاج والسجاد والتحف 
ابؼعدنية وأشغاؿ العظاـ والعاج، ابػشب، وابغجر، وابعص، والرخاـ. 

ىذه التحف بصيعًا بالطابع الإسلامي ابؼميز ابؼتمثل في وتتميز 
استعماؿ وحدات زخرفية خطية أو نباتية أو ىندسية أو آدمية أو 

 حيوانية.

وبفا ىو جدير بالذكر أف الفنوف العربية أثرت تأثتَاً واضحًا في 
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فنوف أوروبا في العصر الوسيط ، إذ بقد بماذج كثتَة للتحف ابؼعدنية في 
وفي الزخارؼ ابػطية والنسيج عملت تقليدا للتحف التجليد 

الإسلامية التي نقلت إلى أوربا إباف ابغروب الصليبية فانتقلت معها 
تأثتَاتها إلى الفنوف الغربية ولعل بعض الأمثلة ابؼمتازة في التحف 
ابؼصنوعة من البللور الصصري لا بقدىا إلا في برف أوربا وبتُ كنوز  

 كنائسها.

تذوؽ الفن الإسلامي وإدراؾ قيمة في فروعة ابؼصتلفة وإف بفارسة 
من شأنو أف يتيح لنا فرصة التعرؼ على بصاؿ ىذا الفن وعظمتو 
وأمكاننا أف نتًسم خطاه وأف نعيد لفننا القومي ابؼعاصر أبؾاده إذا 

 استطعنا أف نستَ في طريق إنتاج العمل الفتٍ ابعيد .

 

 

 

 

 

  


