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 الفن في عصر النهضة

مفهوـ عصر النهضة الإيطالية من زاوية الفن، أنو عصر تطوير إف 
لقدرات الفنوف وانطلاؽ الفناف ذو الشصصية ابػلاقة بكو واقعية 
جديدة في تصوير الطبيعة وما برويو من عناصر وأشكاؿ تتصدرىا 

وسواء رأى البعض اف "النهضة" تعتٍ إحياء  الشصصية الإنسانية.
 -كما كانت مقصورة في ابؼاضي–نوف أو أنها أبؾاد العام  القديم في الف

نعتٍ الثورة الثقافية في إيطالية وأثر إيطاليا في الفن والعلوـ على أوربا 
الشمالية، فإف النهضة قامت على أكتاؼ أولئك المجددين الذين 
أزاحوا عراقيل القروف الوسطى نادوا بحرية الفكر والبحث، فما أف 

 حتى تبددت الأحواؿ القدبية وبررؾ بلغت روح النهضة إلى الفنانتُ
الفنانوف إلى ابؼستويات الفنية العالية لعصر النهضة، وكاف منهجهم 
الديتٍ ىو ابؼلهم الأوؿ لفنهم، وعل ذلك فإف أعماؿ التصوير 
والنحت التي أبزذىا الفنانوف من حياة ابؼسيح والعذراء والقديستُ قد 

أضفى الفنانوف على ىذه وجدت سبيلها إلى بؾاؿ ابغياة اليومية، و 
 الأعماؿ مسحة مؤثرة قربتها إلى قلوب البشر.

وابقلت ابغجب عن أبصار الفنانتُ في عصر النهضة ، واستطاعوا 
بأعينتهم ابؼتحررة ونزعاتهم الإنسانية أف يدخلوا الطبيعية من أوسع 
أبوابها وأف بهولوا في مشاىدىا الرائعة رغم انشغابؽم بابؼوضوعات 
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ليومية، وأصبح الوجود كلو ، وليس ابعانب الديتٍ منو فقط الدينية ا
ىو ابؼيداف الرحيب الذي بهوؿ فيو فناف عصر النهضة. وعمل 
النحاتوف اوبؼعماريوف في عصر النهضة بنفس الروح التي عمل بها 
ابؼصوروف، فهذا دوناتللو بنظرتو التي استمد مقوماتها من العام  المحيط 

وينبض بالبهجة، كل ذلك في إطار من  بو والذي يفيض إنسانية
 معتقداتو الذينية.

وبيكن تقسيم عصر النهضة تقسيما ملائما إلى مرحلتتُ دامت  
كل منها قرنا من الزماف؛ إحدابنا استوعبت ابػامس عشر حينما 

وابؼرحلة الثانية التي  –تطور كل من جنوب إيطاليا وشمابؽا على حدة 
 نوبها في وحدة شاملة.انضم فيها شماؿ إيطاليا وإلى ج

 أعلاو انفه فً عصر انىهضة

 (2887 - 2066جيوتو )

الفناف الفلورنسي الذي اكتشف أسس التصوير ابغديث لعصر 
النهضة وأكسب الأشصاص في تصويره حيوية ومظهرًا طبيعيا فوؽ ما 
أضفاه من خياؿ على بـتلف ابؼناظر التي ربظها. وما ربظو الفناف  

ك ذات الطابع الديتٍ يؤكد نبوغو وقدرتو كذلك من لوحات الفرس
على إظهار تفاصيل الأشياء والأبعاد والظلاؿ والأضواء فوؽ ما يشع 
منها من أحاسيس عاطفية بزملها تعبتَات الوجوه والأيدي وحركات 

 الأشصاص...
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ومن أمثلة ذلك اللوحة التفصيلية "مقابلة عند البوابة الذىبية، في 
ء على القديس فرانسيس"، وحينما يعافً بادو" وكذلك لوحة "البكا

جيوتو رسم ابعماعات نلاحظ تزابضها، كما يبدو روح ابغادث من 
خلاؿ روح ابعمع كلو فهناؾ مشاركة عامة أو وحدة مشاركة تتبينها 
على الوجوه وفي الأيدي وفي ابؼلابس والعمارة وفي ابػلفية وما يكوف 

ماؿ جيوتو تشابو  فيها من أشجار ونبات كذلك فاف من صفات أع
الوجوه تشابها لا بودد فردية بذاتها وإبما ىو أسلوب واحد متقارب 
وطريقة بذاتها يتبها الفناف في ابقاز ملامح الوجو وتفاصيلو بم بودد 

 معام  شصصيتو وبوقق لو التعبتَ الذي ينشده.

*** 

تتميز فنوف النهضة في الشماؿ بأنو أكثر منطقة وأكثر دقة من 
نوب التي ضربنا بؽا أمثلة جيوتو وبو تتشيللي، فقد ارتبطت واقعية ابع

أعماؿ الفنانتُ الشماليتُ في عصر النهضة بتقاليد الفن القوطي التي 
بقيت آثارىا في ابؼصطوطات ابؼصورة، وفي زخرفة الكتدرائيات، وىذا 
يوضح شدة ارتباط فناف الشماؿ بالبيئة واىتمامو بإبراز التفاصيل في 

 مثل ذلك. –نية أعمالو الف

 (1519 - 1452نٍىواردو دافىشً )

كاف ليوناردو دافنشي مصوراً كما كاف بكاتًا وبـتًعًا سبق عصره ، 
وكذلك قاـ بوضع أوؿ كتاب عن الشريح، كما أنو كاف كيميائيا 
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وعابؼا. وبابعملة فإف ليوناردو دافنشي ىو نسيج وحده من القلائل 
ا بضل أبوه رسومو وىو صبي صغتَ الذين بهود الزماف بدثلهم. وعند م

إلى صديقو الفناف )فتَوشيو( ليطلعو على عمل إبنو أدرؾ الأستاذ من 
 فوره عبقرية الصبي الصغتَ وطلب إلى أبيو أف يتتلمذ ابنو عليو.

ومن أعجب ما يروى عن ىذا التلميذ العبقري أف أستاذه في 
اللوحات،  زبضة عملو طلب إليو أف يساعده في رسم )ملاؾ( في إحدى

وبؼا أبقز ليوناردو رسم ابؼلاؾ طغت روعتو على أشصاص اللوحة ورأى 
أستاذه ذلك فتولاه الذىوؿ لتفوؽ التلميذ عليو، فتًؾ فرشاتو وىجر 

 التصوير واشتغل بالنحت بقية حياتو..

ومن أعماؿ ليوناردو التي بلغت حد الإعجاز، لوحتو )العشاء 
سطها السيد ابؼسيح وعن بيينو الأختَ( وقد جلس إلى ابؼائدة في و 

وشمالو حوارييو الذين بيوجوف في حركات وإشارات ىي الإبداع نفسو، 
وما ارتسم على وجههم من تعبتَات عميقة متنوعة. أما لوحة 
)موناليزا( أو )ابعيوكندة( من عمل ليوناردو، فإنها تعتبر فقد ربظها 

كما –الرائعة الفناف على أنغاـ ابؼوسيقى، وانعكست ىذه الأنغاـ 
على صاحبة اللوحة فظهرت على تلك الابتسامة  -أرادىا الفناف

الغامضة العميقة على وجهها والتي شبهوىا بابتسامة أبي ابؽوؿ. 
وابؼنظر ابػلفي للجوكندة، وىي أنهار وكباري يردد في بؾموعة الغموض 

 والعمق اللذين حققهما الفناف على الوجو ابػالد.
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 (1564 – 1475ماٌكم أوجهى )

ابذو "مايكل أبقلو" للنحت منذ طفولتو ووصل فيو إلى قمة عالية 
قل أف يصل إليها فناف ، فقد كلف البابا مايكل أبقلو برسم سقف  
كنيسة )سستتُ( وىو النحات ابؼرموؽ، واضطر أبقل للقياـ بهذا 
العمل اضطراراً بعدما رفض البابا رجاءه أف يقوـ رفائيل بهذا العمل.. 

كتب الفناف ابػالد ىذه العبارة "   2128مارس سنة  22 وفي يوـ
اليوـ أنا ميصائيل أبقل النحات أبدا في تصوير ابؼصلى" وفي العاـ التالي 
أضاؼ العبارة الآتية "ليست ىذه مهنتي فأنا أضيع وقتي"،  ولكن 
العام  يشهد بأف ما حققو أبقل في تصويره موضوعات كنيسة سستتُ 

قد مزج الفناف بتُ النحت والتصوير في ىذه ىو الإعجاز بعينو، ل
 الأعماؿ فبدت وكأنها لفرط قوتها وروعتها بارزة بؾسمة على ابغائط.

ومن الأعماؿ ابػالدة للفناف مايكل أبقلو بسثاؿ موسى الذي 
بذلت القدرة ابػارقة على تشكيل الرخاـ وطواعيتو لو ليحقق منو معتٌ 

.  القوة والعزـ

 (1521 – 1483روفائٍم )

الفناف الذي صور ابعماؿ وأشاعت بؼستو الإحساس بو في أعمالو 
أنظر إلى لوحاتو التي صور فيها  –عامًا( 87خلاؿ عمره القصتَ )

بـتلف الشصصيات كلوحة "بالثازار كاستيليوف" ولوحة البابا يوليوس 
الثاني وما تعتبر عنو الوجوه من معاف بالغة العمق، ولا جداؿ في أف 
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فناف وطريقتو في التصوير قد جعلا منو شصصيًا بؿبوبًا من أسلوب ال
الناس ولو مريدوف كانوا بويطوف بو ويتبعونو وىو يستَ في شوارع روما، 
ثم كاف أف أصيب الفناف العظيم بابغمى خلاؿ قيامو بأعماؿ التصوير 

 2102في الفاتيكاف، ومع غروب شمس السادس من أبريل عاـ 
 من تاريخ التصوير في عصر النهضة.طويت بدوتو صفحة مشرقة 

 

  


