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 الإهداء

 
شكر خاص إلى جميع الأصدقاء الذين لم يبخلوا 

بمساعدتي في إتمام الكتاب، وشكر آخر لأولئك الذين لم 
يكلفوا أنفسهم بالرد على رسائلي وعاملوني باستعلاء 
وفيض مودة إلى السادة الأجلاء الذين كان لهم الدور 
 : الأكبر في إخراج الكتاب إلى النور و هؤلاء الأساتذة هم

 لصديق الأديب الأستاذ صقر حبوب ا
 الشاعر الأديب الأستاذ محمد وجيه 

 الذي قام بالتنسيق و الترتيب و تصميم الغلاف 
 و الطباعة و النشر 

 والأديبة الأستاذة الفاضلة نجاح السرطاوي 
 التي قامت بالتنقيح و التدقيق 

 للجميع شكري و امتناني و أهديهم عطر كلماتي 
 

 يعلي غاز /أخوكم
 

**** 
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 المقدمة ُ
 

كتابي هذا، هو حديث عن تجربة شخصية وليس محاولةة 
 لفرض تنظير جديد، وكل الآراء الواردة فيه قابلة للنقض.

..... 
١-  

يمكننا أن نعرف القصة القصيرة جدًا وببساطة شةديدة  
الةتي تعتمةد مكوناتهةا على  السةةرديةأنها تلك المقطوعة 

ووحدة الحدث والموضةو،،  الترابط الحرفي بين، القصصية،
ر الشديد، الذي يةتراوح بةين السةطر و الصةف ة ةوالقص

الواحدة. لكن ذلةك التعرفةس سةيكون  ةرد توصةيس 
جاف، شبيه بالرسالة التي اسةتقبلها الموسةيقار فةيلكس 
 مينديلسون من والده، بعد أن أبلغه رغبته في تغيير اسمه.

لسةون، "لم يعد بالإمكان أن يوجةد مسةيا اسةمه ميندي
مثلما أنه من غير الممكن أن يكون هناك يهودي اسةمه 

 كونفوشيوس"!.
ف ينما نت دث عن القصة القصيرة جدًا، فإننةا نت ةدث 

 عن كل ما للفن السردي من تألق وحضور. 
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الأمر الذي يستوجب إبداء نو، من التعقل والتروي قبةل 
ل أن نسجل للتأرفخ انطباعاتنا، التي غالبًا ما تؤطرها عوام

 الذوق، واختلاف الثقافات والرؤى، والشخصنة. 
وإذا ما عد بعض النقةاد أن التكثيةس، وفعليةة اةملةة، 
والإدهاش، والمفارقة، هي أركان وليست مةؤاات جةودة، 
فهو بحسب فهمي البسيط، استقراء منقةوص جةدًا، مبة  

 على العجالة، أكثر من كونه واقع ومنطق مقبول. 
 دث عةن عنةوان نكةرة وغةير وإذا طاب لبعضهم أن يت

كاشس، وخاتمةة مةن مقةاس خةاص، وشخصةية وحيةدة 
تت رك تحت سقس زم  آني، محدود وقصةير جةدًا، بلغةة 
ملم ة خالية من الوصةس واةمةل الإنشةائية واةبرفةة 

روط ولةةيس كخارطةةة طرفةةق، فةةإن ةوالاعتراضةةية، كشةة
المشةةهد هنةةا سةةعداد تعقيةةدًا واةيةةارات ستضةةيق أمةةام 

الحد الذي سيبدو نصه في النهاية،  ةرد جمةل  الكاتب، إلى
مرصةةوفة، أو في أحسةةن الأحةةوال، ومضةةة محشةةورة بةةين 
جملتةين. ومهمةا حةرص وتفةةلإ في الإفةلات مةن القيةةود 
والت ليق بعيدًا، ستبقى إرادته مرهونة بالتنةازل والقبةول 
بتلك الشروط، ولو جزئيًا، لل فاظ على منتجه معلبًا وفق 

لك. رغم ذلك، فإن هناك شبه يقةين رؤى هذه اةهة أو ت
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تابهةا  يمكن ملاحظته من جهات عةدة، أن مةا يواجةه كب
اليةةوم مةةن صةةعوبات، سةةتتبدد آنيًةةا، وسةةتندفع العجلةةة 
بإصرار، رغم إن المشهد فيه ما فيةه مةن ضةبابية وصرا، 
معلةةن، بةةين تيةةارات وتوجهةةات يغلةةب عليهةةا التشةةدد 

أكاديميين ما الفكري، إذا ما صح التعبير، متمثلة بنقاد و
زالوا يمارسون دورًا وعظيًةا جافةًا، وفرفضةون الاعةتراف 
بالقصة القصيرة جدًا، كنو، مسةت دث يسةت ق مكانةه 

 بين الفنون السردية الأخرى.
وإذا كان هناك من الكتاب من يعتقد، أنه غير مع  بهذه 

رًا، ةالنقاشات، طالما أمر حسمها، سيكون بيد النقةاد حصة
ي بكةةل تأكيةةد إلى ةثيًةةا، وسيفضةةفاةطةةأ سةةيكون كار

 تهميشه، وحصره في زاوفة العزلة.
 
 

**** 
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٢-  
إننا ككتاب قصة قصيرة جدًا، نجد أنفسنا على الدوام، أمام 
معادلة صعبة علينا موازنتهةا، وإن أيمةا خطةأ مل ةوظ، 
سيؤدي إلى انهيار النص كليًةا. لذلةك، لا نسةتغرب إذا مةا 

، وهو يسائل نفسه بعد كل أصيب بعضنا بالرهاب والإرباك
 نص:

 كم كلمة أو جملة سأحذف؟. -
 كم مرة يتوجب علي إعادة الكتابة؟. -
 هل هذا التعديل مطابق لفكرتي؟!. -
يبدو إني متعب، وغير قادر على التركع، وسيقولون ع   -

 كاتب فاشل!. 
إنها جدلية شةبيهة بهةواجس الأمةير ميشةكين في روايةة 

ينما راح يخاطب نفسه: "أرى أني دوستوففسكي (الأبله) ح
ما زلت طفلًا، كل إشاراتي خاطئة، وأعبر عكس ما أرفةد. 
لا أتمتع بموهبة التنسيق والاتزان، لهذا أعتقد أنةه ينةب  
أن أظل صامتًا" غير إن الحصول على جواب حاسم، سيغدو 
بعيةةدًا، كلمةةا ضةةعس إيماننةةا  إن الكتابةةة عمليةةة خلةةق 

، وإن الإبدا، مربع ذهبي بحاجة واكتشافات نابضة بالحياة
 .إلى قلم مناضل للوصول إليه
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٣-  
يعتقد أوكونور أن ما يجعل القصة شةًً أدبيًةا ًةعاً هةو 

 وعيها الحاد بالوحشة الإنسانية.
بنفس المنظور، يمكننا الحديث عن القصة القصيرة جدًا، 
إذ يمكن اعتبارها، ولو بن و شكلي، توأمًا موازفةًا للقصةة 

ة ) ومثلما تمتلك القدرة على الحضور بالإمكانات القصير
التعبيرفة واةمالية اةاصة بها، فهي تمتلةك القةدرة على 
إثارة الأسئلة وتشخيص محةدداتها واسةتنطاق كوامنهةا ( 
كما عبر الدكتور جاسم خلس إليةاس، في كتابةه الموسةوم 

 شعرفة القصة القصيرة جدًا.
اةةاص والواضةح بتلةك  وبالتالي، فإنها أيضًا، لهةا وعيهةا

الوحشة. وعي متشكل من اقترانها اللصيق بالواقع المعاش، 
 بكل ما فيه من حلم وخيبة أمل، فرح وخوف، ووو. 

لكن... لماذا نختزل القصةة القصةيرة جةدًا بعبةارات بةلا 
طعم؟. أكل، اب، نام، ص ا، ذهب إلى السوق!. لماذا نقيد 

 اةملة؟. اةيال بلغة مبتذلة تحت مسمى  فعلية 
لماذا نتجاهل إن أسةاس كل نةص ومحةوره هةو القصصةية، 

 حدث فيه أزمة تخترق هدوء المتلقي وتستفز مخيلته؟. 
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لماذا يفوتنا  أن للنص لغة وللغة صورة وللصةورة إطةار؟ 
واللغة فيها اةملة اةبرفة والإنشائية والوصس والإسهاب 

قوقةع في لإكمال المشهد وتأطيره بالدهشة. لمةاذا نختةار الت
حصةون نقةد تجاوزتةه التجةارب، ونقيةد أقلامنةا بةنمط 

 نكرره في كل خطوة؟... 
ر على أن نبقى ةلماذا نترك الانعتاق نحو أفق التجرفب، ونص

 ندور في ذات الفلك الفارغ؟ 
مهةةم جةةدًا: أن تكةةون نظرتنةةا للقصةةة القصةةيرة جةةدًا 

 متناسبة مع قيمتها.
 مهم جدًا: أن نسجل حضورها قبل حضورنا.

مهم جدًا: أن نعتبر أن الإطةار الذي يبقيهةا متألقةة هةو  
العمةةق ولةةيس الشةةكل، انفجةةار المعةةق ولةةيس تقوقعةةه 

 واضم لاله. 
مهم جدًا: أن نختار، قبةل كتابةة أي حةرف، الربةوة الةتي 

 يمكن من فوقها، أن نرى أبعد الأفق وإلا فلا... 
 

 
**** 
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٤-  
 ) المعةةروف، الشةةاعر الإنجلةةعي  ١٨٢٢-١٧٩٢كان )شةةيلي 

يمزق أوراق كل كتاب يقرأه وفصةنع منةه زوارق صةغيرة 
يطلقها في مياه الب يرات والأنهةار ليسةتمتع بمشةاهدتها 

 وهي تب ر بعيدًا. 
من المؤكد أن رجلًا مثل شيلي، سيكون ناضةجًا بمةا فيةه 
الكفايةة ليت مةةل مسةةؤولية أفعةةاله، وإنةةه لةةن يتهةةور أو 

ر، أن يصةفه ةصةيغضب إذا ما حاول أحد كتاب هةذا الع
رف نةواز، ةباللامبالاة وقلة الذوق، وأن وراء هكةذا تصة

 تستدعي عالمًا مثل فروفد لحل لة عقدها!. 
يمكنةة  أن أجةةزم، إن تلةةك الكتةةب، لةةم تكةةن بأهميةةة 
هاملت أو أشعار صديقه اللورد بةايرون، إنهةا مةن ذلةك 

القصص القصيرة ) النو، الذي يشبه ما يكتب اليوم من 
 ئة والمملة!. الردي (جدًا 

تابهةةا تسةةيطر علةةيهم نزعةةة انقلابيةةة، مقولبةةة وفةةق  فكب
 ضابطين لا أكثر، فعلية اةملة، والقصر الشديد. 

ة العميقة بين كتةاب القصةة القصةيرة جةدًا،  إن هذه الهو 
 وبين نقاد القص وجمهوره، تجعلنا نستشعر اةطر. 
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حيث يذهب بنا التفكير فورًا إلى منحى واحد  أن البعةض 
ستسهل كتابتها لدرجة الابتذال، عدا ما يشوش الصةورة ا

من نصوص رديئة، إذ تظهر عورات النةص جليةة، ويخبةو 
الموضو، مندثرًا خلةس لغةة بطيئةة خاليةة مةن اةمةال. 
وأذكر، أن  رددت سرفعًا ذات مرة، على أحد الكتاب الذين 

 لم يتفهموا ماهيتها كما يجب، وقلت:
ل جدًا!. بةإمكان الكاتةب أن ، فن سه"القصة القصيرة جدًا

 يكتب ما شاء، وبإمكان القارئ أن يتصور ما شاء"!.
هكذا قدم أحدهم في مقالة لتعميق الفهم حول هذا النو، 

ر ةالأدبي، الذي ولد في عصر اتفق اةميةع على كونةه عصة
الاختلاف والمتناقضات. وبعد أن تمدد بعروقةه وأدهة  

ب، مةن فهةم النقةاد اةميع، لا نزال نعاني الأمرفن ككتةا
 وتعاطس الإعلام ودور النشر...

نحن بحاجة إلى فهم جديد للقصة القصيرة جةدًا، عميةق، 
متزن، وفنطلةق مةن حقيقةة، أن القصةة القصةيرة جةدًا 

 عملية سردية، وليست عملية حسابية. 
لذلك... كانت تلك الب وث، نظرة أملتها عةلي المسةؤولية 

 فقط... ككاتب من كتابها، نظرة من الداخل
**** 
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القصةُِالقصيرةُِ ُجدًانخبويةُ 

ُ

كثيراً ما تداولنا هذه العبارة التي أراها إلى حد ما دقيقةة. 
فالقصر الشديد، والتركع على بؤرة مهيئةة للانفجةار مةع 
وصول الحدث إلى اةاتمة  هو عامل ضغط إضافي، يضةيق 
اةيارات المتاحة، ويخلق جوً ا مزعجًا لدى غالبية الكتاب، 
واستنادًا إلى ذلك، فلابد من تكثيس، واختزال، وحةذف، 
وإضمار، وتلميح، وبياض النص، فضلًا عن بعض الآليات 
كالرمزفة، والتناص، والاقتباس. وقدرة إمساك اةيط هنةا 
بالنسبة للقارئ، يختلس عنه في الرواية والقصة القصةيرة 

 أو حتى قصيدة النثر. 
دة، وهةدم النةص ثةم كما إن فك التراكيب اللغوفةة المعقة

إعادة بنائه من جديد للوصول إلى فهم واستقراء مقبولين، 
لن يكون متاحًا إلا لل ةذق ومةن له مسةتوى عال مةن 

 الثقافة.
قد تكون هذه الإشكالية، أزمة مضةافة وحجةر عةثرة في 
 الطرفق. أزمة تجعل الكاتب في قلق دائم وهو يسائل نفسه:

 ماذا سأكتب... لمن سأوجه خطابي؟ -
 وسيتوصل إلى نتيجة مرعبة!.
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"مهما كنا بارعين، لن يلتفتوا إلينا، ولن تكون مؤلفاتنةا 
جنبًا إلى جنب مع مؤلفةات ديستوففسةكي الةتي لا تخلةو 

 منها مكتبة واحدة على طول شار، المتنبي"!.
هةةل سةةيتذكر حينهةةا فةةان جةةوت؟  سةةوداوفته، وحياتةةه 

أعنةاب  » البائسة، ولوحته الوحيةدة الةتي باعهةا في حياتةه
 ؟.. «حمراء

)نتفق جميعًا على عظمة لوحات الفنان الهولندي فنسةنت 
(، لمةا فيهةا مةن تةأثيرات حسةية ١٨٩٠-١٨٥٣فان جوت )

وإنسانية كببرى، لكن الواقع أنه لم يبعِ من تلك اللوحات 
ر من قبِل النقاد ولا المجتمةع المخمةلي،  في حياته، ولم يبقد 

حاته كلها تصوغ حياة أنةاس هؤلاء اتفقوا جميعًا على أن لو
لا يعرفونهم، و لم يكونوا مستعدين لدفع أموالهم لكل مةا 
يصوره فان جوت من فقةر وبةؤس ورفةاح تهةز الأشةجار 
بخوف في ليالٍ باردة ومظلمة وبيت يرسمه متمايلًا وكةأن 
الأشباح تسكنه، وأحذيةة رثةة ومزهرفةة عبةاد الشةمس 

ه الةتي تسةةمى بزهورهةا شةبه الميتةةة.. حةتى أ  دور لوحتةة
 «... ردِ فينيارد»أو « الكرمة الحمراء»

فرنةك. وتلةقى فةان جةوت خةبر  ٤٠٠بيعت اللوحة بمبلغ 
البيع وأفرحه ذلك، لكنه انت ر بعد عةدة أشةهر، بعةد أن 
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اشتد عليه المرض، واستشرى فيه الاكتئاب... لقد أرهةق 
فان جةوت روحةه بتفكةيره المسةتمر باللاجةدوى مةن كل 

 شيء(.
بعض كتاب القصة القصيرة جدًا أسباب انت ار قد يتفهم 

ى ةفان جوت، وفتعاطس مع هذا اللامنتمي، لكنه لن ينسة
على أي حال، أنه متشابه معه في خوفةه المسةتمر وشةعوره 

الكرمةة »بالعزلة. وسي دث نفسةه مةرة أخةرى متةذكرًا 
 وكلماته الأخيرة "لن ينتهي الشقاء".« الحمراء

يكةون عابةرًا أيضًةا، لأن لكن هذا اليأس، يمكن له أن 
قةادرة على مخاطبةة ربةة البيةت،  (دًاالقصة القصيرة جة)

الفلاح، وعامل السكك، بلغة أكثر سلاسةة و سةاطة، لةو 
اختار الكاتب حل لة الموقس والابتعةاد في نصوصةه عةن 

 الغموض واللغة المغالية، والرمزفة المغلقة. 
ء وكتابة نص مثل نص القاصةة السةورفة الدكتةورة )رفةا

 صائب(. 
ُموؤودةُ

لهة ُصدىُصراخُِمنُالبئرُِالمهجورُِفيُالقريةةُِييقة أُي 

ُح ةة  أ  شُبينمةة ُ..ُحةةينُاةةدافعواُحلةةتُح ف مِةةاِشُمةةدكُالهةةي  

ُضف ئرأ   بف  تُِالعجو   بضعُِكلمة ...ُشُوامممتُِالعرافةُ 

ُ ةةةيفا ُالفةةة ره  ُح ليةًةة ...ُلةةة ُيهةةةديُينةةة اأ ُال لةةةي  شُونةةةباأ
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ُمةـالص ُإلاُحينُاةرد دأ ُحة مُِم مة رُِراخ  نُالبعيةدُِصةو. 

ُالفقد!.ُ ُله بُِيص باُجنون 

ُ

ألا يستفز هذا النص مخيلتنا، بأجوائه البريختية وشخوصه 
 المتعاقبة على مسرح الحدث؟. 

 ألا نرى تشابهًا في اللوحة مع ما قاله بودلير:
"أيها الموت، أيها القبطان العجةوز، حةان الوقةت! فل فةع 

 فينا السأم، أيها الموت! فلنب ر !." المرساة! هذا البلد يبعث
وهناك في الأدراج ما هةو أكةثر دهشةة، إلى الدرجةة الةتي 
تفاجئنا نصوص مختصرة جدًا، لكنها مشة ونة بأجوائهةا. 

 مثل نص )سعاد غانم(
ُرقُ 

بدلةةةُرقةة ُُ-قبةةأُينُاينةةعُ  ةةور ُ-ابم حةةتُلةةيُجةةداي

ُمثيرة.

خبأاهةة ُويمتةة تُكمةة بي.ُليلةةةُالدخلةةةشُينةة اُ ةةه داايُ

ُالمعلقةشُوي مخرجُالمخبأ...ُ

ُ

اختصار الحدث، وتركعه على الأزمة، أعطى للنص دفعةة 
معنوفة، حيةث أن القةارئ سةيل د بةدون إعيةاء، هةذه 
المعاناة، وسيتفهم لعبة التواصل بين الكاتةب وقرائةه، كمةا 
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تفهمها عندما تعامل مع أيونا الحوذي في قصة تشةيخوف 
 )الشقاء(. 

قةةراءة أخةةرى ليت سةةس هةةذا صةة يح أنةةه سةةي تاج إلى 
التعلق الحار بين أيونا والحصان، وثالثةة   يةؤمن أن مةا 
رآه من أوجةا،  هي حقيقةة. لكنهةا على كل حةال، مهمةة 
أكملها بمتعته اةاصة، وعلى منوال المقولة المعروفةة "لةكي 

 نؤمن، علينا أن نفهم". 
إن أساس القصة القصيرة جدًا وجوهرها الأهةم فنيًةا، هةو 

ا الحر، ومرونتها المسةتمدة مةن تعةدد مسةتوفات فضاؤه
اةطاب السردي واتساعه. إذ تصبح اللغةة وسةيلة إنتةاج 
ناج ة. كمةا نةرى في نةص، الشةاعر والقةاص السةوري، 

 الدكتور )محمد ياسين صبيح(
ُوقتُ 

ُحطك أُكأكُالجدرانِش

ُحليه ُ  حةًُيبدًا. ُحم تُلاُي عل ِقأ

فيُحي اُِ الوحيدةأُ ُالن فذأةأُ ُاُِل ُامحطكْ ..ل نك

ُبعيد .. أ ُحبرأ أ ُينين  ُدائمً ُيأدخ 

ب لت حةُِالميُحب ُفيه ُحلتُيربأعٍ.. ر  ُ  ُيذك ِ

ُ

أو نص )دخان( للقاص والشاعر اللبناني )سليمان محمود 
جمعة( والذي لا شك سيذكرنا بهةذه السةطور مةن قصةة 
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(. " إنة  أرى نفسة ي في المةرآة ةه ي بةاربوس )اة ةيمب
لضيقة المعلقة في واجهة ذلك الم ل، قادمًا يلوح الطوفلة ا

علي الش وب والنعاس. لست أرفد امرأة واحدة، إن  أرفد 
النساء جميعًا. إن  أبحث عنهن بين من حولي من النسةاء 

 واحدة بعد الأخرى" 
ُ ُدخ ن 

احمةة رُكيةةلُوصةةلتُ ةةذ ُالر ةة لةُإلةةتُبريةةد  ُ ُإنُلةة ُ

ُ..اأ.ُلمطلبنيُواصلاُغلطمكشُ أنمحرُ .

اا أُحلتُح ئطُذكري اةاُقلةي،شًُحةد قُفةيُالر ة لةُيتةأاُ

ُية ُا ةرى....ُيغلةقُكف ةاُحليهة شُيرادُُ-خطه  ُ منُمةنهن 

ينُيقذمُبه ُخ رجً ...ُاوقل...ُيخرجُ يج رةشُي عله ُ

ويخذُيمأمةأُدخ نهة ُ ة رحً ُفةوقُجمةعُيحملةونُنعهةه ُ

ُإلتُمثوىُالنتي ن...ُ

ُ

رة على المخاطبةة، إذ يبرز للعيان، مسةتوى عال مةن القةد
وتوجيه الأفكار بامتداد اتساعي، لنقل المعادلة من داخةل 
النص إلى داخل مخيلة القارئ، عملية مشةابهة تمامًةا لمةا 
خلص إليه جينيت بعةد اطلاعةه على منجةزات أفلاطةون 

 وأرسطو:

" أن الأدب عةةرف صةةيغة وحيةةدة للعةةرض هي الم ةةكي، 
 ى غير لفظية."بوصفه مكافئًا لفظيًا لأحداث لفظية وأخر
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ولعل هذا هو المعيار الذي يمكننا فيةه، تميةع النصةوص 
المست قة، من تلةك الةتي لا تملةك مقومةات التخاطةب 

 الناجح مع جمهورها.
 :(رفاء صائب)تقول الدكتورة 

 () ماذا سأكتب ، ولمن سأوجه خطابي ؟ 
هنا يكمن لب الكتابة وغايتها والهةدف منهةا ، فالكاتةب 

و مةن يختةار قةةراءه بنفسةه، قبةةل أن المةتمكن اةيةد هةة
يكتب عليه أن يب ث عن الشريحة المناسبة من القةراء، 
ويجعلهم مشاركين له في الكتابة، فيصةبح النةص ناضةجًا 

 متكاملًا. سأضيس هنا: 
لقةارئ جةزء  مةن العمليةة من المهم أن يدرك الكاتب أن ا

ويحدد كيفية مخاطبتةه وبةأي  ، فالكاتب يختارهالإبداعية
، وفتخيل انفعالاته تجاه بعةض السةطور أو النةص بأسلو

 بأكمله .. 
الكاتب الأجود هو الذي يصبح مع الوقت قارئاً محترفةًا لمةا 
يكتب ، والقارئ الآخر اةةار  هةو مةن يرصةد الأثةر 
..المشةةةاركة بةةةين الكاتةةةب والقةةةارئ هي سر العمليةةةة 

 الإبداعية(.
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مليةةة نعةةم... المشةةاركة بةةين الكاتةةب والقةةارئ هي سر الع
الإبداعية، لدرجة أن القارئ سيشعر أنه جزء مةن هةذين 
التعيسين وهما يتعانقان في محاولة بائسة، لتجاوز تةأرفخ 

 تركهما بأطراف صناعية.
 كما في نص القاص الفلسطي  )صلاح الفقيه(:

ُمص لحةُ 

ُلاُاخلُشُق اُليُبعدُالحربُ ُ

ُكأُ يءُيم نُإص،حاُ-

وضعُحينةاُال ج جيةةُُخلعُ  قاُالخهبيةشُخلعتُيد ش

ُحلتُالمقعدُشُوضعتُقدمي.

ل ُننمباُحينُاع نقن شُإلتُح مأُالنظ فةُي ةن ُيج اءنة ُ

ُبعيدًا.ُ

ُ

وًا يؤكد على هذه الحقائق التي ذكرتها الدكتورة رفاء. مةا 
دونةةه الناقةةد المعةةروف الدكتةةور مسةةلك ميمةةون، عةةن 

 مصطلح )بياض النص(: 
 (وظيس لغة البياض. )إن  من تقنيات الكتابة القصصية ت

و هي لغة حقًا ترتسم في ذهن القارئ. لا على الةورق، و لا 
 كتابة من القاص. 

ارد. لغة أشبه ما تكون بةالوحي، أو  و لكن يوحي بها الس 
أحلام اليقظة ، أو اةةواطر الت أوفليةة الت أمليةة...إذ يجةد 
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المةةتلقي نفسةةه في حةةوار افةةترات، تخيةةيلي تةةأوفلي.. مةةع 
متة و حيثيات و علامات سةيميائية يةوحي شخصيات صا

 يء الذي يةؤد ي إلى إثةارة فكرفةة ،ة  بها سواد الن ةص. الشة
ةياق العةام،   و عاطفية، لا تخلو من تلاؤم و تنافر وفق الس 
و فكرة الن ص. الشيءب الذي يكون من شأنه خلق خلخلة 
في مسل مات المتلقي، الذي يشَعر من حيةث لا يةدري أن ةه 

ةد انتقل من قار ئ عادي، إلى قارئ مهةتم يعَنيةه أن يترص 
معرفة الحدث، كيس نشأ، و تطور، و انتهى.. و مةاذا بعةد 

تشة راف، و كأن ةه يمةد  ةذلك؟ أي يصل إلى مسةتوى الاست
الحدث الأساس بأحداث تكميلية تجعل الن ةص القصةير 

 جدًا ينطوي على رواية كاملة...
ة القصيرة جةدًا، مح اولةة لإنتةاج إذًا، لغة البياض في القص 

المعق الغائب. الذي يصر  القاص  ألا  يكتبه واضً ا، كمةا 
ارد ألا يبوح به تصريحاً، بل يبترك ذلك ةيةال  يبكل سب الس 
 المةةتلقي، يعيةةه باسةةتنتاجه و فهمةةه، وفعقلةةه باسةةتنباطه 

، و صةفات ...و من ذلك تخي ةل طبةا، و نفسةياتو وعيه
خصيات، واست ضار أفةكار و تمةثلات.. . مةن رحةاب الش 

ةةعبي  ...فضةةلًا عةةن  ، و الش  ، و الفكةةري  يةة   المتخيةةل الد 
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 استكشاف أشةياء كالمسةكوت عنةه بكةل  مةا تت سةع له 
 الأنسكولوبيديا اةنسية...() 

 ويستشهد الدكتور ميمون بنص : 
 بعنوانللقاص اليم  )زفد سفيان(

ُخي طة ُ

ُ) ا  ُا ليفاُ...ُا مصغرُحج ُالعمأ.

طةُشُيمرُبجدعُينفةاُ...ُيصةبحتُمتؤواُالق ُوُالخي 

ُالوظيفةُحلتُمق  ا. 

ُ

 ةة تلاحد أن النص قصير جدًا .
احة.  ةة كتب بلغة رمزفة لم 

 ةة لغة تثير الأسئلة، و تحمل على التفكير و التأمل: 
س؟ من كل فه؟ لمةاذا استصةغر  من يكون البطل؟ بماذا كلب
حجم العمةل؟ و مةا حجمةه ؟ و مةا نةو، العمةل ؟ لمةاذا 

ؤول أمر بجد، أنفه ؟ و هل ذلك حقيقة أم  از ليس المس
إلا؟ و لمةةاذا بعةةد جةةد، الأنةةس أصةةب ت الوظيفةةة على 

 مقاسه؟.. . 
هكذا تتناسل الأسةئلة كةدليل على الحةذف، و الإضةمار 

، كةدليل على مةا مةورس د سكت عن أشياء كثيرةفالسار
على النص مةن تشةذيب و تهةذيب... فةترك بياضًةا كبةيراً 
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قي. وكما قلنا آنفًا هي دعوة له ليشارك في كتابة ةيال المتل
تةب   النص بذوقه و خياله بدل أن يستهلك  سةلبية مةا كب

 و يمضي...
و كما نلاحد فالسياق الدلالي للنص ترك مةا يسةاعد على 
التأوفل و الفهم... لهذا لا يصعب ملء البيةاض... و المتعةة 

رئ يسود كل المتعة في ملئه فلو اجتمع خمسة قراء، فكل قا
خةرفن، لاخةتلاف يء مختلةس عةن الآةبياض النةص  شة
 ، و عمق الفهم و انسةجامه مةع النةص... الثقافة و تنوعها

د القراءات ، و يجعل للن ص أبعادًا رب ما لم تخطةر و هذا يعد 
على بال القاص نفسه ... و هكذا يكون النص قةد أثبةت 

 حيوفته، و استمراره، و تأثيره(. 
ر الدهشةة الذي ةهيم اليوسس عن عنصةيقول الأستاذ إبرا

 يتولد ضمن إطار صدمة النص: 
"وبعيدًا عن تحليل الدهشة وتحليل مكوناتها، ودواعيهةا، 
فإنه يمكن تناولها كأثر أو كم رض جمالي اسةتفزازي لا 
يتوقس عند حدود التلذذ بالنص، في الوقت نفسه يدل على 

 حالة ص ية، هي نجاح عملية التلقي"
حيد لنجاح عملية التلةقي تلةك  أن يت ةدث والسبيل الو

الكاتب عن هموم الواقع، وأفكاره المقلقة. وهذا مةا فعلتةه 
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القاصة السورفة )رغداء العلي( في أحد نصوص  موعتها 
أحلام مؤجلة، نص كتب بلغة  سيطة خالية من التعقيد، 
واستخدمت موضوعه الأنسنة بإتقان وصةولًا إلى خاتمةة 

أثيرهةا على الطفولةة، فةوق طاولةة تضع جدلية الحرب وت
 النقاش: 
ُ ُ غي 

بعةةدُطةةواُحصةة رشُغ بةةتُيصةةن مُالطعةة ،ُحةةنُالموائةةدشُ

حمةةتُالحهةة ئتُالمةةيُاحملةةتُحيةةً اُمةةنُبطةةونه شُقملهةة ُ

الصةةقيع.ُفةةيُغفلةةةُمةةنُحةةينُالقنةة ةشُنجحةةتُا  ةةرةُ

بةة لهروب...ُحنةةدُلقةة ءُالم ئةةدةُالعةة مرةشُاممنةةعُالصةةغيرُ

ُص رخً  ُ

ُيبي..ُ أُ نأكأُونمو.ُي ُ-

ُ معمه ُفيُالمتلتأُيقولونُللرجأُقبأُإحداما ُ

ُيطليُم ُ ئتُقبأُالمنفيذ!.ُ-

 
هذا النفس الواخز في السرد، لا يمكن عزله عن فلسةفة 
وروح القصة القصيرة جدًا، إذ يكةون التبسةيط، جةزءًا 

 من عملية التواصل مع القراء. 
وهو ما طرحته القاصة )إيمان السةيد(، في نصةها عنةدما 

را، العةر  الإسرائةيلي، وتناولتةه ةت ت موضةو، الصةف
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رد بصةورة ةبمفارقة فاض ة ومستفزة. حيث يتدفق السة
 ماتعة. 

ُ
ُخ،ي ُجذحيةُ 

رجمو  ُحمتُالمو.شُورغ ُذلةكشُك نةتُانجةيُمولةودًاُ

كأُاتعةُي هر...ُحلةتُمةدىُ ةبعينُح مًة ىُحمةتُصة رُ

ُرـيبن ؤ  ُ ةعوبً ُوقب ئةأ.ُولمة ُ ةألواُالعرافةةُحةنُالتة

 فيُذلكشُقهقهتشُو يُا مأُجداُضف ئر  ُالغجرية ُ

ُلقدُنتيم ُينُاقطعواُحبله ُالتر !.ُ

 
وعلى صعيد متصةل، تحةدث القةاص )عبةاس عجةاج( في 
إحدى رسائله: )أنا مع القول بأن القصةة القصةيرة جةدًا 

عموديةًا، أي  -نخبوفة، وذلك كون التعاطي معها عموديةًا 
والناقةد أيضًةا نخبوفةًا،    بالمقابل يكون القارئ نخبوفةًا،

تحصةل صةةفة التجةانس، وتةةؤدي القصةة القصةةيرة جةةدًا 
رسالتها، إلا أن ذلك لا يمنةع مةن وجةود قصةص سلسةة 
الكتابة،  سيطة اللغةة، خاليةة الترمةع، يستسةيغها كافةة 

، ، ملمةةة بتقنيةةات القةةص القصةةير جةةدًاجمهةةور القةةراء
)نظةام ومتكاملة الشروط(. في الوقت الذي يؤكد الأستاذ 

 صلاح( على جهات أخرى من الموضو، موضً ا:



 

 
25 

)النخبوفة.. النخبوفة كلمة تةتردد فقةط في فضةاء القصةة 
 القصيرة جدًا.. 

 سؤال يطرح نفسه 
من هم النخبوفون المقصودون؟! هل يقصةدون الكاتةب أم 

 المتلقي؟!
تةاب إذا كان المقصود بهةذا النعةت الكاتةب فمةتى كان الكب 

 جنس أدبي؟! ليسوا نخبوفين في أي 
هةةذا النعةةت يجةةب أن يةةلازم كل أديةةب عركتةةه السةةاحة 
الأدبية... أما إذا كان المقصةود هةو المةتلقي المتةذوق لهةذا 
اةنس الأدبي، فلقد أساء منظرو القصةة القصةيرة جةدًا 
التخطيط والتسوفق لهذا اةنس الأدبي... وألقةوا بأيةديهم 

المطالبةة إلى التهلكة... وتسرعوا بطرح أنفسةهم في غمةار 
بالاعتراف بما يقدمونةه وهةم لةم يتفقةوا بعةد على شةكل 
وجوهر المادة الأدبية التي يطرحونها للتجنيس)... قد نلمح 
تبرمًا مل وظًا في هذا القول، لكنه برأيي البسيط، ليس إلا 
تعبيراً عن التضارب الذي نشهده في التجاذبةات الفكرفةة 

بطبيعةة الحةال، اةاصة بالتنظير للقصة القصيرة جةدًا. ف
لةةن تكةةون النخبوفةةة هةةذه، إلا محاولةةة تةةدوفر صةةامت 
للأزمة ذاتها، كون كتاب القصة القصيرة جةدًا يرزحةون 
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ر ةاليةوم بةةين عبئةين  تغافةةل النقةاد، وتجاهةةل دور النشةة
والصةة افة، مةةن جهةةة، وقلةةة القةةراء مةةن جهةةة أخةةرى. 
 وستذكرنا من جديد، بفان جوت ولوحته الكرمة الحمراء!.

ا: أن نعتبر أن الإطةار الذي يبقيهةا متألقةة هةو  مهم جدً 
العمةةق ولةةيس الشةةكل، انفجةةار المعةةق ولةةيس تقوقعةةه 
واضم لاله. مهم جدًا: أن نختةار، قبةل كتابةة أي حةرف، 
الربوة التي يمكن مةن فوقهةا، أن نةرى أبعةد الأفةق وإلا 

 فلا... 
 
 

**** 
 
 
 
 
ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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ُفيُالقصةُِالقصيرةُِجدًاالم   ثيل 
 

ه تمثةالًا لأحةد كبةار الشخصةي ات، وفي سةاعة بعد إتمام
ل مشاكسةة  رة من الليل، باغتت )رودان( لحظة تأم  متأخ 
هز ت أعماقةه، لحظةة مشةابهة لتلةك الةتي تنتابنةا نحةن 
ه  الكت اب بعد أن ننهي أحد نصوصنا القصيرة جدًا، فنتوج 

 إلى أقرب المتفه مين:
 انظر لما كتبت، هل سيقولون عنه رائع؟. -

  أن أحصل أخيراً على إنصاف ولو  سيط؟!.أيمكن 
 بدأ يوقد تلاميذه واحدًا واحدًا...

 أوه... ما أرو، اليدين... قال أحدهم، وأضاف الثاني: -
 لا يمكن لبشر أن ين ت مثل هاتين اليدين...  -
 لم أر في حياتي كل ها أرو، من تلك اليدين... -

اعة جزء مةن وهكذا... كل  التلامذة انصب  تركعهم على بر
ا بقي ة العمل، فلقةد بةدا كالغائةب تمامًةا. مةن  التمثال، أم 
د أننا لن نلوم رودان لو عةبر  عةن خيبةة أملةه كمةا  المؤك 
يجب، وأقدم على تحطةيم تينةك اليةدين، وهةو مةا حصةل 

 بالفعل...
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فالحكم ينب  أن يكون بعةد تجميةع الي يةات، وفأخةذ 
 العمل، حتى  تلك بعين الاعتبار أقصى الأشياء وأبعدها في

 التي لا يمكن أن ترصدها العين حكمًةا يطةابق مةا قةاله 
 ر. م. رفلكة.

اها، هنةا تتفةت ح الأعةين،  " هنا البشرف ة تعاني جوعًا يتخط 
ق إلى الموت ولا تخشاه، هنا تسود بطولة من دون أمل،  تحد 
 دها شبيه بالابتسامة التي تحل  وتمضي، تزهر وتنكسرة 

 مثل وردة ".
وهو مصطلح منقةول مةن  -ثر من ناقد، عد  التكثيس أك

ميدان علم الن فس ) تفسير الأحلام لسيجموند فروفةد(، 
إلى ميدان علم الأدب، )وظيفته، إذابةة مختلةس العنةاصر 
نات المتناقضة والمتباينة والمتشةابهة وجعلهةا في كل   والمكو 
ه اطًةا  واحد أو بؤرة واحدة تلمع كالبرق اةاطس(. عةد 

ةةة أسا سًةةا، لت ةةوز الن صةةوص على اعي ةةة تجنيسةةها كقص 
ا. ولسةنا هنةا في معةرض القبةول أو الةر فض،  قصيرة جةدا
فالت كثيس عنصر لا يمكن الت فةرفط فيةه لإنتةاج نةص  

ر ةمختصر يبت  الوصول إلى الهدف بأمثل الوسائل، وأقصة
بل. ف ى الكت اب، قةد منهجةوا أسةلوبهم طبقًةا لهةذا  الس 

ا ومتانتهةا  المنظور، )الذي ة القصيرة جةدا د بنية القص  يحد 
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لا بمعق الاقتصةاد اللغةوي ف سةب، وإن مةا في فاعليتةه 
المؤثرة في اختزال الموضو، وطرفقة تناوله، وإيجاز الحةدث 

ةببي ة. فيغةدو ة  والقبض على وحدته. إذ يرفض الش رح والس 
ين الذي يمسك مداميك البناء، مثلما هو عنص ر في ةكالط 

  مدماك، وفصير حذف أي  جملة منه مشية.تشكيل كل  
ه د.أحمد جاسم الحسين مةن حيةث  وعلى هذا الأساس عد 
ا  ةة القصةيرة جةدا ةق للقص  يته، ثاني العناصر الةتي تحق  أهم 
وجودها النصّ  فيمةا لةو أحسةن اسةتخدامه  شةكل يثةير 
ويشوق(. كما يشير الأستاذ الناقد د. جاسم خلس الياس. 

ر في نصةوص ةلرصةد هةذا العنصة لذلك لا نحتةاج جهةدًا
 الكت اب، كنص  القاصة )د. رفاء صائب(.

ُنج ةُ 

ب لحبةةأُِالممةةدودُِبعةةدُصةةراعٍُاعل قةةتُْبُبيةةد  ُاليمنةةتُبُ

شُك نةتُاحمةأ ُطفلهة ُب ليتةرىُشُطويأ ُح ايةةُ  شُا مواج 

ُاضماُإلتُصدرِ  ُبقوةُِاليأهُِ..ُ

ُيْترا  ُف رغةُ!. ُيفلمتُالحبأأُحينُانب هتُْين 

ُ

( للقاص )عبد الله الميالي( الذي يرى:أو   نص  )وهم 
)أما أن يكون التكثيس ركنًا من أركان القصةة القصةيرة 
جدًا، فيبدو أن ه كذلك، من خلال الرجو، إلى مةن كتبةوا 
بحوثهم ودراساتهم حول هذا النو، ولكن، هل التكثيةس 
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 هةةو نفسةةه الاخةةتزال؟. أم هةةذا شيء وذاك شيء آخةةر ؟. 
ول على جواب شافٍ حتى  الآن. وعليكم فلم أستطع الحص

لا، على من أل س وأصدر كتبًا في ذلك وتحديةدًا مةن  الاط 
 الكت اب العرب(. 

ُو  ُ 

اهةةعرُب لتةةع دةشُحنةةدم ُالمحةةاُيلةةو ُبيةةد شُلةة ُاخبةةرُ

صديق اه ُخهةيةُاخمط فةاُمنهة شُك نةتُانمظةرُمنةاُالةكُ

ال لمةةةشُذا.ُمتةة ءُاقمربةةتُلملقةةيُحليةةاُالمحيةةةشُ ةةو.ُ

احة.ب فه ُح ُلتُوجاُالف  

ُ

كذلك يمكننا بوضةوح ملاحظةة الأمةر في نةص  القةاص 
(، تلةك  )فلاح العيساوي(، من  موعته )شذرات  ناعمةة 

 المجموعة التي تعتمد التكثيس في جل  نصوصها:
ُبيض ءُ 

خرجُيلو  ُبخرقةةُبيضة ءُغمر ة ُالةد،...ُحينة  ُاحةد  ُ

واُحألأتُقأمِيصِاُِ آؤ  جأ ا ُ}وأ ٍ،ُكأذِبٍ{.يخب ر  شُق لتُيم  ُبدِأ

ُ

( للقةاص الفلسةطي  )صةقر حب ةوب(.  أو نص  )ارتكاز 
ن لحظةةة مةةن لحظةةات  ر محنةةة شةةعب، وفةةدو  الذي يصةةو 
شخصي ة محكومة بالتبعثر. فيبدو المشهد مشابهًا، لما كتبه 
الرائد العراقي )قصّ اةفا ( في خاتمة قصته )غوستاف 

 فلوبير(:
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 الوطن( )لقد هدت كياني الغربة، وغاب ع  مشهد
ُارْاِ أ  ُ 

فيُدف ارُالحضور. اُ  ن واُاْ مأ وك ُبقل ُمنُرص ةُدأ

ىُط ردااُالممح ة. ُلاجئً شُكلم ُنبتُلاُِ نُّ ُح شأ

ُ

وهكذا... فإن استخدام التكثيةس، كان بةارزًا في نصةوص 
هؤلاء الكتاب، مستغلين تةأثيره المبةاا بضةغط الحةدث 

ة متعةددة وش نه بالصورة الفنية والوصول إلى نهاية ًتع
الدلالة، دون وجود زفادة من وصس، أو إسهاب أو تفرفةع 
 شخوص أو أحةداث جانبيةة. تكثيةس يعتةبره )سةاجد 
يتةه مةن  محمد رضا المسلماوي(، وهو كاتب اكتسةب أهم 

 ملاحظته الدقيقة في نقد النصوص، اطًا أساسًا قائلًا:
)التكثيس والاختزال ركنان أساسي ان في القصة القصةيرة 

، وهةو جدًا  لا يمكن الاستغناء عنهما لسةبب جةدًا مهةم 
ة  ان الفاصلان بين القصة القصيرة جدًا والقص  أن هما الحد 
القصيرة، وثانيًا أساس وجودها بة  على أسةاس تكثيةس 
ةة  الفكرة أو الثيمة لأن خةلاف ذلةك قةد وجةد في القص 
القصيرة والرواية. فلا يمكن أن نعد  القصة القصيرة جدًا 

مت جد يةةدًا بةةدون هةةذا الةةركن، وإلا فمةةا جةةدوى قةةد 
 وجودها؟(.
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إلى حد ما، لا يبدو هذا التعرفس مربكًا، وخصوصًةا إنةه 
مطابق لما يراه القاص )صقر حبةوب(، الذي اعتةبره، حةدًا 
فاصلًا بين جنسين، من أجناس القص، تشةترك معاتهمةا 

 معًا، إلى حد التماهي فيقول:
ة هو العنص)بالنسبة للتكثيس من وجهة نظري اة ر ةاص 

سي والذي لا يمكةةن تجاهلةةه حيةةث إن ةةه العمةةود ةالرئيةة
ا والفةارق  ةة القصةيرة جةدا الفقري  الذي تقام عليه القص 

ة القصيرة(.   الرئيس والوحيد بينها وبين القص 
 وهي رؤفة مت فقة مع القاص  )رائد الحسن( الذي أضاف:

ةة  نعم أرى إن  التكثيةس هةو ركةن مهةم  مةن أركان القص 
ا ، لأن  فةن  القصةة القصةيرة جةدًا هةو فةن   القصيرة جةدا
ه  تكثيس التكثيس، وما أخةذ هةذا اللةون اسةمه وتمةع 
وحل ته إلا  مِن خلالِ الاخةتزال والحةذف وعةدم التكةرار 
واسةةتخدام كلمةةات تهةةب معةةاني دقيقةةة سةةعيًا خلةةس 

 التكثيس.
التكثيس لا يتعارض مع الحكائية بل هما ركنان من أركان 

 القصيرة جدًا.القصة 

ةخوصِ و الحةوارِ  : الحكائيةب ال تى تظهرب فی الشُّ  فالركنب الأولب
مانِ و المكانِ و إلخ.   و الأحداثِ و الزَّ
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ي يعَتمةدب على القَصة رِ ةأما الركنب الثانیُّ فهةو التَّكثيةسب الذَّ
ديدِ فی العناصِر و الأركانِ.  الشَّ

التأكيد لا النص الذي به حكائية ولا يحوي التكثيس، هو ب
يعتبر قصة قصيرة جدًا... قد تتغل ب كفة الركن الأول على 
الركن الثاني أو بةالعكس في النصةوص وهةذا أمةر عادي، 
لكن أن يخلو من أحدهما، فهةذا لا يجةوز أن يكةون في 

 القصة القصيرة جدًا. مستشهدًا بنصه:
ُيأرْ يلُ 

ةة عه  همرِئةةةِشُالمأقأطةةواُصةةورًاُمأ  .ُ ارو ةةْ ُفةةيُخةةيمِه ُالم 

ُالوحودأ. ُجد دواُإط رااه شُوم ُ ااأُيصح به ُينمظرونأ

ُ

ولعل القةاص السةوري )معةروف بةركات(، قةد توسةع في 
نظرته أكثر، ليبةين  عنةاصر أخةرى، لهةا حضةور دائةم في 
النقاشةةات الأدبيةةة بةةين الكتةةاب، والةةتي غالبةًةا مةةا تثةةير 

 الاختلاف:
عام ) القصة القصيرة جدًا تأخذ اسمها من خلال شيها ال

وهو قصرها الشديد الذي لا يتجاوز عدد كلماتها أربعةين 
كلمة، فالتكثيس الشديد ليس اطًا مةن اوط القصةة 
القصيرة جدًا الذي انتقل بها من أربعين كلمة إلى عشرفن 
كلمة، فأسةاء هةذا التكثيةس الشةديد لهةا. لأنةه أدى إلى 
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الإيغال في التلغع، فضاعت القصة القصيرة جةدًا في بحةر 
لمات التكثيس والغموض، وأصب ت أقرب إلى نصةوص ظ

فلسفية منها إلى الحكائية السرةدية. فمةثلًا إذا نظرنةا إلى 
الأدب الغر  واللاتي  المترجم لا تجد فيه كببر تكثيةس 
ولا كثير تلغع، بةل تجةده مفهومًةا لأي قةارئ مهمةا كان 
مستواه، بعكس أدبنا إذا صح التعبير، فهو عصّ على الفهم 

لاستساغة عند الكثةيرفن  سةبب هةذا التكثيةس، ولا وا
أدري سبب وضوح القصة المترجمة، هل السبب لغةتهم أو 

 ربما طبيعة الترجمة هي التي تظهره بهذا الوضوح؟.
القصة في النهاية حكاية، والحكاية خبر واةبر قةد يحتةاح 
أن يذكر بجمل إنشائية أو خبرفة، ووجودها لا يةن  عةن 

 قصيرة جدًا(.القصة صفتها ال
 (عادل المعمةوري)الحديث هةذا لا يختلةس معةه الةروا  

 الذي أجاب  برسالة: 
)التكثيس كما يتصوره البعض، أشبه بعلبة زفت معدنية 
يتم ضغطها من كل اةوانب   يحشرها في مكان ضيق من 
حقيبة سيارته اةل . التكثيس لا يع  أن تجبر اليمات 

على نغمةةات نةةاي حزفنةةة لا  على الةةرقص في إيقةةا، سرفةةع
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رعة. التكثيةس هةو التخلةص مةن أي ةتسترعي تلك الس
 عبارة لا تضيس شيئًا مهمًا للنص. 

القصة القصيرة جدًا تحتاج إلى التكثيس، لكن ليس على 
حساب تلقائية السرد وجمالية الطرح والمتعة المترتبةة على 
ةاعدي(،  ة( )حنةون  يةد الس  وز 

ب
ذلك(. أما كاتب قصة )أ

ا، تناولهةا ةالذي نشو ر سبعة  ةاميع قصةص قصةيرة جةدا
الناقد الأكاديمي المعروف الأسةتاذ )ميمةون مسةلك( في 
كتابه الموسةوم، )التجرفةب والتجديةد في قصةص حنةون 
 يةةد(. فيبةةدو تفرفقةةه جليًةةا، بةةين التكثيةةس كسةةمة، 

 فيقول: ثيس كركن، رغم إنه لم يحسم الأمروالتك
لقصةيرة جةدًا وهةو كمةا ) التكثيس أحد سمات القصة ا

يقةةول عنةةه د. جاسةةم خلةةس اليةةاس: "إنةةه يحةةدد بنيتهةةا 
ومتانتها، لا بمعق الاقتصةاد اللغةوي ف سةب، وإنمةا في 
فاعليته المؤثرة في اختزال الموضو، وطرفقة تناوله، وإيجاز 
الحدث والقبض على وحدته". ولكن يمكن لقصة أن لا 

ا ناج ةة، تعتمد التكثيس الحرفي لتكون قصة قصيرة جدً 
 سبب، أن اللغة القصصية ليست واحدة وإنما هي تختلس 
من قاص إلى آخر... وعليةه، قةد يتراجةع التكثيةس عةن 
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أهميتةةه الصةةارمة إلى نةةصٍ التكثيةةس فيةةه مفتةةوح على 
 مؤديات سلسة وغير صارمة. 

ومع كل هذا وذا، يبقى التكثيس مةن السةمات الأساسةية 
ولها على هةةذا للقصةةة القصةةيرة جةةدًا، وهةةو لازمةةة لحصةة

التوصيس.. لكن التكثيس هذا يختلس من كاتب إلى آخر 
وبحسب قدرته اللغوفةة على تطوفةع نصةه كامةلاً ليواجةه 
واقعًا صةعبًا قةد لا يتةاح لنةص قصةير جةدًا أن يعكةس 
صةةورته. إن دقةةة اللغةةة وإدراك مؤدياتهةةا والوقةةوف على 
أسرارها هو ما يسمح لكتابة قصة قصيرة جدًا ناج ة.. إن 

لتكثيس مبدأ قار في تشًت القصة القصيرة جدًا وهةو ا
ردي ةما يحدد حجمها، والحجم أحد ثرفات هذا النو، الس

اةديد، ونظرة إلى الوراء لقيةاس هيئةة القصةة القصةيرة 
جدًا، ترفنا مقةدار الفةرق بينهةا والنظةرة الحديثةة، الةتي 
حددت عدد أسطر أو حةتى كلمةات هةذا النةو،... إن مةا 

 إن القصة القصيرة جدًا نشاط ذهة  مرتكةز ينب  قوله
على وقائع جديةدة، زاخةرة بصةور الحداثةة الةتي يمكةن 
القول، إن القصة القصيرة جدًا الحديثة إحدى تمظهراتها 

 إن لم تكن أبرزها.
 وإليك قصتي هذه. 
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ة ُ ُي و  

يمت تُْبطرمُمنُخيطه ُويطلقمهة ُللةريا..ُ نة قُوقةدُ

ه ُالخةةيطُفنةةأ.ُفةةيُااتةةعتُ ةة حةُاللعةةيُيفلمةةتُيصةة بع

المدىُالبعيد..ُم ُك نُلصغيرةُانفثُحتةراه شُينُافهة ُ

ةُإنُي طلقتُمنُيدُص حبه ُاذ يُولاُاعود(. ُينُي و  

ُ

لكن، تلك الرؤى لن تجعل الأمر أكثر سهولة، ولن تعبد 
الطرفق الةوعر الذي مشةيناه جميعنةا، بمعانةاة المضةطهد. 

لدرجة التي تبدو سيما وإن الآراء غير متطابقة في أغلبها ل
 معها مقولة:

" إن كتاب القصة القصيرة جةدًا أنفسةهم، ليسةت لديهةم 
 رؤفة واض ة، ولا نموذج أمثل للقياس عليه". 

 تبدو مقولة مأخوذة عن استقراء ناضج وواقعي. 
فعندما نطالع رأي الدكتورة )رفاء صائب(، تلةك الكاتبةة 

ت نمةاذج الواسعة الثقافة والدقيقة الملاحظةة، الةتي عاينة
 تمعية عديدة بحكم عملها كطبيبة، والةتي أراهةا مةن 
الرعيل الأول من كتاب القصةة القصةيرة جةدًا، نسةتنتج 
حقيقة معرفية مؤداها  إن  نصوصنا تحتاج لغةة وأسةلوبًا، 

ي إلى بعةثرة فكةرة ةأكثر من حاجتها إلى شكل، قةد يفضة
 الكاتب ورسالة نصه.

 تقول في ردها:
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رط مةةن اوط القصةةة ةاد كشةة) التكثيةةس وضةةعه النقةة
، ا، لكةن بةرأيي لةيس كل تكثيةسٍ محبةبالقصيرة جةدً 

أحياناً نتجاوز بجملة مثلاً لكنها تكةون مهمةة لتوصةيل 
فكرة ، التطوفل والإسهاب غير مقبولين في النةص. إذا لةم 
يتغير المعق والهدف من الفكرة، نحذف بعض اةمل التي 

، أمةا المقبةولأنةا مةع التكثيةس المعقةول وتكون زائدة. 
التكثيس الزائد عن الحد فسةيقربنا للومضةة أكةثر مةن 

 القصة القصيرة جدًا(.
ر ةنظرة أراها شاملة، ليس للتكثيس ف سب، بل للعنصة

 ر. ةالأهم، والركن الأول في القصة القصيرة جدًا  القص
رد يماثل ما أدلى به القاص )عباس عجاج(، ذلك الكاتب 

ي يذكرنا بالبهلول، أو ج ا الساخر، مبتكر )حميدان( الذ
بقفشةةاته اللاذعةةة، وهي تعةةري قةةادة وشةةعوبًا بعاداتهةةا 
وتقاليدها، وتفصح عن مةديات اجتماعيةة وسياسةية أو 

 حتى دينية، حيث قال:

ر رئةيس في ةي أن التكثيةس عنصةة)نعم... رأيي الشخصة
القصة القصيرة جدًا لكنه لا ين  أن يكون النص )قصة 

جةود جملةة إنشةائية أو تقرفرفةة قصيرة جةدًا( في حةال و
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فبعض النصوص بحاجة إلى أن نتجاوز القيود للوصول بها 
 إلى الصورة الأمثل. 

رد، الذائقةة ةيا صديقي. قناعتي  لا وجود للمطلةق في السة
 يجب أن تحترم(.

 نعم... الذائقة يجب أن تحترم، وأضيس  
مهم جدًا أن نملك تصورًا، عمةا يجةب أن تكةون عليةه 

لأننا سنكون في محل محرج لو تفاوتت خبرتنةا، نصوصنا، 
مع خبرة قارئ حذق، تعود قةراءة نةزار قبةاني وبوشةكين، 

 ويستمع  شغس إلى موسيقى بات وبيتهوفن.
لنتابع هذا النص من  موعته الموسةومة )رقصةة المةو (، 
وهو دليل على حرفيته المتقنة في صناعة القص، بتكثيةس 

 دقيق إلى حد بعيد.
الم ُواترقصةُ 

احمةةة دواُفةةةيُمثةةةأُالةةةكُالتةةة حةشُينُيحمفلةةةواُب لقةةة د،ُ

الجديةةةدشُقةةة ،ُيقةةةدمه ُيركةةةأُالعظةةة ،شُويةةةنف ُالمةةةرابشُ

ُرخُب لجث مينُالب ليةىـويص

اراعةةد.ُالقبةةورشُوا مةة .ُالهةةوا دشُواراصةةفتُالجثةةثُ

لمفتةةةاُالمجةةة اُ ولئةةةكُالقةةة دمينشُمةةةنُاحةةةتُينقةةة  ُ

ُمدر ةُقصفمه ُنيرانُصديقة.

ُ
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فلاح العيساوي(: (أغلبية النقةاد من جهته قال القاص )
العرب يعدون التكثيس ركنًا من أركان القصةة القصةيرة 
جدًا. وأنا أعتقد أن التكثيس فعلًا هو ركن مهم من أركان 
القصة القصيرة جدًا، فهو الذي يمن ها الشةكل والوصةس 
بالقصيرة جدًا. إذ لا يعقل أن نصةس قصةة فيهةا وصةس 

فةة وإنشةائية وإسةهاب وتفاصيل وحوارات وتقرفرفة خبر
وقراءتها تحتاج إلى وقت أطول مةن المعتةاد في قةراءة نةص 
مكثس جدًا يقرأ في نصةس دقيقةة وربمةا خةلال دقيقةة 
واحدة... لذلك أطلقت تسميات كثيرة على القصة القصيرة 
جدًا كلها تدل على قصر النص. ولو فرضنا وجةود التةالي في 

لحةدث متةوافرفن السؤال: )ماذا عن نص، فيه الحكائية وا
ر، لكنه غةير مكثةس، بعبةارة ةمع وحدة الموضو، والقص

أخرى، هناك جملة إنشائية، أو خبرفة، أو أي نو، آخر من 
الوصس، موجودة في هذا النص. فهل هذا يعة  أنةه لةيس 
قصة قصيرة جدًا؟(. أقول: هكذا نص ما دام القصر بةارزًا 
 في شةةيه وحكايتةةه فةةلا يخةةرج عةةن الاصةةطلاح، لوجةةود

الوصس والإنشائية أو اةبرفة، لكون التكثيةس في اللغةة 
هو الصياغة البلاغية  شكل ف  عالي اةودة مع الاقتصاد 
بعدد من اليمات الدلالية التي توصل الفكرة بأقةل عةدد 
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من اليمات إلى المتلقي. لذا أعتقةد أن النةص الذي يفقةد 
 التكثيس اللغوي لا يخرج عن التسمية بالقصة القصةيرة

جةةدًا، لكةةن هكةةذا نةةص سةةيبقى يفتقةةر إلى التمةةع في 
الصياغة البلاغية التي تضةعس مةن سةماته الإبداعيةة(. 
لكن، ماذا لو عمد الكاتةب إلى إظهةار نةو، مةن اةةرأة، 
ةا مةن سةبعين  لتجاوز المألوف وكسر النمطية. وكتب نصا
ا تتم ةور فيةه الحكايةة على ظةروف تسةتوجب  كلمة، نصا

الإخبةةار، والمونولةةوج. كمةةا في نةةص الوصةس، والإنشةةاء، و
 الروائية التونسية )فت ية د  ( الموسوم 

ُرواية

ُ وُين  ُمغلقةةةةةُ  ُا بةةةةوابأ ُين  ُب لبيةةةةتُِكل ةةةةاشُاأك ةةةةد.  ط فْةةةةت 

ُالجدرانُلي ُله ُآذان..

ُ)الم حةةأ(شُك نةتُ ُالمق بأُللأري ةةُِيخةذْ.  ِ م  مِنُْحلتُالر 

ُني...اراودنيُمنُمد ةُدونُينُيجمعُالهدوءُبينه ُوُبي

ُمو يقتُ  دئةش ُفيُركنٍُمنُالص  لونُِاأنْبعِث 

ُ  قً ُحلتُ  قٍش شُوضعت  ُجلتْت 

وايةُيقمفيُيثرُالبطأشُ ُبينُ طورُالر  ُوُاتل لْت 
ُقليلةةةُقبْةةأأُينُارفةةعُ ةةي  رةُ  ُجةة رايُدقةة ئقأ ُصةةراخأ ل ةةن 

الإ ع مُجث مأه ُيملأُجمجمميشُوُاله الُالذ ُل ُيرفعاُ

بةةيُي رار  ُالبيضةة ءُوُُخوفةًة ُمةةنُبطةةتُجةة ر ُا حةةد ق

ُا رد د  ُجب نة...جب نة...
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 هل هناك من سيرفع صوته عاليًا وفقول:
كان يمكن للكاتبة أن تحةذف الكثةير، وتركةز على بةؤرة 

 الحدث لتختصر نصها بأقل العبارات...
 ) دون أن يجمع الهدوء بينها وبي ( 

 ) في ركن من الصالون تنبعث موسيقى هادئة(
  ساق()وضعت ساقًا على

 )أقت  أثر البطل( 
من المؤكد أن تكون هذه اةمل، زائدة بنظةر الكثةيرفن، 
وقةةد أدت وظيفتهةةا جمةةل أخةةرى، لكةةن ومةةع وجةةود 
القصصية والقصر، ووحةدة الحةدث والموضةو،، سةيكون 
أمرًا معيبًا لو قلنا، أن النص ليس قصة قصةيرة جةدًا، لأن 

 أبدًا!. هناك كلمة، أو جملة، زائدة أو لا مناسبة لها
نعم... التكثيس عنصر مهم جدًا، لكةن مةن الغرفةب أن 
يعد ركنًا، لأنه موجود في الشةعر، والقصةة القصةيرة، بةل 
حتى في بعةض فصةول الروايةات كاةيميةا ، ولا يخةتص 
بالقصة القصيرة جدًا وحدها. وببساطة شديدة، التكثيس 

ر ثةةانوي، مبسةةند إلى اللغةةة ومةةدلولاتها، والحةةدث ةعنصة
رد ةراته الحسية والمعنوفة. وهو سمة من سمات السوتمظه

 وآلياته وليس العكس.
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وفي النهايةة، يتبةةادر إلى الأذهةةان سةؤال صةةغير، و سةةيط 
 التراكيب:

ألا يشبه تركعنا على التكثيس، تركع أولئةك التلاميةذ  -
 على يدي تمثال رودان؟.

 
 

**** 
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ُفيُالقصةُِالقصيرةُِجدًاا  ُ  ليي 

 
أعجب بكاتب، كإعجابي بكافكا. شيء ما كان يوحي  لم

إلي أننا نعي  نفس المخاوف وبإمكاننةا أن نمةوت نفةس 
 الميتة!. 

 كتب إلى حبيبته ميلينا يقول: 
ة يومين، أنا  " تتوهمين، فلن تستطيعي البقاءَ إلى جانبي مد 

، أزحسب على الأرض.   رخو 
، متةذ ، كئيةب  ، أنةاني، أنا، صامت  طول الوقت، انطةوا ، مر 

.  وسوداوي 
 هل ستت ملين حياة الرهبنة، كما أحياها؟

أقضي معظمَ الوقةتِ محتجةزًا في غةرفتي أو أطةوي الأزقَّةة 
 وحدي. 

هل ستصبرفن على أن تعيشي معي بعيدة كليًا عن والديةكِ 
 وأصدقائكِ بل وعن كل علاقة أخرى..

 ما دام لا يمكن  مطلقًا تصور الحياة اةماعيةة بطرفقةةٍ 
 مغايرة؟. 

لا أرفدب تعاستكِ، اخر  من هةذه الحلقةةِ الملعونةةِ الةتي 
 سجنتكِ فيها، عندما أعماني الحب".
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فرانز كافكا، ذلك الوجودي المنعزل، كانت له محاولات أيضًا 
في كتابة القصة القصيرة جدًا. ص يح إنها تبدو اليوم غير 

لًا ناضجة، لكنها على أية حال نماذج تست ق الاهتمام فض
 عن الإشادة.

ُا  ج رُ 

شُفةننُ ةذ ُنحنُمثأُي ج رُمقطوحةُفيُالهم ءُم ُدمن 

نهةة ُقةةدُاةةدحرجتُحلةةتُالثلةةوجُا  ةةج رُابةةدوُلنةة ُوكأ

شُوإننة ُمة ُينُنةدفعه ُقلةيً،ُشُحمةتُامحةرقُ.ُكة،ُببت طة

نفعةأُذلةكشُ نهة ُاجمةد.شُف لمصةقتُلي ُبمقةدورن ُينُ

 ُيخيةأُو مرىُإنُ ذاُمةُشب  ر .ُاقمربُمنه ُوجرب

ُ.إليكُفحتي

ُ

المج ورة ُ ُالقريةُ 

م ُيقصرُالحي ةُ!ُحينمة ُياةذكرُُ–ك نُجد ُيقواُيحي نً ُ

حيةة ايُالم ضةةيةُشُفةةننُكةةأُ ةةيءُفيهةة ُيبةةدوُممراصًةة ُ

ُينُيفهةة ُ ومم،حقةًة ُحلةةتُنحةةوُيجعةةأُمةةنُالصةةعيُحلةةي 

كيلُيمج  رُ  بُحلتُالتةفرُولةوُإلةتُقريةةُمجة ورةُ

لةةي ُفقةةطُمةةنُُ-ُمممطيةًة ُجةةواد ُشُولاُيممل ةةاُالخةةوم

بأُمنُينُحي ةُاحمي ديةُشُولوُك نتُُ-ك رثةُفيُالطريق

ُ.ُا فياُيبدًاُللقي ،ُبرحلةُكهذ موفقةُلا

ُ

ُالفت اينُ 

حينمةةة ُيرىُالفميةةة .ُالحتةةة نُوقةةةدُاراةةةدينُالفتةةة اينُ

الجميلةةةةُشُالمةةةيُ ينةةةتُب ل هةةة كتُوالثن يةةة ُالفخمةةةةُشُ

وطةةر .ُبةة لنقوشُالممنوحةةةُشُيمبةة درُإلةةتُذ نةةيُشُينُ

فتةة اينُلةةنُاحةةمف ُبمظهر ةة ُو ةة له ُلمةةدةُطويلةةةُ.ُال
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ف لثن يةة ُاةةن متُشُولاُيم ةةنُا ةةمع دةُ ةة له ُا صةةليُشُ

والنقوشُي تةو  ُالغبة رشُولاُيم ةنُانظيفهة ُ.ُوليتةتُ

ثمةُامريةُواحدةُارضةتُينُاراةد ُمةنُيةو،ُإلةتُيةو،ُشُ

ومةةنُالصةةب  ُحمةةتُالمتةة ءُشُالفتةةم نُالفةة خرُنفتةةاُشُ

تةُذليلةُشُبيةدُينةيُيرىُفمية .ُ نه ُاخهتُينُابدوُب ئ

جمي،.ُشُر يق .ُالقوا،ُشُن حم .ُالبهرةُشُلهنُ عرُ

كثيلُب  رُيظهرنُبةذا.ُا قنعةةُالمةيُو بمهة ُالطبيعةةُ

لهنُشُويريحنُوجو هنُالمعم دةُحلةتُا ية د ُذااهة ُ.ُ

فةةيُبعةة ُا حيةة نُفقةةطُشُحةةينُيعةةدنُإلةةتُبيةةواهنُفةةيُ

شُويةمطلعنُُوقتُممأخرُمنُالمت ءُشُبعدُحفلةةُراقصةة

إلتُينفتهنُفيُالمرآةُشُيخيأُإلةيهنُينُوجهة ًُمغبةرًاُشُ

احمةة د ُالجميةةعُُمنمفخًةة ُشُمهلهةةً،ُينظةةرُإلةةيهنُ.ُوجةةا

ُ.وبليُإلتُحدُكبير

ُ

هذه النصوص يربةو عمرهةا على القةرن تقرفبًةا، وقبةل أن 
يظهر مصطلح القصة القصيرة جةدًا بوقةت، يعةد طةوفلًا 

انين الحداثةة وخطاباتهةا نسبيًا إذا ما تم حسابه وفةق قةو
 حتى السابقة لعصر كافكا نفسه.

وقةةد يتصةةورها بعةةض القةةراء، مقتطفةةات منتزعةةة مةةن 
مةةذكرات رجةةل محكةةوم بالإعةةدام، أو عبةةارات يجةةب أن 
يستخدمها روبنسةون كةروزو، لل ةديث عمةا يةدور في 
ذهنه، بعد أن وجد نفسه وحيةدًا على جزفةرة بعيةدة عةن 
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كافكا لو كان جالسًا بقر   الوطن. وأغلب الظن، أن السيد
 الآن، لهمس في أذني وقال:

 توقس... أرجوك لا تنشرها... إنها تفتقر إلى الأسلوب... -
نعم... الأسلوب... فما هو هذا المصطلح، ومةا علاقتنةا بةه 

 ككتاب قصة قصيرة جدًا؟.
يعرف أسلوب الكتابة على أنه  النمط الذي يختاره الكاتةب 

شةةس الأسةةلوب عةةن كل مةةن للكتابةةة لقارئيةةه. وفك
شخصية الكاتب ورأيه، ولكنه يظهر أيضًا كيفيةة تصةور 
الكاتب أو الكاتبة للجمهور، ويختار مفهوم أسلوب الكتابة 
والذي يكشس بدوره عن هذه اةيارات التي يمكةن أن 
يغةةير الكاتةةب العةةالم المفةةاهيمي للطةةابع العةةام للعمةةل. 

مةات   وفمكن أن يتم ذلك عن طرفق تغيير  سةيط للي
البناء الن وي، تحليل النثر، إضفاء الأسلوب، وتنظيم عدد 

 من الأفكار في أطر قابلة للاستخدام.
 وفي تعرفس آخر ل)أساليب الكتابة(:

الأسةةلوب الكتةةابي  هةةو طرفقةةة في الت عبةةير والت ةةأليس ) 
تستخدم فيها الوسائل الملائمةة لت قيةق غةرض الكتابةة 

ي يتناسةب ومقصده. ولكل  موضو، أسةلوبه اةة اص  الذ 
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معه، وتتجلّ  براعة الكاتةب في حسةن اختيةار الأسةلوب 
 الملائم لموضوعه...

 نوعا الأسلوب:
م إلى قسمين:  الن صوص الن ثرف ة تقس 

ي يبعتمةد فيةه الأسةلوب ١ (: والذ  . الن ص  الت واصلي  )العلمي 
.)  الت واصلي  )العلمي 

ي يبعت٢ (: والذ  مةد فيةه الأسةلوب . الن ص  الإبداعي  )الأدبي 
(. وفعرف بأنه  طرفقة في الت عبةير الفة     الإبداعي  )الأدبي 
تقوم على مخاطبة المشاعر ومناجةاة الأحاسةيس، بتصةوفر 
عميق وخيةال واسةع وعاطفةة جي اشةة، مصةوغة بألفةاظ 
جزلة مؤث رة في الن فوس، وتراكيب غني ةة، بغيةة الت شةوفق 

 والإمتا، والإفادة والت وجيه.
 :أبرزها عديدة، خصائص الأسلوب لهذا: هخصائص •
١. اتي ة الم ورف ة، فالأديب له حضور حقيقي  في الن ص   . الذ 
عور.٢  . مخاطبة القلب بلغة الوجدان والش 
٣.  . الابتعاد عن المنهجي ة العلمي ة والمنطق العقلي 
 . استخدام الألفاظ بمعانيها الت ضميني ة.٤
ياغة بالت ن٥ ةل بةين الأسةلوبين اةةبري  . الحيوف ة في الص  ق 

.  والإنشا  
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نات البديعي ة.6 ور البياني ة والم س   . وفرة الص 
. الإيقا، عةبر تةواتر الألفةاظ وتكرارهةا وتقاربهةا في ٧

 المخارج.
يمكن أن يتعلةق النمةط بأسةلوب الكاتةب اعتمةادًا على 
الطرفقة التي يكتب بها الكاتب. النثر اةدلي والتفسيري 

 يستخدم كثيراً  موعة من المصطل ات في موضو، معين
التي عادة ما يتم مناقشة الموضو، بها. وعكس ذلك النةثر 
الروا  والوص  المفتوح لتشكيلة واسةعة مةن اليمةات. 
ومع أنه يمكن أن يستشس الأسلوب مةن النمةط، فمةن 

 الأفضل أن يدرس النمط بعدد من الأصناف:
 الملموسة: هل النمط مادي؟ -المجردة 

اةاص: إلى أي درجة يكون فيها النمط دقيق، أو  -لعام ا
 إلى أي درجة هو غامض؟

 المعق الدلالي والإيحا 
 المجازي -الحرفي 

 وهناك سمات أخرى للنمط والتي تتضمن:
 الكثافة، الطول.

روري  أن تةرد جميةع ة  تجدر الإشارة إلى أن ه ليس مةن الضة
. و قد اةصائص الت فصيلي ة المتعل قة بالأسلوب  في كل  نص 
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قدمت تعارفس مختلفة بةاختلاف اتجاهةات أصة ابها في 
طرفقة توصيفهم للأسلوب، وفمكن عرض أبرزهةا في مةا 

 يلي:

من زاوفة المخاطب: يقول "بوفون": الأسلوب هو الرجل،  -أ
إذ أن الأفكار لوحةدها هي أسةاس الأسةلوب لةيس سةوى 

 انتظام الحركة التي تجعلها أفكارًا 
فةة المخاطَةب: ًةا لا شةك فيةه أن الأسةلوب من زاو -ب

موجه إلى المتلقي وتكمل براعة المبد، في درجة الإقنةا، 
التي يمتلكها أسةلوبه للتةأثير في نفةس السةامع، يقةول " 
فاليري" :" الأسلوب سلطان العبارة " كمةا يعرفةه " شةارل 
بالي" بأنه "تفجر طاقات التعبير الكامنة في الل غة"، وفقةول 

":" الأسلوب هو أن تضيس إلى فكةر معةين جميةع "ستندال
الملا سات الكفيلة بإحداث التأثير الذي ينب  لهذا الفكر 

 أن يحدثه 
وفقول " رففةاتير":" الأسةلوب قةوة  ضةاغطة تتسةلط على 
حاسية القارئ بواسطة إبراز بعض عناصر سلسلة الًم، 

 وحمل القارئ على الانتباه إليها"
هناك مةن حةاول إعطةاء مفهةوم من زاوفة اةطاب:  -ت

للأسلوب انطلاقًا من النةص في حةد ذاتةه ،نةذكر مةنهم : 
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مؤسس المدرسة الوصفية في العلوم اللغوفة " فرديناند دي 
م( مةةن خةةلال بحوثةةه المقدمةةة في ١٩١٣-١٨٥٧سوسةةير" )

المجال، وذلك حينما فرق بةين وضةع اللغةة الكائنةة بةين 
  ةةةال ا حينمةةةا تخةةةرج إلىطي ةةات معاجمهةةةا، ووضةةةعه

  تؤدي وظيفتها الإخبارفة المنوطة من نقةل  ،الاستخدام
، ومن ثم قسم النظام اللغوي و توصيل للمعلوماتالأفكار 

إلى قسمين: الل غة واةطاب، ورأى بةأن اةطةاب يشةتمل 
على مسةةتوفين مةةن الاسةةتخدام همةةا: "اةطةةاب العةةادي 

 النفعي" و " اةطاب الأدبي الف ".
لأسةةلوب سةةواء في المفهةةوم العةةر  أو وأيةًةا كان تعرفةةس ا

المفهوم الغر  فإن القاسم المشترك بين هةذه الآراء جميعًةا 
هو استعمال الأسلوب استعمالًا خاصًا للغة، بحيث يساعد 

 (في اختيار المبد، لألفاظه بعناية.
قد تبدو هذه المقدمةة طوفلةة، لكنهةا بنظةري ةورفةة 

لقصيرة جدًا التي للانطلاق منها نحو الحديث عن القصة ا
باتت مؤخرًا جزءًا من المشهد الثقافي العر ، يزداد متابعوه 

 كلما ازداد تألقه...
طالمةا  -ظاهرفًا، يبدو رصد النصوص من ناحية التجنيس

كان هناك قصر، ووحدة موضو،، وحدث واضةح متةدرجًا 
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أسةهل  -من الاستهلال إلى الأزمة أو العقدة ثم إلى الحةل
قياس جودتها، حيث يبرز إلى الأذهان، بكثير من كيفية 

 موعة آليات متشابكة يتوجب علينا مطابقتهةا، شةبراً 
 شةةبر، للخةةروج بنتيجةةة. تلةةك الآليةةات، لا تنةةتظم إلا 
بالأسةةلوب، حيةةث يفةةرض نفسةةه وفقودنةةا مستسةةلمين 

 :(فرهود أحمد)لإرادات الكاتب. كما نل د في نص القاص 
ُ.. ُد، ُكذِب 

ُح مًة ُ  ربةً ُمةنُا همةةٍُفيُكهةلٍُنة ءٍُشُيمضةتُ حهةرينأ

ُ ُفيُجتدِِ ...ُكأُُّليلةةٍُية ور  ُاله يي  لف قةٍشُحمتُحتع أ م 

الةةةذىُقملأةةةا .ُ ُالخ ويةةةةأشُحتةةةتُينُيجِةةةدأُصةةة حبأاُ  البئةةةرأ

ُيعو ...ُيردُالصدىُنحييُيعقوب.

ُ

فالقصة تروي مشهدًا عن اتهام تحمل عبئه مةتهم بةريء، 
د يصةدق لطةول ودفع ثمنه عزلة وخوفًا وانتظارًا حةتى كا

 الفترة، عشرفن عامًا ، أنه المذنب.
يمر بنا الكاتب عبر لغة مكثفة بعيدة عةن الابتةذال، على 
محطات يجبرنا فيها على التوقةس والتأمةل، فقصةة يوسةس 
النبي ليست  ةرد حةدث، بةل صرا، دائةب بةين قطبةين 
مختلفين. وفي رأيي البسيط أن تسةليط الضةوء على معانةاة 

وتكرار زفارته إلى البة،، أعطةى للةنص الذئب وعزلته، 
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عمقًا دلاليًا. لتنتهي القصة الشةيقة بحصةيلة ًتعةة مةن 
 الصور.

واحدة من أجمل مزايا القصة القصيرة جدًا، أنهةا اخةتزال 
مكثس للقطة أو حدث ما، يسرب الكاتب من خةلاله رؤاه 

رفةاء )وفلسفته بأسلوبه اةاص. نةص خطايةا للدكتةورة 
 ا جيدًا في هذا اةصوص: ، سيعطي وقعً (صائب
ُخط ي ُ

ُشُ ةأُبيةدِ  ُواةرك   ُالصةر  ك لق بضةُِحلتُالجمرُِشُاحمةأ 

ُيم ،ُن ظريه ُ.. ُا  تُالااج   . 

ُفيُآخرُالطريقُِالذ ُاخم رااُشُدفنتُُْم ُاحمأُ..

ُحنُالرم دُِفيُيديه ُينينُ!. ُصدرأ

ُ

فالصورة مليئة بالوجع، واةوف يصةبغ اللوحةة بالسةواد. 
لبطلة حتى آخةر الطرفةق. فيمةا يشةخص الأنةين وفقود ا

 كسيد للموقس الذي لن يغيب عن مخيلتنا كقراء.
مرة أخرى، تعود )رفاء صائب( لنب  المواجةع وبأسةلوب 
المصور البار،. فالحرب تقتل ضة اياها مةرتين، والبطلةة 
وإن ابتعدت عن سوح اةراب، فإنها حبلّ بلوثة. وانتهت 

 زاعة ما تبقى من أسمالها. مسيرتها كمشردة، تشارك الف
ُ)ح ا، ُيم نٍ(
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ُب لصةمِ ُيلقونيُفيُنيرانُِالحةربُشُيصة  بمنيُالطة ئرا. 

ُ..ُواللوثة

ُ..بمعج ةُِينقذنيُالل ُ

ُ ُالةةذ ُيكلةةتُِا  ق ةة .  ُالمهلهةةأأ ُإلاُثةةوبيأ ُلاُيملةةك  خرجةةت 

ُنصفأاُ..

ُيخهةتُمةنُفيُقريةُِم  شُفيُبلدُِب ردُِالرو ُبُحيثُبتُّ

احةُِحقأُ!كأُ يءُِيطيرُبُ ُمعُف   ُثوبيأ ُاه ركت 

ُ

إن من أهم المواضيع التي تستوقفنا كثيراً في كتابة القصةة 
القصيرة جدًا، موضةو، القفلةة، فةهي حصةيلة الفكةرة، 
وتاج المعق، منهةا يعةرف عمةق رسةالة الكاتةب، ولحظةة 
التنوفر الةتي يب ةث عنهةا القةارئ للوصةول إلى حقيقةة 

، استغلال كل مةا لدينةا النص. وفي الغالب، نحاول ككتاب
من معرفة وتفلإ لصياغتها وإخراجها بالصورة التي تؤكد 
حضةةورها في ذهةةن المةةتلقي بصةةدمه وإدهاشةةه وخلخلةةة 
ملكاتةةه الفكرفةةة، ومةةن المؤكةةد، فةةإن الكاتبةةة بادرتنةةا 
وبأسلوبها الممع، لتضع لمسةة بارعةة على نصةها وتتوجةه 

القصة قصةيرة بهذه القفلة. لا يخفى على المتتبع ما أخذته 
جدًا في الفترات الأخيرة من الاهتمام سواء مةن الدارسةين 
أو القراء. وًا لا شك فيه أن وجود نصوص شيقة كثنائية 



 

 
55 

، يعتةبر علامةة صة ة في مسةيرة هةذا (صلاح الفقيةه )
 النو،.

 
ُ

ُوطنُ 

ُبُحن نُ ١ُ

ل ُامم نُو وج .ُالههداءُمنُالانمظة ،ُب لطة بورُلةولاُ

وضةةةعتُطفلميهةةة ُيم مهةةةة ُُ ةةةراوةُالهةةةرطيُالهةةة بُش

ُوالم متُالصمت.

فيُالم ميُحينُدخلتشي عداه ُابمت مةُالض بطُاله بُ

و ةةوُيتةةلمه ُمعونةةةُ وجهةة ُشُقةة اُو ةةوُيوصةةله ُإلةةتُ

ُالب بُ ُابمت ممكُرائعة

ُوحينُطأطأ.ُري ه ُفقرًاشُيض مُ 

ُوصدرقُجميأ.

ُ

ُبُرصيدُ ٢

شُنيُىُبعدُينُييقنُام مً ُيناُم .قبأُريهُرفيقاُالثم ني

بع  ُمةراٍ.ُحديةدةُشُيصة بهم ُالرصة ةُشُويخطأ مة ُ

ُالمو..

 ةة ُري ةةاُبأ ةةتُو ةةوُيةةرىُالي فطةة .ُوالصةةورُالمةةيُ

ُحلقمه ُالو ار ُارايبً ُللجن  ةُ.

ُق اُو وُيحصيُنقودُيرملةُصديقاُالعجو ُ ُ

 ةةذ ُلاُا فةةيُلهةةراءُكفةةنُشُيلةة ُيمةةرقُالمرحةةو،ُ ةةيئً ُ

ُآخر.!!.

ُ
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مكةن أن يحصةل، يبدأ النص بتسةجيل حي، لأقةبح مةا ي
عندما تفقةد القةيم برفقهةا، وتتسةاقط في هةوة الغرائةز، 
وفنتهي كذلك بنفس الفرضية، وبةين النصةين شةخوص 
تت مل عناء الإخلاص لهذا الكائن اةةرافي الذي يسةمونه 

 الوطن. أهكذا تكافئ روما أبطالها؟!.
ألم يكن بوشةكين محقًةا في قةوله المشةهور: "طبعًةا أكةره 

قمةة رأسةها إلى قةدميها، لكنة  لةن  من -روسيا -بلدي
 أسمح لغرفب أن يبادل  هذا الشعور"؟.
 ( صةلاح الفقيةه) إن الأساليب المختلفة التي اسةتخدمها 

في كتابة نصوصةه، من تنةا فرصةة للاعتقةاد  أن القصةة 
القصيرة جدًا بإمكانها أن تكون عالمًا مةترا  الأطةراف، 

ات. كمةةا في هةةذين شةةائقًا وًتعًةةا وقةةادرًا على مخاطبةةة الذ
 النصين:

ُي ي ءُلاُاهمرى

شُوبةنف ُالمنةديأُي ة رُلهة ُحةينُبمنديله ُمتةاُدمعمةا

ُاقم دو .

خةةطُ ةةنوا.ُشُوفةةيُالتةةجنشُكمةةيُا ةةمه ُحلةةتُطرفةةا

الرصيلشُشُيجل ُالآنُحلتُ جناُحلتُالطرمُالمق بأ

ُشُويفرشُمنديلا.يمحت ُحينياُبصمت

ُ

ُفيُالعيدُِ
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اُعمةةذرًاُحةةنُغي بةةشُقب ةةأُريهُوالداةةاُمكع داةةاُكةةأُ ةةنة

ىُيخةةةة  ُالطويةةةأشُصةةة فاُ ةةةةقيق ااُحلةةةتُحجةةةةأ شُحةةة  

ُب  مهه دُابناُالب ر.

ُشُخج،ًُلعد،ُحضور ُجن  اا.ُ ارُقبرُوالد 

ةأُ ن انما شُوح دُل ي راه ُمتاُدموحاُببطءشُيغلقُكو 

ُمنُجديد.ُ

ُ

إذ تكةةون البطولةةة لشةةخوص يسةةتولي عليهةةا اليةةأس، 
زائم وخيبةات مأزومة حد العظم وتقتات سلسلة من الهة

 الأمل. 
إنهم لا يجيدون صنع شيء غير العبث وكل مةا تةبقى لهةم 

 من هذا العالم، زاوفة خلس الزنزانة أو شبر على الرصيس.
وهكةةذا هي الأزمةةة، حيةةث نكةةون محةةاصرفن في زاوفةةة 
ضيقة، وهدفًا مستهدفًا باختبةار لا يمكةن تصةنيفه على 

 أنه عادل أو منطقي. 
ها، تت ةةةدث الكاتبةةةة وفي واحةةةدة مةةةن أجمةةةل نصوصةةة

، عن شعور دفين لا يخبو، (أسمهان خلايلة )الفلسطينية 
عشق توز، بين دار مهجورة، وحبيب فةق، لكةن شةبح 

 ذكرفاته لا يزال يفرض حضوره.
ُر   ُ

معُي له شُ يم ،ُمن له ُالعميقُالحج رةشُاوقفتشُ جرااُ 

حولهةةةة ُحقةةةةأُكبيةةةةرشُامم يةةةةأُ ةةةةن بأُقمحةةةةاُبجةةةةدائله ُ
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ةةفراءشُا لأةة ِ ُبيةةد  ُالمجعةةدةُالضةةعيفةشُاةةدققُبق يةة ُالص  و 

 ع عُبصر  ُالذ ُبةديُيخبةوُمةعُ ةنينُالعمةرشُمة ُ ااُ

يم نه ُاميي ُطيفاُيجرجةرُيقدامةاشُرا ةمً ُبخةيطُدمةاشُ

ُخط ُمتمقيمً ُبينُقريمه ُوالتي جُا خيرُحندُالحدودُ.

ُ

إن هذا الحنين الدائم، هو جةزء مةن المشةهد الفلسةطي  
ير، والمنفى، والشةعور بةالإذلال، هي ككل. النضال، والتهج

الم طات الواض ة الةتي يتوقةس عنةدها غالبيةة الكتةاب 
ا مثةل  هناك. ولعلنا لن نكون مغالين إذا ما قلنا  أن نصا
)خط أحمر( ل) سام الأام(، قادر أن يغير اعتقادنا، عن 
تلةةك الفكةةرة الةةتي طالمةةا رددناهةةا عةةن بكائيةةة الأدب 

 تي لازمته كسمة ولوقت طوفل.الفلسطي  تلك التهمة ال
ُخطٌُّيحمرُ 

الي  ُجو  ُيأرِنُّ

ُبت ،ُ.....ُ-

ُ.نع ُين ُبت ،ُيأم  ُ-

ُا مِعِتُإنكُا مأتُ..ُ أدِ.ُ..ُ-

قُيأم  ُاه ب اُي م ءُ..ُين ُبخيرُ..ُحيٌُُّ- ُ.ي ر أ

ُ.يأم  ُ..ُالحمدُللهُربُالع لمينُي ُحبيبيُ-

ُا ع وِد ُالااص اُ 

دُإنكُبت ،ُ...ُ- مأك ِ ُم 

عِةكُُ- ةباُِوُب تِةتُإيةدِقُوُيفطأةرِ.ُمأ أاكُِالص  ين ُالليُوضك

ُفواُيأم  ُ.

ُوُاللُ..ُيِرضتُحأنككُوُُِ- ا  جُكأربأكُ..ُحبيبيُيأم  ُصأ ُ.ي فأر ِ



 

 
59 

ُي حةة وِد ُطمأنمأهةة ُ وُمةة ُ الةةتُا عةة وِدُالااصةة اُوُمةة ُ لةةت 

مِه ... ُخوفً ُحلتُصِحك

ية نُِ ة نُِيأمأنأحك لأ أ ُااصة اُكة نُالمأ ُكةأ ِ ُج نِبةً ُِ  جيبأهة ُثة ُحندأ

ت ءلأمي. ُي ع وِدانُِم 

ُ

نص غرائبي بأسلوبه، أخاذ بفكرته، عفوي وغير متيس، 
وكذلك، وهذا أهم ما يمكن أن يقةال في حةق النصةوص 
اةيدة في القصةة القصةيرة جةدًا. ينتزعةك مةن واقعةك 

 انتزاعًا. 
)أمينة حسين(، فلسطينية أخرى، يمتاز أسلوبها بالتركع 

الشخوص أكةثر مةن تركعهةا على المةكان، مكنة و الأعلى 
والاستعارات اللغوفة، أو بقية السمات والوظائس الفنيةة، 
إن شخصةةيات نصوصةةها مربةةوطين إلى الحةةدث بثنائيةةة 
محكمة. في نص عربدة. رسمت لنا شخوصًا مرتعشة، ضيق 
عليها اةناق. حتى أفق اةلاص، سيكون من العبةث لةو 

 اعتقد القارئ بوجوده.
ُحربدةُ 

ةةواُبنةة ُفةةيُخيمةةةُار ةةاُمطةةرًاشُيصةةوا.ُامتةةلأُمةةنُ  ج 

غلةةةقىُخةةةرجُحلينةةة ُجنةةةدي نُبلب  ةةةهم ُ بنةةة ءُإ ةةةمنميُم 

العتةةة ر شُوانم حةةة ُإمةةة ،ُالمتةةةجدشُوقعةةةتُحم ممةةةاشُ

دا مه ُيحةذيمهم ُالموحلةة.ُبعةدُيقةأ ُمةنُ ة حةُيحة دو ُ

ُب لتؤااُإنُ ُليمربعُيرضً شُونظراايُالا  دمتشُيفتحت  م 
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طمئنةً شُفيمة ُك نُ يهطأُالوجة عُحلةتُجتةد !ُابمتة ُم 

نيُا ذرعُحنوةُصوبُغرفةُالم حقيق. ُاجر 

ُ

إن افتتاح النص بهذه اةملة )زجةوا بنةا في خيمةة ترشةح 
مطرًا(، يملأ ذهن القارئ بتصورات متعددة لما يمكن أن 
يكون عليه مسرح الحدث وفعيد إلى الأذهان مةا كانةت 

الغ بالمقةدمات، تتمتع به )القصة القصيرة( من اهتمةام بة
نأخةةذ مةةثلًا اةملةةة الافتتاحيةةة في قصةةة )تشةةيخوف( 

 . القصيرة "السيدةب صاحبةب اليبِ"
" قيل إن وجهًا جديدًا ظهر على الكورني ، سيدة تص ب 

 كلبًا". يقول ) صبري حافد ( : 
" إن كمية المعلومات التي تخبرنا بها هذه اةملةة المةوجزة 

، والتضةمين على أسر العةالم خير دليل على قدرة الاختزال 
بأكمله في قبضة حفنة من اليمات" إننا نعرف ضمنيًا أن 
المشهد يدور في المينةاء، وأن هةذا المينةاء يقةع في مدينةة 

رن بكلابهةن على ةساحلية صغيرة، لأن السيدات لا يسة
أرصفة الموانئ التجارفة الكبرى، وأن اةو رخى ، والفصةل 

 صيفًا ، أو خرففًا، معتدل ، أو ربما كان الوقت
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ونعرف أيضًا أن هذه المدينةة الصةغيرة هادئةة لا يزورهةا 
كثير من الغرباء، لأن الواحد لا يل د الوجوه اةديدة في 

 مدينة كبيرة مزدحمة كبرايتون. 

وعلاوة على ذلك فإن تعبةير " قيةل إن" يةوحي بةأن هنةاك 
بعض الثرثرة والقيل والقال قد تدولت في جةو هةادئ ، في 

شخصًةا مةا قةد ذه المدينةة الغافيةة، ونعةرف أيضًةا أن ه
، والقةال، استيقد من ملل حياته، ورتابتها على هذا القيل

وأننا سنعرف الكثةير عنةه ... كل هةذا نعرفةه مةن تلةك 
 اةملة"..

وفي نص فرمان، سنشعر أن هناك جواا مشة وناً. وسةنجد 
شخوصًا آخرفن، رغم تواجدهم، لكن السةلطان غيةبهم 

 ا، لينفرد بالمشهد وحده.جميعً 
ُفرم نُ 

يصدرُالح ك ُبي نةً .ُجلتةتُاتةممعُو ةيُاخةيطُالثية ب.ُ

 وجهةةة ُيلةةةلُالتةةةيج رةُلينفةةةثُدخ نهةةة ُمةةةعُر ةةةف .ُ

الهةة  شُوقةةدُ ةةد ُيذنيةةاُإلةةتُالمةةذي ع.ُخرجةةتُكلمةة .ُ

ة ُ الح ك ُج فةةُكغمغمةةُغيةرُمفهومة. ةألتُ وجهة ُحم 

ُيقولةةاىُيخبر ةة ُينةةاُبصةةددُا ةةوينُف ةةرةُواضةةحةُجةةدًا.

ضةةةح تُوق لةةةت ُ ُلاُامعةةةيُنفتةةةكشُجةةة رايُا  ةةةم ذةُ

ُاقوا ُيف  رُالح  ،ُلاُامضاُإلاُبعدُإ ق طه  .

ُ
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وتعود الكاتبة لتت دث بأسلوب أخاذ، عن موضوعه قلمةا 
نجدها بين المتداول العادي، وتحوكها بمنوال يكاد يكون 

 مسامير واخزة:
ُ

ُخي نة ُ

فيغةرقُيؤوبُمعفرًاُكع داا.ُاتألاُبنلح  ُحنُالتةبيشُ

فةةةيُصةةةمما.ُ ةةة ر.ُخلفةةةا...ُربضةةةتُارقةةةيشُوإذاُبةةةاُ

يممرغُمولولًاُاحتُ جرةُ يمون ُ ُاغفرُلةيُية ُيبةيشُ

ُلقدُبعتُحذاءق! .ُ

ُ

وهو أسلوب تعتمده في أغلب نصوصها كهةذين النصةين. 
ُرُ ـحت

حل ةةقُالخبةةرُمةةنُالجريةةدةُإلةةتُري ةةاشُحةة واُ ضةةماشُ

لم قةتُيصةدق ئاشُوجةد  ُف  معصتُحلياشُخرجُباُإلتُم 

ُيأخذونُح اء .

ُ

ُا مح لة ُ

يمحد ُبلثغةُفيُلت ناشُح ولتُالمصحياُدونُجةدوىىُ

ُودحنيُوفيُمهيماُلثغةُيخرىىُيتيرُبحذاءُمقلوب.ُ

 
و ًا يثير الحماس، إن القصة القصيرة جةدًا قةد حظيةت 
باهتمام حتى من كبار الروائيين كهمنغواي، أليس مونرو 

وماركع الذي  ،٢٠١٣الحاصلة على جائزة نوبل للآداب عام 
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ا على سؤال حول أجمل عمل قرأه: أجمل عمل قرأتةه  قال ردً 
هو قصة قصيرة جدًا متكونة من سةت كلمةات: " عنةدما 
استيقد،كان الديناصور ما زال هناك". ومن جانةب آخةر  

ح لغةالي شةكري عام قةائلًا:  ١٩٨٧نجد نجيب محفوظ يبصرِّ
ا، "من الآن فصاعدًا ستجدني أكتب القصة القصةيرة جة دا

ا، الكتابة أصب ت  ا جدا هل تسمع ؟! القصة القصيرة جدا
عمليةةةً صةةعبةً للغايةةة، ومنةةذ أسةةبوعين فقةةط أخةةبرني 
الطبيب أن ضةمورًا قةد أصةاب شةبكيَّة العةين، فكيةس 
واية؟"!. ومن هذا المنطلةق، كان للةروا  العةراقي  أكتب الرِّ
)عادل المعمةةوري( تجربةةة، ومحطةةة يعتبرهةةا مهمةةة جةةدًا 

فر أسلوبه الكتابي. وهذا ما نلم ه في أحةد نصوصةه لتطو
التي نشرت ضمن  موعة مشتركة مع أبرز كتاب القصةة 

 القصيرة جدًا العراقيين. 
ُخي نةُ 

ُبةةأدبُجةة ُ ُحلةةتُنصةةلُالتةةم ةُوقطمةةيُانظةةرُإلةةي  يايةةت 

ااُفجةأةًُلعل نيُيذكر ة ُبهةريح ُ ة افيُالجةو  شُةُمنهة .ُرن 

ُنحةةةوُحبيبمةةةيُحلةةةتُالج نةةةيُالآخةةةرُمةةةنُالخةةةطشُ المفةةةت 

ُغ ضةبً ُب لقط ةةُ ُ التم ةُوجداه ُفيُخبةرُكة نشُصةحت 

ُيحل ُينكُِ مفعلينه ُي ُخ ئنة!.ُ ُبُآ ...ُكنت 
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جةةةة ءنيُالصةةةةو.ُمةةةةعُنهةةةةيتُممقطةةةةعُيثةةةة رُد هةةةةمي ُ

ب ةة محنيُحبيبةةي...ُيقتةة  ُلةةكُينةةيُ ةةأقطعُح،قمةةيُبةةاُ

  نه ئيًّ ...ُيرجوقُ  محنيُ!.
 

مسةتهل يسةبق على أننا سنفاجأ، بنموذج غرائبي يبتةدئ ب
العنوان، وخارجًا عن بنية النص لكن لا يمكةن فصةله 
بحةةال مةةن الأحةةوال، وهةةو أسةةلوب لةةم نعهةةده في القصةةة 

 : (عباس عجاج)القصيرة جدًا. كما في نص الكاتب 
ُ ُقبأُينُالدنيُيميُبثوراينُوحص د ُ

ُالطيةورُنهة رًاشُي خيةلُالصةغ رُ احةةشُينةت  ُف   مه ، ُكنةت 

ُقُالمحصوا..ُمت ءىُفيُالليأُ..ُي ر

 
إذ س ى تعالقًا رمزي الدلالة لهذا الاستهلال مع العنوان، 
يكتمل مع الإيحاءات البارعة التي تتوالد من عمق النص، 
فالفزاعةة، وإن كانةةت جةةزءًا مةةن منظةةر مهيةةب، فةةهي في 
النهاية،  رد  سةم بةلا كيةان، ووجودهةا مسةتمد مةن 

تباينة تراكيب خارجية. وسنجد نصوصًا لكتاب آخرفن، م
في لغتهةةا وأسةةلوبها المعتمةةد، أبةةد، كاتبوهةةا في تنةةاول 
مضامين اجتماعية وفكرفة وسياسية أو حتى دينية، كمةا 

 في نص السورفة )هدى إبراهيم أمون(: 
ُ ُقهور 
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ف ضةةتُلديةةاُآلا،ُالانممةة ءشُا ةةموحبمه ُ ةةدودُغربمةةا..ُ

انهةةة لواُحلةةةتُي ةةةج ر ُبمن جةةةأُاللحظةةةة..ُبةةةد دُانهيةةة رُ

الوقتشُاهققُجتد ُونه ُمناُكة ئنُا غص نُي   رُ

ُب،ُ ويةُيوُدين.ُ

 

ي ةأو نص )جمانا العامود( الذي يستخدم الرنين الرومانس
 ًزوجًا بمفارقة مؤلمة:

ُمـوؤودة ُ

 ةةعيدةُبموحةةد شُن لةةتُدرجةةةشُا مةة .ُا ر ُاحمةةيشُ

حدلتُوقفمي...ُيجل ُإلتُالةكُالط ولةةشُافصةلنيُحنةاُ

ُاحمداه ...ُبضعُخطوا.ُوحي.ُام يأُجتد ُبرقصةُ

دموحيُالعنُالق بلةُالميُ حبمنيُإلتُالع ل ُمنُرجلةيُ

ُاليمين!.ُ

 
 أو هذا النص، اللوحة، الصارخة بألوانها للقةاص السةوداني

 ) أحمد عيسى(: 
ُبيعةُ 

مُ)ح ية ُمصةرن (ُحةنُنفتةاشُل  نةيُإخةوايُ حينُحرك

ُاب حً .ُ

ُــُابحثُلن ُحنُير ُيخرىُغيرُ ذ .ُ

 ُب عُنفتا..ُلم ُ ألمه ُيخرجواُــُوم ذاُحنُيخين ُالذ

الذئي  !.ُ لقدُيكلاُ  ُموثقً ُحلياُاوقيعُيبي...ُ ُدحو ُ 
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نص يست ضر الثيمة التأريخية وفقدمها بأسةلوب تنةا   
مغاير، عميق ومتماسك. أو نص )نضةال جلجوقةة( الذي 
يدور موضةوعه عةن السةلطة ورهابهةا وهي تمةارس على 

نفاسه، فتسلبه اتزانةه ي أةالكاتب، دور الرقيب الذي يحص
 ومقدرته على الإبدا،. 

ُ ُرقيي 

ج عُلم  ُيح دُقراءةُروايما.ُكيلُاتةربتُ ةذ ُا ف ة رُ

منةةاُخلتةةة.!!!...ُيحةة دُصةةي غمه .ُخفةةلُمةةنُالةةنف ُ

المع ر شُيلغتُالمه  دُالجريئةشُمح ُ واج ُيبط لةاُ

الدينيةة.ُراجعهةة .ُابمتةة مةُرضة ُاراتةةمتُحلةةتُمحيةة  شُ

  يُ لةُالقم مة.وبدونُارددُرم   ُف
 

قةةاص آخةةر، كان له أسةةلوبه اةةةاص في نسةةج نصوصةةه، 
والتنقةةل مةةن موضةةو، إلى آخةةر بحرفيةةة متقنةةة. اليمةة  
)صلاح بن طوعري(. في نص )توبة( نرى تلميً ا من نو، 
ثقيل، بتلك المطبات التأريخية التي لةم نةنجح بتجاوزهةا. 
 فالمفاهيم اةامدة التي أسست عليها حضارتنا أسهمت في

خلق عزلة فرضت تفكيراً من نمط خاص، ألغةت العقةل 
وأبقتنةةا متمسةةكين بةةالفؤوس و الأصةةنام حةةتى الرمةةق 
الأخير... لا أدري كيس ستواجه أجيالنا القادمةة أقةرانهم 
من الأمم المتمدنةة، عنةدما يخةبرونهم  إن كل مةا أنتجةه 
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أجدادهم من صناعة فاخرة، ليس أكثر من شيئين  فكةر 
والتدمير، وحفنة رعا، مةن خلفةاء  متطرف خلق للفتك

 وسلاطين وأمراء، تأنس حتى الزانية أن تبيت في فراشهم!. 
ُاوبة ُ

ُكلم ُينقذانيُفموا ُمنُحبأُالمهنقةش

ُ م ُصو.ُبداخلي ُينتُفأ اُو وُحصنك.

ُبنفتة ُينُالجنةُليتتُحصيةشُلم ُاوليةت  يُـللموشُييقنت 

ُاقبيأُجبيناُبرص صمين.

ُ

لقصةيرة جةدًا، فنًةا مدهشًةا، هةو إن ما يجعل من القصة ا
قدرتها الفرفدة في طرح الأفكار، وصياغتها وفق أسةاليب 
متعددة. وًا لا شك فيه، إن الأسةلوب الأمثةل لإدهةاش 
القارئ وإمتاعه، يحتاج إلى جهد فائق، وإيمان عميق بةأن 

 الكتابة مبدأ وليست تسلية. 
 
 

**** 
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فيُالقصةُِالقصيرةُِجدًاُ.... ُالحداثةُ 

 
عنةةدما قةةرأت كتةةاب مكفةةارلن وبرادبةةري ) الحداثةةة(، 
ساورني شعور  أن عصور التطور الحضةارفة ومةا رافقهةا 
من نشاط فكةري وثقةافي قةد توقفةت عنةد هةذا الحةد، 
كم طة أخيرة. وأن أي إشكالية ستطرح، سةت ل نفسةها 
من الداخل. لم يكن مرد هذا الشعور إلى نظرتي المتعجلة 

لفهةم الذي غالبةًا مةا يقةع بةه ف سب، بل إلى سةط ية ا
الكثيرون، عندما يتعلق الأمر بتكوفن وجهة نظر سرفعة 
لما يتزاحم من أفكار عميقة، تستوجب الب ةث المضةاعس 

 والتقصّ الحذر. 
فليس من السهولة بمةكان، استقصةاء النشةاط الإنسةاني 
وحشره في قوالب مقيدة بهذا التوجه الفكري أو السياسي 

اك. وإذا جاز لنا الحديث عن منجةزات أو الاجتماعي أو ذ
عظيمةةة، مةةن قبيةةل الشةةًنية والبنيوفةةة، والوجوديةةة، 
والواقعية الاشتراكية، وغيرهةا مةن المةدارس والاتجاهةات 
الفكرفة، فإن ما ألس في الحداثة وما بعد الحداثة، قد فاق 
المتوقةةع وحةةاز على اهتمةةام وتفاعةةل مةةن كل القطةةاعات 

 الثقافية وغير الثقافية.
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يرتكز المفكرون عادة في تعرفس الحداثةة إلى فكةرتين ) 
أساسيتين هما: فكرة الثورة ضد التقليد، وفكرة مركزفةة 
العقل، ومةن هةذا المنطلةق يمكةن الإشةارة إلى موقةس 
يورجين هابرماس في مقالة له بعنوان "الحداثة مشرو، لم 

، حيةث يةرى بةأن لفظةة مةا بعةد ١٩٨١يكتمل" في عام 
رغبة بعض المفكرفن في الابتعاد عن مةاض الحداثة تمثل 

متشبع بتناقضات كبيرة وتعبر في الوقت نفسه عن سةعي 
حثيث إلى وصس العصر اةديد بمفهوم لم تت دد ملامحه 
بعةةد وذلةةك لأن الإنسةةانية لةةم تسةةتطع أن تجةةد الحلةةول 

 ر. ةالمناسبة للإشكاليات التي يطرحها العص
ما بعد الحداثةة هي ووفقًا لهذه الصيغة يرى هابرماس بأن 

صيغة جديدة لمفهوم قديم )الحداثة( وأن ما بعد الحداثةة 
محاولة لإثراء مرحلة الحداثة ذاتها وإتمام مشروعها حةتى 

 النهاية.
لقد استقطب المفهوم اهتمام الأدبةاء والفلاسةفة وعلمةاء 
الاجتما،، منذ عصر النهضة حةتى اليةوم، واحتةل مكانةه 

الًسةةيكية عنةةد كارل  الممةةع في الأنسةةاق الفكرفةةة
ماركس، وإميل دوركهايم، وماكس فيبر واستطا، لاحقًةا 
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أن يأخذ مركةز الأهميةة في أعمةال الم ةدثين، ولا سةيما 
 (هابرماس، و جيدن، و ليوتار، و تورفن.

وأياً كان الأمر، فملاحظة الاخةتلاف في تنةاول المصةطلح 
 وتعميمه على الظواهر الاجتماعية، بين فرفةدرفك هيغةل،

الذي يعد أول من استخدم المصطلح، وبين مةا تةلاه مةن 
فلاسةةفة ومفكةةرفن، لةةن يحتةةاج منةةا كثةةير بحةةث، إذ إن 
الصرا، بين الاتجاهين الفلسفيين المثالي والمادي، لا شةك 
قد ألقيا بظلالهما على الموضو، برمته، لينتجةا في النهايةة 

 ثروة من الأفكار العميقة.

العربية بهذا المفهوم، تأثيراً  وككل الثقافات، تأثرت ثقافتنا
 يقول عنه الأستاذ )علي وطفه( في إحدى دراساته:

" وإذا كان هذا المفهوم يعةاني مةن غمةوض كبةير في بنيةة 
الفكر الغر  الذي أنجبه، فإن هذا الغموض يشتد في دائرة 
ثقافتنا العربية وفأخذ مداه ليطرح نفسه إشكالية فكرفة 

ةهةود العلميةة لت ديةد هامة تتطلب بةذل مزفةد مةن ا
 مضامينه وتركيباته وحدوده.

وبعيدًا عن التوظيفات الساذجة والشائعة لمفهوم الحداثة، 
التي تختزله إلى صيرورته الزمنيةة الراهنةة، حيةث يجةري 

ر ةالحديث عن الزمن الحاة، أو المرحلة الراهنة، أو العص
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الحديث، أو المجتمع المعاصر، يمكن القول بةأن الحداثةة 
هي غير بعدها الزم ، إنها مفهوم فلسة  مركةب قوامةه 
سعي لا ينقطع للكشةس عةن ماهيةة الوجةود، وبحةث لا 
يتوقس أبدًا عن إجابات تغطةي مسةألة القلةق الوجةودي 

 وإشكاليات العصر التي تثقل على الوجود الإنساني". 
يبدو لي أن هذا التعرفس مندفع أكةثر ًةا يجةب، وشةبيه 

نةدما يجابهونةك بقةولهم المةأثور بمصطلح السياسةيين ع
"ملكي أكثر من الملك!" ، إذ إن الفلسفة الوجودية، ليسةت 
المنهج الوحيد، من بين المةدارس والاتجاهةات الفلسةفية، 

 التي بر ت أفكارها وفق طروحات الحداثة.
 وفتابع الأستاذ وطفه في موضع ثانٍ.

"يعةةد الفصةةل بةةين مفهةةوم الحداثةةة والت ةةديث مةةدخلًا 
ا لتعرفس الحداثة بصورة علمية. وغالبةًا مةا يرسةم منهجيً 

الباحثون في ميدان العلوم الإنسانية حدودًا فاصةلة بةين 
مفهو  الحداثة والت ديث. وعلى الرغم من هةذا الترسةيم 
العلمي يلاحد هذا التداخل الكبير بين المفهومين. فغالبًا 
 ما يجري استخدام مفهوم تحديث للدلالة على الحداثة وعلى

خلاف ذلك كثيراً ما يستخدم مفهوم الحداثة للإشارة إلى 
 ظاهرة الت ديث".
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: (محمةد محفةوظ)وفي وصس طابع هذه الإشةكالية يقةول 
"يبةةدو أن مصةةطلح الحداثةةة وكأنةةه نةةص مفتةةوح على كل 
مضامين التقدم المعاصر، بحيث أنك لا تفرق  شكل صارم 
بين مضمون مصةطلح الحداثةة وبةين مضةامين مفةاهيم 

 ديث والتقدم والعصرفة أو اةديد. وفمتةد التةداخل الت
ليشمل المعايير والقيم وأنمةاط السةلوك واللبةاس وطةراز 

 السكن أي كل مناحي الحياة في آخر المطاف".
ومن وجهة نظر الأسةتاذ أحمةد طنطةاوي أن الحداثةة هي 

ك شجاعة القول أن سمة تطور لا يتوقس يقول: )من يمل
نةاك  ةال للتجديةد في  ةال ، ولةيس هالأمر قد انةتهى

الإنسانيات و الآداب و الفنون .. بل و حتى في العلوم التي 
 تقةةوم أساسًةةا على التجةةدد دومًةةا رغةةم دقتهةةا و قوانينهةةا 
و نظرفاتها التي يبظةن أنهةا قةد ثبتةت و اسةتقرت بةل إن 

حةتى فی  ةال اةطةاب الدية   التطور مدعو إليه  شةدة
الدعائم القوفة )كمةا اجتهةد  هاد المب  على، و الاجتنفسه

، فليس ثمةة قداسةة و لا عصةمة و لا نهائيةات (الأولون
توقس مسيرة الفكر الإنسةاني ... قامةت نظرفةة النسةبية 
لآينشتاين على دعائم " نيوتن " و تطوفرًا لها، و هنةاك الآن 

و يطةةورون بعةةض أفةةكار النسةةبية، كمةةا  مةةن يعارضةةون
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في  أن أحدثت هةزةعورضت نظرفة التطور لداروفن، بعد 
. و كةةذلك نظرفةةة الت ليةةل التةةارفخ العلةةمي و الإنسةةاني

 ي لفروفةةد، اللتةةان دخلتهمةةا عنةةاصر التغيةةير ةالنفسةة
، و أيضًا فإن الشعر الذي ظل قروناً ثابتًا و التطوفر و النقد

 قصةيدة لا يجرؤ أحد على الاقتراب منةه تحةول حةديثًا إلى
في المذاهب والأشكال ، و هكذا ... التفعلية ثم قصيدة النثر

 الأدبية و الفنيةة، فلةيس ثمةة قواعةد أيقونيةة في العلةم 
و الأدب و الفلسفة، بل إن التطور هو القاعدة، وأنةت "لا 
 يمكنةةك ان تةةلنل النهةةر مةةرتين فهةةو دائةةم اةرفةةان 
و الت ةةديث" كمةةا قةةال هيراقلةةيطس(... هةةذا التعرفةةس 

مةن المنضبط، يفتح أمامنةا بكةل تأكيةد، مةدى واسةعًا 
الاستنتاجات التي يمكن إسقاطها على )القصة القصةيرة 
جدًا(، لاستقراء علاقتها الوثيقة وتأثرها الشةديد كبقيةة 

 الفنون والأنوا، السردية، بمفهوم الحداثة. 
فعةةلّ المسةةتوى الشةةكلي، صةةارت اللنعةةة نحةةو الاختصةةار 
والقصر الشديد مطلبًا ملً ا، لتخةتزل حجةم القصةة إلى 

ن عشرفن كلمة، وهو تطور غير مسبوق سطرفن أو أقل م
 أبدًا إلا في نصوص أدبية فرفدة، كنص همنغواي:

 "للبيع حذاء طفل لم يلبس أبدًا".
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 أو نص مونتيروسو:
 "عندما استيقد، كان الديناصور لا يزال هناك".

بمختةبرات عةدة منةذ  (القصة القصيرة جةدًا)لقد مرت 
تطور الفكري نشوئها في القرن المات، وكنتيجة حتمية لل

ونضوج الرؤى، بةرز النمةوذج الحةداثوي ليؤكةد على دور 
جديد أكةثر تةأثيراً مةن سةابقه النمةط الًسةيكي، الذي 
يعتمد على القصصية الواض ة المعالم والمنبثقة أصةلًا مةن 

 القصة القصيرة. 
ولتوضيح الأمر أكثر، سنقسةم تلةك النصةوص إلى أربةع 

 ها.  اميع مختلفة في أشكالها ومضامين
نصوص قصيرة بجمل فعليةة تسةتثمر : المجموعة الأولى**

اةاتمة المتوهجة، وهو ديدن غالبية الكتابات التي تعتمةد 
 أساسًا على ثنائية التكثيس وضغط الحدث. 

ُ متير/ُ يدُمحمدُ يدُكر،ُ

جل ُبينُالجمة  يرُيتةممعُإلةتُالخطة بُبةذ نُ ة ردشُ

احتةة ُموضةةعُقرنيةةاُحنةةدم ُلةةو ُالةةرئي ُبنصةةبعيُ

الةةذ ُلاُينمصةةيشُحنةةدم ُـالنصةة ر.ُواةةذكرُمةةدير ُو ةةيأ ُ 

ُلو ُالآخرُبذراعُمضمو،ُال ل!.ُ

ُ

ُ

ُ
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ُإغراءُ/ُحتنُحبدُاللُآاُغ و ُ

وقعةةواُفةةيُ ةةراكه شُصةةيراه ُمف انهةة ُحبيةةدًاشُذكرو ةة ُ

ُبحقوقه ...ُكهفتُحنُ  قيه شُانهمر.ُحط ي   

ُ

ُمجهوا ُ/ُحبدُالحتينُر يدُالعبيد ُ

ُ ُجتد ُالم خضيأ ب لدم ءُ.ُي   ُبوجهِةاُحنةيُ.ُلملمت 

يُ ُا ةمأ ُينُيكمةي  مذُْواريمنيُل ُيمرُباُيحد شُ نيُنتيت 

ُحلتُاله  دةُِ..ُ

ُ

ُ

ُ

/ُحت ،ُيبوُين ُالت حليُ ُطيل 

ُحلةةتُري ةةيُبحنةة نٍُشُا ةةمرىُلةةيُ يمتةةكُيةةد ُشُمتةةاأ

ُقلمً ..ُدفمرًا..ُوُحقيبةً.ُود حنيُحندُرك ،ُالمدر ة.ُ

ُ

/ُحبدُالمنع ُالجبور ُ ُف قةُ 

 مقبأُحيد ُبح نُمطبقشُاراتمتُال آبةُحلةتُوجةو ُا

 ح ئلماشُإلاُحذاء ُظأُمبمتمً .ُ

 
/ُف ضأُحمودُالحمرانيُ ُان واء 

كلمةة ُ ةة  ُيلةة ُالجةةوعشُير ةة ُلةةاُطفةةً،ُبم،بةة ُرثةةةشُ

يمو طُيكوامً ُمنُالخراب.ُليو  ُابنةاُالصةغيرىُإنُكةأُ

ُالن هُ وا ية.ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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ُ/ُيعقوبُميروُ ُنه   

الةةةوارُ ةةةنينُطويلةةةةشُلةةة ُيف ةةةرُُظةةةأُيعةةة مُحلةةةتُذا.

ب  واةة رُا خةةرىشُير ةةلُالتةةمعُمةةرةُلصةةو.ُالمطةةرشُ

ُك نُذا.ُالطفأُيعدُيص بعاُحلتُاخو،ُالقبرُويضحك.ُ

ُ

ُ/ُحيدرُاله  ميُ ُنح . 

بعةةدُينُ ةةديُالليةةأُوصةةمتُالجميةةعشُحمةةأُفأ ةةاُورا ُ

ُيحط ُالمم ثيأُفيُالت ح .ُوالحدائقُالع مة.ُ

لمنةة ،...ُآخةةرُصةةرخةُك نةةتُاطةة رد ُالةةكُالوجةةو ُفةةيُا

ييهةة ُالنحةة ....ُفةةيُي ُُ- ةةمعه ُمةةنُجنةةد ُمجهةةوا ُ

ُمعركةُفقد.ُ  قي..ُ

ُ

/ُ  مرُا  مرُ ُاحيةُ 

خرجةةةواُمةةةنُالاجممةةة عشُير ةةةونُبةةةذورُا مةةةأ.ُرفعةةةتُ

 ...ُل ةنُيحةدُيصة بعيُرشُوين ُمةثلهـالحهودُ  رةُالنص

ُ!.ُك نُمبمورًا

ُ

ُن صرة /ُالطييُج معيُ

ُحلتُالص خرة.ُيح م ر.  ُاهبيكُيص بعي.ُمة ُ لةتُا و  ت 

ُيذرمُوُي مصرخُب قيُيطرافيىُ

.ُالط يةةرُإلاُالغةةرابشُحةةط ُحنةةدُقةةدميشُرا ُيخطةةوُ فةةر 

ُرا مً ُالط ريق.ُ

ُ

ُ/ُف ي ةُ ادُ ُإقص ء 

بينم ُك نُيبيُيه  دُقن ةُا خب رشُويميُاه الُخ لميشُ

ُومعلميُيطنيُفيُ ر ُح،ق ان ُب لجيران...ُ

يُيةو،ُمةي،د ىُينُ ةبيُيقت ُكلبيُالذ ُي دا ُليُحمة

ُالعضةُالميُيدممنيشُيني بً ُداخلية!.ُ
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ُاضحية /ُث مرُالغراو ُ

دخلمهةة ُمةةنُيو ةةعُيبوابهةة شُظنةًة ُمنةةيُ ةةأقطلُينةةواعُ

ُالعن قيدشُحد.ُبواحدةشُويخرىُمههمة...ُ

ُيكرمونيُبرصيلُب ردشُو م ءُطويأ.ُ

ُ

/ُيحمدُحمدانُ ُالفولاذ ُّ

رُالمةةيُاةةدميُبةة لرغ ُمةةنُجنةةونُا  ةةع رشُوبةةراثنُالفقةة

جبيناشُلة ُيتة ومنيُبتةعرُالحةذاء.ُدفةعُثمنةاُب ةأُودشُ

اأملاُبعيونُطفةأُيمأ ةيُللوثةي...ُحةينُغة درُممثة قً،شُ

لا ُبةةةةينُضةةةةب بُا قةةةةدا،ُالممتةةةة رحةشُلمعةةةة نُ ةةةة قاُ

ُالمعدنية.ُ

ُ

ُالعينُِ/ُيحمدُب   ُ ُحور 

يطلقواُقذائفه شُاقدموا...ُانجلتُدوام .ُالغب رُويحمدةُ

اُبةةا...ُمةة ُإنُيفةة قُمةةنُ ةةواُالصةةدمةُالةةدخ ن.ُي ةةرحو

يريةةةد نُكةةة م،.ُُ-حمةةةتُاهةةةبثُب لممرضةةةةُوصةةةرخ ُ

ُالعدد!.ُ.

ُ

ُ/ُف ي ُالصينيُ ُا مئث ر 

اقةةةة ب،ُواتةةةةمراشُرقعةةةةةُالهةةةةطرنتُح ميةةةةةُالةةةةوطي .ُ

اجمعتُالجم ج شُارناُملةكُيحةد م شُنة  ُفيلةا...ُحلةتُ

ُاخو،ُالقلعمينُ وىُالممب ري نىُواص فاُالمل  ن!.ُ

ُ

ُ/ُن ُه دُغديرُض من 

فيُالركنُالقصيُمنُالهة رعُالصة متشُحيةثُاهة ركن ُ

الرصيلُلتنوا..ُوجداه ُممددةُوالذب بُيغطةيُفمهة .ُ

فةةةيُجتةةةد  شُفمو ةةةد.ُذراحهةةة ُُجةةةذبنيُلةةةونُالمةةةو.

 وغفو..
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نصوص تسةتخدم اللغةة البسةيطة في : المجموعةب الثانيةب **
 خطابها، وتنأى عن التعقيد. 

ُمقعد ُ/ُمفيدُو ومُ

ينُيقمةن ُروحةاُالوث بةةشُو عُيي مةاُبةينُفهأُالهلأُ

ُالحرومشُاحمرمُالخطوُفيُدروبه شُ

يينةةعُالوقةةتُفةةيُيةةد شُالحلةة ُالوحيةةدُالةةذ ُبةة .ُك بوً ةة ُ

ُيؤرقاىُينُلاُابقتُابنماُالوحيدةشُوحيدةُمنُبعد .ُ

ُ

الحي ةُِ/ُحم دُالهي ُحتنُ ُدورةُ 

بينهم ُامددُلينة ،ىُاكفهةرُوجةاُا بىُضةح تُا ،ىُفةيُ

ُبعدم ُ معتُالجدةُخلتةُ متهم شُالصب  ُ

ُخصلةُب لآب ءُيرثه ُا بن ء.ُُ- متُ فميه ُب يدُق ئلة ُ

ُ

/ُإحت نُيبوُ   قُ ُخيبةُ 

انمهةةتُبةةاُا مةةرُإلةةتُبةة بُالمتةةجدشُلةة ُيقةة و،ُحواصةةلُ

ُبيو.ُيبن ئا.ُاند تُالمؤذنُحندُدخولا ُ

نعةة ...ُ ةةيد.ُُ–يلتةةتُينةةتُمةةنُ ةةيدُ ةةذاُالمتةةجد..ُُ-

ُحرمُكيلُي يدُبيمً !.ُمتجدًاشُل نيُل ُي

ُ

/ُي م ءُيحمدُ ُانعم ق 

اتةةةمر.ُقةةةدم  شُاجةةة و نيُالصةةةبيةُيلمقطةةةونُحبةةة .ُ

الجةةةةو شُيقطفةةةةونُثمةةةة رُالمفةةةة  ُويخربةةةةونُيحهةةةة شُ

العص فيرُالميُك نتُاحلقُكروحي.ُكبر.ُب،ُخطةوا.شُ

بقيتُفيُحينيُيبيُطفً،شُوص رُضريحيُامث لًاُلصغيرُ

ُيمحررُمنُمقعد ُالممحرق.ُ

ُ

ُ



 

 
79 

ُ/ُ  ميُقب وةُُمداولا.ُ 

لاُيم ةةةنُبحةةة اُمةةةنُا حةةةوااُينُابةةةررُُ-قةةة اُكبيةةةر   ُ

ينةتُلة ُُ-جريمةُالقمأُارابكشُفق اُالث نيُقبةأُينُيةرد ُ

لة ُي ةنُُ-ابينُي  ً  ُلم ذاُقملتُالعجو ..ُردُمملعثمًة  ُ

 ذاُحذرُُ-المقصودُب لقمأُو....ُق طعاُالث لثُب  مي ء ُ

ا.ُ  متةةشُيقباُمنُذنيُاه ورواُيمر  ُبيةنه ُبأصةو

ارىُلجنةُالقراءةُينُروايمكُُ-ث ُاحمداُكبير  ُوق ا ُ

ُر!.ُـلاُاصلاُللنه

ُ

ُ/ُحبدُال  ظ ُالغليميُ ام  ُالعر 

كثر.ُالإ  ح .ُحواُفقد ...ُاصطحبتُ وجماُإحدا نُ

ا ماُوا  ُيما.ُ ةأله شُوبعةدُُ–حيثُحرامُالقرية...ُ

 مهم .ُخ فمة...ُانه اُالرص ةُك لمطر.ُالمفتُإليه شُ

يصةةييُبفخةذ ُا يتةةرُو ةةوُفةةيُُ-بنظةرةُ ةة حبةُقةة ا ُو

ُم  نُآمن!.

ُ

ُ/ُيحمدُح مودُ ُيقين 

انمعةةةأُنصةةةلُحةةةذاءشُاعةةةدوُنحةةةوُالمةةةدى...ُحنةةةدُح فةةةةُ

ُ جرةُمرمدةشُوجد.ُلعبمه ُالقديمةُ

البتةةةه ُورقةةةةُدفمةةةرشُي ةةةفأُري ةةةه ُالمقطةةةوعشُار ةةة ُ

ُابمت مة.ُ

ُ

/ُب   ُحبوبُالعذار ُ ُإف قةُ 

ةُحرب .ُالقط رُُكثيرًاُم ُراودانيُف رة التفرُحلتُي ر 

 الحديثةُممجهً ُصوبُالجنوب.ُ

فلي ُ ن قُيجمأُمةنُينُامةدُ ة قيكُواقةريُحمةتُاغفةوُ

ويتةةةقطُحنةةةكُال مةةة ب.ُويخيةةةرًاُحققةةةتُحلمةةةي...ُل نةةةيُ
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 ةةةعر.ُبنحتةةة هُغريةةةيُ ةةةذ ُالمةةةرةىُ ةةةمعتُصةةةي  ُ

ُين لواُالجن  ةُلقدُوصلن !.ُُ-رجأ ُ

ُ

/ُ دىُالغراو ُ ُحقيقةُ 

يم مةةاشُواضةةعً ُقدمةةاُبمحةة ذاةُوجةةاُذلةةكُب بريةة ءُوقةةلُ

لاُاةدعُحليةاُُ-الطفأُالفقير.ُيمةر ُبملميةعُحذائةاُقة ئً، ُ

لةةنُيدحةةاُحمةةتُُ-ذرةُغبةة رُواحةةدة...ُردُحليةةاُبهةةدوء ُ

ُارىُوجهكُفيا!.ُ

ُ

ُ

ُ/ُط ليُحمرانُالمعمور ُ ُانع  ه 

وقفتُإ ائةيشُاحةدثتُإلةيشُيلهممنةيُالبحةثُفةيُيحمة قُ

 لوحةةدةشُيحتتةةتُبةةأنيُلاُنفتةةيُوُثن ي  ةة شُي ةةعرانيُب

ُبعيونُُ-يحرفه شُق لت ُ كيُاعرفنيشُحليكُينُانظرُإلي 

ُمجنونُمتحتُالمرابُحنه شُبد.ُيكثرُنصوحً .ُ

ُ

ُ/ُ  ميُ لي أُ ُلق ء 

كأنيُ معتُصوااُيومً شُييم نُينُي ونُ ةو.!.ُرفيةقُ

ُالت، ُوالخندقُوالخومُوالمراب!.ُ

فمةةيشُيوُُآٍ ُلةةوُي يلةةواُالعصةة بةُحةةنُحينةةيشُيوُكم  مةةة

ُ. حمتُقيدُيد ُ صفق...ُقدُي ونُ وُولة ُيمعةرمُحلةي 

يبةةدوُينةةاُكبيةةر  شُفقةةدُينصةةتُلةةاُالجميةةعُحينمةة ُا لةة ُ

وو عُالمه ،...ُلحظةُصمتُكأنهة ُد ةر...ُبعةد  ُنطةقُ

ُاخل صواُمنُالجميع!...ُُ-يأمر   ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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ُطفولة /ُميرفتُالخ احيُ

يرشُ رةشُيوقفمةاُح  ةيةُالةو ىُا ةم نفر.ُالمةمرُالموكي

ُىُاطةة ير.ُالفر ةة ةُُشفمهةةو  يفرغةةواُصةةندوقاُالخهةةبي 

ُوحليُالد  ن.ُاركو ...يجرُخطواااُممحترًا...ُ

ُ

ُبق ي ُ/ُي  رُجمعةُ

القصلُا خيرُخللُحريقةً ُلاُينطفة .ُامةراك ُالنة هُ

نحةةةو ُبهةةةغلُوحةةةد  ُالدميةةةةُالمةةةيُ ةةةقطتُمةةةنُيةةةدُ

ُالصغيرةشُانظرُإليه ُفيُد هة.ُ

ُ

ُح ك  ُ/ُ ن د ُرضوانُ

دائمً ُفةيُالقصةرشُمح طًة ُب لمراية ُمةنُكةأُج نةي.ُُيتير

فنذاُاعثرُفيُ يءُوك دُينُيتقطشُانبر ُإحدىُصور ُ

ُلمتقطُبدلًاُحنا.ُ

ُ

ُحص رٍُ/ُحليُالتب حيُ ُذا.أ

نظةرُمعلةة ُالجغرافيةةةُإلةةتُخ رطةةةُالعةة ل ...ُقةة اُبحتةةرةُ

ياتة ءاُإنُكنة ُُ-وحين  ُحمراوانُيةملأ ُالةدمعُفيهمة  ُ

ُخ رطة!.ُموجودينُحلتُ ذ ُال

ُ

ُ/ُفو يةُال ورانيُ ُ رادق 

الغبةة رىُكهةةةفتُالغمةة ،ُي ةةةرارُالتةةم ءشُاق  ةةةمواُ  ةةديأُ

الهواءشُاص فحتُا ي د ُب لخف ءشُبحثتُحنُيصة بعيىُ

ُوجداه ُفيُجييُيخيُيع مُبه ُلحنُالحي ة.

ُ

ُ دُُّذريعةٍ/ُ ميرُالبوحج ر ُ

المصقُب لجدارُكع داه شُج رايُا رملةشُكل م ُص دفمنيُ

ج.ُيكم ُضح ميُييضً شُيوُي ياُبةوجهيُو وجم يُب لدكرأ
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حنه ُممأف فً ُو يُامتل  ُحلتُحجةأٍشُ ةومةُال ةراءُمةنُ

ُ شُقصصةةت  ُالوضةةوءأ وراءُحجةة ب.ُذا.ُضةة ئقةىُي ةةبغت 

يْنِ..ُارِبةةتُ ُبةةذا.ُالةةدك ُالل حيةةةأشُوظفةةر.  شُيحفيةةت  الهةة ربأ

ُيدا  .ُ

ُ

ُ/ُم  رُالخه رفةُ ُرف  

الجميعشُحمتُ وجمةاُ عرُب لبردُينخرُحظ ماشُاج  لاُ

 ل ُالح ُوجود شُرا ُيراقبه ُبصمتشُ

ابعهةة ُبفضةةواُإلةةتُالمقبةةرةشُجلتةةتُاب ةةيُحلةةتُيحةةدُ

ُالقبورشُيدرقُا مرُحندم ُقريُا ماُحلتُ   دُالقبر.ُ

ُ/ُبو م و ُص، ُالدينُ ُحربيٌّ

اجممةةعُحولةةاُفريةةقُمةةنُالتةةي  ُا ج نةةيشُطلبةةواُمنةةاُ

اُلوجهةةةةُالإذنُب لمقةةةة طُبعةةةة ُالصةةةةورُالفواوغرافيةةةةة

ُىُوافقُ رطُيلاُيط لبو ُب بمت مة!.ُالمعبر

ُ

ُ جرة /ُميتونُالتعد ُ

يوصةةدُغرفةةةُالضةةيومُام مً .....وضةةعُالةةدفمرُالصةةغيرُ

فةةيُحقيبةةةُقديمةةة....ق ئً، ُ لاُح جةةةُلعنةة وينُيصةةدق ءُ

  جروا .ُمنُن فذااُوقلُمد وً  ُينظرُلحب .ُالقمةاُ

حب راةةاُُالمةةيُالمقطهةة ُبمنقةة رُيصةةرُحلةةتُالحيةة ةشُن فثةًة 

ُيم ُ لتُ ن .!.ُُ-ح ينً ُوفرحً  ُ

ُ

ُ

/ُجوادُالبصر ُ ُخي نةُ 

فيُركنُالمقهتُالمج ورُللمتجدشُاأايُبةذلكُالضةريرشُ

امركاُيم ،ُالب بُيهةحذ...ُاةدللُمن ويةةُلمقلهة ُ ةي رةُ

ب لانمظةةة ر...ُاةةةدن ُفرا ةةةاُمةةةعُحهةةةيقه ُو ديةةةةُمةةةنُ

ُخرجيةُالممتوا.ُ
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يمة الفكرفة، حيث نصوص تستخدم الث: المجموعةب الثالثةب 
يفرض التناص، أو الرمزفة سةطوتهما في بعةض المفاصةل. 

ُ/ُمري ُبغيبغُ ُحهر 

د تةةةتُيةةةد ُالبيضةةة ءُفةةةيُجيةةةيُالمةةةأري ُياحتةةة ُ

حريمةةةي...ُلفظهةةة ُحمةةةراء!.ُاغةةة م .ُا حةةةين...ُلطمةةةتُ

وجهاُالم يلشُبينم ُكنتُيحصيُالبطونُالمنمفخةُمنُ

ُوراءُالقضب ن.ُ

ُ

ُظ،ا ُ/ُغ ن ُحمرانُ

،ح ُا ولينشُاعثةر.ُقةدم  ُبةينُحةيءُالم ضةيُنبتُم

ون ب .ُالح ضر.ُصرختُبوجهاُالآلهةُآمونشُي ية شُ

ي ةةن نشُحهةةم رشُحثمةةرشُا نيةةت...ُلمةة ُلمةةاُ ةةيلُذ ُ

ُالفق رُيحصدُالرؤوهشُ طعُنورُالعداُفيُقلبا.ُ

ُ

/ُمنمهتُحمرانُ ُانمظ ر 

 ةةهري رُالةةرحي ىُو عُكةةؤوهُالخمةةرةُحلةةتُالصةةب ي ُ

 ليةةةاُ ةةةعيدًا...ُحينةةة  ُابحةةةثُحةةةنُالوالهةةة .ُوقضةةةتُلي

 ةةهر اد.ُلةة ُيلمحهةة ُفةةيُال اويةةةُمبرقعةةةُاحمةةأُكةةأهُ

ُابمه لا.ُ

ُ

ُ/ُيحمدُالق در ُ ُطقوه 

ولجتُخيمةُيقيمتُو طُاله رعشُ ةيمنُصةو.ُيبةي...ُ

مهةة  دُالقي مةةةُحلةةتُالوجةةو ...ُ متةةتُبأذنةةا...ُقطةةعُ

واُإلتُخيمةُحرهُيخرى!.ُُ-حديثا...ُق ، ُ ُ لم 

ُ

ُ

ُ
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/ُلينُ ُا  عأُحملةُ 

ا ةةةةمأجر  ُلصةةةةةعودُالمنةةةة رةُِدرجةةةةةةًُدرجةةةةةً..ُفةةةةةوقُ

ُمنُيحلتُالمئذنةُ ة رِحً ُإيديولوجي مةاُ الرؤوهشُيأصيا 

...وُ أنقضةيُحلةةتُالبط لةة ...ُحةةأ ُ ...هأ الجديةدة ُ هأ

... ُقضتُبفصأُجم جمه !.ُ ُيو، ُ هأ

ُ

ُ/ُ ميرُالحركيُ ُثأر 

نُاحمف ءُب لمي،دىُرم ُجدراناشُيحدُم ئداا.ُحينُيرادُي

يهةةعأُالهةةموعشُك نةةتُب ئعةةةُال بريةةتُقةةدُنع  ةة ُالةةثلت.ُ

ُيغلقُالقصةُورا ُيمعقيُال  اي.

ُ

ُ/ُفميحةُقص بُ ُافنن 

للحظةة .ُاخمةةأُاةةوا نُال ةةونشُاةةداخلتُا  منةةةشُوجةةدُ

ق بيأُفيُ منُالروبواة .ُ ة  دًاُحلةتُجةرائ ُبهةعةُلة ُ

اقمرفه ُيد شُقبأُينُيتمعيدُال ونُاوا ناُليفرُل م نةاىُ

ُلعودةُرص صةُقن ة.ُصدااُحنُا

ُ

ُ/ُطاُي  ينُ ُارامبولين 

حلتُالرصيلشُي درياُالم رة.ُيبيعُقن نيُالم ءُكأُيو،ُ

معُ يءُمنُكرامما.ُح واُج  دًاُينُيخبر  ُبأنةاُمةنُ

ُ   نُالتم ءشُومنُفوقىُك نُيرا  ُيق امً .ُ

ُ

/ُ و انُا م حيأُ ُاياُ 

ةبو  ُبةدم ءُِي لِةاِ...ُابم ض  ُحج رةٍشُخأ ُبينأ ييقة أُا رِقأ ه ل ةاُ 

ثديأه  حن ةُ  ماُْ  ُطفيأٍ(ُ..ُلقكمأ ُُ.)ابنأ

ُ

ُ

ُ
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ُ/ُحيدرُال عبيُ ر  ُابص 

ُ نةةةذُيلةةةلُِحةةة ٍ،ُوالعنةةة ء  يبيةةةاِ.ُم   ةةةل منيُوالةةةد ُوصةةةيةأُ

ُاله ةةةهودشُ ُقبةةةورأ ُالم جةةةرياُنبهةةةت  ينمهه ةةةني!!ُبمعةةة واأ

ُمةةنُ ا ةةمجوبمه ُفةةرادى.ُاحمرفةةتُِالت ةةطور ُق اةةأ ُجةةد قأ

ُالوصي ة.ُ ُكميأ

ُ

/ُرحيمة ُبلق هُُخ،ة 

بةةةينُيكفةةةيُيحمةةةأُري ةةةيُالممةةة ق.ُيدخلةةةتُينملةةةيُفةةةيُ

حفراينُفة رغمينشُاراةدُإلةيُمهةيرًاُإلةتُفق حة .ُاحةو،ُ

 حولي..ُ

يرحبنيُحينُرييةتُحينةينُ  خصةمينشُاتةألانُكلوديةأُ

ُحنُ بيُجنونه ..ُات قطتُالفق ح ....ُ

ُ نحمتُحلتُا ر ُامث لًاُيصرخ ُ يعذبنيُدائمً ُ ةيء 

ُعيدةُحنُض،له .ُغ ئي ُبينم ُقضتُ يُب

ُ

ُإبرا ي ُ رمُ /Samsara  مت راُ

يةةرنُجةةرهُبيمةةيشُينظةةرُمةةنُخةة،اُحةةينُ ةةحريةُفةةيُ

بةة بيشُياأمةةأُجموحًةة ُمةةنىُإنتةة نُداخةةأُبيضةةةشُالنعجةةةُ

ُ-دوللةةيشُصةةوفي ُالآليةةةشُويحضةة ءُبهةةريةشُياقةةدمه ُينةة 

ممبلةدًاُوفةيُيةد ُخليةةُجتةميةشُُ-المموفتُقبةأُ ةنوا.

ة.ُاحولةةةتُللخلةةةلُصةةةعقةُكهرب ئيةةةةشُوبويضةةةةُمفرغةةة

ُ  ربً شُفوجد.ُآلافً ُمنيُينظرون...ُ

ُ

ُ/ُمي دةُ ليم نُ ُ ي يل 

ةةطُُّرِحأ لأةةا  ُ ُيأح  ُييةةنأ ةة رأ .ُحأ ةة دأ غ ربأمِةةاُِحأ ةةخْرةأُ رْجِةةرًاُصأ جأ م 

ةنأتُْفِيهة ُ صك او  ُكأ نتُْنفأقةً ُللغِربة نِ.ُو النُّةون  ُاأحأ  الوأ

اأُ ةةةةروأ .ُ أ مأ ء  ةةةة ئِ  .ُفأجْةةةةأةً..ُف ضةةةةتُِالةةةةد ِ مأ تْمأعصِةةةةمً ُالحأ م 

لِكِ!ُ ُالمأ حأرْش  رأ ُ  ُبِ الطك ءِ شُ جأ
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/ُييمنُبطحوشُ ُلوحةُ 

فيُا فق...ُا حمرُيداحيُا  رق...ُوا خضرُيموارىُ

ُخللُالليأ...ُوحلتُالتطاُطفأُينمظرُالحم ،...ُويب  .ُ

ُ

ُ/ُاممث اُمحمدُ ُانحي   

ط رُمعُ رباشُصفقُبجن حاشُحمةتُلاُيهة ُري ةاشُولاُ

ُ بماُكميُبنبه ما...ُقلدو ُالعقدُالفريد.ُيرفعُصو.ُ ب

ُ

ُإح،، /ُمحمدُالخف جيُ

حصةةةةةةفورانُِطةةةةةة ئرانُِالمقةةةةةةـط ُ ةةةةةة،حً ُليرديةةةةةة ُبةةةةةةاُ

ُوحهً ... راءُ راء...ُحرر ُ  ذا ُ

ُبقبضماُالغليظةُحصفورينُِ ُليفع أ ُضخ  شُي  يتأ وحت 

ُطليقةًةةة ُوُكةةةةم أُ ق ق قةةةةةةُ ُالوحةةةةـتأ محلقةةةةينِ...ُاةةةةرقأ

ُالعصفورينُ

ُ

ُ/ُفري ُ ةُ لم نُغبت 

 يُلحظةُالمقتُالعين نُفيهم شُحقدُافرغُرغ ُالمت فةُ

ىُن نُلت ُا فعتُالذ ُحقن ُباالف صلةشُبيدينُيطلقم ُالع

قةةد ُال نةة دُينهةةتُالمتةةألةشُفةةيُحةةينُارافةةعُصةةراخهم ُ

ُينب ُب لحقيقةشُول نُبعدُينُْ بقُالتيلُالعذا.

ُ

ُ

/ُن ارُالح جُ  ُ ُنبأ

ري ةةيُبهتةةي ُُحلةةيُفةةيُبةة،دُالرمةةأُوالحنظةةأشُضةةتُ 

  حةُمنُطبعه ُ رابشُحندم ُانطفةأ.ُحةينُالهةم شُ

يل ممنةةةيُالعممةةةةُطريةةةقُغيةةةر شُيوصةةةد.ُفةةةيُوجهةةةيُ

ُا بواب...امددُكليُالح رةُب  طً ُذراحيا.ُ

ُ
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/ُلمي ُال ينُ ةُ  رْخأ ُصأ

ُ ةةة ن  ُالمأ أ ةةتك لأةةةتُْمِةةنُْيأن ِ ةةي ه شُوحأ قأةةدُْخأ فأةةأأشُف لمدينةةةُ  جأ
ٍُىُبأعْض ه ُك نأُ ِلا. و  مأحأ اقٍُُبم  أْ دأ ُبأ ر  مط ولةٍشُوي خأ بأذْرعأُم 

ُ شُاحمةةةب أ ُينُْيأنْةةةبِ أ وْلأهةةة ُ.ُحةةة واأ ُمةةة ُحأ ةٍُاأبْمألِةةةع  فأةةة غِرأ

ا،ُُّ ةةوأ يأْ.ُالهأ إلِةةتُجِةةدأارٍُ.ُبأةةدأ لصِةةق ًُظأهْةةرأ ُ  أشُم  ةةوا ا .ُان فةةأ صأ

ةأأُ لجأ اِةاُِ.ُجأ رأ ُبِ اج ِ ُحنْجأ قكة ُاأمْمأدُّ تْمأدأ ُم  ُ ىُيأد  حْفأه ُنأحْوأ   أ

و ُِ هأه مة.ُدأ ْ م و، ُفيُكأهْلُِذأااِاُِالم  ُمأ   ُ

ُ

/ُفؤادُالعبدُاللُ ُا مدراق 

وين ُيبحثُحنُالبي  ُاعثر.ُبم بو  اه شُمرةًُيقولونُ

ن صةةعشُويخةةرىُك مةةد...ُلةة ُيكةةنُيحلةة ُينُللبيةة  ُفةةيُ

ُحةةينُبةة درنيُكبيةةر  ُبةة لقوا ُ ُ-قواميتةةه ُصةةف .ىُإلا 

ُواغْمأُ مأ م.حوالمن ُكجحرُالض يشُمنُدخله ُحأرأ   رأ
..... 

نصةوص تسةتثمر الشةاعرفة، وبطبيعةة : المجموعةب الرابعةب 
الحال، فإن بصةمة الةراويا المةرأة تكةون واضة ة جةدًا. 
وتبرر القاصة فوزفة الكوراني ذلك قائلة: إن المرأة جبلت 
على العاطفةةة وهي تتعامةةل  شةةاعرفة مةةع كل المفةةردات 

لأحةرف اليومية من حياتها. وعندما ينبض قلمها، تتألق ا
ا من واقةع مةا تعيشةه ومةا تةراه. فيمةا تقةول  لتصبح نصا
القاصة فاطمة هاشم الآغا: موضو، القصة القصيرة جةدًا 
هو هو، نصيغه مختزلًا ما استطعنا إلى ذلك سبيلًا. وبجمل 
تقت  القصد ولا تزفد. فمةا يمنةع أن نلبسةها شةيئًا مةن 
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ة، نبض المشاعر وزركشات الأدب؟. عواطس المرأة اةياشة
ى السةطور حنةوًا وجمةالًا... ةحبيبة أو زوجةة أو أم، تغشة

أهمس بما يلي: هذا الموضةو، يسةتفز حةروفي فهةو يةأسر 
كتاباتي وتجدني أناضل لأستبدل جملي الشاعرفة بالواقعية. 

 وكان نصها )أمل( بمثابة مقاربة متزنة لتلك الرؤفة: 
ُ

ُيمأ /ُف طمةُ    ُالآغ ُ

ُمعُالظُّلمةُِ واجتُ  شُادل ل  ج  ...ُامبةرك ه شُيقهر   ُالع وم 

ُ... شُامعطكر  ُاراد ُفتم نأه ُالورد ك

ُليأٍُف رع ُالطُّوا...ُمطلكقة.ُ ُللق ئاشُيحمضن ه ُح ن  ُاذ ي 

 
وفمكننا أيضًةا ملاحظةة ذلةك النسةغ العةاط  في هةذه 

 النصوص المختارة: 
/ُ مرُمحمدُحيدُ ُارقُّي 

ه ُالمبللةةأشُق بيأُالفجرُبدمعمينُوغصةةىُبأتةطتُو ة داأُ

حلةةتُ ةةرفمه ُالمواجهةةةُلخيةةوطُالهةةم ُالق دمةةةُمةةنُ

ُالهةة ُالنظةةرىُك نةةتُجميةةع  ُـبعيةةد..ُحلةةتُمةةد ِ رف ِ.ُاضةةتُّ

ُب لو  ئد.ُ

ُ

/ُ هيرُمصطفتُ ُخرافةُ 

منه ةةةشُخةة ئرةُالقةةوىشُدموحهةة ُابلةةأُوجنميهةة شُللمةةوُ

حةةة د.ُمةةةنُالمقبةةةرةشُ ةةة ُ ةةةيُذ ُاةةةرك ُوراءُالةةةكُ

معمقةةةدةُإنهةةة ُرو ُالفرا ةةةةشُامتةةة ه شُاقبلهةةة ُبعنةةةلشُ

ُولد  ُالههيد.ُ
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/ُإين هُيصفر ُ ُجغرافيةُ 

حلةةتُينفِهةة ُ ُمةةنُمخبئِةةاِشُوضةةعماُْ  ا حمةةرأ ةةتُ ةة لأاُ  يخرجأ

وا منهقأتُينف ً  ُحميقة.ُك نأتُ ةذِ ُطريقمأهة ُالوحيةدةُ

ُالخريطةةةُِالرث ةةةُِ ُلملةةكأ لمقةةواأ ُابًّةة ُ..ُمةةنُدونُِينُالمفةةتأ

ُحلتُالح ئطُ..ُ

 
ُُحرملكُ/ُجم ن ُالع مود

تُخص،.ُ م ئر  ُالتوداءُالم ويةشُفةوقُبية  ُيرخ

شُي ةةةعلتُ ةةةيج راه ُبأنفةةة هُفةةةرهُيكم فهةةة ُالمممةةةردة

شُيطلقةةتُالعنةة نُم ايةةيُالرثةةةج محةةةُشُاغةةردُخةة رجُال 

لجتةةةدُا ةةةم قُالةةةرق ُحلةةةتُوقةةةعُي ةةة ور  ُالفضةةةية.ُ

ارامةةةتُحةةة ج ةُحةةةنُفةةةكُحنةةة قُ ةةة خنُبةةةينُخلخ لهةةة ُ

ُوطرمُالترير.ُ

 
ُُ دية /ُرو يتُحفيلُحداد

وصةةلتُإلةةتُم  نهةة شُفر ةةتُبضةة حمه شُجلتةةتُانمظةةرُ

ر قهةة ُووجهًةة ُيهةةعُافةة ؤلًا.ُذاقُالو ةةي ُانمقةةتُوردةُ

وقةةةدمه ُلهةةة ...ُبرقةةةتُحين  ةةة ...ُاحمةةةر.ُوجنم  ةةة ...ُ

ُرقصتُيدا  ُفرحً ُو يُاأخذ  ىُب ئعةُالورد!.

ُ

/ُحم بُكو  ُ ُح ئلةُ 

اغ اُحيونه ُو يُانظرُإليه شُالفم ةُاحبوُحلتُالمةرجُ

ضةةةرشُطف، ةةةة ُالهةةةةقي نُيمتةةةلق نُجةةةةذعُالهةةةةجرةُا خ

وصخيُضح  اهم ُيع ُالم  نشُاممل ُنهوةُوحن نً ُمنُ

 وجه ُالمحيُيصوااه ُارنُفيُيذنه ُكمرنيمةُحية ة...ُ

مةةد.ُيةةد  ُلم،متةةمه شُيثلجةةتُين ملهةة ُبةةرودةُاللوحةةةُ

ُالمعلقةُحلتُالجدار.ُ
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/ُمري ُالحتنُ ُمع ن ةُ 

تً ُحميقً ...ُصةدىُارميُري ه ُحلتُالو  دةشُيخذ.ُنف

صةةوااُيمةةردد ُبُارحلةةيُمةةنُ نةة ...ُيثقلمهةة ُا ف ةة ر...ُ

اخمنقت...ُم قماُبأظ فر  ...ُاحولتُو  دااُإلتُخيوطُ

ُ وداء!.ُ

 

ُموؤودة /ُرويدةُ ليم نُ

حضةةةنتُطفلمهةةة ...ُمتةةةحتُجبينهةةة ُالنةةة ح ...ُقبلمهةةة ُ

بحنةة نشُثةة ُغفةةت.ُييقظهةة ُمةةنُيجمةةأُحلةة ُرياةةاشُصةةو.ُ

شُيهم ُفيُيذنا ُ ُلاُف ئدةُية ُاتربُمنُ قوقُالب ب

ُولد شُإنه ُح قر .ُ

ُ

على أننا سنجد نصوصًا تثير اةلاف، وتضعنا وجهًا لوجه، 
 أمام تساؤل مثير هو الآخر:

 هل الحداثة قادرة على قلب الموازفن إلى هذا الحد؟.  -
 

 ولعل أفضل مثال يمكن طرحةه هنةا، هةو نةص القةاص 
 ) إبراهيم بازو(:

ُخروج

ُمينُ ر.إلتُاليُ-

ُص رُ م لن ُي ُ يد !.ُ-

ُ

إذ تستتر الثيمة وبقية الدلالات خلس السرد فاتحةة بةاب 
راعيه، رغةةم أننةةا كقةةراء، نب ةةث عةةن ةالتأوفةةل على مصةة
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الملموس أكثر من الم سوس، ونبرمج فهمنا وفق ما توحيه 
 السطور وليس أبعد من ذلك .

اص، إن الإصرار على هذا النمط المختصر القصير، برأيي اة
غير قادر على أن يقدم نموذجًةا مثاليةًا وقةارًا لمةا يجةب أن 
تكون عليه القصة القصيرة جدًا، خصوصًةا مةع تواجةد 

ر في المواقةةةع ةبعةةةض النصةةةوص السةةةيئة، والةةةتي تنشةةة
الأليكترونيةةة وبكةةثرة، إلى الحةةد الذي يكةةاد يحسةةبها 
المتابع قاعدة. إن الحديث عن النةص الحةداثوي القصةير، 

لكنه على أية حال، ليس أسةلوبًا وحيةدًا،  سيطول لا شك،
فبعض الكتاب، قد حلق عاليًا بنصوص مكثفة في صورتها 
وثةةرة في لغتهةةا، وقرفبةةة إلى حةةد مةةا مةةن النصةةوص 

الاسةةتهلال، تفاصةةيل الأمكنةةة  -الًسةةيكية في شةةيها
كةنص القةاص  -والشخوص، بل حتى المونولةوج والحةوار

 :(صلاح الفقيه)الفلسطي  
ُربين  وا

ُمنُي ُط ئفةُينت..ُيتألنيُ-

شُونهةربُنخةيُفيةرو .ُيضحكشُيضحكشُيت يُكأ ةين

قُفيُقبوُبيميُشُيقوا  ُيحد ِ

ُىُلاُيصأُإليكُ ن .حمتُالمو.ُ-

ُك نُذلكُمنذُ نين...

ُشُ وُمنُير د  ُإلي.ُحينُا معلتُالحربىُوانمصروا
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إذ تتكامل التراكيب الصورفة وتندمج بتمةاه شةفيس مةع 
. وكأنها ترفد أن تقول  أننةا نعةي  فنةاء المفردات اللغوفة

حطم كل شيء، تمامًا مثلما أراد القةاص العةراقي )حيةدر 
الناصري(، الذي تمتاز نصوصه بالتركع الثنا  على اللغةة 

رح، أن يوصله لنةا مةن رسةالة. ةالشاعرفة والمشهد الممس
ال بريتُِ ُب ئعةُ 

ةةة رحةشُكةةةأحوادُِفمةةة  بةةةدمءُِين مةةةأُِي لهةةة ُالض  ةُممتةةة ةُ 

ُ ُالمةةو.  ُالمنةة فيشُبعةةدأُينُلةةلك ُدروبأ ةةقيعشُاجةةوه  الص 

ةةةمذو ُفةةةيُ يرضةةةه ُبأكف نةةةاُِالبةةةي شُرويةةةدًاُرويةةةدًاُ أ

ُقلبه ُالص غيرُبصدِ ُ ُكْ ُ يصمد   م ءاِ.ُالهجرةشُلاُاعل  

مةتُْحين  ة شُ ةمأ ُ ُآخرُِمعبرٍُللحةدودِشُ و  ا وج عِ.ُحندأ

ُي  راه ُاكممأ.ُ

ُ

لحداثوي كما هو بكل إنه سرد من الداخل، داخل النص ا
حيثياته المشعة. فالحداثة، بطبيعة الحةال، تعة  خلاصةة 
 تجارب وأفكار متعددة الصيغ، وكما يعرفها أحد الفلاسفة:

"الحداثة تع  الإبدا، الذي هو نقةيض الاتبةا،، والعقةل 
 الذي هو نقيض النقل"

إن النموذج الحداثوي في عالمنا العر ، يواجه اليوم تحديات 
أولها غياب الوعي لدى بعض الكتاب، الذين يعتنون عدة، 

بت ديث مبق النص دون معنةاه، فتةبرز تلةك القطيعةة 
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والفارق الشاسع، بين نوعية ما ينتج من نصوص، وبين ما 
تملكه القصة القصيرة جدًا من إمكانات هائلة في الطرح 
والتعبةةير، فالحداثةةة لا تعةة  القطيعةةة مةةع النمةةوذج 

رد ةنهةةا ليسةةت قفةةزًا على قةةوانين السةةالًسةةيكي، كمةةا أ
وجمالياتةةه. وعلى الكاتةةب أن يكةةون على وعي تةةام بهةةذا 
التطور الذي فةرض مغةايرة مل وظةة حةتى في الأسةاليب 
الكتابية. ومةع هةذا التركةع غةير المةتقن، على التكثيةس 
الشكلي وفعلية اةملة وقصرها الشديد، واعتماد الومضةة 

رت نةوعًا آخةر، وتحتةاج في المتون سنجد أن نصوصنا، صا
 تجنيسًا مغايرًا للقصة القصيرة جدًا...

 
 

**** 
 
ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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ُينم ط ُالقصةُالقصيرةُجدًا

 

شييًا، تختلس نصوص القصة القصيرة جدًا، من كاتب إلى 
آخر، بل من نص إلى نةص لدى نفةس الكاتةب. وبطبيعةة 
الحال، أرى من السذاجة عزل هذا الاختلاف الشكلي عن 

إن كانا على طرفين متباعدين. فما دامت هناك المضمون، و
إمكانيةةة متاحةةة لتنةةاول التنةةاص والأنسةةنة والغرائبيةةة 
والرمزفة والموضوعة الميثولوجيةة والفلسةفة والشةاعرفة، 
فةةلا بةةد أن تلةةقي بظلالهةةا على أسةةلوب الكاتةةب وطرفقةةة 

 معاةته، وبالتالي على مبق النص  شكل كلي. 
أنوا، القصة القصيرة يقسمها ورغم أن هناك تنظيراً حول 

 -قصة الموقس -قصة الشخصية -إلى أربعة: قصة الحدث
قصة الفكرة. لكننا لا نسةتطيع البنةاء عليهةا في القصةة 

 القصيرة جدًا لتعقد الموقس، واختلاف البنية. 
وبحسب علمي، لا توجد دراسةة موضةوعة أمامنةا حةول 

أورده د. جميةل الموضو، لمناقشتها سلبًا أو إيجابةًا . إلا مةا 
حمةةداوي في حديثةةه عةةن نصةةوص القةةاص عبةةد الةةرحيم 
التدلاوي: )تتكئ القصة القصيرة جدًا على  موعةة مةن 
المقومات الفنية واةماليةة والدلاليةة، مثةل: رصةد الذاتي 
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والموضةةوعي والميتةةاسردي، وتوظيةةس الحكائيةةة، وتشةةغيل 
الحجةةم القصةةير جةةدًا، والتوسةةل بمجموعةةة مةةن الأدوات 

فة، مثل: الإدهاش، والمفارقة، والإرباك، والسخرفة، التعبير
والتكثيةةس، والحةةذف، والإضةةمار، وانتقةةاء الأوصةةاف، 
وتنوفع الصور السردية، وسميأة علامات الترقةيم... ومةن 
جهة أخرى، يمكن الحديث عن أنوا، من جنس القصةة 
القصيرة جدًا، كالقصة المجنسةة ذات البنةاء الًسةيكي، 

السردية من تقنيةات ة التي تمتح آلياتها والقصة التجرفبي
، والقصة التأصيلية أو التراثية التي تستفيد القصة الغربية

من الموروث السردي العر  القةديم. بيةد أن هنةاك نةوعًا 
آخر من الكتابة السردية داخل نسق القصة القصيرة جدًا 
وهي القصةةة الشةةذرفة. وتتسةةم بةةالتقطيع، والتجةةزيء، 

صيل، والتركةع، والتوليةد، مةع اسةتعمال والتشذير، والتف
، والارتكةان لمقاطع والفقرات البصرفة المبأرةالفواصل وا

إلى الاختزال وتكثيس الوحةدات القصصةية  شةكل مةن 
 الأشكال( 

لا أعلةةم بالضةةبط لمةةن هةةذا التصةةنيس، أو فيمةةا إذا كان 
للأستاذ حمداوي تحديدًا، لكن من الواضح أنه لةم يكةن 
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فةإطلاق صةفة التجرفبيةة على بعةض وفق معيةار محةدد، 
 النصوص، يع  اختلاف تلك النصوص حتمًا. 

فمن الثوابت في نظرفة الأنوا، الأدبية، كما يقول د. جاسم 
خلس إلياس: )أن لكل نص أدبي تشةكيلًا لبغوفةًا، يةتراوح 
بين درجتي الثبات والت ول، وإن دراسة المةؤاات الدالةة 

النةو، الأدبي أو  على هاتين الدرجتةين، تكشةس صرامةة
هشاشةةته أمةةام التجرفةةب والكتابةةة الحداثيةةة). كمةةا إن 
التراث، هو أحد المضامين المستخدمة في القص، كالرمزفةة 
والفلسفية والشعرفة، واعتبارها نوعًا مستقلًا دون غيرها، 
يحتاج إلى تبرفر. وانطلاقًا من قول د. جميل حمداوي: )مةن 

ة ثابتةة بقوانينهةا، المعروف أن اةنس الأدبي هةو مؤسسة
ومكوناتها النظرفةة والتطبيقيةة، حيةث يتعةارف عليهةا 
الناس، إلى أن يصةبح اةةنس قاعةدة معيارفةة في تعةرف 
النصوص واةطابات والأشةكال ، والتميةع بينهةا تجنيسًةا 
وتنوفعًا وتنميطًا. وفت ةدد اةةنس الأدبي بوجةود قواسةم 

عتبارهةا مشتركة أو مختلفة بين  موعة من النصةوص، با
بنيات ثابتة متكررة ومتواترة من جهة، أو بنيات متغةيرة 
ومت ولة من جهة أخرى. وهذا ما يجعل تلةك النصةوص 
واةطابات تصنس داخل صيغة قولية أو جنس أو نو، أو 
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نمةةط أدبي معةةين(. واسةةتنادًا إلى هةةذا الةةرأي، أعتقةةد أن 
تقسيم هذه النصوص إلى )أنمةاط(، هةو أقةرب إلى الواقةع 

لو قسمناها إلى أنةوا،. لتجةاوز اةةلاف اللامةنطقي  فيما
حول كون (القصة القصةيرة جةدًا )جنسًةا أم نةوعًا، مةن 
جهة. ومن جهة أخرى، حتى لا نصطدم برؤفة تةودوروف 
الذي يعتقد أن دراسة الأنوا، الأدبية اليوم بمثابة تزجيةة 
وقت فراغ إن لم يكن عملًا قد فات أوانه. علمًا أن نقةاد 

البنيوفة قد تعرضةوا بهجةوم وسةخرفة إلى مفهةوم ما بعد 
النو، الأدبي، فمقالة درفدا )قةانون النةو،(، تسةخر مةن 
 اةهةةةد الذي بةةةذله جينيةةةت   يفةةةرق بةةةين (النةةةو،( 

 و )الصيغة( و (النمط(. 
: ) الطرفقةة المسةتخدمة في إعةداد وفعرف النمط على أنه

 النص لغاية يرفد الكاتةب تحقيقهةا، ولةكل فةن أدبي نمةط
يتناسب مع موضوعه، فالقصةة والسةيرة يناسةبها النمةط 
السردي، ووصس الرحلة يناسبها النمط الوص ، والمقالةة 
يناسبها النمط البرهاني أو التفسيري، واةطابةة والرسةالة 
النمط الإيعازي، والمسرحية والقصةة النمةط الحةواري...( 
وهناك سبعة أنماط كتابية كما يقول الأستاذ ف. سكراني: 
النمط الوص ، النمط التفسيري، النمط الحواري، النمةط 
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الإيعازي، النمةط الحجةا ، النمةط الإخبةاري، والنمةط 
السردي وهو ما يهمنا بالت ديد. و ةاله الرحلةة والسةيرة 
والحكاية والقصة، والسرد هةو نقةل الأحةداث أو الأخبةار 
بتفاصيلها من صميم الواقع أو مةن نسةج اةيةال أو مةن 

معها في إطار زمةاني ومةكاني بحبكةة فنيةة متقنةة كليهما 
وفتلاحم السرد مةع الحةدث تلاحمةًا شةديدًا سةواء أكةان 

ردي هةو الطرفقةة ةالحدث مركبًا أو  سيطًا. )والنمط السة
الفنية المستخدمة في إعةداد وإخةراج النةص الذي يحمةل 

 قصة أو حكاية أو خبراً(.
امنا والةتي لذلك، سنت دث بما يوائم النماذج المطروحة أم

يعرفها وفداوم على كتابتهةا اليةوم، أغلةب كتةاب القصةة 
القصيرة جدًا. ونقسمها، بناء على شيها، إلى خمسة أنماط. 

وهةو الذي يعتمةد اعتمةادًا مبةااًا  النمطُالمفصةيلي ُ-١
رد مةن آليةات وجماليةة، كالوصةس ةوكليًا على كل مةا للسة

نت أم فعلية والاستطراد والحوار واةمل الطوفلة اسمية كا
أم سةةواهما، وفعتةةبر هةةذا النمةةط أقةةرب إلى النمةةوذج 
الًسيكي وأكثر إمتةاعًا للقةارئ. والغالةب فيةه الطةول 

 النسبي كما في هذه المجموعة من النصوص: 
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ُفصوا ُ/ُمحمدُق  ميةُ

افةةُلرجةأُاصةي دااُوحيةدًاُ ييلواُامرية...ُ  ةذاُق لةتُحر 

ينقةأُبصةر ُُفيُحديقةُح مة.ُكة نُينصةتُلهة ُوللةرياش

بةةةةةينُرداءُثخةةةةةينُوي ةةةةةج رُح ريةةةةةة.ُاتةةةةة ءاُبعةةةةةدم ُ

 انصرفت ُ

إذاُكةة نُكةةذلكُفلمةة ذاُإذنُلةة ُاخلعةةا....ُك نةةتُ ةةيُفةةيُُ-

ذلةةكُالوقةةتُيبعةةدُمةةنُينُاتةةمعاشُامهةةيُ ةةريعً شُاعةةدُ

ُنقود ُواحتيُم ُبقيُحليه ُمنُديونُآب.ُ

ُ

/ُاحمدااُالهوفيُ ةُ  ُاوْيأمأ

ف ئر ة شُاجمةعُيراقبه ُبصمت..ُضح  اه ُامقة ف ُكمة ُظ

بضعُدف ارٍُجديدةشُمعُمقلمةٍُاحمةأُرؤوهُيح،مهمة ىُ

ثةةة  ُامنةةة واُلف فةةة ايُخبةةة ُبةةة ل حمرشُوا جهةةة ُفةةةيُذيةةةأُ

الحقيبة..ُطبعتُقبلةُن حمةُفوقُجبيناشُومضةتُبخف ةةُ

اُالويحمةةةاُالممعبةةةةشُحلةةةتُخطةةةتُدمعةةةةُ فرا ةةةة..ُجةةة رًّ

ُح ئةةدًاُنحةةوُفضةة ءُ اةةدحرجتُفةةوقُ   ةةةُجوالةةاشُلةةل 

لصةةغيرةُاةةديرُحجةة،.ُكر ةةي اُالعنيةةدىُوُالبيةةت..ُيةةد ُا

ُيُحج رةُالدرب.ُـاحص

ُ

ُ اقُالجبور   ىُ/ُرحي ُر   ُالثكرأ ُنجيع 

ُمةنُالتكة حأةُ ر  ُالخواا ُوا أْ وِرة..ُيمضةج  ي ر  شُويمقت 

فةيُ ُلبْ ُالق،ئةد..ُكةأُُّ أةيْءٍُيهة ركاُ  اليدوي ة..ُلاُيطيق 

ةُلْ ُي عرُْ ُمنا.ُحندم ُرييما ُآخرُمر  ُبأن ةاُجتد ُين حت 

ُبعألأةِ ُبة،د ىُ ملأْ.ُثغر شُو وُيمو  ةا  متم ءشُابمت مماُ 

ىُحينمةةة ُقةةةد ،أُنفتةةةاُق رب نةًةة ُ ملمفًّةةة ُحلةةةتُجتةةةدِ ُالغأةةة  

ُللوطن!ُ
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وهو الذي يعتمد تقسةيم الحةدث إلى  النمط ُالمفعيلةيُّ ُ-٢
جمل فعلية، والتركةع على الحركيةة مةع اسةتخدام محةدود 

 : ةماليات اللغة. وهو على قسمين
: غالبًا ما يكون الاستهلال فيه بجملةة - ا استرسالي، الأولب

رد بأفعال متعددة تصةل إلى أكةثر ةفعلية، ثم يتواصل الس
من ثلاثة قبل الوصول إلى الأزمة أو العقدة. كمةا في هةذه 

 النصوص: 
/ُإي دُالتلم نُ ُض،لةُ 

احملتُالمنبرشُحمدُاللشُصل تُحلتُنبياِشُا متقتُربكةا .ُ

طبةةةُِالث  نيةةةِشُيفمةةتُلهةة ُبمطهيةةرُِالمعمةةورةُِمةةنُفةةيُالخ

ُمةةنُ )ال فةة ر(...ُمةة ُينُحةةأكُالظةة،، ُحمةةتُاراةةو.ُا ر  

الد م ءِ.ُا مبت ا /ُكة ظ ُ ةريلُحقةداُالر ة نشُقة اُلةا ُ

لنُاصأُإليه شُا بوابُمح مةُوالحرهُ ديدشُل ُيثنةاُ

ال ةة،،شُرمةةتُنفتةةاُمةةنُيحلةةتُالقصةةرشُاههةةمتُقةةدم  شُ

 شُيمتةكُيةد  شُنظةر.ُإليةاُبهةفقةُشُواصأُنحو  ُ حفًُ

ُحندم ُالتي مُاحم ُري ا.ُ

 
/يكث ُجه دُ ُاحمِق ن 

ةأُ مأةا شُيلبأتةو  ُحأبة ءأ مجمأ ةا شُا ةمأوطأنواُج  فواُيح،مأ ا مأن أ

ُيبيةاُِ يهأ ُرأ ...قأةد ،أ ،قشُيمرأ   ُبِ لط  حأةِشُ أألو  ُالب ر  نأ مأ

ُر ةوم  ةأأ ُبِنصةلاِشُيكمأ اِاِشُمون لي ا/ُحص ،ُالهيُيمتأكأ
نة ةأُ ُحة قأرواُ   عأه ُا جة ر  مأ ...ُجأ ُالنفط ...ُالد، ...ُالدمع    اأ

بُ ةةفيرُِ  ةةنبلةٍُبُحبك ا هةة ُيطفةة ا ُوُحِجةة رةُ  ليةةأ.ُحلةةتُ أ

نظلة حأ ُوجاُ  ق  ُاأمأعطكأ ُبواب ا ه ُالإل مرونيكة..ُيأبْر 
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/ُحبدُالو  بُمي ُ ُمت ر 

منُمتندينُممقة بلينشُر ةم ُجن مةينُمخملفمةينشُاةوغ ،ُ

بةةينُالةةد ،ُوالمحبةةرةشُاقط عةةتُنيةة طُالحةةرم...ُا مةةري.ُ

الت ةةةروج...ُفيمةةة ُيغوصةةة نُفةةةيُرمةةةأُالمتةةة فةشُيداراُ

هةُالض  ئعة.ُ ُالبوصلةىُوجداُنفتيهم ُمعً ُفيُالج 

ُ

ُحِفكة /ُص حيُ  جتُ

جنِ.ُ ُبِاُِفيُغِي بأةُِالت ِ جك رأ  ىُ   ُ أْ وا  شُلأْ ُي فْلِاْ..ُكأرك يق ،أ

ُالظك، ةنُّواُ أنأم نُِوأ و  شُضأ اُلِلعأية نِىُيأنْ أةر  ة ُبأةدأ فِيق ا شُلأمك ُرأ  ،

ُ ا ِةةأ ُق ةةرْآنأ صِةةيلِشُي رأ حلةةتُالرك ةةاُ  ط مأ ُح  عأ حأليةةاِ...ُاِْ ةةمأجْمأ

  الفأجْرِ!
 

وًا يجدر ذكره في حق هةذه النصةوص، أن على الكاتةب أن 
يكون أكثر حذرًا لاحتمالية تشظي الحةدث واضةم لال 

عال، واعتماد الومضةات، كمةا أن الموضو، جراء كثرة الأف
رد، قةد يخلةق تنةافرًا مةع ةالغياب النوعي ةماليةات السة

 المتلقي. 
الثانيا محوري: وهةو أقةرب الأنمةاط إلى فلسةفة وروح -

رد فيةه ةالقصة القصيرة جدًا. وفتمع بقصره وتم ور الس
على الحةةدث والموضةةو، دون زفةةادات وصةةولًا إلى خاتمةةة 

فعليةة لا تزفةد على ثةلاث قبةل  متوازنة. واستعمال جمةل
 حصول الذروة في النص. كما في هذه النصوص: 
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/غت نُ ند ُ ُ طوةُ 

ُالهةةوىشُ ُين  ةةيدأ ك لمةة ردُالصةة حدُِمةةنُالقمقةةِ ...ُينهةةد. 

ُغ ضةةبً شُاقمطةةعُحةةبً،ُ ُالنبةةوءةأشُ ةةبطُالةةوحي  وادكحيةةت 

ُقصيرًاُجدًاشُوربطُالحم رُالذ ُبداخلي.ُ

ُ

نْمأٍ /ُصبحيُالحمودُ ُلاُم 

ر  ُخريطةشُنصيُحلتُطرفهة ُخيمةةشُحنةدم ُلة ُيجةدُ

ُحلبةُا لوانشُكترُالريهةُواخمبأُفيُثن ي ُال ،،.ُ

ُ

/ُليلتُيحمدُ ُلأعِي 

ا مجمعُمقدراااشُبنتُركحً ُقربُمعبدشُغص تُالمق حدُ

حلتُمئذنة.ُ ُببنيُآد،.ُفيُال والي شُقررواُصلباُ 

 

القصةة وهةو نمةط يعتمةد اقترانةه ب النمط ُالإدغ ميُّ ُ-3
رد الإخبةاري. ةالقصيرة جةدًا، على إدغام القصصةية بالسة

رد هنةا غةير مرتةب، فالأزمةة تةارة في ةوغالبًا ما نرى الس
المستهل وتارة في اةاتمة، والحل يسبق الأزمة أو النتيجة 
تسبق السبب، وبطرفقة إخبارفة بحتة وقرفبة من أسلوب 

 اةاطرة وأدب الرسائل. كما في هذه النصوص: 
/ُليلتُ قومُان ُق،ب 

ث،ثونُح مً ُمضتشُوين ُيبحثُحنُحبةيُالمنثةورُاحةتُ

قدميةةةاشُاليةةةو،ُرييمةةةا..ُيعطةةةيُوردةُحمةةةراءشُلامةةةريةٍُ

ُممص بيةشُاجل ُحلتُمقعدُفيُالحديقةُالع مة!.ُ

ُ

ُ
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ُ ف فية /ُمحمدُغ   ُالنعيميُ

فةةيُيواُيي مةةاُح كمًةة ُللةةب،دشُيصةةدرُج،لمةةاُمر ةةومً ُ

قماُمةعُرح ية  شُكة نُذلةكُبعةدُمل يً شُيقضيُبمرمي ُح،

ُحودااُحلتُي نةُالحراب.ُ

ُ

ُ/ُح ي ُالهعب نيُ ُيقين 

ذ أُالن هُحينُ ة  دواُيننة ُنولةدُبم،بة ُحةربشُبيةدُ

يةة...ُك نةتُ ةيُالوحيةدةُالمةيُ ينُيميُل ُاعرُللأمةرُي م 

ُاعرمُانق ،.ُجثةُيبيُمنُحربُإلتُيخرى.ُ

ُ

ُفتحةُ  م وية /ُحم رُط  رُص لاُ

ُِ قأُ ُل حيقُيثنْأ ءأ  يمِه ُلوردُِ  رْفأمِهأ شُلأْ ُي مرِ ُالهُّرْطيُّ

ُإلةتُ يبواقُالتةي را.ىُرمةتُقبعمةاُوصة فراا...ُوانضة  

ُكوكبةُالمعجبين.ُ

ُ

ُ

وفتصس بإدراج المفارقة أو العقةدة النمط ُالإدراجةيُّ ُُ-4
في الحوار، وقد ينوب الحوار عن الحدث وتصاعده. كما في 

 هذه النصوص:
ُلفقياُرجوع ُ/ُص، ُا

ودعُالجميةةةةعشُمتةةةةاُدموحةةةةاُُشمتمتةةةةلمً ُلختةةةة ئر 

 شُوخرج.ُب ن ت رشُارقُر  لةُاحمذار

امةرُحلتُح فةُالجتر ىُو وُيتمعدُللقف شُ ألماُامةريةُ 

نعةة ُيحبةةا...ُيجةة بُُ-ياحةةيُالغةةروبُ نةة ..ُُ-بةة لجوارُ ُ

ُ أُيراقُغدًا!.ُُ-محدقً ُفيُابمت ممه ُويض م ُ

ُ
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ُ/ُإبرا ي ُحدن نُ ُانع  ه 

يُالهي ىُينُحصة ُمو ةتُ ةيُمةنُقتةمتُظهةرُيخبرن

لم ذاُل ُي نُإيم نةاُ ةوُالمنقةذ....ُُ-البحر...ُح رضما ُ

مهرولًاُيخرجُالقرآنُليخمدني...ُ بقماُبةنخراجُجلةد ُ

ُنف ُالعص شُفأينُيدُالنبوة.!.ُُ-ق ئً، ُ

ُ

مْتِ/ُحبدُالح ي ُقويدرُ اِ   ُالصك ُرأ

ُيأجْث ٍ ُفُِ ونِيُبِينأ د رونِي..ُنأهأر  ةتُْخأ يُيأحلأتُالْب ةرجشُِاأخمأ

ةةرقِ..ُ ُاأنِ يةةأُِ أي كِلِنأةة ُالعأظْمِيكةةةُِلِلْحأ قْةةتأ ةةوارِ .ُوأ مِن ةة ُالجأ

عألكقُِفيُمِنْق رُِنأتْرٍ ُ يِ يُالم  ُرأ رخأ لاُا خْرِجونِيُمِنُُ-صأ

ُالمِلكةِ.ُ

 
 ثلاثة أو قصتين إلى النص تجزئة وهو نمط ُالمموالي ِ. ُ-5
ون الرابط بين تلك يك وقد. حدوا عنوان يجمعها أكثر، أو

النصوص واحدًا أو متعددًا. وسةيكون لنةا بحةث مسةتقل 
لل ديث عنها وعن معاتها. لا يمكن الادعاء بأي حةال 
من الأحوال، أن هذا التصنيس نموذ ، وقادر على الصمود 
أمام مرونة القصة القصيرة جدًا وقابليتهةا المسةتمرة على 

بسط أكةثر الأمةور تعقيةدًا التطور. لكنه على ما آمل، سي
لدى الكتاب الهواة، وسيفتح الطرفةق أمامنةا نحةو معرفةة 

 واسعة وشمولية بهذا النو،. 
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وفي ظل هذا الكم الهائل في ما ينةتج مةن نصةوص، فةإن 
الحاجة إلى هةذا التصةنيس، تبةدو أكةثر إلحاحًةا لفصةل 
الاختلافةةات النظرفةةة مةةن بيئةةة إلى أخةةرى، ولتقنةةين 

نضبطة، والتي يةبرر لهةا باسةتمرار باسةم الكتابات غير الم
 التجرفب.

 
 
 

**** 
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 الطواُفيُالقصةُالقصيرةجدًاُ....

 
ا عةددياً  منذ نشأتها، لم يجرؤ أحد على القول أن هناك حدً 
من اليمات، يمكن أن تن صر فيه القصة القصيرة جدًا. 
عدا الأستاذ أحمةد جاسةم الحسةين وبعةض الاجتهةادات 

 هنا أو هناك. يقول فرانك أوكونور:  الشخصية من
)... ومن الممكن أن يقول الإنسان عن ذلةك عمومًةا، أن 
طول الرواية هو الذي يحدد قالبهةا، أمةا القصةة القصةيرة 
فقالبهةةا هةةو الذي يحةةدد طولهةةا. ولا يوجةةد ببسةةاطة أي 
مقياس للطول في القصة القصيرة، إلا ذلك المقياس الذي 

ا يفسدها لا محالة أن تحشى حشوًا تحتمه المادة نفسها. وً
لتصل إلى طول معين، أو تبتر بتراً لتنقص إلى طول معةين. 
وأخشى أن أقول، إنها متأثرة  شكل خطير بةأفكار محةرري 

 الص س فيما ينب  أن يكون عليه طولها.
يقال لي كما يقال لمعظم كتاب القصة القصيرة. إن أحةدًا 

عةن أكةثر مةن ثلاثةة  لا يهتم بقراءة أي شيء يزفد طوله
 آلاف كلمة(.

الةتي  -ورغم أن حديث أوكونور مرتبط بالقصة القصيرة
رأى أساطينها أن هنةاك طةولًا، يتوجةب مراعاتةه. حةدده 
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سومرست موم، وإدغار آلان بو بجلسة أو جلستين، وقةال 
وفلز عنها  يجب أن تقرأ في ما بين الربةع سةاعة والثلاثةة 

ال صيغة مةثلّ للمقاربةة لكنه على أية ح -أربا، الساعة
والقياس، لتصور ما كانت عليه القصة القصةيرة جةدًا في 
نماذجها الأولى، إذ يكون المعيار، قانوناً جاهزًا لا يحتةاج 

 أي جدل:
كل نص فيه قصصية ووحدة موضو،، وأقصر من القصة  -

القصيرة  يكون )قصة قصيرة جدًا(. لكن هذا المعيةار، 
ظر له المعاصرون نظرة رفبةة، فقد ثباته بكل تأكيد وسين

مع ما حصل من تطور في الأجناس السردية وفق ضةوابط 
الحداثة، التي تعتمةد على ركعتةين أساسةيتين كمةا يةرى 

 هما العقلانية والانفجار المعرفي. A.Touraineتورفن 
وفي الوقت الذي بات فيه، كتاب القصة القصةيرة نفسةها 

صةير لا يتجةاوز يناضلون لتجاوز المات، وتقديم نةص ق
المائتي كلمةة، اختلطةت المفةاهيم، والنظةم المتعلقةة بهةذا 
الموضو، في )القصة القصيرة جدًا( خصوصًةا وأن النقةاد، 

 -في هةذا الصةدد بةالذات -لم يحسموا الأمر، وإن غالبهةم
ينظر إلى المعيار المعنوي قبل المعيار الكمي، مبتعدًا بحةذر 

ببًا وجيهًةا لهةذا من هةذا المطةب. وفبةدو لي أن هنةاك سة
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الإحجةام والةتردد، مةرده إلى حقيقةة مفادهةا  إن القصةة 
القصيرة جدًا لا تزال حقل تجارب. كما أن الأمر خاضةع، 

رد، الةتي لا تحتمةل حتمًةا هةذا ةفي النهاية، إلى قواعد الس
 الت ديد. 

 يقول الدكتور ميمون مسلك:
دة "لازالت القصة القصيرة جدًا في مختةبر التنظةير والزفةا

والابتكار المتجدد، وغالبًا ما يتبادر إلى ذهن الكثيرفن  أن 
طولها قياسًا إلى اسمها، قصير جدًا، وما رأيته وتابعته مةن 
آراء النقاد، وكتاب هذا الفةن مةن المدرسةة اللاتينيةة، أن 
الطول قد يصل إلى مئتي كلمة، وخلاصة ما أظنه، أن هناك 

ص اةاصةة بالقصةة أنماطًا وأساليب عدة في إنشاء النصو
 القصيرة جدًا".

وفضع د. مسلك ميمون ضابطًا عامًا ربما يكون حكمًةا 
في مسةةألة عةةدد اليمةةاتا الحجةةما الطةةول، في القصةةة 

 القصيرة جدًا فيقول:
عرفة ... كل  ذلك لا  "عمومًا الت كثيس و الإيجاز و الل غة الش 
طط والإطنةاب . و مةن ثةم  أجةد  يسمح بالاستطراد و الش 

ة القصيرة جدًا  من المبدعين البلغاء . فهو إن مبد ، القص 
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لم يكن بليغًا و متمكنًا من ةوب البلاغةة، لا يمكنةه 
 ، و إن حاول ذلك مرارًا".يأتي بالحدث في إيجاز بليغ ف    أن

وترى د. نبيلة إبراهيم  أن حجةم النةص لةيس معيةارًا في 
 الحكم عليه:

قضةية تغيةير  ة ة كما ينب  أن تكةون ليست القضية)
حجم النص المقروء ف سب، من الحجم الكبير إلى حجةم 
أقل في القص فالرغبة المل ة في التغيير لا بةد أن يكةون 
وراءها دوافع جوهرفةة نابعةة مةن متغةيرات الحيةاة الةتي 

 نعيشها(.
 وفقول روبرت شيبرد في مقال له:

)القصص القصيرة جةدًا في أمرفكةا اللاتينيةة، عمومًةا، 
ا هي عليةه في الولايةات المت ةدة، والتسةاؤلات ر ًةةأقص

حولها غالبًا ما تكون أقل قلقًا حول إلى أي حةد ًكةن 
للقصة أن تكون قصيرة، أو ما تحتاجه القصةة القصةيرة 
جدًا لتكون قصة. في نفس الوقت، الأقصوصة أو الومضة، 
يمكن التعبير عنها بأي أسةلوب معةروف )الةواقعي، مةا 

الأمثةةال الشةةعبية، الاسةةتعارة، وراء القةةص، اةيةةال، 
 الرمزفة...(.
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عدا ذلك، فإن كتاب القصة القصيرة جدًا أنفسةهم، غةير 
 متفقين على رأي موحد حول الأمر.

 تقول القاصة السورفة )غفران سليمان(:
"طول وقصر النص تت كم به عدة عوامل، الفكرة أهمها، 

رد المكثةس دون إطالةة أو ةوعندما نصل إلى الفكرة والس
تلغع وتحجيم، نكون قد وصلنا إلى الحجم المناسب بمةا 
لا يزفد عن اةمسين كلمة. فأنا أرى أفكارًا كثيرة يمكن 

 أن يكتب عنها بهذا العدد من اليمات". 
 وتورد نصها كمقارنة.

 
سليمان محمود جمعةة( فقةد )أما الشاعر والقاص اللبناني 

 أورد رده كالتالي:
يس اختزالًا للبنيةة المعرفيةة "التكثيس في كتابة نص ما ل

الةةتي شةةيته.... فةةالاختزال الصةةارم يحيةةل النةةص لرخةةام 
بةةارد...كثرة الأوراق في غصةةن، يجعةةل الظةةل طرفةًةا... ولا 

 تنبت ورقة إلا من صلب برعم، له من نسغ الأم نصيب...
 لنقس قليلًا عند الفكرة. 
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ر النةةص وطةةوله لةةيس بةةإرادة الكاتةةب، واوط ةإن قصةة
بي كمفهوم قةد اصةطلح عليةه... إنمةا يخضةع اةنس الأد

 لحركة الحياة المقترحة للمعق...
 فإذا ما استوفى فنيته لل ضور، ينتهي بنقطة.

مع أدبية وأسلوب وقاموس الكاتب، الذي يجعل من النةص 
 روضة حيةً.

 :الروائية التونسية )فت ية د  ( وتقول
ة كلمات و صف  6تقول التنظيرات أن الطول يترواح بين 

ى و عليه اخةتلاف باعتبةار أن بعةض ةو هو الحد الأقص
النقاد يرون انفعالات ناتالي ساروت، قصصًا قصيرة جةدًا 

و البعض ين  عنها جةنس ،و هي تمتد على صف ة تقرفبًا
 القصة القصيرة جدًا. 

القصر ليس غاية في حد ذاتها تجعةل مةن نةص مةا قصةة 
.. لتكون قصة قصيرة جدًا، و لكنه العنصر الأول و البين.

جدًا لا يك  أن تكةون قصةيرة قصيرة ما، قصة قصيرة 
 ، بل لا بد من توافر خصائص القصةة القصةيرة جةدًا جدًا

 .و مقوماتها و تقاناتها
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أما القاص السوري )عمر حبيب( فيقول، معربًا عن رأي 
قد يكون موافقًا لما يتصوره غالبية من يكتبةون القصةة 

 القصيرة جدًا:
ي معيارًا في ةأن نتخذ من حجم النص القصص"لا يمكن 

التصنيس ولا يمكن أن نبقولبِ القصة القصيرة جةدًا في 
عدد محدد من اليمةات أو الأسةطر. مةا دام النةص الِةتزم 
وحدة الموضو، ولةم يتشةع ب زمكانيًةا وفيةه نهةج سردي 
بعيدًا عن الحشو واللغو مةع الالةتزام باةصةائص الفنيةة 

 فلا يهم الطول أو القصر".للقصة القصيرة جدًا 
وكان نصه الموسوم )وسادة خالية(، بمثابة مقاربة مطابقة، 

 لنظرته الدقيقة.
خ لية ُ ُو  دةُ 

اوف تُجد ايىُانقليُح اُجد  ُريً  ُحلتُحقيشُويصباُ

ة. ُلاُطقو اُالخ ص 

ُاخل تُحنُح     شُصبغُ عر شُوحلقُلحيماش

ُكةأ ُيةوٍ،ُبعةدُينُيغةري ه ُبةبع ُص رُيجمعُيطف اُالحي 

الت   كرشُوُيجل ُحلتُمصةطبةٍُيمة ،ُبة بُالةد ارُيتةردُ

لهةة ُبطةةولاٍ.ُلةة ُنعهةةد  ُحنةةةاُمةةنُقبةةأشُوإمع نةًة ُفةةةيُ

المصداقيةُي مبعُحديثاُبممثيأُبع ُالحرك .ىُثة ُيقةو،ُ

برفةةةعُح جبيةةةاشُوافميةةةأُ ةةة ربياُحنةةةدم ُاطةةةأُج رانةةة ُ

ُا رملةُاله  بةُمنُن فذاه .ُ

ُ
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ساوي( متوافقًا مع هذه وفبدو أن رأي القاص )فلاح العي
الرؤفة، يقول: ص يح أنا لست مةع تحديةد عةدد كلمةات 
القصة القصيرة جدًا، لكن حسب تصوري أن النص كلما 
كتب بكثافةة عاليةة مةن اليمةات البلاغيةة والدلاليةة، 
بتقديري من ثلاثين كلمة وأقل يكون نصًةا قصةير جةدًا 

كلمةة  ، وقد تصل بعض النصوص إلى خمسينومتمعاً باهرًا
أو مائة كلمة وهذا العدد لا ضير فيه، لكن إن زاد النةص 
بتقديري إلى أكثر من مائة وخمسين أو مائتي كلمة أو أكثر 

ر ةوربما ثلاثمائة وأربعمائة فبهةذا لا يوجةد معةق لقصة
 النص. 

فيما كان رأي القاص )عبد الحكيم قوفدر(، متشعبًا أكثر 
 بين المصطل ات:  من سواه، وهو يركز على ةورة التفرفق

"باختصار يجب أن نفرق بين هذه الأجناس القصيرة بةين 
 مثلًا:

  "flash fictionالقصة الومضة "
 "sudden fictionو القصة المفاجئة "
  "micro" - storyو القصة المصغرة "
  postcard " fictionو القصة البرفدية "

 "short short storyو القصة القصيرة جدًا "
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روط ةالبناء واةصةائص الفنيةة والأركان والشة من حيث
ونجد ومن بينها المعيار الكمي والمعيار الطبةوغرافي يعة  
الكتابة بالبياض والسواد واستغلال الترقةيم الهةادف الذي 

 يحقق الانزفاحات والدلالات...
فليس كل نص قصير جدًا، قصة قصيرة جةدًا، ولةيس كل 

اليمات، لا يعد قصة نص عند الذين وضعوا معيارًا لعدد 
 قصيرة جدًا إذا حقق اةصائص الفنية والشروط.

المشكل في وطننا العر  الكبير أن كل جهة ترفد أن تفرض 
نمطية معينة لهذا اةنس وكل مهتم بهذا اةنس سواء كان 
كاتبًا أو ناقدًا يرفد أن يخرج كتاب )القصة القصيرة جدًا( 

يرة السلسةة في من معطفه كما خرج كتاب القصة القصة
 القرن التاسع عشر من معطس "جوجول "

بالرغم من هذا فإن هذه الظاهرة أراها ص ية و سةتكون 
رد ةفي صالح القصة القصيرة جةدًا وهةذا النةو، مةن السة

 واةنس العَصّ".
وفي نفس الصدد قال القةاص السةوري )عصةام الشةب(، 
صاحب نةص مةوازفن، الذي يعتمةد تناصًةا وشخصةيات 

يعهةةا بةةالعمى أو الطةةرش في حضةةور غةةرائبي تتشةةارك جم
 لافت، وكأنها حفلة تعزفة، لواقعنا المرفر.
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ُموا ينُ 

ا ُفةةةيُ جهةةةيُ ةةطرُالإلةةاشُياجةةوك ُوأ مةةت  ةةمير...ُيأمك بِةة،ُضأ

 الفةةردوهُالمفقةةودة شُيبحةةثُ خلتةةةٍُحةةنُ ال وميةةدي ُ

ُالإلهيكة .

المك ِ عة ُ بيمهوفن ُ يمفونيكمأاُ  ُالنك رىُيعِ م  ط ِ ُ..حندأُخأ

ُن بصِرُم ُلاُا بصِرون!! ُ المعر ِ   ُنحن  ُيصرخ 

 يقول عصام الشب:
كلمة، فةلا بةأس مةا ١٠٠أنا أرى حتى لو وصلت القصة إلى 

 دامت تؤدي الغاية المرجوة منها.
 تحمل رسالة. -١
 واخزة ومدهشة. -٢

لكن الأصدقاء الأدباء وضعوا التكثيس أولى الأولوفةات. 
 لا تةةتهم بعةةدم بحيةةث عليةةك أن تكتةةب طلاسةةم حةةتى

التكثيس. وبالتالي خرجت القصة القصيرة جدًا من ثوبها 
 وباتت أحجية أو حزورة... وفنهي حديثه قائلًا : 

 "ليست هذه هي القصة القصيرة جدًا". 
هذا التفاوت، لا يبدو لي غرفبًا. إذا ما عرفنا رأي القةاص 

 )هيثم زفتون( الذي يرى: 
 جدًا". كلمة كمتوسط، مناسب  ١٥"إن طول 

وهو اعتقاد لم يأت من فراغ بكل تأكيد، فالنمط السائد 
لا يميةةل إلى الإطالةةة، بةةل الضةةغط الشةةديد والتركةةع على 
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التكثيس الشكلي المدغم بتسرفع الحدث، وهو ما يجعلنا في 
قلق وتسةاؤل  إن كانةت هكةذا نصةوص، قةادرة على نيةل 

ود الإعجاب والبقاء في ذاكةرة القةارئ. أو... قابلةة للصةم
 تأريخيًا!.

في رأي صةاحبة نةص  لربما نجد بعضًا من ذلك الاعتقادو
ذهول القاصةة )هنةادي مصةطفى( الةتي قالةت: تتصةس 

ر الحجم والتكثيس، ًا يمعها ةالقصة القصيرة جدًا بقص
، التي تبق على الشرح المفصةل للأحةداث ، ًةا عن الرواية

 ر . يعطيها  الًا أوسع للوصول للذروة وتكمل لفصل آخ
، حيةث فالطول في القصة القصيرة جةدًا، يكةون مةوجزًا

، و يترتةب على ذلةك يتيح للقارئ قراءتها في وقةت قصةير
عةةدم تكةةرار اليمةةات والإيجةةاز لتعطةةي للفكةةرة، بعةةد 

، تحفةعاً لمات تحتةوي على الترمةع والتأوفةلتغذيتها بك
لمخيلة المتلقي للب ث عن ما وراء طرح فكةرة النةص لمةِا 

 ن صور بيانية وبلاغة وكنايات.تحتوفه م
، واء المتراقصة، عاد حاملًا كأسةهذهول  بعد ليلة من الأض

 اقترب من الشعر الرمادي، غرس دبابيسه السوداء ... 

أغرقت وسادتها بالدمو، . تحسب كم خطةوة سةتبعدها 
عن رضيعها إن أشهرت سلاحها. وهو رأي يكاد يكةون 
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الشةيخ( الةتي ردت مشابهًا لمةا تعتقةده القاصةة )ملفينةا 
برسالة: بةرأيي أن القصةة القصةيرة جةدًا لابةد أن تتمةع 
بةةالتكثيس وجمةةال الترمةةع ومةةع خاتمةةة مدهشةةة وغةةير 

 متوقعة. 
ر ةولا يجب أبدًا الإطالة باليمات والأفةكار لأننةا في عصة

السرعة، ولم يعد الإنسان كمةا سةبق معتةادًا على القةراءة 
مزفةة للكتابةة لتغة  الطوفلة والمملة. فيجب استخدام ر

 فكرة القصة دون إطالة مع خاتمة مباغتة. 
وتورد هذا النص الذي يلةتقط فةورة مشةاعر موغلةة في 
القدم، تبعثرت في لحظة. مصادفة عشرون عامًةا انقضةت 
وأنا أحلم أن نكون معًا، رأسي على صدرك ونشعل وعةود 
الحب  ددًا. لم أصدق عية  وأنةا أراك تجلةس أمةا  في 

 مطاطي في عرض الب ر!. قارب 
وفي إحدى الدراسات التي اطلعت عليها حةول الموضةو،: 
)لا يمكن تجاهل حقيقة إن الحجم يعد عاملًا حاسمًا في 
تحديةةد اةةةنس الأدبي . وإن كان عامةةلًا كميًةةا، وفقةةاس 
بالطول إلا أنه وسيلة أساسةية للبةدء في التصةنيس بةين 

أثره في النةواحي الأجناس داخل النو، السردي، إضافة إلى 
 اةمالية والبنائية .
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وإذا كانت الدراسات النقدية العربيةة تشةير إلى اخةتلاف 
التسمية لهذا اةةنس فةإن الدراسةات النقديةة المكتوبةة 
باللغة الإنجلعفة تمع بين هذه التسميات بالاعتمةاد على 
الحجم من حيث عدد اليمات ليصنفها على هةذا الن ةو: 

ر ة، وهي مةا بةين عشةMicro fictionالقصة الميكةرو 
 كلمة(. ٣٠٠كلمات إلى 

ووفقًا لهذا المفهوم، يمكننا القول أن نص القاصةة )إيمةان 
السيد( يمكن تصنيفه كقصة قصيرة جدًا، رغم مةا قةد 

التقسةيم الطبةوغرافي يوحي به طةوله الفةاح ، وتواجةد 
 ، من إشارة للمعارضين، تبرر رفضهم. المتيس
ُ ُطمي  

ُينكهةةة ُإلةةةتُصةةةحيا   ُفقةةةأواُحينةةةيُاليمنةةةتُ نكةةةيُينظةةةر 

ةة ِ.!ُل ن ِةةيُيرىُبةةأنفيُكةةأكُ ةةيء...ُك ةةأ ُ ةةيءىُ مأ حر  الم 

جأٍُب،ُ  قأيْن!ُ رأ ثكةُ  حليه ُج  علكقةُ  الم  ُحمكتُالكُالتك ريةُ 

ُإلةةةتُُ- ُصةةةراخاُيثنةةة ءُبمر مةةة شُ نكةةةاُلاُيةةةذ ي   ةةةمعت 

ُبعةةدُينُْ م حةةةشُوقةةدُين لو ةة ُاليةةو،أ المتةةجدُلصةة،ةُالجأ

ةةةجنشُ نكةةةيُكمةةة ُق طعةةةواُ ةةةبك بميُالي منةةةتُفةةةيُب حةةةةُالت ِ

ُ حمواُلاُيؤد ِ ُفرائ ُالصك،ةُفيُمواقيمه .!!ُ

ُانب،جُالفجر!ُُ- ُإنكاُق بأيْأأ

ُي فتُِالتك حة.!ُُ-

ةةور.!ُلةة ُيكةةدُْي نهةةيُُْ- ُيحةةد   ُفةةيُالصُّ اةةرىُ ةةأُ ةةينف  

ةةيْفِاُِحممْةةةأُ ن انمةةيُ ُنصةةأُِ أ ُبريةةق  مةةيىُحمكةةتُ ةةقك ايمُّ
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دِئٍُا ُالنك فذةُالموصودةُبقفأٍُصأ لعأفِنة!ُرجوا اُينُْي واربأ

اللُِ ُكيُيرىُوجاأُ

ُالكذ ُم .ُفيُقلبا-

ة!ُُ- ُلآخرُمر 

لةثك  ُحمكةتُُ- حيشُي ُإلهيشُإنكاُم  ُمِنُْف أ الثكقيأ ُي يد  صمم اُ 

ُالي تةةة ُ بعينةةةيأ ةةةةُحينةةةاُِـالنُّخةةة ع!!ُنظةةةر.  رىُفةةةيُف رْجأ

ُ ًُ، ُالي منتُممو  ِ

رحةُم ء.!...ُيرجوقُ وُطلبيُا خير... أُُ- ُليُبج 

موافقً ُ ُري أاُ  ُ  ك

ن انةةة...ُُ- ا ةةرىُ ةةأُ ةةوُيخةةره.!ُ ةةرعأُإلةةتُخةة رجُِال  ِ

ُمنِ يُـيحض ُ كيلة ُم ءشُاقمربأ ُرأ

-ُُ نف ِرةُِليتتُغريبةًُحن ِي!!ُي ميط ُالل ِثة ،أ قةُِالم  رائحة ُحرأ

ُحنُوجهاُِ

اأُ احقً ُ ُ ُوجهأ ُيتمر 

ُلااا-

....ُ

...ُ

..ُ

.ُ

ُيبيُيرجوقأُ

ُلاُ

ُافعأ!.ُ

ُ

تقةةول القاصةةة في ردهةةا على سةةؤال حةةول طةةول القصةةة 
القصيرة جدًا: )القصة القصيرة جدًا متفرِّعة مةن جةنس 
د، لعلَّها النو، الأدبي  الوحيد الذي شهد حَراكًا نقةدياً  السرَّ
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ض عنه جهةود تطبيقي ةة حثيثةة  كبيراً... الأمر الذي تمخَّ
رفع منهجهةةا توصةةيفًا وتخصيصًةةا ةلرسةةم ملامحهةةا، وتشةة

لتقديمه إلى كاتةبٍ مبةدٍ،، يمتلةك مةن الةوعي الإنسةانيِّ 
والاجتماعيِّ العميةق فلسةفيًا... مةا يجعلةه لسةان صةدقٍ 
مًةا كلَّ  طِّ لواقعه ومرآة الحقائق الةتي يشةهدها في زمنةه محب

ليعكةةس مةةرآة واقعةةه الاجتمةةاعي   القوالةةب الإنشةةائية 
بأسلوبه اةةاص بةلا خةوفٍ أو والاقتصادي والسياسي... 

راسها، ليؤثثَّ  وجلٍ من الوقو، في فخِّ الشروط والأركان وحب
عليها تجربته الإبداعي ة، وشق  طرفقٍ خاصةةٍ بةه تعبِ ةدها 
خطواته المتمرِّدة بأسلوبه ولغتةه المتفةرِّدة دون الاحةتكام 
رفن فرضها وتأطيرها....  للانغلاقات التي حاول بعض المنظ 

أن تمتلك أدواتك....)وتلعبهةا صةح( حةدثاً فقط عليك 
ولغةً وتكنيكًا وتفاعلًا لتشكيل أحداث ثقافي ة فلسفي ة 

ق، دون فرض حظةر على طةول النةص ةَ قوِامها الس   رد المشوِّ
سعيًا وراء الاختزال والتكثيس بل احترام رؤى الآخةرفن، 
وقناعاتهم المتعددة ولةيس نفيهةا أو رفضةها )أكاديميًةا( 

رد القصير أو ةالاختلاف بعيدًا عن مفهوم السوقبول حق  
وي فيها يعتمد على طرح قضايا  اةفيس، بحيث يكون الرَّ
فكرفة واجتماعية تعكس وعي الكاتب من خلال أسلوبه 
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د  في إيصال رسالته تناسلاً وانشطارًا وتوالًدا مستمرًا يتجةدَّ
بتجديد الأمكنة والأزمنة(. لكن، هل القصةة القصةيرة 

 طة بحد أعلى من اليمات؟.جدًا مشرو

هذا هو السؤال المفصةلي، والم ةور الذي يجةب أن نتوقةس 
أمامه متأملين. وقبل الإجابة ينب  أن نفهم قانونةًا آخةر، 
أكثر القوانين إلهامًا  إن الإبدا، لا يحده قانون ولا إطةار، 
بةةل هةةو عمليةةة خلةةق تتجةةاوز كل القواعةةد، وإن قيمتةةه 

تةةه اةماليةةة الةةتي تبقينةةا الحقيقيةةة متأتيةةة، مةةن معا
 متفاعلين معه. 

وطالما لا توجةد هنةاك قاعةدة موضةوعة أمامنةا، ومتفةق 
رط الأسةةاس في ةعليهةةا، فةةكل مةةا يمكةةن قةةوله  أن الشةة

ر مةع ةالنصوص هو قصصيتها، وبناؤها المستند على القصة
 الحفاظ على وحدة الموضو،. 

وهنا يعترضنا إشكال آخةر، أربةك معظةم كتةاب القصةة 
ة جدًا، ووضعهم أمام اختبار مقلق، وهو تةركعهم القصير

على الاختلاف، بين نص من عشرفن كلمة، وبين آخر مةن 
ثمانين كلمة أو أكثر. وهو اختلاف متعلق بالشكل فقةط، 

 وليس في المضمون وما يتعلق به من تنظير.
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وفبدو لي إن كلمة الناقد المصري الأستاذ )محسن الطوخي( 
همنغواي " للبيةع حةذاء طفةل لةم عندما قال: ) أن قصة 

يلبس أبدًا"، مارست تأثيراً سيئًا على معظم كتةاب القصةة 
القصيرة جدًا العرب(. كانت في الصميم، لأن غالبيتنةا لةم 
يعةةرف مةةن القصةةة القصةةيرة جةةدًا، إلا شةةيها القصةةير 
والمضغوط، للدرجة التي لم نهةتم بتطةوفر أدواتنةا وظللنةا 

 ندور في ذات الفلك المفرغ.
رها، بةين ةوما يؤسس في الأمةر  إصرار بعضةهم على حصة

الأربعين والعشرفن كلمة، رغم إن المةزاج العةام لا يتجةه 
هكةةذا اتجةةاه. هةةذا الإصرار كان سةةببًا وراء استسةةهال 
الكثيرفن، لكتابتهةا ًةا أدى إلى ظهةور نصةوص غايةة في 

 الركاكة والتخبط.
عيةار الكةمي وأياً كان الأمر، فأنا ككاتةب، لةم أنظةر إلى الم

للنص، إلا في الحدود التي تضمن اكتفاء ذلك النص فنيًةا، 
معولًا على فرضةية اكتمةال ونضةج الموضةو،. فةالطول لا 

ر الوحيةد الذي يخرجةه ةيعيب النص، كما إنه ليس العنص
 عن التجنيس.

ولدى توجهي  سؤال إلى الأستاذ د. جاسم خلةس اليةاس: 
 ة جدًا؟.هل ترى هذا النص من جنس القصة القصير
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 الرحلةب ا كريستينا فرنانديث كوباس 
ذات يوم حكت لي أم صديقة حكاية طرففة. كنا في بيتهةا 

رفة الداخليةة ةبالا العتيق ببالما دي مايوركا. وعةبر الشة
التي تطل على حديقة صغيرة كانت تبةدو للنةاظر واجهةة 
دير  اور. اعتادت أم صةديقتي أن تةزور رئيسةة الديةر. 

مرطبةات إلى جماعةة الراهبةات وتتبةادل مةع كانت تحمل 
ربية لسةاعات طةوال. ةالرئيسة أطراف الحديث عبر المشة

قوانين الرهبنة أصب ت أخس ولم يكن ما يمنع رئيسةة 
الدير من أن تقطع عزلتها متى رغبت في ذلك، وتخرج إلى 
العالم. لكنها لم ترغب في ذلك مطلقًةا. ظلةت وراء تلةك 

لاثين سنة، ولم تكن تعةير أدنی اةدران الأربعة حوالي ث
اهتمام لنداءات العالم اةار . لذا اعتقدت ربةة البيةت 
أنها في حلم عندما رن اةرس ذات صباح، وارتسةمت في 
الضوء المنعكس من إطار الباب صورة طيس أسود. قالةت 
رئيسةةة الديةةر بعةةد الت يةةة الواجبةةة: "إذا كان الأمةةر لا 

ارج". بعةد أن دخلةت يزعجك، أود أن أرى الدير من اةة
رفة ذاتهةا الةتي حكيةت ةظلت صامتة لبعض دقائق بالش

فيهةةا الحكايةةة. ثةةم اسةةتنتجت قائلةةة: "إنةةه جميةةل جةةدًا". 
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وبالفرحة نفسها التي طرقت بها الباب ودعةت عائةدة إلى 
 الدير. 

أعتقد أنها لم تخرج ثانية، لكن هذا لا يهم الآن. ما زلت 
رحلة رئيسة الدير أطةول أعتقد كما كان الأمر وقتئذ، أن 

 الرحلات الطوفلة التي سمعتها.
 أجاب  في رسالة قائلًا:

)شكرًا لمتابعتك اةادة صةديقي الغةالي .. والأسةئلة الةتي 
 تثير اةدل.

صديقي علي قبل أيام قليلة وعلى صف ة القصة القصةيرة 
ر وعةدد اليمةات ... ةجدًا ناقشنا مسةألة الطةول والقصة

تةةه حةةول النةةو، الأدبي لا تحةةدده وغيرهةةا ... ومةةا طرح
اليمات وإنما اشتراطاته الفنية التي تعةزز وجةوده ضةمن 

 جنس أكبر. 
أما عن سؤالك فيمةا يخةص النةص المةترجم الذي ذكرتةه، 
نعم... ينطبق عليه ما قلته قبل قليل.. ولكن تبقى هناك 
مسألة القراءة والت ليل والتأوفل، فهنةاك مةن يعةد هةذه 

ية من حيث الحذف ليست ذات قيمة. الاختصارات الزمن
وهناك من يعتد بهذا الزمن الم ةذوف .. ولكة  أختصرة 
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الطرفق وأقول ... لا تحتمل القصة القصيرة جدًا إلا زمنًةا 
 يرتبط بالحدث والمكان ارتباطًا مكثفًا(. 

كانت إجابة وافية، رغم إنها أشبه ببرقية مستعجلة، لرجل 
رفح  أن طةول ةعتقةاد الصةتحت المطر!. إجابة تدفع بي للا

القصة القصيرة جدًا فضاء مفتوح لةن يحةدد، إلا بعةد أن 
 تحدد المسافة بينها وبين القصة القصيرة.

 
 

**** 
 
 
 
 
ُ
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ُفعليةُالجملةُفيُالقصةُالقصيرةُجدًا....ُ

 
قال بعض النقاد كالأستاذ أحمد جاسم الحسين، ود. يوسس 

ةملة( ركةن مةن حطي ، ود. جميل حمداوي. أن )فعلية ا
أركان القصةةة القصةةيرة جةةدًا. فمةةا هةةو المقصةةود بفعليةةة 

 اةملة؟، وما الغاية منها؟.
 إن التعرفس الحرفي البسيط لها، يقول:

أن تبتدئ اةملة بفعل، تسند إليه بقية التراكيب الن وفة 
 اللاحقة في اةملة.

 يقول د.جميل حمداوي في أحد بحوثه.
عةن أنةوا، عةدة مةن  -نيًانحوفًا ولسا-)يمكن الحديث 

اةمل، مثل: اةملة الفعلية، واةملة الاسةمية، واةملةة 
واةملةة الظرفيةة، واةملةة  الرابطية، واةملة الوصةفية

رطية، واةملةةة المبنيةةة، واةملةةة المعربةةة، واةملةةة ةالشةة
البسيطة، واةملة المركبةة، واةملةة الةتي لهةا محةل مةن 

لها مةن الإعراب...)وهنةاك  الإعراب، واةملة التي لا محل
أنوا، أخرى كثةيرة، كاةملةة المنغمةة واةملةة الذيليةة، 

 واةملة الموصوفة واةملة الإلزامية...(
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وفتابع الدكتور مضيفًا: )وعليه، فاةملة الفعلية هي فعل 
وفاعل أو نائب الفاعل. وفع  هذا أن الفعل قةد يكةون 

اعل، أو يكون فعلًا فعلًا مبنيًا للمجهول يستتبع نائبًا للف
معلومًةةا يسةةتتبع فةةاعلًا، وقةةد يكةةون الفعةةل لازمًةةا أو 
متعدياً... ومن ثم، تتكون اةملة الفعلية من مسند وهةو 
الفعل، ومسند إليه قد يكةون فةاعلًا أو نائبةا للفاعةل، 

ر اةملةة ةفضلًا عةن العلاقةة الإسةنادية. وقةد لا تقتصة
تكون مذيلةة  الفعلية على العلاقة الإسنادية ف سب، بل
 بالتكملة أو المتعلقات اللسانية الأخرى. 

وفي إطار المدرسة الوظيفية لأندرفه مارتي ، تعتبر اةملة 
عبةةارة عةةن تمفصةةل مةةزدوج، تتكةةون مةةن مونيمةةات 
ومورفيمات وفونيمةات، وظيفتهةا الأسةاس هي التواصةل. 
وبالتالي، تنقسم اةملة إلى جملة إسةنادية حمليةة، وجملةة 

 وسعة تكميلية.فضلة أو م
أما في إطار الن و التوليدي الت وفلي، كمةا وضةعه )نةوام 
شومسةةكي( فتنقسةةم اةملةةة إلى نةةوعين: جملةةة عميقةةة 
أساسية، وجملة سط ية محولة. وفعة  هةذا أن شومسةكي 
يت دث عن اةملة النواة أو اةملة الأساسية التي توجةد 

نيةةة في البنيةةة العميقةةة، واةملةةة الم ولةةة المرتبطةةة بالب
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السط ية. والآتي، أنهةا تخضةع لمجموعةة مةن الت ةولات 
الطارئة مثل: الزفادة، والنقصةان، والحةذف، والاسةتبدال. 
علاوة على ذلك، فاةملة الأولى هي جملةة  سةيطة وتامةة 
وصريحة ومبنية للمعلوم وموجبة. في حين، تعةد اةملةة 
الثانية فاقةدة لإحةدى السةمات الةتي تتمةع بهةا اةملةة 

 لى... (.الأو
 وفقول الدكتور ميمون مسلك:

)القصة القصيرة جداً أو القصيرة حةين تكةثر أو تتةوالى 
جملها الفعلية ، فهذا عمل مقصود من القاص يدل على أن ه 

عتبةار ، على اخلق ديناميكية و حركية في الن ص يرغب في
، و تناسب كل  وصةس أو سرد أن  اةملة الاسمية سكونية

الل غةة العربيةة تتمةع عةن غيرهةا مةن هادئ ، علمًةا أن  
 الل غات الغربيةةا الأوروبيةة بةأن  الفعةل يسةبق الفاعةل 
و هةةذا لةةيس نقصةةاً لأن  في العربيةةة أيضًةةا نجةةد اةملةةة 
الاسمية و ذلك "لتقسيم الًم حسب مواضةعه" على حةد  
تعبير محمود عباس العقاد. و وجود اةملتين معاً يدل على 

اكيب العربي ة ، فهناك فةرق معنةوي في قولةك : " غق التر 
ليلّ نج ت " و " نج ت ليلّ" فاةملة الاسمية الأولى يؤ  
ةا اةملةة  بها إذا كنا ننتظر خبراً عن ليةلّ أو نجاحهةا . أم 
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الفعلية الثانية فيةؤ  بهةا إذا كنةا ننتظةرفقط مةن قةام 
بالفعل أي : الفاعل سواء كانت ليلّ أو فاطمة..إلخ ، وهذه 

 يقول العقاد، في الل غة العربية( . معة كما
وبناء على ذلك، يمكننا طرح نموذج  سيط كنص الدكتور 

 )سعيد أحمد(: 
ُ ُمومي ء 

انمهةةةتُمو ةةة ُالحصةةة د.ُامةةةدد.ُفةةةيُ ةةةرير  ُبةةةدلاا.ُ

رُظلةاُكع داةاُكةأُـرقصتشُاعر.شُب تشُحبثً ..ُل ُيحض

يةةو،ُإلةةتُن فةةذاه شُي احةةتُالتةةم ئرشُحةةدقتُإلةةتُالغربةة نُ

ُم قُريهُالف احة..بقهرُو يُا

ُ

 أو نص القاصة السورفة )مرح صالح(: 
 

ُمههد ُ

ممتكُب  ُالنجة ةشُيخمبة ُحةويليُخلةلُا فةقشُاةم،ط ُ

ييةة دٍُفةةيُالصةةفومُا ولةةتشُينقهةةعُالهةة،،..ُمةةنُوراءُ

ُالتم رُيخرجُظليُمرقعً .ُ

 
 حةةدقت ( نةةرى اةمةةل قةةد بةةدأت بالأفعةةال )تمةةددت.. 

وكل هةةذه الأفعةةال ( . ، يخةةرج، ينقشةةعتةةتلاطم )يخشةةةى،
أسندت إليهةا لواحقهةا مةن المركبةات الن وفةة. إذ تبةدو 



 علي غازي

 
130 

الأفعال واض ة التأثير سةواء في مبةق النةص أو في صةنع 
 المشهد وتكامله.

وفبدو أن الغاية متعلقة بالشكل حصًرا، ولها مبرراتها من 
 نواحٍ أربع على الأقل.

 إضفاء حركية على أفعال الشخوص. -الأولى
عيد الحدث نحو الأزمة، وتسرفعه نحةو الحةل. تص -الثانية

تنمةةيط النصةةوص وفةةق بنيةةة شةةيية واضةة ة.  -الثالثةةة
تخليص النص من الزفادات، كالوصس، والإسهاب  -الرابعة

والتكرار وسةواها. الأمةر الذي يجعةل ل )فعليةة اةملةة( 
دورًا مشابهًا لوظيفة التكثيس. وهو ما يتةوائم تمامًةا مةع 

الذين تعتمد نصوصهم اليةوم التركةع دعوات الحداثوفين. 
 التام على الشكل القصير، الاقتصاد اللغوي، والاختصار.

 مثل نص القاص )أكثم صالح(: 
ُلعنة ُ

 ةةرقواُصةةرايشُرمو ةة ُمةةنُجةةرمشُاةةدحرجُلتةة نيشُ

ربطتُقلبيُإلتُالهةجرةشُاقممةأُغرابة  ..ُاعلمةتُكيةلُ

ُيحفرُقبر .ُ
ُ

كاتب من خلق إن تتابع اةمل الفعلية القصيرة، مكنت ال
بؤرة والتركع عليها دون زفادات، ليتم مهمته  سرعة نحو 

 خاتمة هي الأخرى فعلية.
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وهكذا هي أغلةب النصةوص الحداثوفةة، الةتي تتشةابه في 
، ولكةةن أيضًةةا شةةيها. فالقصةةة لا تت ةةدد بمضةةمونها

مب بها ذلةك المضةمون، وهةذا  بالشكل أو الطرفقة التي يبقَدَّ
ة "إن الرواي : Kayserمَعتق قول كعر  تمعَّ ة لا تكون مب
، ولكةةن أيضًةةا بواسةةطة هةةذه اةاصةةي ة فقةةط بمادتهةةا

 الأساسية
، بمعةق أن يكةون لهةا المتمثلة في أن يكون لها شكل ما

 بداية ووسط ونهاية".

م بهةةا القصةةة والشةةكل هنةةا له معةةق الطرفقةةة الةةتي تقةةد  
، وإنه  مةو، مةا يختةاره الةراوي مةن المَ كية في الرواية

مَ القصة للمروي له.  وسائل وحيل لكي يبقَدِّ
لكن الأمر بتصوري البسيط، لا يجةب أن يتوقةس عنةد 
هذا الحد. فقبول التنظير، مشروط بواقعيتةه. والاعةتراف 
بمنهج، أو نظرفة ما، يستلزم تطابقًا ملموسًا مةع النمةاذج 
الةةتي أسةةس عليهةةا ذلةةك التنظةةير. إذ إننةةا سةةنفاجأ، أن 

للرواد، والتي هي الأساس الذي قةام  النصوص الًسيكية
عليه التنظير حول القصة القصيرة جدًا، تخلو تمامًةا مةن 

 فرضية )فعلية اةملة(. 
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صر، عنةةدما نسةةتقرئ نةةص ةفعةةلّ سةةبيل المثةةال لا الحةة
)قادمون( لقصّ اةفا ، وهو أحد الأدباء، الذين أسسوا 

أثير جماعة "البصرة أواخر القرن العشرفن" التي كان لها الت
الكبير على المشهد الثقافي، البصري خاصة والعراقي عامةة، 
سنلاحد إن )فعلية اةملة( هذه، رغم حضةورها، تبةدو 
غير لافتة، ضعيفة التةأثير في بنيةة النةص الشةيية، ولةم 
يكن لها ذلك الدور لا في اختصار النص وضغط حجمه، 
ولا في تسرةةفع الحةةدث، إضةةافة إلى أن أسةةلوب الكاتةةب 

 ا، لا يبدو أنه أخذ هذا المعيار في حساباته أصلًا.ظاهرفً 
ُق دمون

ك ُك نتُاع  مه ُمظلمةُحندم ُاخثرُالليأشُوكنتُيكثةرُ

منه ُاع  ةشُيحيتُوحيدًاشُيح بشُفيُ ةقةُمةنُ ةققُ

ا وقةة مُالعميقةةة.ُجةة ءواُمةةنُبغةةدادشُ ةةعراءُصةةع ليكُ

 حقمه ُحج،.ُالحي ةشُالخمرةُالقويةُجدًاشُالرخيصةشُ

  ُالمنه ةةةُمةةنُالجةةوع.ُرحةةتُيضةةعُقةةدرًاُاهةةدُيجتةة د

ابصةةقُحليةةاُالنةة رشُوبينمةة ُالمةة ءُيفةةورُ بطةةتُ ح جةةأُ

كةةيُيجةةد  ُمثلمةة ُرييمهةة ُفةةيُالم بلةةةُقبةةأُينُالمقطهةة ُ

القطةةطُوال ةة،ب.ُرييمهةة ُمدفونةةةُاحةةتُالعيةةدانُويوراقُ

الجرائةةةدُويكيةةة هُالنةةة يلون.ُيمتةةة تُجن حهةةة ُ)ك نةةةتُ

العفنةة.ُنفهةتُُدج جةُ مينةُوثقيلةشُ كممنةيُرائحمهة 

الةةةريتشُواراقيةةةتُالتةةةل شُغطتةةةمه ُكليةًةة شُبجن حيهةةة ُ

وري ةةه ُورجليهةة ُفةةيُالقةةدرُالمغلةةي(...ُلاُيدر ُكيةةلُ

مضةتُالوقةةت.ُفةةيُضةةحتُاليةةو،ُالمةة ليُيفقةةتُمةةنُالنةةو،ُ
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ول ُيجد  شُك نتُحلتُالط ولةُالصغيرةُحظ ،ُالدج جةةُ

ُ.الميُنههه ُيولئكُالجي عُالمعت ء

ُ

اض )فعليةة اةملةة( ركنًةا مةن فبأي معيار إذن، تم افتر
 أركان القصة القصيرة جدًا، وعلى أي أساس؟!. 

 فقوانين النقد تشير كما أوردها الدكتور جميل حمداوي:
)حينما نرفد الحديث عن جنس أدبي سواء أكان كتابيًا أم 
شفوفًا، فلابد من مراعاة  موعة مةن القةوانين، كقةانون 

 موعة كبيرة مةن العدد الذي يستوجب أن يكون هناك 
النصوص الأدبية. وبعد ذلك، نلتجئ إلى قانون التةواتر أو 
التردد لمعرفة العناصر المتواترة والمتكررة في هذه النصوص 
جميعها ، وعزل العنةاصر الةتي قةد يةتم فيهةا الاخةتلاف. 
وتصةةبح العنةةاصر المتةةواترة عنةةاصر رئيسةةة وأساسةةية. 

لاءمةة للتركةع على وبالتالي، ننتقل إلى قانون الأهميةة والم
العناصر المهمة والملائمة لنص أدبي معين، بإبعاد العنةاصر 
الأقل أهمية. كما نهتم بقانون الثبات الذي يستلزم وجةود 
عنةةاصر ثابتةةة وقةةارة في اةةةنس الأدبي وغةةير متغةةيرة أو 
مت ولةة. زد على ذلةةك، ننتقةةل إلى قةةانون المشةةابهة، فةة  

مها إيجاباً وسلبًا، وذلك ضوئه نحلل النصوص الأدبية، ونقو
انطلاقًا من النصةوص المتشةابهة فيمةا بينهةا. أمةا قةانون 
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الانتهاك والت ول والتغير، فيع  أن كل جنس أدبي يتطور 
وفت ول إلى جنس أدبي آخر حسب انتهةاك هةذا اةةنس 
وتدميره وتقوفضه وانتهاكه فنيًةا وجماليةًا. أي : بتخييةب 

مكةن الحةديث عةن أفق انتظةار القةارئ. ومةن هنةا، ي
أجناس أدبية كلاسيكية، وأجناس أدبية حداثية، وأجناس 
مةةا بعةةد حداثيةةة، وأجنةةاس تأصةةيلية. ونصةةل إلى خانةةة 
التصنيس، والتجنيس، وتقسةيم اةةنس الأدبي إلى أنةوا، 
وأنماط فرعية. وفمكن كذلك دراسة الأجناس والأنةوا، 

لًا والأنماط والصيغ الأدبية استقراء واسةتنباطًا، واسةتدلا
 واستكشافًا(. 

علاوة على ذلك، لم يعد النقاد اللاتينيون، وهم المؤسسون 
)فعلية اةملة( ركنًا من أركان القصة القصيرة  النو،لهذا 
 جدًا.

)... وفرى لويس برفرا ليناريس أن للقصة القصةيرة جةدًا 
  موعة من المؤاات، وهي:

 .الدهشة عنصر حضور •
 .والنهاية بكةوالح العنوان بين العلاقة •
 .النص داخل اةمل تركيب •
 .التوسع أو الشرح اجتناب •
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 .النهاية تنو، •
 .السردية القاعدة •
 .نكتة ليس جدًا القصير النص •

ر ًةعات ةأما الناقةد الأرجنتية  راؤول براسةكا، في صة
 القصة القصيرة جدًا في ثلاثة أركان جوهرفة ، وهي:

 في متقابلتين حالتين أو لمينعا وجود في وتتمثل: الثنائية •
 صةةورة احقيقيةةة صةةورة يقظة،احلم)يةالقصصةة النةةص

 في مفةائ بت ةول الثنائيةة تحةدث قةد(. الخ…معكوسة،
تةين مختلفتةين لنفةس رواي بتقةديم أو الراوي، نظر وجهة

 الحدث.
 التناصية المرجعية •
 .المعق انزفاح •

وتةةرى الناقةةدة الفلنوفليةةة بيوليطةةا روخةةو أن للقصةةة 
 قصيرة جدًا  موعة من المكونات الرئيسية، وهي:ال
 .النصية المساحة •
 .الحبكة •
 .البنية •
 .الأسلوب •
 .التناص •
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وذهب الناقد المكسةيكي لاوروز زافةالا إلى أن خصةائص 
 القصة القصيرة جدًا هي:

 .الإيجاز •
 .الإيحاء •
 .التناص •
 .التقطيعي الطابع •
 .(. الديداكتيكي الطابع •

ما ظن بعضهم أن الإشارة إلى )تركيب اةمةل داخةل وإذا 
النص(، و)الطابع التقطيعي(، تع  ضمنيًا فعليةة اةملةة 
فهذا ًا لا دليل عليه بالمرة، لأن مفردات اللغةة العربيةة 
لها عمق وتنو، دلالي مختلس عن الإسبانية أو غيرها من 

 اللغات. 
 أمران.  من النقاد العرب، التضاربوفبدو لي أن سبب هذا 

الأول: سوء فهم للتنظيرات المستوردة، ومحاولةة تسةوفقها 
 دون مقارنة علمية.

الثاني: إيجاد نظةام لضةبط النصةوص وفةق إيقةا، يحقةق، 
 بظنهم، تفردها، شبيه بالتفعيلة في الشعر. 

 يقول القاص الفلسطي  )صقر حبوب(:
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"رأيي الشخصّ هو، التناغم بين اةمل الفعلية والاسةمية 
مكانية استعمال اةمل بالصيغ المختلفة لزمن الوقو، مع إ

مستقبل(، فلةيس الهةدف مةن القصةة  -حاة -)ماضٍ 
القصيرة جدًا إعطاء الموعظة أو الت ةدث بالحكمةة حةتى 
نحصرها بالمات واةبرات السابقة. وما الضير في استخدام 

 صيغة الأمر؟ أو نوايا مستقبلية للقيام بالفعل؟ 
رد بأجن ةة ةمًةا أن نحةد مةن تحليةق السةولماذا نحاول دائ

الإبدا،، فنعمل على قصس ريشه بقيود مةا أنةزل الله بهةا 
 من سلطان؟!"

فيما يت دث القاص )عبد الحسين رشيد العبيدي( عمةا 
 يسميه اةناية على القصة القصيرة جدًا:

"تعرضت القصة القصيرة جةدًا إلى جنايةات كثةيرة فيمةا 
دي، حيث عدها البعةض يتعلق باستقلاليتها كجنس سر

تنوعًا شييًا وأسلوبيًا للقصة القصيرة، ورغم وجود ملامح 
فنية وبنيوفة مشتركة بينهما فهذا لا يدينها فالكثير مةن 

فيمةا بينهةا بةبعض خصائصةها  ردية تلةتقيةالأنوا، السة
. إنها فن سردي يوائم الحركة المتسةارعة لل يةاة له الفنية

سية. لقد تفةردت القصةة خصائصه الفنية وثوابته الإجنا
القصيرة جدًا منذ ظهورها بخصائص بنيوفة فرفدة تتطلب 
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مهارة فائقة في تنفيذها ومنها التكثيس وهةو القابليةة في 
توحيد العناصر البنيوفة للنص وتركعها وتقةديمها كةكل 

 اخةةتزال رسةةالة النةةص للمرسةةل واحةةد، و المهةةارة في
توعب الكثير. القارئ في مساحة سردية صغيرة لا تساإليه

لقد بالغ الكثةيرون مةن المشةتغلين، بةالتكثيس، لدرجةة 
تحول فيها النص أحيانةًا إلى أحجيةة بفعةل التلغةع الذي 
أة بمقومات النص الأخرى كاللغةة الشةعرفة ))الةتي لا 
تع  إغراق النص باةمل الإنشائية والانفعالية (( . ورغم 

إلا أنةةه الأهميةة القصةةوى لةلدور الذي يلعبةةه التكثيةس 
ر مةةن  موعةةة عنةةاصر يجةةب أن تتةةوافر بةةالنص ةعنصةة

كالحكائيةةة الةةتي تسةةتوعب الزمةةان والمةةكان والشةةخوص . 
خرى كالنهاية الصادمة التي سةميت 

ب
إضافة إلى مواصفات أ

بالقفلة .إن تمع النص تكمن في التوازن الداخلي للةنص 
عبر خصائصه البنائية .لقد تم إنتاج نصوص تمكنت مةن 

 قد بطرفقة متكافئة . محاورة الن
إن القصة القصةيرة جةدًا فةن لا يبةيح نفسةه  انةًا إنةه 

روطها وإلا فالسةقوط ةيستوجب قابلية ووعي وحرفية  ش
 المدوي". 
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إن إيجاد هكذا فرضةية )فعليةة اةملةة( وابتةداعها مةن 
فراغ، أمر يخلخل النظرفة السردية، بل يفرغها من محتواها 

 معها. اةمالي كليا إن لم يتعارض
إذ إن السرد  يقتضي وجود تمثيلات للأفعةال والأحةداث، 
أما الوصس فهو تمثيلات للأشةياء والشخصةيات الناتجةة 
عن فعل الوصس. حيث يكون رهن إشارة السرد متى مةا 

 طلب الأخير لبى الأول. كما يقول جينيت.
إضافة إلى كونه قيدًا يجعل الأفةق حةول الكاتةب محةدودة 

التي تكةون كل خياراتةه الإبداعيةة،  وضيقة، إلى الدرجة
أشبه بممارسة لعبة ًلة، سيضطر فيها لتكرار نفسه المرة 
تلو المرة. وهو ما نةراه واضةً ا اليةوم وبصةورة مقلقةة، في 

 أغلب ما ينشر من نصوص.
 الوصس في القصة القصيرة جدًا.....

 تقول الأستاذة زفنب عبد المهدي نعمة:
 في القصةة القصةيرة جةدًا،"... وعند الحديث عن الوصس 
، وإن ورد في القصةة، فإنةه نجد أن كتابها قلما استعانوا به

، كوناً مايعرف بة)الصورة السردية(يأتي مدً ا مع السرد م
ولعل سبب ذلك يعود إلى أن الزمن الذي تستغرقه القصة 
القصيرة جدًا، قصير أيضًا سةواء كان على مسةتوى )المة  
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لحةكا (، فالقةاص عنةدما تسةمح له الحكا (، أو )المبق ا
إمكانية عمله الف  بالتوقس، والتأمل، والوصةس الدقيةق، 

 فهو لن يد، تلك الفرصة تفلت من بين يديه".
وعندما نعاين النصوص التي أدرجتها في رسالتها الموسومة 

"، سةنجد إن ٢٠٠٠-١٩6٨"القصة القصيرة جدًا في العةراق 
 تكةاد تخلةو منةه الوصس المدمج هذا، عامةل مشةترك لا

قصة واحدة. لأنه وببساطة شةديدة، أكةثر الأشةياء الةتي 
تاب، ليس لوعيهم المسبق بقةوانين السة رد، ةتشغل بال الكب

بل لأن عنصر التخيةل الذي يقةودهم، يعتمةد أساسًةا على 
رفن ةي يةةنهض بعنصةةةالوصةةس. ولأن "العمةةل القصصةة

رد، والوصةةس، ولةةيس له أن يسةةتث  ةأساسةيين همةةا السةة
رد، ةهما، فمةةن خةةلال )التخييةةل( الذي يةةولده السةةأحةةد

و)التجسيد( الذي يقدمه الوصس، تظهةر بقيةة العنةاصر 
ي". كمةا يقةول ةالأخرى، وتتشكل ملامح العمل القصصة

 سعيد يقطين.
لقد لازم الوصس السرد في النصةوص الأدبيةة منةذ عهةد 
الحكايات الشفوفة إلى يومنا هذا فالسرد عند جينيةت، لا 

تأسةيس كيانةه بةدون وصةس، ولكةن يجةوز يقدر على 
 للوصس أن يكون مستقلًا عن السرد.
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بينما يرى فلوبير " إن الوصس لا يأتي بلا مبرر، بل إن كل 
مقطع من مقاطعه يخدم بناء الشخصةية، وله أثةر مبةاا 

 وغير مباا في تطوفر الحدث"
لقد تغيرت وظيفة الوصس مع الرواية اةديدة، واختلفت 

فًا عما كانت عليه في القرن التاسع عشر، إذ اختلافًا جذر
كانت تقتصر على الديكور، وتأطير الحدث، وإبراز المظهةر 
الفعفقي للشخصية بقصد ًاثلة العالم الواقعي، ومحاكاته 

 على حد قول آلان روب غرفيه، 
 تتابع الأستاذة زفنب في موضع ثانٍ:

مكانته "ومع تعدد الدراسات التي تناولت الوصس، وتباين 
 في الأدب القصصّ إلا أن وظائفه لا تعدو عن ثلاث: 

: وتقتصر على إشبا، غايةة جماليةة لا الوظيفية التزفنية- ١
 تؤثر في البناء الف  إلا بما تكسبه من قيمة جمالية. 

: وتهةدف إلى تصةوفر الشخصةية، الوظيفة التفسةيرفة- ٢
 وبيان أسباب سلوكها، وأفعالها عن طرفق وصةس بيئتهةا،

ن خلفيتها .   وكل ما يكو 
: وتهدف الى إيهام القةارئ بةأن مةا الوظيفة الإيهامية- ٣

يقرأه واقعي، وحقيقي عةن طرفةق الاهتمةام بالتفصةيلات 
الدقيقة للمظاهر اةارجية، وقد تجتمع أكثر من وظيفة في 
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، لا سيما الوظيفتان التفسيرفة، والإيهامية، إذ مقطع واحد
  الأدب الواقعي".غالبًا ما تأتيان معًا في

وبحكم العلاقة بين الوصةس وبةين بقيةة عنةاصر الفةن 
ي، فقةةد تعةةددت أنواعةةه. فمةةن حيةةث علاقتةةه ةالقصصةة

يء ةبالأشياء الموصوفة كان على نوعين، وصس يحيط بالشة
من كل جوانبه ودقائقه سمي )الوصس الاستقصا ( وآخر 
 سيط، لا يذكر إلا بعض السمات اةاصةة الممةعة عةرف 

 وصس الانتقا (.ب)ال
أما علاقة الوصس بالراوي فهو أيضًةا على نةوعين، وصةس 
)موضوعي( يقس الراوي فيه ليصس ما يراه بحيادية تامةة، 
وآخةةةر )انطبةةةاعي( تحةةةدد فيةةةه الأشةةةياء والأمةةةاكن 
والشخصيات تبعًا لانطبا، الشخصةية الواصةفة. كمةا في 

 : (أحمد حمدان)هذا النص للقاص 
ُ ُاراق ء 

منفةةردُيمو ةةطُالمتةة فةُالف صةةلةُبةةينُيحةةيتُفةةيُكةةوخُ

الغ بةُوالبحرشُويم ينُليلاُاله دئُبنجةو،ُبراقةةُوقمةرُ

 ةةةة حر.ُول ةةةةنُال ةةةةوابي ُالممم ليةةةةةُاةةةةنغ ُصةةةةف ءُ

روحي...ُيح،،ُلحربُمتمعرةُوضيقُخ نقُفيُا فةق.ُ

فةةةيُحلمةةةيُا خيةةةرشُكنةةة ُفةةةيُالخنةةةدقُنواجةةةاُوحوً ةةة ُ

رية.ُيصةةة بمنيُر ةةةقةُغةةةدر...ُاتةةةللتُمةةةنُثقةةةوبُـبهةةة
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ذايُوحلقةةةت.ُمنةةةذُذلةةةكُاليةةةو،ُاخمفةةةتُمن مةةة ايُشُخةةةو

ُويصباُل وخيُالرائعُقمران.ُ 

ُ

فالوصس في هذا النص يكاد يشعرنا أننا أمام لوحةة، وكل 
ما يتوجب علينا فعله، نظرة من زاوفة ينطلق منها الضوء 
ليكشس كل ما في ذلك الكوت من ألوان. مع ذلك، وخلافًا 

ة القصةيرة، لا يمكننةا للقاعدة السردية المعروفة في القص
أن نعتبر أن الوصس في )القصة القصيرة جدًا( هةو مبةدأ 

رة على اسةتخدام اةمةل ةأساس، فأغلب النصوص مقتص
التي تركز على حدث سرفع ومكثس وشخوص  ردة حةتى 
من أسمائها، وفبدو فيها الابتعةاد عةن الوصةس واضةً ا، 
 وكأنه عملية متعمدة لإقصائه. ما يكشس مرد التخةوف

 الحاصل لدى معظم الكتاب.
يقول القاص )هيثم العوادي(: )إن كتابة القصة القصةيرة 
جداً بأسلوب وص  من خلال رسةم شخصةية معينةة أو 
حدث في زمان ومكان معينةين صةعب جةداً، مةع الأخةذ 

ر النةص وتحديةده بعةدد محةدد مةن ةبنظر الاعتبةار قصة
د لةكي رةاليمات، إذ أن الوصس يحتاج إلى الإسهاب في الس

اص  تكتمل وتنضج فكرة الرسالة التي يرفد إيصالها القص 
للقارئ، وهنا يتطلب لكاتةب هةذا النةو، مةن النصةوص 
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خيال واسع، وقوة سردية، وبلاغة لغوفة، مةع القةدرة على 
التكثيةةس، فتكةةون بالنهايةةة لوحةةة صةةغيرة، مكتملةةة 
 الشروط، دقيقة التفاصيل، واض ة المعالم، زاهية الألوان.(

شارة أخرى إلى الت ديات التي تواجه كتاب القصةة وهي إ
القصيرة جدًا في هذا اةصوص. فلقد سمعنا الكثةير مةن 

 الأصوات التي تنادي جهارًا:
لنبعد )القصة القصيرة جدًا( عةن الوصةس. في المقابةل  -

 كان هناك معسكر يعلو رفضه: 
لكن... من الأفضل لنا، وقبل أن نفكةر بالانضةمام إلى -

 سكرفن، أن نتساءل: أحد المع
 ما الذي يمنع أن نضيس إلى نصوصنا عبارات مثل:  -

"كانت دمشق صغيرة جدًا"؟. أو نصس ذاتاً مهزومة بعبارة 
" هذه كومة حطب وليست امةرأة" ؟. بةل لربمةا سةتكون 
جملة " برأسها الدائري وذراعيها المشرعتين بوجةه الةرفح " 

 النةص مةن ر كل مةا فيةهي الأنسب، والم ور الذي يختصة
عمق. وهو ما لا يتعارض مع رؤفة الدكتور جميل حمداوي، 
التي طرحهةا في كتابةه القصةة القصةيرة جةدًا المكونةات 
والسمات ) مقاربة ميكرو سردية (: )... ومن هنا فلا بةد 
من عملية الاقتضاب في الوصس تشذيبًا وانتقةاء، ولا بةد 
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وفي هذه الحالة، من الاقتصاد فيه إيجازًا واختزالًا وتدقيقًا. 
لا ينب  للمبد، أن يسةتخدم في قصصةه القصةيرة جةدًا 

ي ةالأوصاف إلا إذا كانت معبرة، تخةدم السةياق القصصة
خدمة دلالية وفنية ومقصدية، وألا يت ةول الوصةس إلى 

وفنيةة ومقصةدية، وألا يت ةول الوصةس إلى  حشو زائةد،
حشو زائد، كما نجد ذلك في كثير مةن القصةص القرفبةة 

نفس الرواية والقصة القصيرة(. وقةد يقةول قائةل  إن إلى 
خصوصية القصة القصيرة جدًا، تسةتوجب الابتعةاد عةن 
الوصس، لأن هناك أكثر من مهمة سيتولاها بياض النص، 
والحذف والإضمار، والتلميح، حيةث القةراءات المتعةددة، 
والتأوفةةل الذي يتةةيح للقةةارئ إعادة رسةةم كل اةطةةوط 

واء كانةةت متعلقةةة بالحةةدث أو الدقيقةةة في النةةص، سةة
الشخوص أو الأماكن أو الأشياء، ًا يع  ضمنًا، تواجةد 
الوصس بصورة من الصور، وحضةوره بةين السةطور. وإن 

ا مثل جندي و كلب للقاص )خالد شاطي(:   نصا
ُوكليُ   جند  

فوقُالم،اُالبعيدةشُيغمرُالقمةرُميةدانُالمعركةةُبضةوءُِ

ُب ُي ثب ِةت  ق ئمميةاُا مة ميمينُذراحة ًُفضي.ُك نُ ن قُكلةي 

ُ مقطوحةةةُوينههةةه ُبةةبطء.ُحلةةتُبعةةدُيممةة رٍُقليلةةةٍُيرفةةع 

ُوجهةةة ًُملطخةةة ًُب لوحةةةأُِوالةةةد ِ،ُواله يمةةةة.ُينقةةةأ ُ جنةةةد  

بصةةر ُبةةينُال لةةيُوم ةة نُذراحةةاُالمفقةةودة.ُيمبةة دلانُ



 علي غازي

 
146 

كلةةي.ُواصِةةأُُْ-نظةةرةُطويلةةة.ُيقةةواُال لةةي ُ مةة ُينةة ُإلاُ 

ُنومك.ُويواصأُنهتُذراحا.ُ

 
فرضية الاستغناء عن الوصس معقولة جدًا، بةل  تبدو فيه

أكثر إلحاحًا، ومن دون أن يختل الموضو،. أقول  إن ص ة 
النصوص لا تعتمد على مدى انضةباطها، بقةدر اعتمادهةا 
على مزايا السرد اةمالية الةتي تحةدد نضةجها الفة . وإن 
القصر لا يعتبر معة كمال إلا في حةدود ضةيقة ونمةاذج 

ما إن المعيار الكمي )القصر( لو كان موجودًا، نادرة جدًا. ك
ردية كمةا ةفما الذي يمنع الكاتب، أن يواصل عمليته السة

يشاء؟. ولعل ما قاله )تومةاس ي. بيرنةز( سةيغنينا كثةيراً 
تاب بقوله:  عن الاستطراد. إذ ينصح الكب

"لتبدأ الأقصوصة قرفبة إلى الذروة ما أمكن" ، وفضيس " 
جزء فيها... هل سأكتب كل شيء بداية الأقصوصة أصعب 

عةةن مةةات البطةةل ؟ أم أصةةفه مةةن حذائةةه لقبعتةةه؟ أم 
بالعكس؟ فيجيب بقوله: " لا حاجة لةك أن تفعةل شةيئًا 

رفعة الحةدث ) ... ( لا يتسةع ةمن هذا ... فالأقصوصة الس
، تهةةا لقائمةةة طوفلةةة مةةن جةةرد القبعةةات، والملامةةحوق

. فما الحل  ، وطرفقة مسك السيجارةوالقمصان، والأحذية
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 أحسةنها –إذن ؟ يجب ذكر الأشياء التي تخص الشخصةية 
 ". القارئ في ترفده الذي التأثير على تساعد والتي – وأقلها

ي تةأثيره ةوهذه رؤفةة دقيقةة، تةتفهم الوصةس ولا تقصة
يء الذي لا تت ملةه )القصةة القصةيرة ةاةمالي. لأن الش

ران، جدًا(، لةيس الوصةس، بةل التقرفرفةة. واللةس والدو
وافتعال متاهات بعيدة عن مضمون النص، ومط الحةدث 

 أو ضغطه إلى الحد الذي يشعر القارئ بالملل التام.
 
 

**** 
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ُالرم يةُفيُالقصةُالقصيرةُجدًا.......
 

لعبت الرمزفة دورًا هامًا في تأرفخ الشةعوب. إذ لا تكةاد 
 تخلو مل مة، أو نص دي ، أو قصيدة من الرمز.

من وعلى  مزف ةةة وليةةدة الةةز  هةةذا الأسةةاس، لا تكةةون الر 
د  هذا نوعًا من  الحديث، ولا مبقترنة بالأدب الغر ، وإلا  عب
ةً، الذي  الت جاهل لحقائق واض ة من الت ارفخ الإنساني عام 

نين.  بدأ مسيرته منذ آلاف الس 
يقول الأستاذ كرفدي موضً ا بعض المفاصةل المهمةة مةن 

 الرمزفة:
مز ف ة في أواخِرِ القرن الت اسع عشرة، واسةتمر ت )نشأت الر 

مزف ةة  حتى  أوائل القرن العشرفن، ولم يبعرف مبصةطلح الر 
ةةةاعر ١٨٨٥إلا  في عام  ل ورودٍ له في مقةةةالٍ للش  م، وكان أو 

الفرنسي جان موريس الذي ردَ  فيه على ات هامه ومَن مثلةه 
اها  بالانحلال والانحةدار، ثةم  أنشةأ مةوريس جرفةدةً سةم 

مةةزي عام ا م أن  ١٨٩١م، إلا  أن ةةه قةةد شةةا، في عام ١٨٨6لر 
مزف ة قد ماتت، لكنت ما حدث بالفعل أن هةا انتشرةت،  الر 
 ، واستمر ت، وقوفةت، وأصةبح لهةا شةأنها في الأدب والفةن 
فبقيت آثارها حتى  القرن العشرفن على تعر ضها لهجمةات 
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كثيرة، لنجدها بعد ذلك متعايشةً مةع المةدارس اةديةدة 
فالي ة، والوجودي ة، وغيرها.م  ثل السر 

مزف ة مثلها مثل أي  حركةٍ أو فكرة، لها ما لهةا، وعليهةا  الر 
اتي ةة  ا أخذه رو ادها عليهةا مبالغتهةا في الذ  ما عليها، ومم 
والانطةةواء على الن فةةس، وإفراطهةةا في الت هةةاون ال لغةةوي 

ر أن هةا لا تخلةةو مةة كت ةةيي ة، واةةدير بةةالِذ  ةياغة الش  ن والص 
مضامين فكرف ة واجتماعي ة تدعو إلى الت  ل ل مةن القِةيَم 
مةز في الأدب،  مز، ومعق الر  ةً بالر  يني ة واةبلبقي ة، مبتستر  الد 
ص في  مزف ةة، يةتلخ  لح عليه باسةم المدرسةة الر  أو ما اصطب
، اسةةتبخدمت للت عبةةيرعن  كونةةه حركةةة في الأدب والفةةن 

ة فعةةةل على الأفةةةكار والمشةةةاعر، وسر  الوجةةةود، وكان  رد 
بسةةتخدم في بعةةض  المدرسةةتين: الواقعي ةةة والرومانسةةي ة، وت
موز الوثني ة، كما أن ه مهم   بالن سةبة  الأحيان للإشارة إلى الر 
ةت  َ يني ةة والإلهي ةة فبسر  ين  لأن  بعض الإيحةاءات الد  إلى الد 
موز، وهذا يقودنةا إلى وصةس مةاكس فيةبر  عن طرفق الر 

ينَ بأن ه نظام  من ا سة.الد  يني ة المقد  موز الد   لر 
وبعد أن تجلّ  معق الرمز في الأدب، ثم  المآخذ عليه، تجدر 
ه  الإشارة إلى خصائصه التي تجعل له صوته اةاص، وتمةع 
عن غيره من الحركات والمصطل ات الأدبي ةة، وتعر فنةا إلى 



 علي غازي

 
150 

رفدَ منه أن يضيفه إلى الأدب، وإلى وجهةة نظةر رو اده 
ب
ما أ

 لفتَ أنظار المتلقي  إليها، وهي: التي أرادوا 
وح،  ق ة، والت فكير المبجر د، والمنطق، والشر  افاة أسلوب الد   ب
مزفةةون إلى الدخةةول في عالةةم لا  والت فصةةيلات. يسةةر الر 
حدود له  عالمِ الأطياف، والحةالات الن فسةي ة الغائمةة، أو 

رهفة الواسعة، والت غلغل إلى خفا بابي ة، والمشاعر المب يةا الض 
مزف ون نهجًةا مختلفًةا  الن فس، وأسرارها، ودقائقها. نَهَجَ الر 
ومانسي ين فيما يخةص  الت عبةير عةن الت جةارب  عن نهج الر 
الن فسي ة، بأنت وجدوا أن  المجاز والت شبيه في ال لغة قةاصران 
عن استيعاب الت جربة الن فسةي ة، والت عبةير عنهةا بصةدق، 

وبٍ جديةد، ولغةةٍ ذات وأن ه لا ببد  مةن الب ةث عةن أسةل
علاقاتٍ جديدة تتيح الت عبير عةن أرجةاء العةالم الداخةلي 
، وهذا الأسلوب اةديد يقةوم على  ونقلَ حالاته إلى المتلقي 
اللمح والومض ونقل المشاعر جملةً بتكثيسٍ غير مبةاا، 
مةةز للت عبةةير عةةن الأفةةكار، والعواطةةس،  فلجةةؤوا إلى الر 

ؤى  لأن ه أقدر على الكش س عن الانطباعات المرهفةة، والر 
مزف ةون  والعالم الكامن خلس الواقع والحقيقة. واعتةق الر 
عرف ة، موسيقا ال لفظة والقصيدة، وأفادوا مةن  بالموسيقا الش 
الطاقات الصوتية الكامنةة في الحةروف واليمةات مفةردةً 
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ومركبة ومن التناغم الصوتي العةام في مقةاطع القصةيدة، 
ل لتعبر  عن اةو  الن   . يبعةو  فسي للمبد،، ونقله إلى المةتلقي 

، كالألةةوان،  مزف ةةون في تعبةةيرهم على مبعطيةةات الحةةس  الر 
ي  والحةر (... لا يخةفى على ةوالأصوات، والإحساس الل مس

المتتبع ما للرمزفة من دور في كل الفنون، ومنها السرةدية 
على وجه اةصوص، فهي سلاح بحد ذاتها، ووسيلة تواصل 

الكاتب وبين جمهوره، العام منهم واةاص. غةير بين أفكار 
أن ما يحصل اليوم، من استخدام مفةرط لهةذه الرمزفةة في 
نصةةوص القصةةة القصةةيرة جةةدًا، إلى درجةةة الإغةةراق في 
الغموض والإبهام، يجعل الكاتب نفسه قبةل المصةطلح، في 
دائرة مساءلة تتسع كلما انكفأ فكر القارئ وعجةز عةن 

 قرأه. إيجاد تصور مقبول لما
لكةةن دعونةةا نسةةتغ  عةةن الإسةةهاب، ونتجةةاوز كل 
المصةةطل ات والمشةةتقات الفكرفةةة الةةتي تةةواترت عةةبر 
القرون، ونركز فقط على تلك المعطيات التي تهم القةارئ، 
ونطرح معيارًا يتقبلةه بةلا تةردد، وبمةا لديةه مةن أدوات 

ردي قبةل كل شيء نظةام ولةيس ة سيطة. إذ أن الفن الس
 نكون  رد قراء سةط يين، فالنصةوص عبثًا. وعلينا ألا

اليوم تن و منحى آخةر أكةثر عمقًةا وشةمولية، والتفاعةل 
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الإيجابي معها بحاجة إلى معادلة دقيقة، يكون طرفاها على 
 درجة من الفهم والوعي.

وعليه  ماذا يتوجب على الكاتب أن يفعل ليقنع القارئ إن 
سةيلة الرموز في نصه لا تستهدف الإثارة، بقةدر مةا هي و

 لطرح منتجه على مقاسات القارئ نفسه؟.
 يقول القاص عباس عجاج:

)غالبًا ما يكون الترمةع بالقصةة القصةيرة جدًا،جماليةة 
يمتع بها القاص قراءه، إلا أن ابتعةاد الترمةع إلى آفةاق لا 
تنسجم والنص المطروح، فذلك ما أسميه متاهات القصة، 

كذلك فلي تفد به قيل : " المعق بقلب الشاعر "، إن كان 
 لنفسه، ولا حاجة له أن يشغل القارئ بمكنون قلبه .

بةين طةرفين ) مرسِةل، أعتقد أن النةص رسةالة خطابيةة 
، لذا يجب أن لا يبتعد الترمع عن المضمون، ومرسل إليه (

أما اخةتلاف التةأوفلات لدى القةراء في نةص مةا، فتلةك 
حة واسعة إيجابية أراها متعلقة بقدرة الكاتب، في فتح مسا

لأبعاد من الرؤى والتخيلات. وللقارئ الحةق في أي اتجةاه 
 انتحى ، سواء اقترب أو ابتعد عن المضمون اة (.

وتقول القاصة والشةاعرة السةورفة )ميةادة سةليمان( في 
ة القصيرة  اعشي  في القص  مقالة ملفتة عنوانها )الفكر الد 
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مزف ة في هذا اةنس الأدبي   ا(: وقد شاعت الر  ، وهو أمر  جدا
مةةز أناقتةةه، وةورة توظيفةةه توظيفًةةا  جميةةل  ولكةةن للر 
. والمؤسةس أن   ة إلى المةتلقي  ص يً ا ليوصل الفكرة المرجو 

لسمة مز والط  ون بين الر   معظم الكت اب لا يمع 
ا في القصةة القصةيرة جةدًا. وبةات  وال تي باتت شائعة جدا

بحاجةة إلى  القارئ يحتار في أمةره أيحتةاج معجمًةا، أم أن ةه
لاسم؟مثال على ذلةك مةن قصةص  عر اف يفك  له تلك الط 
البعةةةض: مشةةةيتب فةةةوقَ الأمةةةواتِ، لحةةةقَ بي هةةةيكل  
ي،  ،لبستب حذا  في رأسي، ثقبتب رأسي بقلةم جةد  عظمي،
وفةل، ذاكةرة مفلط ةة، )تكأكةأ  تلتس  أمعاؤه بأنفه الط 
ه، افرنقع اةميع( هذه اةمل الث لاث في ون، شفنتته أم   المار 

نص  واحد. ولا أدري ما هو شعور )بودلير( لو قرأ ما ظن ةه 
 هؤلاء رموزًا جميلة. 

ة في قصص البعةض:  وهذا غيض  من فيضٍ، فللقرف حص 
زتَ: )تقي ةأتب أفةاعي، ابةتب دمًةةا  رني إن تقةز  اقةرأ واعةذب
أبيضَ، طها جاربَهب العفنَ، أحس  بمرارة لحمةه، لقةمَ ثةدي 

عَ ضةفدعة، تنةاولوا طبةقَ عقربةٍ سوداءَ، ابتلعَ جرادةً  ، قط 
اصير!( وفؤكد القاص السوري أحمد فتوح:  الصر 
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)بعض النصوص حقيقة تضةعنا أمةام معضةلة في تأوفةل 
مدلولاتها و محمولاتها الفكرفةة و الرؤفوفةة  و لا يهمنةا 
الكاتب و ما أراده هو شخصيًا { فالنص يغدو ملك المتلقي 

و قدمه للمةتلقي؟. حين يقدمه الكاتب و إلا فلماذا كتبه 
الرمز لا يعة  الطلسةم بةأي حةال مةن الأحةوال، بةل إن 
جماليته، في شفافيته و التقاء القراءة في فهةم تفسةيره دون 

 الوصول إلى عبارة لم أفهم شيئًا!.(.
في الحقيقة، إن أكثر الأشةياء الةتي تربكنةا أمةام هكةذا 
نصوص  أننا نشعر بعد قراءتها، بهزفمة سةاحقة. فةالكثير 

نها اليةوم ضةائعة بةين طةرفين، إمةا إسةفاف مغةرق في م
الغموض، أو إباحية باردة في المبااة. ورغم أن هناك ثيمة 

 ما، كتب لها النص، لكننا نعجز عن فتح المغاليق.
يقول القاص السوري نور الديةن عمةار مؤكةدًا على هةذه 

 الحقيقة: 
)الكثير من القصص تةأتي متطرفةة بإيغالهةا في الغمةوض 

لاسم ، فتكون عصية على الفهةم، ولةن تصةل رسةالة والط
هذه القصة إلى القارئ، وبالمقابل عندما تكةون القصةة 
سردية مبااة واض ة، فإنها تفقد الكثير مةن التشةوفق، 
ولا تةةدفع القةةارئ لإعمةةال فكةةره   يصةةل إلى المغةةزى 
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والهدف والعبرة من القصة... والأفضل برأيي أمر بين هةذا 
 ور الوسط(...وذاك، وخير الأم

أما القاصة السةورفة عتةاب كوسةا فعةبرت عةن رؤفتهةا 
 قائلة:

)الرمزفة لا تع  أحجية، كل نص يكتب له كلمة أعتبرها 
مفتاحًا للنص، وقلب موازفن الحروف كلهةا، وهةذا جمةال 
الكتابة والقراءة على حد سواء. فقط على القارئ أن يغوص 

رأ ونمضيةة بةةالحروف قلةةيلًا ويحلةةل مةةا يقةةرأ، لا أن نقةة
والسلام!. نعم... هناك تفاوت بفهم ما يقةرأ وهةذا طبةيعي 
جدًا. وسأةب مثلًا "نزار قباني" بالرغم من شةعره الغةزلي 
و"الإباحي" فإنه شاعر ثوري بامتياز ومن يقرأ له وفةدخل 

 بين حروفه يعرف تمامًا أن المرأة هي رمز للوطن(...
لقصةة وقال الأستاذ نظام صلاح وهةو شةاعر وشةغوف با

 القصيرة جدًا:
)لا أحد يستطيع الإنكار أن التجربة أفرزت عةددًا مةن 
الكتاب الذين برعوا في تقديم مادة دسةمة تةثري السةاحة 
الأدبيةةة ولكةةن هةةذا العةةدد والذي لا يتجةةاوز المائةةة 
بتقديري الشخصّ غير كافٍ لي مل اةهات المختصة على 

 من هم بغيتهم.



 علي غازي

 
156 

رواد القصةة القصةيرة  بالمقابل نرى عشرات الأسماء مةن
جدًا ًن قدموا أدباً هابطًا وحصدوا الشةهادات والأوسةمة 

 والتي تقدم بلا حساب ًا أساء إلى سمعة هذا اةنس..
أما فيما يتعلق بالرمزفة فلقد غالى منظروها فيها وقةدموا 
مواد أقرب إلى الأحا  منها إلى القص.. وتحتاج إلى علماء 

وا شيفراتها.. مادة جافة بةلا فلك لي للوا رموزها وففكك
ردي الم بةب إلى ةروح ولا حياة وخالية من الإيقا، السة

 النفس الم فز للت ليل والغوص.. 
فعلّ من يقع اللوم في تراجع القصة القصيرة جدًا وتةأخر 
مواكبتها لقرفناتها من الأجناس الأدبية؟! وفةرض نفسةها 

 بما تقدمه للأدب؟!
 وفضيس قائلًا:

قفة طوفلة.. نعيد فيها حساباتنا وتقييمنا لمةا )نحتاج إلى و
قةةدمنا ولمةةا سةةنقدمه وإلى لقةةاءات مكثفةةة بةةين أربةةاب 

 التنظير للقصة القصيرة جدًا للوصول إلى:
منطقة الوسط في تحديد معايير واض ة المعةالم لشةكل  -١

القصة، تكفل التوازن ما بين الإيقا، الداخلي واةةار  
شعرفة والرمزفة... خالية مةن للنص.. ما بين التكثيس وال

التعقيد والإبهام... بعيدة عن السةهولة واللةين... وتحةوي 
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تشوفقًا يحمل المتلقي على إعمةال فكةره واسةتفزاز حواسةه 
 لقراءة ما بين السطور والغوص في أعماق النص. 

رها كمةادة ةإعادة النظر في عملية قبول النصوص لنشة -٢
تكون لقمة سهلة سائغة تتوافق مع هذه المعايير، حتى لا 

 لكل طفيلي على الأدب والأدباء 
إعداد كوادر أدبية موهوبة ورعايتهةا وتوجيههةا وفةق  -٣

الأطر والمعةايير المتفةق عليهةا لتكتمةل اعيةة المطالبةة 
بالتجنيس والإنطلاق من قاعدة صلبة متينة تدحض آراء 

 المغرضين والمعارضين(.
 من كونها  ةرد تبدو لي هذه الرؤى كخارطة طرفق أكثر

رد ارتجالي. إذ يتوجب علينا فعلًا انتهاج المنطق العلمي في 
أي عمل. فبناء النص الظاهري لا يك  وحةده، لإقنةا، 
القارئ بجمالية ما يقرأ، حتى لةو توكةأ الكاتةب على مةد  
الأصوليين بحجي ة الظاهر. ولعةل مةن المفارقةات الةتي لا 

لغموض بالمركز الأول أنساها، فوز أحد النصوص الفائقة ا
في مسابقة، ومن خلال متابعتي لردود الأفعال والتعليقات 
التي حاولت استبطان المعةق، واستيضةاح الدلالات دون 
جدوى، ارتأيت أن أتوجةه بأسةئلتي مبةااة إلى صةاحب 
النص ليجيب عليها. ولكم كانت المفاجأة قاسية، حينما 
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عتباطًةا تأكدت أن ذلك الكاتب نفسه، قةد صةاغ نصةه ا
 دون فكرة ولا هدف!.
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جدًاُبينُالب نموم ي ُوُالمجريدُ القصيرةُ  ُالقصةُ 
 

لقد أكدنا في مب ث سابق أن هذا التركع غير المتقن على 
التكثيس الشكلي وفعلية اةملة وقصرها الشديد، وإق ام 

 وتحتةاج خةر،ٱالومضة في المتون سينتج نصوصًا من نةو، 
دًا. وأسةتطيع القةول جة القصةيرة للقصةة مغةايرًا يسًاتجن

وبيقين تام أن بعض تلك النصةوص تسةت ق أن تصةنس  
نصوص تجرفدية والأخةرى نصةوص بانتومايميةة. والفةن 
التجرفدي، هو فةن يعتمةد في الأداء على أشةكال ونمةاذج 
 ةةردة تنةةأى عةةن مشةةابهة المشخصةةات و المرئيةةات في 

وتتمةع بمقةدرة الفنةان على صورتها الطبيعية والواقعية. 
رسم الشكل الذي يتخيله سةواء مةن الواقةع أو اةيةال في 
شكل جديد تمامًا قةد يتشةابه أو لا يتشةابه مةع الشةكل 
الأصلي. وفعتبر بابلو بيكاسو مةن أبةر، الرسةامين الذيةن 

 استخدموا التجرفد في أبرز أعمالهم المشهورة.
 توضيح  سيط هذه المقدمة ليست تحايلًا م ، بقدر ما هي

يصلح لل ديث عةن النصةوص الكثةيرة الةتي شةاعت في 
الفترة الأخيرة، وصنفت على نحو غرفب كقصةص قصةيرة 
جدًا، لا أرفد أن أنحو منحى أحد النقاد العةراقيين قةديمًا، 
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عندما قال عن قصة همنغةواي: "للبيةع حةذاء طفةل لةم 
يلبس أبدًا". أنها تصةلح أن تكةون لافتةة في محةل لبيةع 

ة فعةلًا، الأح ذية!  رغةم أن الأمةر قةد يحتةاج هةذه الحةد 
وخاصة عندما يتعلق بمئات النصوص التي تعتمد تغييب 
المعةةق والموضةةو، والحةةدث والمعيةةار الةةزمكاني وجماليةةات 
السرد، خلس آليات أقل ما يمكةن أن يقةال عنهةا  أنهةا 
غير منضبطة بعرف ولا بقانون. إن التجرفب وجد أصةلًا 

الكتابيةةة ولةةيس لت وفلهةةا إلى عمليةةة لإغنةةاء التجربةةة 
تجرفد يلن، منها هوفتها، ومةبررات وجةوده محكومةة هي 
الأخرى بجوهر المةادة الفنيةة الةتي أسسةت وفةق منظةور 
أكاديمي معروف. يقول الدكتور مسلك ميمون في إحدى 
دراساته مؤكدًا هذه الحقيقةة: )لا جةنس مةن الأجنةاس 

دية ، استوقس المبد، و الن اقد ة القصيرة جدًا.  السر  كالقص 
فالن اقد يحاول جاهةدًا أن يلملةم جزئيةات هةذا اةةنس، 
يًا أدبيً ا قصصيًا، في تار في اةزئيةات و  ًً فن  لتستقيم ش
كيبي . و يزفةده حةيرة و ارتبةاكًا  أهميتها ، و في الن سق التر 
هذا الإقبال المنقطع الن ظير، و هذا الز خم مةن المجمةوعات 

كاثر كالفطر منو عة و مختلفة، و كةأن  كل  التي أصب ت تت
قاص له فهم خةاص لمبةادئ و خصوصةيات هةذا اةةنس 
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عي أن   الحديث! حتى أني  سمعت في أحد الملتقيات، من يد 
هذا الفن  بدون قواعد. فيومئذ فهمت سر  الإقبةال، ذلةك 
هةور،  أن  البعض استسةهل الأمةر. و رأى أن هةا وسةيلة للظ 

مام حيرة الن اقةد و هةو يحةاول الحسةم بأقل  عناء و كلفة أ
قةدر الإمةكان . وأمةام الفهةم المبرتجةل لبعةض المبةةدعين 
ضةةاعت أو تكةةاد فلسةةفة هةةذا الفةةن، الذي أرفةةد له أن 
 يكون فقط : قصةاحكي ، و لكن بحجم قصير و مةؤث ر. 

ؤال الن قدي ، كيس يكون قصيراً ؟ و كيس يكةون و الس 
ةة القصةيرة  مؤثرًا؟ سؤالان هامان يشًن فلسةفة القص 

 ، بهما سيتيه في دروب قصةيدة الن ةثرجدًا، و من لم يستوع
ةةةذ رة، و مةةةدارج و تهوفمةةةات اةةةةاطرة، و حكةةةم الش 

ةة قصةيرة الهايكو.. وهلم جرًا . و عنده أن ةه يكتةب قص 
جدًا. و شت ان بين ما يرفدب و ما كتةبَ(. فة  الوقةت الذي 

 أثار نص إبراهيم بازو:
ُ ُخروج 

ُدرُإلتُاليمينُُ-

ُص رُ م لن ُي ُ يد !.ُُ-

زوبعة لغط وجدال، فاجأ القةاص العةراقي سةاجد محمةد 
 رضا المسلماوي اةميع بنص جديد في شيه وأسلوبه: 

ُ ُال، يء 
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ُمنقةةةةوعُالصةةةةبرُحلةةةةتُريةةةةقٍُن  ةةةةل.ُ ُيبملةةةةع  م فمِئةةةةت 

فةةةةيُحةةةة لٍ ُآخةةةةرشُ)………ُ………ُ………(ُ…

طينً !. ُم  ُيحيدو ُ  ُصو. 

ُ

تلفان عن بعضةهما البعةض، لا داعي للقول أن النصين مخ
فالأمر واضح ولا يحتاج أي جدال. وبإمكاننا أيضًا الذهاب 
أبعد من ذلك فنقول أن النةص الأول يمكةن أن ندرجةه 
تحت عنوان )نص تجرفدي(، إذ تتلاشى القصصية وتستتر 
خلس أشكال ذهنية. فيما كان اللاشيء )نص بانتومايمي( 

ة لافتةةة، اسةةتخدم فيةةه الكاتةةب تقنيةةة الحةةذف بطرفقةة
واستغق عن وظائس القصصية كليًا، واضم ل الموضةو،، 
والحدث، واختفيا تمامًا. وفمكن تعرفةس )البانتومةايم(، 
على أنةةه أحةةد أنةةوا، التمثيةةل الذي يةةتم دون كلام. وفةةتم 

رحية قصةيرة لا تنطةق فيهةا ةالعرض فيه، على شةكل مسة
ت كلمات، يؤدي فيها الممثلون أدوارهم بالإيماءات والحركا

اةسدية فقط. ولا يخفى على المتتبةع مةا في النصةين مةن 
براعة في الأسلوبية، وتحايل ودوران على الأنظمة البنيوفة، 
وإدغام تناغمي بين الم سةوس والملمةوس. لكةن القةول 
يتعلق بإشكالية تجنيسهما كقصص قصةيرة جةدًا. إذ أننةا 
لًا إلى قصصية، وحدث، وموضو،، ضةمن اللغةة  نحتاج أو 
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هي ) موعة من العلامةات... وإن أصةل علامةة هةو التي 
 مبتدأ التشكل،

ولكن أصل التشكل هو توفر صورة حسةية تةدرك عةبر 
إحدى قنوات الحواس اةمس، فإذا ارتبطت هذه الصةورة 
الحسية باضطلا، معين بةين الأفةراد المشةتركين، نشةأت 
العلامة(. كما يقول الأستاذ عبد السلام المسدي في كتابه 

ء اللغة. ومع أننا لا نستطيع أن نل  طموح الكاتب ما ورا
في كسر القيود والت ليق في أفق الابتكار والإبةدا،. فهةو 
حق من حقوقه على كل حال. سيما وإن الكاتب نفسةه قةد 

 عبر عن هذه الحقيقة، في رده على بعض التعليقات: 

"الكتابة الأدبية تفرض علينا طرق جميةع الأبةواب وأن لا 
نفس المةكان، هكةذا نستصةلح منةاطق جديةدة  نراوح في

للكتابة". لكننا أيضًا نملك حق التساؤل، فيمةا إذا كانةت 
القصة القصيرة جدًا حقل تجارب، مفتةوح بةلا حةدود أو 
قيود، وبطرفقة تشعر المتابع، إن الأمر قد انتهى، ولم يعةد 

 بالإمكان التوقس عند أنموذج ما. 
 وهنا يعترضنا سؤال ملح:

ت صناعة نص قصة قصيرة جدًا بحاجة إلى قوانين، "إذا كان
 فهل يمكن عكس الفرضية، بإنتاج نصوص بلا قوانين"؟.
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ُفيُالقصةُِالقصيرةُِجدًا.. ُالث،ثي . 
 

رغم أن الثلاثيات، موجةودة بكةثرة في الروايةة، والقصةة 
القصيرة، ومرتكز أساس في المسرح منذ القدم. لكن لا 

عةن ثلاثيةات القصةة توجد هناك، حسب علمي، دراسةة 
القصيرة جدًا، ولم أر في النموذج الًسيكي ما يشير إليهةا 
إلا هذا الإلمةاح في رسةالة الأسةتاذة زفنةب عبةد المهةدي 

. رغم (٢٠٠٠-١٩6٨القصة القصيرة جدًا في العراق )نعمة: 
إني لا أتفق معها في تجنيس هذا النص كقصة قصيرة جدًا: 

ةة)جاسةم حلةو(، التةةي )وتقرأ في قصة "ساعة قصةيرة" ل
تتكةةةو  ن مةةةن ثةةةلاث لوحةةات، زمةةةن اللوحةةة الواحةةدة 
)نصةس سةاعة( إذ يةذكر الكاتةب ذلةك أعلةى اللوحةة، 
وهي تةدور حول استشهاد طفلة في قصةس للعةدو، تبةدأ 
بقول الراوي: "الساعة السابعة هنا هناك لعبت "سما" هنا، 

قامةت أمهةا  و هناك رشفت  سرعة من كل إناء، وصة ن
تغسل ص ون الفطور، فأسقطت كوبًا وقع على إصبع قدم 
الصغيرة جعلها تعةرج لأنةه جرحهةا انحنةت أمهةا تةربط 

 رجلها بالشاش الأبيض
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ومةةةن الملاحةةد أيضةةةًا أن لغةةةة القصةةةة فةةةي لوحتهةةةا 
الثانيةةةة والمعنونةةةة بةةةة "السةةةاعة السةةةابعة، والنصةةةس" 

، وتقتةرب مةن )الشةعر( أكث ةر مةن اقترابهةةا مةةن تةرق 
)النثةر( لأنهةا تتناول مشهدًا للأطفةال أثنةاء ذهةابهم إلى 

 المدرسة تقرأ فيه:
)الشمس لم ترتفع بعد في السماء كثيراً والحشةائ  نديةة 
بجانب الطرفق "سما" تذهب إلى المدرسة، مع زملائها، وهم 
يحجلون، وفقفةزون مةن على حةواجز الحةدائق، وأرصةفة 

ن حقةةائبهم اةميلةةة، وأغانةةيهم المرحةةة الشةةوار، يحملةةو
تسبقهم إلى صفوفهم الملونة(. الساعة الثامنةة كان صةوتاً 
راعبًا يخض المنطقة بفجةأة الةبرق تنفلةت الصة ون مةن 
رفوفها وتسقط جميعًا على أقدام أم "سما" فتقعةد صةارخة 

 عاجزة عن الل اق بابنتها(. 
كان، أو تمتةةاز الثلاثيةةات بةةالتركع على الموضةةو، أو المةة

الشةةخوص، أو الحةةدث، أكةةثر مةةن سةةواها مةةن القصةةص 
المنفردة في القصة القصيرة جدًا. واستعانة القاص بتقانةة 
المونتةةاج في هندسةةة نصوصةةه وتوزفعهةةا إلى تشةةكيلات 
ثلاثية تقرأ قةراءتين. فةكل قصةة يمكةن أن تقةرأ قةراءة 
مستقلة مكتملة البناء والدلالة، وفمكن أن تقرأ على أنها 
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زئية من جسةد النةص الثةلالذ الذي يحةده عنةوان بنية ج
رئيسي واحد تتفر، منه العناوفن الفرعية الثلاثة. وتبدو 
تفاصيلها كتسجيل ًسرح لواقعة أو حالة. كمةا في نةص 

 فتا الحكيم( الشاعرة والقاصة السورفة )ر
ُ وري ة ....... ُمنمنم . 

ُ

ُ(...١ ين ريو)

يعيةةةدُُيجمةةةعُفةةةيُكيتةةةاُالصةةةغيرُمخلفةةة .ُالح ويةةة ..

ارايبهةة ُويبنةةيُحليهةة ُمةةمنُقصةةما.ُفةةيُجعبمةةاُالليلةةةُ

ُ-قبعةةةُُ-بنطةة اُممةة قُُ-فةةردةُحةةذاءُُ-ال ثيةةرُال ثيةةر ُ

 ةة حةُيراةةيُا حةةدا ُفةةيُمخيلمةةاُحلةةتُالهةة أُالمةة لي ُ

ح  قُصغيرُاخللُحنُموحدُغةرا،ُمةعُابنةةُالجيةرانُ

نةةةاُيضةةة عُفةةةردةُحذائةةةاُواكمهةةةلُينُبنط لةةةاُممةةة قُ 

ُيم ُ  حماُفهيُلاُاعمأ.ُوقبعماُقرضمه ُالفئرانشُ

ُ

ُُ(....٢ ين ريو)

جولمةةاُ ةةذ ُالليلةةةُللبحةةثُحمةة ُيتةةدُرمقةةا.ُاوقةةلُحنةةدُ

يواُح ويةةةُثةة ُالث نيةةةُو  ةةذاُإلةةتُينُوصةةأُإلةةتُآخةةرُ

الهةة رعُولةةي ُفةةيُجعبمةةاُ ةةوىُمعةةدةُخ ويةةة.ُ ةةرد.ُ

يف ةة ر ُفةةيُالةةكُالبيةةو.ُالمممةةدةُيم مةةاُواخيةةأُالمهةةهدُ

نحةةنُُ-ئعُيةة ُيمةةيُينةة ُجةة ُ-المةة ليُيم ةةررُفةةيُكةةأُمنهةة  ُ

 ةنمو.ُإذن!ُإمة ُمةنُالجةوعُيوُُ-مح صرونُي ُولةد ُ

لاُيةة ُولةةد...ُلةة ُا مةةأُا ،ُك،مهةة ُحمةةتُُ-مةةنُالقصةةلُ

 بطتُالكُالبيو.ُفوقُ  كنيه ُوخي ُصمتُثقيأ.ُخم ُ

التةةين ريوُبصةةرخةُيلةة ُبعثةةر.ُال لمةة .ُفةةوقُا  ةة،ءُ

المنمهةةةةرة.ُثةةةة ُامةةةةملأُالم ةةةة نُب لمصةةةةورينُويضةةةةواءُ
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لمقطُالمهة  دُبةينُا نقة  شُليغلةقُالتةم رُال  ميرا.ُا

ُحلتُمو.ُمعلن.ُ

ُ

(.......ُانمهةةة ُفرصةةةةُ دنةةةةُمؤقمةةةةشُيحةةةث3ُ ةةةين ريو)

الخطةةتُب اجةة  ُالهةة ط شُيبلةةأُروحةةاُالممهةةققةُويمةة بعُ

بحثاُالمعم دُبينُيكوا،ُالقم مة.ُيعثةرُحلةتُربطةةُحنةقُ

 ةوداءشُيعةةودُمتةةرحً ُليعقةةد  ُحةةواُحنةةقُوالةةد ُويلةةتُ

  و طُنحييُوب  ء.النعتُالب ردُ
 

فالداخل إلى النصوص سةيلاحد كميةة التركةع على هةذه 
النقاط حتى لتكاد تبدو كما لو أنها كتبت فعلًا كسينارفو 
لفيلم. لكن... لماذا ثلاثية وليسةت ثنائيةة أو رباعيةة أو 
خماسية؟... لماذا يختار الكاتب هذا النمط إذا كانةت الغايةة 

فة؟ ألا يمكننا مثلًا هي موضو، واحد لثلاث قصص مختل
أن نؤلس كتاباً كاملًا عن موضو، واحد كالحرب، الحةب، 

ديد أو قائلًا: "أنا ضد الت  (صلاح الفقيه)أو الوطن؟. يرد 
، ولك  أرى أنه من الممكن أن الحصر ثلاثية أكثر أو أقل

تكون الصورة أوضح لو تم توجيه العدسة عليهةا بةأكثر 
لقصة القصيرة جةدًا ومةن من زاوفة نظر، وهذا متاح في ا

أحد أهم خصائصةها". إن التعوفةل على فرضةية "متةاح في 
القصة القصيرة جدًا ومن أحد أهم خصائصها" أراه صائبًا 
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جدًا وفي مكانه الصة يح، لأن المرونةة الةتي تبةديها أمةام 
هكذا فرضةية، ملموسةة وفمكةن ملاحظتهةا مةن عةدة 

 جهات في ثلاثيته:

ُ...اُوي قةُالتوادُ.....يطف 

ُ١ُ.....ُُ

فيُيحدُا  قةُق اُرجأُحجو ُلطفلةٍُج ئعةُ ُا وجينيُ

ليةةأُكةة نُويحطيةةكُخبةةً اُكثيةةرًاُشُلةة ُافهةة ُ ةةيئً ...ُفةةيُال

ُ.ينهتُصدر  ُشُوالعقُخب  

ُ

٢.....ُ

 ق قُآخرُيقلُطفأ ُبمن ديأُورقيةشُاموقةلُ ةي رةُفيُ

شُيأخةةذ ُصةة حبه ُإلةةتُحيةةثُيتةةمخدم نُالمن ديةةأُف ر ةةة

ُالممتخة.ُُودُمت ءُلاُا،ح ُيماُنقود معً ُشُحينُيع

ُ

3.....ُُ

ٍُث لةثُاخةرجُامةريةُيحةد ثةدييه ُلإ ة  .ُجةوعُُفيُ ق ق

شُوالثةةد ُالآخةةرُاخرجةةاُللمةة رةُلإ ةة  .ُابنهةة ُالرضةةيع

ُجوعُالبقية.
 

أو هذا النص الآخر الذي تساهم اللغة الشاعرفة في خلةق 
 جو من التواصل بين المشهد ككل وبين المتلقي:

ُ

ُ...........ب  حمر.
ُُ  حر.....ُ-١

ىُوحطهًةةة ُم لحًةةة ُشُوحداةةةاُذا.ُقصةةةيدةيحمةةةأُوردااةةةاُ

نُاكةم  ُالهة رعُبة ل، ثينُوالعةرقىُصدقه ُوانمظر.ُحي
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و حهةةةة ُحلةةةةيه ُوردةًُوردةشُشُانةةةة واُوردااةةةةاُالحمةةةةر

ُ.وانتحي

ُ

ُُ بق......ُ-٢ُ

فةقُالبعيةدشُيطةأ ُىُونظةرُإلةتُا يطأ ُمنُخلةلُالقضةب ن

ُآخر ينُامةملأُالمهةهدُبة لوجو ُ...ُحةشُوآخةرمعاُ جين 

ىُ نُالن فةذةشُانة واُوردااةاُالحمةةرشُيغلةقُالتةجالدامعةة

ُوخرج.

ُ

ُ هيد.....ُ-3ُ

قُخةةد  ُشُحةةربخفةةةُحةة  مُنةة  ىُي ا ُ ةةق ئقُالنعمةة ن

شُوغفةة .ُيحةةدُالرحةة ةُالةةذينُقلةةي،ًُحلةةتُالمةةرابُالنةة ح 

شُجثمةةاُبعةةدُ ةةنةشُيقتةة ُينُجتةةد ُكةة نُطريةًةة وجةةدواُ

ُامخللاُوردا.ُحمر.ُ

 
يقول الأستاذ إبراهيم اليوسس: )إن خلق الدهشة في النص 
الإبداعي دليل على توافر مقومات عديدة، منها مةا يتعلةق 
بالناص: عمق موهبته، وأصالتها، ومهاراتةه، تجربتةه، بةل 
وثقافته، ونجاحه في المعاةةة الفنيةة لرؤفتةه، ومنهةا مةا 

صر يتعلق بالنص، لاسيما من منظور: "هل أن هاتيك العنا
"اةارجنصية"، انعكست، في عمارة نصةية متكاملةة، بةل 
وأن كل مكون نصّ تم توظيفه، وفق معاةة فنيةة عاليةة، 
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من دون أن يكون هناك أي خلل، وهي عملية في منتهى 
 الصعوبة(. 

في هةذا  (صقر حبةوب)وهو ما أراد أن يقوله أيضًا القاص 
الرد: "خلاصةة نظةرتي الشخصةية حةول ثلاثيةات القةص 

 قصير جدًا: ال
لًا : أول ما نقس لديه هو العنةوان لنجةد أنفسةنا أمةام  أو 
أربعة عناوفن )أحدها رئيسي( ويجب أن يكون شةاملًا 
للقصص القصيرة جدًا تحته فنجده ملامسًةا لةكل واحةدة 
منهةةا بإحةةدى مراحةةل كتابتهةةا سةةواء بالعنةةاوفن أو 
بالاسةةتهلال أو الثيمةةة أو باةتةةام، وفرجةةع ذلةةك إلى أن 

نوان الرئيس ليس له نص قائم بذاته وإنما قةد نشةبهه الع
)بلقب عائلة( ين ةدر منهةا اةةد والأب والابةن على مةا 
تجمعهم من صفات وراثية بالمنشأ والأصول. فعةلّ سةبيل 
المثةةال كل )بيةةت زجةةا ( له )أسةةس( وفي الحقيقةةة قةةد 
تكون هشة وقد يظن صاحبه بغروره أنه )عرفن( لأسةد 

 الكبر والغرور.  فيصدر له )زئير( من
ثانيًا : نقس أمام ثلاث قصص قصيرة جدًا متكاملة المبة  
بداخلها، لتشتمل على كل مقومات وصفات القص القصير 
جدًا والتي نعلمهةا جميعًةا مةن تكثيةس وايحةاء وتةرمع 
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وإيجةةاز ومخاتلةةة ومفارقةةة ودهشةةة وصةةولًا إلى اةاتمةةة 
بةه القصةة. الصادمة والتي تأتي بعكس الاتجاه الذي تسير 

ثالثًا : وهي النقطة الأهةم بالثلاثيةة وهي أداة الةربط بةين 
نصوصها... فقد تكون أداة الةربط هي الثيمةة واحتواؤهةا 
على نفس الفكرة والحدث. وقد تتمثل أداة الربط في توحد 
شخوصها وأبطالها. وقد ترتبط بةزمن وقوعهةا أو مكانةه". 

 المائزة:  أرى هذه الرؤفة متطابقة أيضًا مع ثلاثيته
أُُّوظِأُ{...........ث،ثيةُ}ُ ُظ ِ

ُ١..... و   ُُ(ُحأج 

ُالةةةةرؤوه.ُاأنْوِيةةةةا ...ُإخةةةة،ءُ اأهْةةةةوِ ُاأحْةةةةذِيراا ه ُفأةةةةوْقأ

ُحِمْلةةاُوغةة،ُثمنةةاشُ ةةلك لقصةةل!ُحألأةةتُح جأ لأةةةٍُيأل ةة  ُمةة ُخأ

) وج اةةةاُا ربةةةعشُا بنةةة ءشُا حفةةة دشُوالةةةكُا و ةةةمةُ

  افةاُالمحمةواُ ُوالني  ينُالمعلقةُحلتُالح ئط(ُحلتُ

ح دشُلةنُيبةديُالقصةلُإلاُب بمع دكمة ُلم ئةةُممةر.ُ)ييهة ُُ-

ُالع قُلقدُنتيتُظلك.!(

ُ

يدْ .....٢ُ ُُ(ُوأ

ةشُالقأ بعِأةُاحتُالتكرِيرِ.ُ غِيرأ ي ُله ُُ-ل ُينمبهواُلملكُالصك

منُمخ دحةُلممملكُالكُالقدرةُحلتُالمخفةي.!ُبعةدُرفةعُ

حلةةتُظةةأشُيةةدفنُا نقةة  شُبيةة نُرقةة ُواحةةدُ ُ)العثةةورُ

ُري اُب لمراب.!(

ُ

ُ

ُ
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3...... يأ ةُ  ُُ(ُحأ

ب لعهةةرينُممةْةرًاُا ولةةتشُيةةدفعُكر ةةياُالممحةةرقُبقةةوةُ

لم،حقةُظ،له ُالمةدبرة...ُحنةدُا ربعةينُيموقةلُلراةقُ

ينف  ا...ُامخلتُحناُذراح  ُلمعقدُاح لفً ُمعُقدمياُفةيُ

ُالتمين.ُقبأُالمئةُيتحباُظلاُالمبمور!.(ُ

 
وتكرر في النصةوص الثلاثةة، كمةا أننةا  فالموضو، واحد

س ى اتحاد الشخوص، والمكان الذي بر، الكاتب في تركع 
البؤرة عليه. إن كتابة الثلاثيات، تجربةة خاضةها أغلةب 
كتاب القصة القصيرة جدًا تقرفبًا، بعضهم نجح بما عنةده 
من أدوات، ووعي تام بمغايرتهةا واختلافهةا عةن القصةة 

 ن عدة جهات. رغم اشتراكها معها م
 كما في هذه النصوص: 

ُث،ثيةُحربت .ُ/ُيحمدُصرص ر....ُ

ُُمن  بة ....

الله شُإناُمنةكُوإليةكُوحلةتُ..ُجحظةتُحينة  ُش ةقطتُ

المديةةةُمةةنُيديةةاشُارافةةعُحويةةأُولةةولااهنُىُفةةيُاةةداخأُ

يقصةةيُمةة ُكةة نُينبعةةثُمةةنُالقنةةوا..!.ُيوم...اعط لةةتُ

ُالرؤي .!.ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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البثِ.... ُُرداءةُ 

 ةةمعداد ُللوصةةواُإليهةة شُيدارُمقع ر ةة ُالهةةوائيُيبةةدىُا

ااج  ُالقبلمينشُجنةةُقطوفهة ُدانيةةشل ُيمة نعُنةداءُالثةأرُ

ُشُ.ُاخملطتُا صوا.ُفوقُنهوةُالطربيرختُ م ما!

ُكلييُيمحدىُطعن .ُثأرُجت هُ!.ُ

ُ

ُيثيرية .... ُذبذب . 

(.ُم ُيظنُينُيبيدُ ةذاُيبةدًا...ابً ُلهة 7ُصر  ُمدارُبدرُ)

أطربتشمةة ُفةةوقُالبنفتةةجيُومةة ُدونُا حمةةرُ.!ُغن ةةتُف

الق نيُغتً،ُللع ر.!.ُوجيُويدُخريطمه شُلاُية ااُاةرد دُ

صةةدىُحموريةةةُيخةةرقُالفضةة ء ُوامعمصةةم  .!ُ الخبةة ُ

ُنعجناُبدموعُمآ ين  .!ُ

ُ

ُ

ُث،ثيةُ  واي ُح د ة/ُحم رُط  رُص لا...ُ

ُحيرة .....

ُالعرافةةةُالمةةيُح ولةةتُقةةراءةُفنجةة نيشُابملعمهةة ُ وبعةةة

ُيف  ر..ُحينُ ألمه ُحنُط لعه .ُ

ُ

ُورطة .....

ُمةةنُ افةةةشُفةةر  الببغةة ءُالةةذ ُكةة نُيتةةمعُحةةديثيُمةةعُالعر 

قفصةةاشُطةة رُواتةةل أُإلةةتُق حةةةُالج معةةةُالعربيةةة..ُرد دُ

حلتُمت معه ُم ُدارُبينن ..ُحبتةواُينف  ةه ُحةينُحةط ُ

ُحلتُ رفةُإحدىُالتف را..ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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.... ُاخمص ة 

قُ ه داا وين ُي ردُحلياُقص ميُمعُُطبييُالم جميأُم  

افةشُومذيعةُا خب رُاقوا ُ ُالعر 

 وضعُالقة دةُخ،فة اه ُج نبةً شُو ة ُ ةيُجيةوشُالفةماُ

أُ !ُوك،ن ُيمأم  حلتُمه رمُالقده ُوفجأةُانقطعُالبث 

ُالآخر..ُيذن نُِطويلم نُِوذيأ .ُ

ُ

ف اورةٍُ/مهد ُالمبدرُ....ُ ُث،ثيةُ 

١.......ُ

مةةذُيخبةةرو ُينُصةةوااُ ةةينقذُذاكقُك ةةأُمآ ةةيُالحيةة ةشُوُ 

ُالوطأنشُو أوُلاُيأ ُّلُحنُالصراخ.

ُ

٢.......ُ

أح ةةةاُفةةةيُاوابيِةةةتُ ةةةتُنةةةِ رُالرصةةة ةشُدأهُيوج  جُاحأ  ك

أدُمةنُالمنمصةرينشُ رف قِاشأكأترُيح،مِاُبوجِةاُالعةدوشُحة 

اع لةةتُالهم فةة .شُمةةلأ.ُصةةدأر ُا و ةةمةشُوحةةينُياعبةةاُ

مُيم ،ُبتطمِاىُاا أُحلتُح ِ ِ  . ُالوقو 

ُ

3......ُ

رُ لةة ُيهةةفعُلةةاُإن ةة ر شُيةةذكر  شُواخنقةةاُدموحةةاشُحةةرأ

ر ةة لماُا خيةةرة ُحبيبمةةيشُلةة ُيجةةدُصةةواأعُالملةةكشُولاُ

 يءُيترقُفيُقصر .ُحندُالمت ءُكة نُيمةأرجاُحلةتُ

ُالقمرُحبأُمهنقما..ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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حف ةٍُ/ُمحمدُق  مية....... ُث،ثيةُ 

ُُغفلة .....

ميرا.ُحلةةتُمةةدارُي ةةبوعُك مةةأشُلةة ُافلةةاُاتةةجي،.ُكةة 

المراقبةُفةيُاحديةدُ ويةةُلة ُا حذيةةشُل نهة ُرصةد.ُ

ُحجوً اُيدخأُإلتُالمتجدُح فيً ُويخرجُح فيً .

ُ

ُ

..... ُمرا ق 

الضة بطُالةةذ ُيحصةتُختةة ئرُالعةةدوشُ ةجأُمئةةةُقطعةةةُُ

ذ بيةُك نُقدُقبضه ُمناُقبأُالمعركة.ُل ناُرغ ُيم نماُ

ُل ُيضلُإلتُخ نةُا حدادُا خرىشُجثةُجند ُح م.ُ

ُ

ُُ.....م   ُ ي

م  اُا حذيةشُيطليُفطيرةُمنُب ئعُممجةواُمق بةأُينُ

يطلةةيُلةةاُحةةذاء شُيوافةةقُا خيةةرشُوبأً ةةتشُيضةةعُحلةةتُ

ُالصندوقُالخهبيشُقدمً ُح فية.ُ

ُ

ث،ثيةةةُ  ُ ةةراويأ ُالتي  ةةةِ ُ/ُحةة،ءُحبةةدُالحلةةي ُمةةنُ

....... ُالث لثةُ  ُمجموحماُالقصصيةُالعين 

١-ُ... ُ.ُحبر 

العةةدوُلعلةةيُيجةةدُ ةةيج رةُشُُفمهةةتُفةةيُجيةةيُيحةةدُجثةةث

وبع ُال ادُشُحصلتُحلتُبغيميُشُور  لةُيحمف ُبه ُ

الحةةقُمعنةة ُ ننمصةةرُ..ُ ةةيُنفةة ُالر ةة لةُالمةةيُفةةيُُ-

ُجيبيُفقطُا  ُالق ئدُالذ ُمهر  ُ وُمنُاغير!!

ُ

٢-ُ.... ُُنيه ن 

شُوحضةرُمنةدوبونُحيدُالمع قينُاة ُا ريمنة ُجميعةً ُفي

ةةنُ ةة ُاحةةةتُالمةةر فةةيُمحفظمةةةيُابُحةةد.ُلبيمةةةيشُوحم 
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اةةةذك رشُوميداليةةةةُنح  ةةةيةُوبعةةة ُالجنيهةةة .شُونهةةةيدُ

ُ.يهرواُفيُيذني

ُ

3-ُ.... ُُرج ء 

ي ُجد ُحليةكُينُاغيةرُمف  يمةكُالقديمةةُقطعةةُا ر ُ

الميُح ربتُحليهة ُالعةدوُصة ر.ُمنطقةةُ ةي حيةُبيننة ُ

ُق له ُصغير شُوم  لتُيحمف ُبتؤاليُ

واُليُ ن قُيص بعُيدُمبمورةُوحظ ،ُيصةدق ءُ ةأُرحةُ-

ُحرممه ..ُ

ُ

ُث،ثيةُ  صرخ .  /ُح،ءُحبدُالحلي ُ

ذئيٍُ......ُُ-١ ُا مغ ثةُ 

افتحواُ..ُل ُي دُينهيُال لمةةُحمةتُيلقةواُحلينة ُحهةرةُ

يجت دُاض مُللمئةُالمحهورةُالذ ُ ةقطُفةوقُري ةيُ

ينةة ُبةة ئعُمخةةدرا.ُلمةة ذاُيدخلممةةونيُفةةيُُ-كةة نُيصةةرخُ

ُالمقبرةُبينُالتي  يين!ُ

ُ

إر  بٍُ.ُ-٢ ُ....حفلةُ 

شُالم ئةةدةُك نةةتُفتةة اينُ ةةهرةشُورابطةة .ُحنةةقُجميلةةة

رؤوهُكثيرةُمهويةُحينُري.ُيميُري يُفيُالملفة  شُ

ُيحيدواُالريهُشُو أدخلاُفيُالرح ُ!!!ُ-صرخت ُ

ُ

3-... ُ..يمنيةُ 

كيلُاجةدُإنجة  ا.ُُ-فيُاله رعُيوقفاُص حيُال  ميراُ

ُ-ال حي ُ.ُقبأُينُين فقُلت ناُالخ ئلُصرختُبطنةاُ ُ

ُدُرغيلُخب ُ!!!ُيري

ُ

ُروحي /ُإبرا ي ُحدن ن ُث،ثيةُ اهجير 
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ُ...... ُحضور 

يقود ُالحنينُبعيدًاُحةنُضةجيتُمدينمةاشُرائحةةُالمةو.ُ

انبعةةةثُمةةةنُيحهةةة ئه شُيجلتةةة نُيطيةةةيُالحةةةديثشُالجةةةوُ

  دئشُي باُبملكُاللحظة .ُالمةيُيخر ةتُبهة ُالبنة دقشُ

 ةةيج رةُو مةة ُينمظةةرانُإحةة،نُانمهةة ءُالحةةربشُيضةةعُ

ُ ُث ُيعودُم ر  .حلتُقبر

ُ

ُُمفقود ....

اقلبةةاُالةةذكري .شُمةةعُكةةأُ ةةرودُإلةةتُالم ضةةيُانتةة بُ

دمعةُا ف فه ُابمتة مةشُآخةرُالةكُالصةورُك نةتُلجتةد ُ

حلةةةتُيةةةدُالمتةةةعفينشُحةةةينُفقةةةد.ُ ويمةةةاُحلةةةتُير ُ

ُن.الوط

ُ

ُ.  ئأ ...

لاُيحةةدُيطةةومُحولهمةة شُ ةةوىُالع صةةفةُاحمةةأُجثةة مينُ

بحةةةثُحةةةنُاضةةةيقُبهةةة ُا ر ىُيخبةةةر  ُث لةةةثُحةةةيشُي

ُح ئلما ُ أُلدي  ُ يج رة..

ُ

تعتبر تجربة إبراهيم عدنان واحدة مةن أنضةج التجةارب، 
فالداخل إلى ثلاثياته سيلاحد تفجر المعق والتركع التةام 
على المشةةاهد النابضةةة بالأحاسةةيس الةةتي تتناسةةق تمامًةةا 

 لإنتاج نص متوازن ومعبر كما نشاهد في هذه النصوص:

ُ.....ث،ثيةُصومـــعـــة...

ُُح لة ....

ذا.ُالمقعدُاحركه ُا ف  رُغةداةُوحهةيً ُ..ُقة اُ وجهة ُ

كفةةتُحةةويً،ُإنةةاُُ-المم ةة ُحلةةتُ ه  ةةةُجةةدارُنخةةر..ُ
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معي..!!ُاردُبحتــرا.ُاعصرُ ح بةُحينيه  ُلي ُلةيُ

ُم  نُفيُالصورة..ُ

ُ

ُ.....مح ك ة ُ

نف ُالوقتُيبتطُكلبه ُالهر،ُلت ناُفيُقعةرُالصةمت..ُ

اقفة ُروحهة ُكلمة ُحةرقُذيلةاشُيعلةنُُحويلاُب .ُيمنيةةش

حقمةةاُبوجةةاُكلبةةةُاةةراود ُحةةنُم ضةةياُ..ُيغلةةقُحينيةةاُ

ُيموقلُالذيأُمتمتلمً ..ُ

ُ

ُُ.....ن تة ُ

إذاحةةةةُالصةةةب  .ُيغنيةةةةُفيرو يةةةةُمعبقةةةةُا ح  ةةةي ُ

وصةةةةةور  ..ُاعقبهةةةةة ُيرقةةةةة ،ُالمةةةةةواتُاثنةةةةة ن....ينمهيُ

بمجهواُالهوية..ُلة ُي ةذكرُرقة ُواحةدُ...ُإنهة ُحلةتُقيةدُ

ُ. ةالحي

ُ

ُُ........ث،ثيةُ  انغم ه  
ُ.....غبنُ 

يتمأُجهلاُمنُقليُحدو شُيمحت ُجيوبةاُالمملةوءةشُ

صةةورةُينثةةتُي تةةو  ُالتةةوادشُاهد ةةدُصةةغير  ُواعةةد ُ

ُب ليم ..!!ُ

ُ

ُُ....إغم ءُ 

يجةةةردُذاكراةةةاُمةةةنُقطةةةرا.ُالريفةةةة.ُيحصةةةيُقبةةةور  شُ

يصةةدماُالةةرق ُا خيةةر...ُكةة نُا ةةماُمنقوً ةة ُحلةةتُيحةةدُ

ُالنصي..!!ُ

ُ

ُ

ُ
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ُُ....وقفة ُ

حلةةتُصةةعيدُالعدالةةةشُفةةيُير ُلاُحةةوجُيمو ةةد  ُولاُ

يممةًةة ..ُ ةةةذاُيحمةةةأُري ةةةاُوذاقُيلملةةة ُيحضةةة ءُجتةةةد ُ

ويخةةرىُابحةةثُحةةنُجنينهةة ىُالةةذ ُجعلةةاُيخةةرُصةةعقً شل ُ

ُي نُيحدُممفحمً ُغيرُجتد ...ُ

 
بالمقابل، فشةل كثةير مةن الكتةاب في كتابةة الثلاثيةات، 

ًً ومضةمو ناً يعوزهةا الكثةير وبدت نصوصهم مبتورة ش
لتصل إلى ما يتوخاه القارئ. لذلك  قلنا سابقًا  إن الثلاثية 

رعية ةتستلزم رؤفة واسةعة، وإذا أرادت أن تحةوز على الشة
المطلقة، عليها أن تجد رابطًا بين نصوصها أعم من وحةدة 
الموضو،، وعلى النص أن يحمل أكثر مةن سةلاح، ليعةبر في 

 ًً  ومعق. النهاية عن نمط مقبول ش
تاب أن يكونوا على وعي شديد، فإقنةا، القةارئ  وعلى الكب
هنا بحاجة إلى آليات ونظرة محكمة قد يفتقر إليها الكثةير 

رحية، قصةة في ثلاثةة ةمنهم. فالثلاثيةة أساسًةا هي كالمسة
فصةةول قةةد تحتةةاج ذات الموضةةو، وذات الشةةخوص، أو 
بمواضيع مختلفة لشخوص مت دين، أو شخوص متعددين 

 م وحدة المكان أو الحدث نفسه. تجمعه
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وففترض أن تكون تكاملية مع ما للقصة القصيرة جدًا 
 من معات، وليست باباً يفتح إشكالية جديدة.

 
 
 

**** 
ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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ُالقصةُالقصيرةُجدًاُفيُحيونُك م  به ُ
 

إن كتابة )قصة قصيرة جدًا( نموذجية، أشبه برسم لوحةة، 
،  fisherman's wifeسمك" مثل لوحة "زوجة صي اد ال

، فةةةرجي  دي مونةةةت برفتةةةون للرسةةةامة الفرنسةةةية
Virginie Demont Breton.  التي رسمتها في العام

، فقةد د الفنيةة قرفبةة مةن الكمةال، إذ تبدو الأبعا١٨٨١
ة ودالة على الفعل كانت ، بياض الغيةوم كاد أن الألوان معبر 

م تكن مياه ، بينما لغطي زرقة السماء لتوحي بمطر قادمي
راء مزرقة، تبنبةئ ةكما في يوم صافٍ بل، خضالب ر زرقاء 

، تفاصيل اللوحة مؤثثةة بدرايةة وخةبرة بتغير  مزاج الب ر
، فهةو يةوم ذرب اةطر مبثوثة في فضةاء اللوحةةوشغس... نب 

شتا  غائم ، بينما أعطت حركة الموج الب ر خلس المرأة ، 
  . انطباعًا أن الب رَ في سبيله لأن يتغير

 
يقول القاص اليم  خلدون الدالي: القصة القصةيرة جةدًا 
ل، ومنفةتح  على فضةاءاتٍ  ، والت ةو  فن أدبي حافل  بةالتنو 
لالات الةتي لا تفةيض عةن  زاخرة بكم  لا يحصى مةن الد 
المعق، بل تضيس إليه وتثرفه، وليس من السهل كتابتهةا 
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ةة القصةيرة  كما يعتقد كثير من الكت اب، فجةدوى القص 
 جدًا يتمثَّل: 

لهمًةا،  - التقاط المواقس و صناعة منهةا فضةاءً قصصةيًا مب
تلقي ويشغله ليوقعه في غواية القصة، والانكباب  يثيرب المب
على تتبع مةا يقدمةه مةن غبطةة، عةن طرفةق الفةراغات 
ق الرؤفة بقةدرٍ معةين  المتروكة  بصورة إيحائية مختزلة تعم 

مةن التمثةل الفةج رد والحةكي اةاليةة ة  من جماليةات السة
والتصوفر المباا.. إذًا، أستطيعب القول إن  القصة القصةيرة 
لات، وذلةك في مسةتوفاتٍ متنو عةة،  جدًا حافلةة  بةالت و 

 إلى تفتقةر أنهةا إلا. ذلةك وغير …لغوفةٍ وبنائية ورؤفوفةٍ 
 أسةئلةً  عليهةا وتطةرح الفةن، هةذا تواكةبب  نقديةٍ  ٍ حركة

 . عميقة
ة جدًا مزدوجة: في التنظير وفي مشية نقد القصة القصير

لًا أو متس ةادب ةالتطبيق. وقد بات في معظمه ض ت رِّعًا. والنق 
لون اليومَ حضورًا في مواقع التواصل الإجتماعي  الذين يسجِّ
قةون فعاليةةً مل وظةة. ومةا  أو المواقع الإلكترونية لا يحق 
يؤسس له أن  بعضًا من النقاد يسقطون في اك المجاملات 

 طفات ... و عنةدهم أن  ذلةك مةن بةاب الت شةجيع  و الملا
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و هذا متنافٍ و اةديةة المنتظةرة مةنهم، و احةترام الفةن 
 والإبدا،... 

 
وتقول القاصة السورفة جمانا العامود: القص القصير جدًا 
أو برمزه الم بب ) الققج ( هو برأيي انفتاح فكر كاتبه على 

يه، فهي وليةدة آفاق بلا حدود، و تصوفر بأبعاد تتفوق عل
ظروف اجتماعية وثقافية وما إلى هنالك من مسةتجدات 
حياتية قائمة. نجد القصة القصيرة جدًا ببلاغتها وعمقهةا 
وهدفها طفلة مغناج، تأخذ قارئها  س ر حدثها و صخب 
قفلتها إلى فلسفة الحياة، وتحلةق لاحقًةا بةين الكواكةب، 

قيدات، ترصد ما يأتي به الوقت من انفعالات وسكون وتع
تراوغ وتختال وتنمةو سرفعًةا لتعطةي خلاصةة اةلاصةة 
وتعود من جديةد مةع بر ةة خاصةة تنةدفع مةن خةلال 
النهايات لتتبرعم في بدايات جديدة تتماهى مع جميع ألوانه 
الداكن منها والفاقع. أدب السهل الممتنةع فةرس جامحةة 
متمردة، تحتاج الهدوء والتمعن وقراءات محيطة من العنونة 

نقطة النهاية. كثيراً ما تجادل كتابها ونقةدتها، مةنهم  حتى
من كان مع خنقها في قمقم التلغع والإبهةام، ومةنهم مةن 
كان مع الإسراف بها حد الترهل بعد الوصةس والكشةس، 
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ومنهم من كان مع مسك العصا من المنتصس وأنةا مةنهم 
بحيث يتلقاها القارئ العادي وفتأثر، لتنطبةع في ذاكرتةه 

كما أنها تقولبت في عدة مةذاهب وأنمةاط، فمنهةا وتقيم. 
الرومانسية والأسطورفة والواقعيةة وأيضًةا الرمزفةة. وقةد 

رد، ةاستقرت على الحالة الطردية في توظيس الإيجاز في الس
وتلةةك الديناميكيةةة في نمةةو الأحةةداث. أرى بةةأن كتابهةةا 
وهواتها يجب أن يأخذوا المساحة التي يرفدون في نسةجها، 

مراعاة بنائها الف  واوطها، والحفاظ عليهةا  ولكن مع
بقيمتها الأدبية ورسالتها وعدم الإسهاب، فةهي بعيةدة كل 
البعد عن القصة القصيرة والرواية. ونستيقد لاحقًا ل ى 
بأنها فن أدبي بحد ذاته، تستطيب الشاعرفة في صةياغتها، 
وتستهوي الحكائية. ولقصر حجمها الذي يتماهى مع عصر 

، وضيق نفس القارئ، نراها مدللة غةير مثيلاتهةا السرعة
رود الأدبيةةة الأخةةرى، في اعتمادهةةا على خةةرق ةمةةن السةة

المألوف، و اللنو، نحو الانزفاح اللغةوي وضةغط الحةدث. 
وقد أثبتت موجوديتها وتألقةت في الملتقيةات على الأثةير. 

 وباختصار هي فن أدبي متمع وهادف وموجود. 
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فةت عفيةس حةداد بةين القصةة بينما تربط القاصة روز
القصيرة جدًا وبين شاعرفة المرأة الكاتبة وتقةول: "القصةة 
القصيرة جدًا هذا المولود الذي يربو عمةره على القةرن، مةا 
زال يثير اةدل. لكن ًا لا خلاف عليه، هو أن الشعرفة 
في الأسلوب وانتقةاء الألفةاظ، هةو مةن سةماتها الممةعة، 

يع أكثر من غيرها. ونسةتنتج وفكون هذا جليًا في مواض
من هذا أن الشعرفة ليست حكرًا على الكاتبة دون الكاتب. 
وما يفرض أسلوب الكتابة هو موضو، القصة. لكن هل 
يتمع أسلوب الكاتبة بالشعرفة أكثر من الكاتب؟. اةواب 
هةةو نعةةم نسةةبيًا. الكاتبةةة تخةةوض في المواضةةيع الحياتيةةة 

ا من مواجهاتها المستمرة مع والاجتماعية والعائلية انطلاقً 
محيطها، أكثر من الكاتب الرجل. الأنثى  شةكل عام، تحةب 
أن تضيس مس ة جمال على ما حولها، لذلك عندما يسةمح 

فةإن الكاتبةة لا تةؤول جهةدًا في إضةافة  موضو، القصة،
نفس من الشعرفة المناسةبة لمةا يعتمةل مةن تراكمةات في 

 ذاتها". 
 

قاصةة الأردنيةة رولا العمةري وهي نظرة تشاركها فيها ال
التي قالت: الشاعرفة مرتبطة بالعاطفة، وغالبًا مةا تطة  
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الرومانسية على نصوص الكاتبة. وذلك يعود إلى طبيعتهةا، 
وهنا تواجهنا إشكالية باعتبار أن الشةاعرفة المفرطةة قةد 
ترهق نصوص القصة القصيرة جدًا، وعلى الكاتبة أن توازن 

رفب رؤفتهةا. ةسلوب الحياد في تسةكفتي المعان وتعتمد أ
لتجعل المتلقي أمام حديقة ملونة، فلا تعطيه تلك السمة 
الثابتة لطبيعة نصوصها، ولا تتركه يعاني من جفاف ذلك 

 المذاق الذي يبعده عن الملل والإغراق في الشاعرفة. 
 

ةة  أما القاص حيدر الكعبي فيصفها وصفًا فلسةفيًا: القص 
ا دائرة ف لسفي ة متوه جة، تتناسةب مسةاحتها القصيرة جدا

عكسًةةا مةةع إشةةعاعها للمعةةق، بفاعلي تهةةا تتةةولد  حركةةة  
د بةدوراتها الت أوفةل بةين العنونةة والقفلةة،  دوراني ة  يتعد 
ةياق الضةي ق،  هشةة. وهي الس  باعثًا هالاتٍ من المتعةة والد 
ةةؤال  الذي لا يت سةةع إلا للإبةةدا،، وإن تمةةر د عليةةه.. والس 

مة الاستفهام، وإجابته الكامنة فيةه. هي القابع خلس علا
دى سراباً.  ل  الص  ي ما زال يظن ه جب  الر ي العذب، الذ 

 
وتقول القاصة السورفة لميس الزفن: بالنسبة لي...القصةة 
القصيرة جدًا هي بقعة ضوء تلقى على واحد مةن الأسةئلة 
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الكثيرة التي تحيط بإشكاليات الوجود والعدم وما بينهما .. 
غاية أن تجد للسؤال جواباً بقدر أن تولدِّ من السؤال ليس ب

أسئلة، فةالعبرة ليسةت أن نضةغط فكةرة لتخةرج بعةدد 
 محدود من اليمات كما يتخيل البعض. 

 
وفضيس القاص العراقي خلدون السراي: القصة القصةيرة 
جدًا هي مشهد مختزل لعملية تبدأ وتنتهي بغةير المتوقةع، 

ك وقتًةةا للوقةةوف أمةةام تسةةتهدف القةةارئ الذي لا يملةة
النصوص السردية الطوفلة، متعتها في تساؤلاتها المتكررة 
التي تجعلك في حالة تأمل ولكن، سرعان ما تستيقد من 

ربة هي ةتأملك إثر ةبة بالمطرقة على رأسةك، هةذه الضة
 الدهشة المباغتة التي ترافق نهاياتها دائمًا. 

 
يرة جةدًا أما القاصة سهير مصطفى فردت: )القصة القصة

لوحة مكتوبة بنص، نق  بالحروف، تختصر قصةة كاملةة 
أو رواية بعدة كلمات، تحلق بك بعيةدًا كمةا الأحةلام ثةم 
تعيدك خطفًا حيث لا تتوقع. أعتبرها الابنة البارة للقصة 
القصيرة، تؤدي واجبها بالكامل، لا تحتاج لكم هائل مةن 
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ب السةهل اليمات، فقط تحتاج لبراعة في السرد، إنها الأد
 ر الحاة(. ةالممتنع، الذي يماشي العص

 
وفضيس القاص العراقي حيدر الناصري منتقدًا ما يسميه، 
الأقفاص الافتراضية: "ما نفع الضوابط أمةام نةص  مي ةت! 
، طرقةًا  ترفد م  أن آخذك برحلة ًتعة وأنت تفرض عةلي 
كتها وألفتها وعل مت عليها إشارات بقلمك  أو دروبًا سك 

بتعد، ... كيس! الكاتب ليس ر، قس، لا تتجاوز، لا ت) احذ
، تبملّ عليه النصائح، يثةاب إذا طب قهةا وفعاقةب على طفلًا 

تركها، الكاتب أكبر من الإرشادات يا سادة، الكاتةب طةائر  
هةةا قةةص   ، لا تحبسةةوه في أقفةةاص افتراضةةي ة، كل هم  حةةر،
جناحية، وجعله يتعثر في أديةم الكتابةة المفرغةة. دعةوه، 
أطلقوا أسره واختبروه ، ستجدونه باشقًا في سةماء المعةق، 

نات"...   صيادًا محترفًا على أرض المدو 
 

وفي مقالة نقدية يقول القاص العراقي علي اةنةابي: يقةول 
المعني ون بالرفاضة عةن كةرة القةدم: )كةرة القةدم لعبةة 
سةةهلة، لكةةن الأصةةعب فيهةةا  أن تلعةةب كةةرة سةةهلة(. 

مر ينس ب على نعت وأسلوب كتابة باعتقادي أن هذا الأ
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القصةةة القصةةة القصةةيرة جةةدًا على أني لا أشةةاطر الذيةةن 
يقولون بصعوبة كتابتها، ولا أخ  عليكم بأني أجةد في 
نة، خشية بروز الكثةير  بط  هذا القول شيئًا من الأنانية المب
من الأقلام والأسماء المنافسة. إذن القصة القصيرة جةدًا، 

كاتةب أن يكتبهةا، وشةاهدي على  سهلة، وباستطاعة أي
ذلك  أن أغلةب الكت ةاب يجيةدون كتابتهةا. بينمةا لةيس 
بةةإمكان الأغلبيةةة مةةن الكتةةاب  كتابةةة المقالةةة مةةثلاً، أو 

 الشعر، أو الرواية، ...إلخ 

ثم يضيس في موضع ثةانٍ: القصةة القصةيرة جةدًا ليسةت 
حجيَّةً أو طلسمًا، حتى نثخنها تلغعاً وإبهامًةا... بالتةا

ب
لي، أ

هي سرد يتطل ب الحكائية، إلى جانةب العنةاصر الأساسةية 
 ردية. ةالأخرى  وإلا  خرجت من بين تصانيس الفنون الس

 
ولعلنا لا نستغرب، أن يرتجل بحقها الناقد الأسةتاذ أحمةد 
طنطاوي، ما يشبه القصيدة: )هةذا اةةنس الأدم متسةع 

 يمةالقد جرفب التي ستكسر النمطيةالأنحاء لكل أنوا، الت

" كان يا مةا كان في سةالس الدهةر و الأوان " "بلغة  أيهةا 
الملك السعيد ذو الرأى الرشيد أنه كان في مدينة كذا رجل 
اسمه كذا ..." نمط الحدوتةة  شةيها القةديم منةذ آلاف 



 علي غازي

 
190 

السنين ) القصة القصيرة جدًا ( اسم لا يروق لي ،لأن هذا 
 غرابةة اةنس الأدبي نمط مختلةس متفةرد متةوهج بةالغ ال

 و الاحةةترام، لا علاقةةة له بالروايةةة و لا القصةةة القصةةيرة، 
و من اةطأ نسبته إليهما كورفةث أو ابةن... فليسةت بةه 
قصة أصلًا، لةيس بةه حدوتةة بةالمعق الطفةولي القةديم، 
حدوتة قبل النوم و كان يا مكان ..... إلى آخره... هي مفتتح 

ة جدًا تبدأ من لعالم إااقي بالغ الاتسا،... القصة القصير
 حيةةث تنةةتهي... سةةمتها الالتفةةاف و اةدليةةة التصةةاعد 
و الدوران الدائةةم المسةةتمر، و نةة  النةة  لظهةةور الأقنةةوم 
 اةديد...هي التساؤل و الدهشة و التأمةل البريخةتي... هي 
) ما وراء القصة (... تتجاوز الحدوتةة و تعلةو لت لةق في 

تطرحه نهايتها مةن  السدم العالية، للإااق و التوهج و ما
فةةاق لآن تكةةون سةةؤالًا فلسةةفيًا لأبةةدايات تصةةلح 

أخةةرى...جنس أدبي يمةةارس التوحةةد و الفاعليةةة تجةةاه 
القارئ، و يحيل النص إلى ) حياة ( و جدل فتت قةق   لذة 

 النص {  شكل عملي، 
 

 أو مةةا عةةبر عنهةةا الدكتةةور محمةةد أيةةوب بةةالتعبير الرائةةع 
هةم الدقيةق الذي يتشةكل بةه ] ال فانا القرائية [. بهذا الف
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الم هذا الواقع اةديد... هل يصةح أن نطلةق على هةذا العة
 {؟!. الرحب  رد هذا الاسم الصغير:  القصة القصيرة جدًا

إنها كما ذكرتب بالأحرى ) ما ورائية القصة أو الميتاقص (، 
لأنه لا قصة هنا بةالمعق الراديكةالي بةالغ الضةيق... إنةه 

متفرد و بالغ الإدهاش(. هذه المقالة، لا شيء آخر تمامًا... 
تبدو بالنسبة لي،  رد فورة مشاعر عابةرة، بقةدر مةا هي 
توضيح ةصوصية القصة القصيرة جدًا، وأهميتها في طرح 
 ًً الأفكار وإعادة صياغتها من جديد. فالكتابة لا تع  ش
بقدر ما هي معق وحصيلة معرفية، والقصة القصيرة جدًا 

بانوراميةةة، يؤطرهةةا خصوصةةية الأسةةلوب تةةبقى لوحةةة 
والابتكار، إن لم تستثر مخيلة القارئ وتدهشه لا قيمة لها 
ولا بقاء. ومع هذا الكم الانفجاري في عدد كتابها ومةا 
ينتج من نصوص، فإن القصة القصيرة جدًا بحاجةة اليةوم 
إلى معيار نقةدي مةرن، وعلى مسةتوى عالٍ مةن الضةبط، 

، وجعلةه نقطةة او، لتأسةيس لانتقاء النموذج الأمثةل
مدرسة محكمة. وهةو أمةر سةيجعل التميةع سةهلًا، بةين 

 الكتاب الحقيقيين، وأولئك الطارئين.
 

**** 
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ُالنقدُوكم بُالقصةُالقصيرةُجدًاُ

 
رق الأوسةط ةيمتلك العراق أضخم ماكنة إعلامية في الش

محطة تلفعفونيةة،  سبعينوالعالم العر  برمته. أكثر من 
ئتين وخمسين جرفدة و لة، وفي إحصائية عام أكثر من م

ثمانون محطة إذاعية. مةع ذلةك، فةإن الصةوت الذي  ٢٠٠٤
يعت  بالمشهد الثقافي خافت، وحتى على الصةعيد الرسةمي، 
لا نكاد نرى لوزارة الثقافة إلا دورًا ضئيلًا لا يناسب مةا 
عليةةه التفجةةر المعةةرفي الضةةخم الذي أفرزتةةه المتغةةيرات 

. ورغةم أننةا نشةعر ٢٠٠٣لاجتماعية منذ عام السياسية وا
بالفخر، لما حصلت عليه القصة القصيرة جةدًا العراقيةة 
من اعتراف بحق الأسبقية والتأسيس، لكننا في جانب آخر 

 نستشعر المرارة، مع جمهرة النقاد العراقيين. 
 

إن الإشكالية مةع اةطةاب النقةدي قديمةة، وقةد تحةدث 
حةدى رسةائله، ووصةس عنها، مةن قبةل، تشةيخوف في إ

 النقاد بوصس أظنهم لن يتناسوه مهما تقادم الزمن. 
قاص وله ثلاث روايةات  )كل أربعةاء(،  ()حميد نعمة عبد

)ذات السةةوار(، )الةةا اةمهةةوري(. يقةةول مبينًةةا بعةةض 
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ملا سات هذه الإشكالية: )لم يواكب النقد ما يستجد على 
ب على الناقةد إذ يترتة .ساحة الثقافية التي تزخر بالكثيرال

التقصّ المستمر عن الإبةدا،، هةذا إذا أدركنةا أن مهمةة 
، لكن مةا نلمسةه د الحقيقية، هى التقوفم والإيضاحالناق

هو الشرود النفسي عن تلك المسةتجدات، معللةين أن لا 
جديد يسةت ق النقةد. والحقيقةة أنةه حةتى هةذا الذي لا 

فكةم ناقةد  ،ق النقد، يجب فهةم أسةبابه وتقوفمةهيست 
. لكاتب مغمور على الرصيس؟ لا أحةد ناول رواية طرحتت

أمنياتنا أن نجد مةن يب ةث عةن الكتةاب ولا ينتظةر أن 
يقدم له الكتاب   يقول كلمته. كمةا نتمةق أن لا تةدخل 

 المزاجية والعلاقات على المهمة المقدسة للناقد(. 
أما القاص )خلدون السراي( الذي أصدر بداية هذا العام 

قصيرة جدًا وبعنوان لافت)لم أكن نبيًةا(،  موعة قصص 
 فتبدو وجهة نظره مغلفة بمرارة مل وظة. قال: 

لا يزال الناقد العراقي يقس موقس الم ايد في أي موضةو، 
يخص القصة القصيرة جدًا، هذا ما قام به الناقةد العةراقي 
تجاه القصة القصيرة جدًا. ولا نعلم سةبب عةدم تسةليط 

لذي بةةات حضةةوره لامعًةةا في الضةةوء على هةةذا اةةةنس ا
ره على مواقةع التواصةل ةالأماسي الأدبية أو من خلال نشة
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ردية لمةا يحملةه ةالأجناس الس الاجتماعي مقارنة مع بقية
من مفارقات ودهشات تشد القارئ والمستمع بغض النظر 
عةةن حجمةةه الذي لا يشةةغل وقتًةةا مةةن يومنةةا الذي بةةات 

 الآونةة الأخةيرة محصورًا بين مقتضيات العمل والملنل. في
وبعد النشاطات الةتي يقةوم بهةا بعةض الأدبةاء الذيةن لا 
يتجاوز عددهم أصابع اليد الواحةدة في إقامةة المسةابقات 
التي تهتم بالقصةة القصةيرة جةدًا في العةراق والملتقيةات 
الأدبية مثل: مسابقة وكالة خبر السنوفة وملتقى ذي قةار 

عباس عجةاج للقصة القصيرة جدًا تحت إااف الأديب 
وأيضًا منتدى أديبات البصرة الذي كرر جلساته أكثر من 
مرة تحت عنوان: "قراءات قصصية قصيرة جدًا" بدأ بعةض 
النقاد بالكتابة والنشر عن القصة القصيرة جةدًا ونةذكر 
منهم: الناقةد طالةب هاشةم الدرا ، والناقةد أ ةد نجةم 
الزفةةدي والناقةةد مقةةداد مسةةعود والناقةةد داود سةةلمان 
الشوفلي والناقد حميد الحرفزي. هذا العدد من النقةاد وأن 
كان قليلًا فلا بأس به في ظةل العتمةة الةتي كانةت تسةود 
القصة القصيرة جدًا للأعوام الأربعة الماضةية ولكةن...، 
نحن بحاجة لشجاعة ناقد يواكةب الحداثةة وفقةول كةفى 
للذين يكتبون النصوص الساروتية التي يتجاوز حجمهةا 
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الصف ة الواحدة ليبةين لهةم أن مةا كتبتةه ناتةالي مقدار 
ساروت هي فصول قصيرة لرواية وليست قصةص قصةيرة 

ري وسةبب ةري فةتا العشةةجدًا كما اد  المترجم المص
مشية انجرف خلفها أغلب الكتاب العرب. كان حديثةه 
إشارة مهمة لأخطر ما يمكن أن يفعله النقد في تأسةيس 

 .طئة منهاات النظر، حتى تلك اةاوجه
 

وهو ما توافق مع وجهة نظر القاص )عباس عجاج( الذي 
قال: لا نستطيع أن نقول بوجود القطيعة، ولكةن ينةب  
لنا أن نتساءل : هل ما يطرح باسم " قةراءات نقديةة " هةو 

ي إن ةنقةةد؟ وعلى أي أسةةس مبةة ؟. باعتقةةادي الشخصةة
الغالبية العظمى هي  املات شخصية على حساب النص، 

ي نحةو ةما ندر. النقد تقييم و تقوفم، وطالما نحن نمضةإلا 
الأفضل، بوجود كم ونو، ف تمًةا ذلةك مةن خةلال أثةر 
النقد، لكن التأثر بمدارس غربية يلقي بظلاله على هوفةة 
الناقد العر  والكاتب على حد سواء، ومن المةؤلم جةدًا أن 
تكون هنالك نظرفة نقدية عراقية يتلقفها النقاد العرب 

اهلها الناقد العراقي، ولربما التسوفق لهةذه النظرفةة وفتج
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هةةو السةةبب في جهلهةةا، وأقصةةد النظرفةةة البراغماتيةةة 
 الذرائعية للأستاذ )رزاق الغالبي(. 

 

وفي ذات الصدد، قال القاص )مازن الحمةداني(: لا توجةد 
قطيعة من جانب السارد بل مةن جانةب الناقةد والدليةل 

لنقاد ولم نر لهةم وجةودًا وجود النصوص في متناول جميع ا
إلا ما نةدر. ولا أعتقةد أن النقةد قةد أدى دوره في إثةراء 
المشهد القصصّ والدليل أن لدي أربع  موعات قصصةية 

 ولم يتعرض لها أحد بالنقد لا سلبًا ولا إيجاباً. 
 

لكن القةاص )فةلاح العيسةاوي( كانةت له وجهةة نظةر 
صةيرة جةدًا، أخرى: لا توجد قطيعة بين النقد والقصة الق

رد، فلةولا ةوبصورة أدق لا توجد قطيعة بين الناقةد والسة
النص لما وجد النقد. وعن تجربتي الشخصية، فقد حظيت 
 موعتي القصصية )شذرات ناعمة( بدراسات نقدية من 
نقاد عراقيين وعرب و موعتي )أرفج أفةكاري( حصةلت 
على الكم الأكبر من الدراسات النقدية، وعليةه بالنسةبة 

 أرى أن تجربتي نالت الاهتمام من النقاد. أما هل أثةرى لي
ي العةراقي، فهةذا السةؤال ةالنقد دوره مع المشهد القصصة
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يحتاج إلى استقصاء حتى تكون الإجابة دقيقة من خلال 
دراسة شاملة لم ور السؤال المطروح. ومةع هةذا أظةن أن 
 النقد ما زال قاصًرا في إثراء المشهد بالكامل، وليس السبب

فيه النقاد المهتمين بالمشهد القصصّ وهم قلة، بل السبب 
في هذا القصور هو الناقد الأكاديمي، حيث أن الأكاديمية 
العراقية ما تزال بعيدة عن تناول المشهد القصصّ العراقي 
بالب ث العلمي، وحسب علةمي أن الأكاديميةة العراقيةة 
أنتجت بحث دكتوراة واحةد عةن القصةة القصةيرة جةدًا 

كتور الناقد جاسم خلس الياس، ورسةالتي ماجسةتير. للد
لذا نتمق على الأكاديميةة العراقيةة التوجةه نحةو الإبةدا، 
القصصّ العراقي الحديث ورعايته وشموله بالب ث العلمي 

 إلى حد إثراء المشهد القصصّ  شكل تام. 
وأضاف القاص )كامل التميمي(: ليست هناك قطيعة بين 

اء النقةدي بةل على العكةس هنةاك ردي والأدةالمشهد الس
رصد محموم ورغبة بل شغس من قبل النقةاد فيمةا يخةص 
النتاج القصصّ القصير جةدًا ولنأخةذ على سةبيل المثةال 
كتابات حنون  يد السةاعدي تلةقى اهتمامًةا لةيس على 
مستوى النقد الانطباعي أو النقد اةمالي وكةذلك النقةد 

تكتةب بواعيةة الأكاديمي. وهكةذا بقيةة الأقةلام الةتي 
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عميقة راصدة  رى الل ظات التنورفة في حياة الإنسةان 
ولمختلس التصورات النقدية  لتكون مادة دسمة للب ةث 
والتنقيب. وكذلك نل د جميع الندوات والمةؤتمرات الةتي 
عقةةدت أو تعقةةد في مختلةةس الم افةةل ترافقهةةا جلسةةات 
نقدية. فعلّ مستوى اتحاد الأدبةاء فقةد عقةد أكةثر مةن 

ر فيما خص القص القصةير جةدًا، وقةدم عةدد مةن مؤتم
الباحثين خلال هذه الم افل أوراقًا نقدية عاةت الكثةير 
من القضايا التي تمةس هةذا اةةنس. فيمةا يخةص النقةد 
وقدرته على تغطية المشهد القصصّ العراقي، لا أعتقةد أن 
هناك إمكانية للوصول إلى تغطية شافية كافية، لاسةيما أن 

تسع وفتضخم  سرعة فائقة وعجلته لها من المشهد أخذ ي
 المرونة ما يصعب على النقد أن يقس على عتبة

ليقرر شكل المشهد وتوجهاتةه وإفرازاتةه الةتي تتجمةع في 
آنية، من المفترض يكون لهةا تأثيرهةا وأثرهةا على المشةهد 

 كما نتوقع أو نحلم. 
خلاصة القول يبقى النقد قاصًرا ونحتاج الكثير من العمل 

أجل تغطية المشهد وإعطائةه حقةه ومعرفةة إلى أيةن  من
 يسير. 
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أما القاص )عبد الله خزعل(، فاعتقاده مب  على ةورة 
 تكامل المشهد مع القارئ وقال موضً ا: 

في اعتقادي أن النقد له دور كبير في دعم ركةعة القصةة 
القصيرة جدًا خصوصًا في المشهد القصصّ العراقي، فالنقد 

في بيان ودراسةة القصةة القصةيرة جةدًا. إذ  كعلم له دور
يكون دور الناقد مهمًا لأنةه يشةبه اةةراح المةاهر وهةو 
يمسك بمشرطه ليعالج مختلةس الحةالات الةتي يواجههةا. 
كذلك الناقد وهو يقس على فقرات القصة القصةيرة جةدًا 
وجملها، وفبين من خلال دراسةة تحليليةة مواضةع القةوة 

احد. أما بخصوص ضعس دور والضعس المشتركة في نص و
النقد في إثراء المشهد القصصّ فهناك أسباب كثيرة، منهةا 
ربما عزوف القارئ  شةكل عام عةن الدراسةات النقديةة 
ربمةةا  سةةبب غةةور تلةةك الدراسةةات، وإيةةراد بعةةض 
المصطل ات الةتي تحتةاج هي نفسةها إلى بيةان لتكةون في 

م متناول فهم القارئ  شكل عام ناهيك عةن القةارئ الملة
ببعض تلك المصطل ات. وأيضًا من أسباب ضعس النقةد 
عزوف القارئ عن القراءات الطوفلة نسبيًا واهتمامه بما 
كان مختصًرا. ومن أسباب قطيعة النقد مع القصة القصيرة 

ي العةراقي اعتقةادي ةجدًا على مسةتوى المشةهد القصصة
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الشخصّ، أن عقلية بعض النقاد أن أدب القصة القصيرة 
جاءنا مةن الأدب العةالمي ووجةوده في المشةهد  جدًا كونه

القصصّ العةراقي يحتةاج له إلى أرضةية ًهةدة ودراسةات 
تقرب هذا الأدب من ذائقة القارئ العر  وهذا بحد ذاتةه 
يحتةةاج إلى بحةةوث ودراسةةات معمقةةة وليسةةت بالسةةهلة . 

 وربما هناك أسباب أخرى ولكن  أكت  بهذا القدر. 
 

أوضةة ت بعضًةةا مةةن خبايةةا  القاصةةة )هنةةد الحمةةداني(
الموضو، قائلة: هي ليست قطيعة بقدر مةا هةو نةو، مةن 
الترقب والحذر من هذا اةنس الحداثوي. الناقةد العةراقي 
على وجه العموم لا يزال يراوح مكانه متربصًا بما سةيؤول 
إليه واقع القصة القصيرة جدًا. فما أن يرى رايةة، نصرةها 

عامة والساحة العراقية  ترفرف في الساحة العربية بصورة
على وجه اةصوص حتى تراه سيندفع وبقةوة لتنةاول هةذا 
اةنس الأدبي اةميل بالت ليل والدراسة النقدية ولا أرى 
ذلك ببعيد. إن النقد في العراق لم يؤد دورًا في إثراء المشهد 

ومةازال  بأخص القصة القصيرة جدًا  بالقصصّ العراقي
لا ينأى عن واقع النقةد العةر  يتخذ موقفًا خجولًا، وهو 

مع فارق  سيط، والسبب يعود كما أسةلفت لحداثةة هةذا 
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 باةنس من الأدب وكونةه لا يةزال في مرحلةة التجرفةب
والذي  برغم إني أراه قد تجاوز هذه المرحلةة إلى التأصةيل

جعل الناقد ينأى بنفسه عن ولوج ما يراه ضةبابي الرؤفةا 
فقةط، وهةو أمةر لا يثةير وغير مستقر، واكتفى بالمراقبةة 

التوجس بل هي مرحلة طبيعيةة يمةر بهةا كل جةنس أدبي 
جديد، كتلك التي مر بها الشعر الحر، وقصيدة النثر الةتي 
لازالت تواجه عدم مقبولية مةن البعةض، لا تلبةث حةتى 
تتلاشى أمام جمال الفن المست دث. مع الإشارة إلى وجود 

ة بالقصةة عدد  سيط مةن الملتقيةات الأدبيةة المتخصصة
القصيرة جدًا كتابة ونقدًا.. وبعض القراءات النقدية هنةا 
وهناك، على قلتها لكنها تشكل خطوة في الاتجةاه الصة يح 
لبلورة حركة نقديةة تةثري واقةع القصةة القصةيرة جةدًا 

 عراقيًا. 
 

القةةاص )عبةةد الله الميةةالي( الذي أصةةدر العةةام المنصرةةم 
ائلًا: )لا أعتقد  موعة )رصاص القلم(، أعرب عن رأيه ق

أن هناك قطيعة مع النقد، بقدر ما هو تقصير، من الناقةد 
العراقي في مواكبة القصة القصةيرة جةدًا. ولهةذا التقصةير 

 عدة أسباب منها: 
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أن الناقد العراقي تقوقع مع منهجية المةدارس النقديةة  -١
القديمة، وأقصةد هنةا الناقةد الذي ينةتمي إلى مةا يسةمى 

، الستي ، والسبعي ، والثماني . فلم نر بالأجيال السابقة
منه اهتمامًا يذكر بأدب القصة القصيرة جدًا، مةع بعةض 
الاستثناءات طبعًا. أما نقاد اةيل اةديد، فقد فتح عينيه 

 على القصة القصيرة جدًا واهتم بها  شكل لافت. 
الوضع السياسي غير المستقر، الذي مر به البةلد طيلةة  -٢

ثةر كثةيراً في مواكبةة الناقةد لةكل الفنةون خمسة عقود، أ
 السردية عمومًا والقصة القصيرة جدًا خصوصًا. 

في العراق  سبب التغيير  ٢٠٠٣كثرة الإنتاج الأدبي بعد  -٣
السياسي، مع وجود الحرفة المفتوحة في الكتابةة، لةم يةتح 

ر أو يكتةب. بالنسةبة ة الًا للناقد في متابعة كل ما ينش
 من السؤال فهو مرتبط بالأول... لقد عمل إلى الشق الثاني

الناقد العراقي حسب ظروفه الاجتماعيةة والسياسةية ولا 
يمكننا أن نحمله أكثر من طاقته، أقةول ذلةك مةع يقية  
بوجود تقصير إلى حد مةا مةن قبةل الناقةد الذي يتوجةب 
عليه أن يقتنص النص الأدبي وفعثر عليةه، لا أن ينتظةره 

أو ذاك. ومع كةثرة الإنتةاج الأدبي  كهدية من هذا الكاتب
حاليًا بصورة غير مسبوقة، وقلة عدد النقاد، يصبح عةدم 
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ي تحصةيل حاصةل، دون أن ةإثراء النقد للمشهد القصصة
نبخس النقةاد عمومًةا حقهةم بحسةب الظةرف السةياسي 
العراقي الاستثنا (. وعلى أية حال، فالنقد جزء من عملية 

رو، ةفي الارتقةاء بالمشةالإبدا، ولا يمكن تجاهةل دوره 
الأدبي. ولا زلت أذكر عندما نشرت أول نص لي في القصة 
القصيرة جدًا، كم استقتل أحةد النقةاد في الب ةث عةن 
 ثغرة يسرب من خلالها هجومه، برؤفة عارضه فيها أساتذة

وحملة شهادات في اللغة والأدب. ذلك الموقةس كان بمثابةة 
به، أتوقةس متةذكرًا هدية إلهية، جعلت ، وفي كل نص أكت

شيئًا واحدًا فقط، الناقد الذي سيعاود هجومه لو تغافلت 
ا مةن النةو، الةرديء. في الوقةت ذاتةه، أشةعر  وكتبت نصا
بالفخر لأن كبار النقاد كالدكتور جاسةم خلةس اليةاس، 
الدكتور مسلك ميمون، الأستاذة الشاعرة مادونا عسكر، 

محسن الطوخي، والدكتور خالد بو زفان موساوي والأستاذ 
وبعض الكتاب الذين تربط  بهم علاقة صداقة واحةترام 

وتناولوا نصو  بنقد أغق متبادل، قد قدموا لمجموعاتي، 
لذلك ومن باب العرفان لهةم، كنةت اتمةق إدراج . تجربتي

 بعض دراساتهم، لولا أن تذكركم بالمقولة المعروفة
 .ماكتب عن نيتشه أهم بكثير ًا كتبه نيتشه نفسه
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 الكاتب في سطور

 
 

)علي غازي( وهو اسم مستعار استخدمه الكاتب منذ أن 
 .                                                       ١٩٨٩نشر أول نص له في إحدى الص س الم لية  عام 

 

 م في قرفة  نائية من محافظة الديوانية. ١٩6٨ولد عام 
                                                                        ١٩٧٣ثم انتقل إلى مدينة بابل عام

 

حصل على شهادة في الكيمياء من أحد مراكز التدرفب 
الصناعي لغرض العمل كملاحد ف  في المصانع 

 م                         ١٩٨٨العسكرفة عام  
 

 صدرت له الكتب الآتية:   
 
 الفصول الأربعة: -١

 صص قصيرة جدًا موعة ق
 دار المختار للنشر والتوزفع

   ٢٠١٧القاهرة 
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 ذهبوا مع الرفح: -٢
  موعة قصص قصيرة جدًا                              

 دار الصادق للنشر والتوزفع 
                                    ٢٠١٨بابل 

 
 إعدام شيوعي:  -٣

 وايات قصيرة                                             أربع ر
 دار الصادق للنشر والتوزفع 

                                      ٢٠١٨بابل 
 
 تسيبورا : -٤

 رواية قصيرة                                                       
 دار الصادق للنشر والتوزفع 

         ٢٠١٩بابل 
                          

بالإضافة إلى خمس  موعات قصصية مشتركة مع ألمع 
 ١٥ كتاب القصة العربية

 
**** 
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