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ؿ   ث  الأ و   الم ب ح 
ع ر  ن ز ار ق ب ان ي ي ة  ف ي ش  ر   ات  الح   ق ر اء 

  
 

ؿ  الم ط   د   :م ب  الأ و  ب  و الت م رُّ ة  الغ ض   :ق ر اء 
ع   :أ و لا  م  م ى م ظ اى ر  الق  د  ع  ي ة  و الت م رُّ ر    :الح 
ياا ف ض   :ث ان  ب  و الر   :الث ور ة  و الغ ض 

ب  ل و   :ث ال ثاا ب ي و الغ ض  ي الع ر  ب  م ف  الم اض   :الغ ض 
م ى الم م ار   :ر اب عاا ي ة  الث ور ة  ع  ط  ات  الن ف   :س 

ا ام سا ع ر   :خ  م ى الش    :الث ور ة  ع 

ر   :الم ط م ب  الث ان ي رُّ اص  م ف  الت ح  يب  ؛ن م طٌ خ  ص  ت خ  ن ز ار ق ب ان ي و 
 :المُّغ ة
 ـ د  خ  ت  اس   :أولا   :ياس  ي  الس    ر  ع  الش    يف   ة  ي  ائ  س  الن    ات  د  ر  ف  الم   ا
ياا  :ةي  ب  ع  يب الش  اك  ر  الت  و   ات  د  ر  ف  الم   يب  ص  خ  ت   :ث ان 
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ؿ   د   :الم ط م ب  الأ و  ب  و الت م رُّ ة  الغ ض   :ق ر اء 
ع   :أ و لا  م  م ى م ظ اى ر  الق  د  ع  ي ة  و الت م رُّ ر    :الح 

يَّةُ مِفْ أَثْمَفِ مَا غَنَّى لَ  إِلَى حَدٍّ   ى بومَا تَغَنَّ  وَأعََزّ   وُ نِزَار قَبَّانِيالحُرِّ
 يألقاىا ف يالت  في قصيدتو )إفادة في محكمة الشعر(وصل بو إلى أف قاؿ 

 :العراؽ بعد النكسة بعاميف
 اوى  ق  ػر  س   ف  إ  ي... ف  ي ت  ر   ػا ح  ن  أ  
 (  1) اء  م  الس  ا و  ػمُّي  ض  ك  ر  الأ   ط  ق  س  ت  

ثػػػػة تعكػػػػس ثلا -ة فػػػػي ثلاثػػػػة اتجاىػػػػات يَّػػػػرِّ تتػػػػوزع رؤيػػػػة الشػػػػاعر لمحُ 
السػػػمطة الاجتماعيػػػة  :تتجسػػػد فييػػػا نظرتػػػو لػػػثلاث سػػػمطات قمعيػػػة -مواقػػػف 

تتحػػػػدد فػػػػي سػػػػمطة العػػػػادات  :الأولػػػػى  السػػػػمطة الدينيػػػػة والسػػػػمطة السياسػػػػيةو 
ولَعَػلَّ   وتحػوؿ دوف رغبػات الشػاعر وانطلاقاتػو  والتقاليد التي تَسُود المُجْتَمَػع

وىػذا   زار عػف المػرأةىذا النمط مف القمع السػمطوؼ أكثػر حضػورًا فػي شػعر نػ
فػي مواجيػة السػياؽ الاجتمػاعي  -المرور السريع عمى الحريػة ما يدفعنا إلى 

حريػػػة المػػػرأة بػػػالمفيوـ إلػػػى أىػػػي دعػػػوة  :فػػػي محاولػػػة لعجابػػػة عػػػف تسػػػاؤؿ -
أىػي   الاجتماعي المعروؼ ؟ أـ ىي دعوة تنبثق مف سػياؽ الشػاعر الخػاصّ 

في أف يفعل ؟ فالحريػة فػي أف حرية الشاعر في أف يقوؿ ؟ أـ حرية الشاعر 
أما الحرية في   يقوؿ يمكف أف تدخل في إطار حرية التعبير أو حرية الإبداع

                                                 

ٌجٕبْ ،  ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ،1) )

 .  301َ ، ؿ 1981
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وبػػوفٌ كبيػػر بػػيف   أف يفعػل فتػػدخل فػػي كػوف الحريػػة مضػػمونًا اجتماعيِّػػا لمقػوؿ
 .يفِ يَ حَ نْ المَ 

مف شعر  الدارسيف يستنتجيا بعض يإف الربط بيف الحرية والمرأة الت
 يوسبب ىػذه المغالطػة أف شػعر نػزار قبػان  كبيرة ةً طَ الَ غَ مُ  ضمفيت ينزار قبان

ء مف يوالمرأة ش  علاقتو بالأشياء يمف الحرية لنفسو ف ةً عَ اسِ وَ  ةً احَ سَ مِ  حُ سِ فْ يُ 
 صُّ خُػػػفيمػػػا يَ  -شػػػعر نػػػزار  يفػػػإف الحقيقػػػة الكامنػػػة فػػػ ّـَ ثػَػػ فْ ومِػػػ  ىػػػذه الأشػػػياء

أف  يحريتػػو فػػ  المػػرأة وليسػػت حريػػة  حريتػػو ىػػو يإنمػػا ىػػ -علاقتػػو بػػالمرأة 
 .طريقة ؼوبأ  وقت يشاء ؼأ يوف  يميو بيا كيفما يشاء

نظرنا عمى مغالطة ليست باليينة أو اليسيرة إذا  ؼ بل إف الأمر ينطو 
لأف المػرأة لػـ تكػف  ؛ؼ ء مػف الدقػة والتحػرِّ يمػف المػرأة بشػ ؼ الموقػف النػزار  إلى

لميػػو والمتعػػة مثممػػا ولػػـ تكػػف وسػيمة   مسػتعبدة لأحػػد قػػدر اسػػتعبادىا مػف نػػزار
 ينجػدىا مكتوبػة فػ ينقصد ىنا المرأة النزارية التػ  علاقتيا مع نزار يكانت ف
فمػػػف  ؛يّ الواقػػػع الخػػػارج يبغػػػض النظػػػر عػػػف المػػػرأة المخمػػػوؽ القػػػابع فػػػ  شػػػعره

 .تأكيدنا ىذه الحقيقة ياستقراء شعر نزار يأت
ث ومػػػف أىػػػـ مظػػػاىر ىػػػذا الاسػػػتعباد أف المػػػرأة عنػػػده أداة لميػػػو والعبػػػ

أف  وِ قِّػػحَ  فْ بػػل إف الرجػػل مِػػ  عنػػده غيػػر جػػديرة بالوفػػاء يفيػػ ؛وقضػػاء المتعػػة
يْػـ مػا فػإف فَ  ّـَ ثػَ فْ ومِػ  وأف يعبث بيػا مػا حػلا لػو العبػث  يميو بيا كيف يشاء

يػػة عمػػى أنػػو حر  يلنػػزار قبػػان ؼ الخطػػاب الشػػعر  يالحػػديث عػػف المػػرأة فػػ صُّ خُػػيَ 
ومػف ثػـ   لمتمقي بميارة وحرفيػةإنما ىو مغالطة يحمل الشاعرُ عمييا ا  لممرأة

يَّػػػة ىنػػػا لا تأخػػػذ طريقيػػػا لتكػػػوف مضػػػمونًا اجتماعيِّػػػا  :يَحِػػػقُّ لنػػػا القػػػوؿ إف الحُرِّ
بقػػػدر مػػػا تنطػػػوؼ فػػػي دائػػػرة السػػػياؽ الخػػػاصّ لمشػػػاعر  ذلػػػؾ السػػػياؽ المرفػػػود 
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نَػػتْ اتجاىاتػػو وتوجياتػػو التػػي حػػاوؿ فػػي شػػعره أف   بػػدوائر سػػياقيَّة خاصػػة كَوَّ
ػػمَ أو يُ   أو يجعميػػا مضػػمنونًا اجتماعيِّػػا  اجتماعيػػة يجعػػل منيػػا قضػػية ليػػا  دُ يِّ

ليسػػػت حريػػػة  -فػػػي الواقػػػع  -إنيػػػا   أسػػػباب التسػػػويغ السػػػياقي فػػػي المجتمػػػع
ولػػؾ أف تتأمػػل   التعامػػل مػػع المػػرأة يولكنيػػا حريػػة الشػػاعر /الرجػػل فػػ  المػػرأة

و لا يعبػػأ وأنػػ  ةاحَػػبَ و مُ يػػلإلتػػرػ أف المػػرأة بالنسػػبة  (الرسػػـ بالكممػػات)قصػػيدتو 
   .( 1) بعينيا بالوفاء لامرأةٍ 

ة دعػوة أخػرػ لعبوديتيػػا أو يَػاجَ وَ مُ  ية فػػرَّ إف الشػاعر لا يريػد المػرأة حُػ
عمػػى وجػػو  -ة يريػػد تحريػػر المػػرأة الشػػرقيَّ  -فيمػػا أرػ  -ولكنػػو   ضػػد تحررىػػا
  لاقُػػثَ ة والتَّ ا ارَ دَ ع والمُػػنُّػػمَ التَّ  يتتمثػػل فػػ  بعينيػػا عػػاداتٍ  رِ سْػػمػػف أَ  -الخصػػوص 
ػػوغيػػر ذلػػؾ مِ  إنػػو يػػدعو إلػػى  وؿَ قُػػنَ  فْ ة أَ طَػػالَ غَ ف المُ مِػػفَ  ّـَ ثػَػ فْ ومِػػ  بػػو تْ فَػػرِ ا عُ مَّ

ولكنػػو يػػدعو المػػرأة   دعػػا بػػو إلييػػا بعػػض المفكػػريف ؼحريػػة المػػرأة بػػالمعنى الػػذ
 يقوؿ:  علاقتيا الجسدية بو ية فِ رَّ ىا حُ يدُ رِ و يُ ر لأنَّ رُّ حَ إلى التَّ 

 يد  ر  ف  م  ب   اش  ر  الف   يف    ـ ك  ح  أ  س   ين   أ   ي ر  و  ص  ت  ت   ف  أ   اؾ  ي  إ  
 .ييد  ر  ت    ـ ل  و   ت  د  ر  أ   ف  إ   يد  ن  ع   ؽ  ر  ل ف  

إنمػػا  يفيػػ ؛لحريػػةإلػػى ادعػػوة  يشػػعر نػػزار قبػػان يػ فػػرَ تػَػ يوالمػػرأة التػػ
تسػػػػػػػتجيب ليػػػػػػػذه الػػػػػػػدعوة بػػػػػػػدوافعيا الغريزيػػػػػػػة )السػػػػػػػيكولوجية والفسػػػػػػػيولوجية( 

عنػػػد  ير نػػزار قبػػانعْ اج شِػػػوَ رَ  فْ رفػػو مِػػومػػػا نػػراه ونع  للاستسػػلاـ لرغبػػة الرجػػل
أقصػى  لَّ عَػمَ فَ  ؛المرأة خيػر شػاىد عمػى صػواب مػا نقػوؿ ميمػا تنكػرت المػرأة لػو

                                                 

أظش : ٔضاس لجبًٔ : اٌشعُ ثبٌىٍّبد ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، د . 1) )

    د .
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ىػػػػذا  يويػػػػأت  الاختيػػػػار قّ حَػػػػ اة أف يكػػػػوف ليػػػػيَّػػػػرِّ مػػػػف الحُ المػػػػرأة تمتػػػػع بػػػػو تمػػػػا 
 يء إلا لأف تكػػػػوف فاعمػػػػة فػػػػيا لممػػػػرأة لا لشػػػػالاختيػػػػار مػػػػف الشػػػػاعر ممنوحًػػػػ

ذا شئنا أف نُ   جل /الشاعرعلاقتيا مع الر  فػإف ىػذه  ؛الأشياء بأسمائيا يَ مِّ سَ وا 
  الرجػلمػع علاقتيا الجسدية  يإلا أف تكوف المرأة متجاوبة ف يالفاعمية ما ى

إنػػو يريػػدىا ىكػػذا   ة برغبتيػػاحَ رِّ صَػػمُ   ة بمػػا يقتضػػيو جسػػدىا مػػف الرغبػػةقَػػاطِ نَ 
ى منيػػا ضَػػرْ إنػػو لا يَ   سطمبيػػا لمجػػن يأف تكػػوف المػػرأة صػػريحة فػػ وُ تػَػعَ تَ مُ  لأفَّ 
  :إشباع رغبتيا يطمبيا وتستتر ف يبل يقتمو أف تتخفى ف  عنُّ مَ التَّ ب

 ار د  ج   ف  م  خ   ف  ى م  م  س  ت  ت   ةا أ  ر  ا ام  ي   ؾ  ن  ب  ج   ين  م  ت  ق  ي  
  الميػاديف يشػديدة أف تعانقػو فػ ةٍ أَ رْ جُ  يإف الشاعر يطمب مف المرأة ف

 إنيػا ضػربٌ   ةيَّػرِّ جتراء أكثر مػف كونيػا حُ ة واأَ رْ إنيا جُ   وعمى مرأػ مف الناس
ولا   أف تتمنع يالشاعر لا يرضى مف ىذه المرأة حريتيا ف لأفَّ  ؛ةمف الإباحيَّ 

ولذلؾ نجد الشاعر لا يتسـ بالوفاء  ؛ة فيما يريدرَّ يرضى ليا سوػ أف تكوف حُ 
 ذْ إِ  ؛(الرسػـ بالكممػات)ة قصيدتو الإباحيَّ  يا فيتضح ذلؾ جميِّ   علاقتو بيا يف
ة الصػػػػريحة مػػػػع العشػػػػرات عمػػػػى فييػػػػا بأنػػػػو خػػػػاض التجػػػػارب الجنسػػػػيَّ  حُ رِّ صَػػػػيُ 

 حَ رَّ صَػ يومف يقوؿ إف التصريحات التػ  مختمف الأشكاؿ والألواف والجنسيات
 ء ؟يش يىذه القصيدة مف الدعوة إلى حرية المرأة ف يبيا الشاعر ف

لمػرأة ولا أريد أف أستغرؽ في الحديث عف قضية الحريػة التػي كانػت ا
ونظرنػا  -ولا بد مف أف نتركيػا لسػببٍ أو لآخػر  -موضوعيا وتركناىا جانبًا 

فمعػل دعػوة  ؛إلى الحرية فيما يتعمق بالقمع السمطوؼ مػف وجيػة نظػر الشػاعر
الدينية والسياسية ومػا يتعمػق بيمػا  :السمطتيفِ الشاعر إلى الحرية في مواجية 

ػػػػمْطَتَيفِ مػػػػف عناصػػػػر اسػػػػتخدميا الشػػػػاعر فػػػػي التبئيػػػػر عمػػػػى ىػػػػا ومػػػػا   تيف السُّ
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لا يَنْفَصِػلُ كثيػرًا عػف ذلػؾ  -مػف وجيػة نظػره  -تمارسانو مف أسػاليب قمعيػة 
 .البُعد الذؼ أشرنا إليو في الحرية مع المرأة

والسػمطة  يبػيف سػمطة الخطػاب الػدين ؼ ويتجسد ىػذا التعاقػب السػمطو 
لا ضػػػػػػد   تسػػػػػػتطيع أف تكتػػػػػػب ضػػػػػػد الله) :قػػػػػػوؿ نػػػػػػزار قبػػػػػػانى يالسياسػػػػػية فػػػػػػ

شػأف   ةتحت وطأة قمع السمطة السياسيَّ  يإذ يعيش الخطاب الدين ؛(لحكومةا
وىنػػا تفقػػد السػػمطة الدينيػػة قػػدرتيا عمػػى   ةضَػػاىِ نَ غيػػره مػػف الأيػػديولوجيات المُ 

ة رَ ادَ صَػػػػا عمػػػػى المُ ولكػػػػف ىػػػػذه السػػػػمطة لا تفقػػػػد قػػػػدرتيا تمامًػػػػ  القمػػػػع أو الػػػػذود
سػػػػمبية  :سػػػػمبية مزدوجػػػػة ؼذ نمػػػػط يىػػػػذه المصػػػػادرة فػػػػ سُ ارِ مَػػػػبػػػػل تُ   ةيَّػػػػرِ كْ الفِ 
 ؛رادَ صَػػطػػاب المُ مضػػموف الخِ  يوسػػمبية الخمػػوؿ فػػ  ذاتيػػا دِّ حَػػ ية فػػرَ ادَ صَػػالمُ 

دور رجػل  يتقمصػت فػ يا إلػى السػمطة الدينيػة التػفجاء خطاب التثوير موجيًػ
ا روح التقميػػد والتبعيػػة المطمقػػة باثِّػػ  تباعػػوأرسػػاء قػػيـ لإ يالػػديف الخامػػل السػػاع

 يوتسػقط بػو وبأتباعػو فػ  يالآنػ عأػ بػو عػف التفاعػل مػط ورجعيػة تنػتسػمُّ  يفػ
 .يالعقـ والجمود العقم ؼ مياو 

و)الحػاكـ والعصػفور( ىمػا القصػيدتافِ   سػتجواب()الا:ولَعَلَّ قَصِيدَتَي
إلػى جانػب   الأكثر ضغطًا عمى بُعد الحرية فػي قصػائد نػزار قبػاني السياسػية

التػي ة يَّػرِّ عػف الحُ  كشػفيافػي  الإشارات المتناثرة التي لا تحتاج إلى كبير جيد
 .في قصائدهيدعو إلييا 
  تشػػتبؾ السػػمطة السياسػػية بالسػػمطة الدينيػػة)الاسػػتجواب( قصػػيدة فػػي 

فيػػي تقػػص موقفًػػا تجسػػيديِّا لمقمػػع  ؛الحػػوارذه القصػػيدة عمػػى السػػرد و ىػػوتعتمػػد 
 ؛االدينيَّػػة والسياسػػيَّة معًػػ :فيػػو موقفًػػا مػػف السػػمطتيف الشػػاعرُ  رُ فِّ ضَػػيُ   السػػمطوؼ 

فػػػالموقف المحكػػػي ىػػػو اسػػػتجواب مػػػف السػػػمطة السياسػػػية يعكػػػس ممارسػػػاتيا 
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الػذؼ   الإمػاـ :الاسػتجواب ىػو مقتػل الرمػز الػدينيوموضوع   القمعية المادية
 .يةدِ جْ القمع الفكرؼ والرتابة العقيمة غير المُ في ممارساتو يعكس 

سػؤاؿ مطػروح يحتػاج القصيدة تبادرنػا بىناؾ اتياـ ما لشخص ما ؟ ف
 :بُعْػدَيفِ تكشف عػف  -ىنا  -( الإماـ)وكممة لى إجابة وىو مَفْ قتل الإماـ؟ إ

وبُعػد القُدْسِػيَّة المُنْتَيَكػة إِذْ القتػلُ وَاقِػعٌ عمػى   بُعْد الجَرِيمة )القتل في حد ذاتو(
 :الإماـ

 ـ الإم   ل  ت  ق   ف  م    ؟  ا
  تي ف  ر  غ   يملأوف   وف  ر  ب  خ  الم  
 ـ الإم   ل  ت  ق   ف  م    ؟  ا
َ  ف   ود  ن  الج   ة  ي  ذ  ح  أ    ي ت  ب  رق   وؽ 
 ـ ل الإم  ت  ق   ف  م    ؟  ا
 ؟  ة  يق  ر  الط   ب  اح  ص   يش  و  ر  الد   ف  ع  ط   ف  م  

  ،ة  ب  الج   ؽ  ومز  
  ،وؿ  ك  ش  الك  و  
 (1) ؟ و  يق  ن  الأ   ة  ح  ب  س  الم  و  
ولا تخفػػى عميػػؾ دلالػػة   ( بوصػػفيـ سػػمطةغُرْفَتِػػيلوُفَ مْػػيَ خْبِػػرُوفَ المُ )

عميػػػؾ اسػػػتنباط القمػػػع السػػػمطوؼ فػػػي  رُ سُػػػعْ كمػػػا لا يَ   مػػػى الكثػػػرةلوف( عمػػػ)ي
ػو لَػوُ الاتِّيَػاـ  ؛دلالة ىذه الكثرةمف خلاؿ  الاستجواب ػخْص المُوَجَّ لأفَّ ىَذَا الشَّ

والوحػدة ىذه الفرديػة في مقابل عددؼ الكـ دلالة ال يوبذلؾ تأت  بِمُفْرَدِهِ أماميـ

                                                 

 .  85، ؿ ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 1) )
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رؤيػػػػػة الشػػػػػاعر   َـعِّ دَ تػُػػػػلِ  ؛اعر(الشػػػػػ -)الػػػػػراوؼ  يعػػػػػيش فييػػػػػا المتحػػػػػدث يالتػػػػػ
ة فػي الممارسػات يَّ دِّ لتناقضات الواقع بالتركيز عمى إبراز صور الثنائيات الضِّ 

 .ةالسمطويَّ 
و إليو فمَفْ قَتَلَ الِإمَاـ)  ى؟( تكرار السؤاؿ يدؿ عمى أف السؤاؿ مُوَجَّ

يَة )أَحْذِ  :ثـ نجد تصعيدًا ليذه الملابسات عندما يقوؿ  ىذه المُلابَسَات
وىَذَا   الجُنُود( - خْبِرُوفَ وىذه سمطة قمعية )المُ   الجُنُود فَوؽ رَقَبَتِي(
إلى )الجنود( بوصفيـ خْبِرُوفَ( الانتقاؿ مف كممة )المُ  ىالتصعيد متمثل ف

 ؛ثـ موقف ىؤلاء الجنود مع الأفعاؿ  في السمطة السياسية متمثمتيفِ  أداتيفِ 
 .يالجنود فوؽ رقبتأحذية ثـ   يفتيملوف غر  خبروف عل الأوؿ مع المففال

بذكر صفات القتيل وبعض   ثـ نجد تصعيدًا آخر يُعَمِّق الجريمة
 ةْ يقَ رِ الطَّ  بَ احِ صَ  يشَ وِ رْ الدَّ ) :فأشار إلى القتيل بقولو ؛المفردات المتعمقة بو

 - وؿَ كُ الكشْ  – ةَ بَّ الجُ ) :ومنيا  ثـ أشار إلى بعض المفردات المتعمقة بو  (؟
كما أف الدرويش   فيذه الأشياء لا تتواءـ مع التمزيق ؛وْ(الأنيقَ  ةَ حبَ سْ المِ 

 .صاحب الطريقة لا يتواءـ مع الطعف
صورة  ىالشاعر معترض عمى السمطة الدينية والسياسية فإف 

وقتل الإماـ   يتسـ بيذه المواصفات يستحق القتل ؼوأف الإماـ الذ  الإماـ
فكيف   الإنساف ليذا القتل يْتَزُّ يَ  ؼشخص عادفَعِنْدَما يُقْتَل  ؛مسألة مُفْزِعَة

وجية  تمؾ ىي؟  لَ تِ فكيف قُ  ؛ذْ لَوُ قُدْسِيَّة مُعَيَّنَةإِ  ؛دِينيِّاالقتيل يُمَثِّلُ رَمْزًا وىذا 
وكأف ىذا الخطاب   الشاعر )الراوؼ( ونظر الخطاب السياسي الذؼ يستيدف
أو كما   تبريرًا لانتقاـ وشيؾ ليا جُ وِّ رَ ويُ  السياسي يقوـ بيذه الحممة الدعائية
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يقاؿ ىو إعداد لمرأؼ العاـ بالتبئير عمى ظواىر القدسية التي اُنْتُيِكَتْ بقتل 
 .الإماـ

ػ بَحْثًا لا تَقْمَعُوا أَظَافِرِ ) :ثـ يأتي مستوػ آخر مف التصعيد القمعي
  ملابسات الاستجوابعَفِ الحَقِيقَة( مف خلاؿ تبئير الشاعر )الراوؼ( عمى 

)لا  :فقولو ؛ما تتسـ بو مف ممارسات القمع السمطوؼ عند السمطة السياسيةو 
لا و   ا يدؿ عمى أنيـ بالفعل قمعوا أظافره بحثًا عف الحقيقةنى ػ(عموا أظافر قت

كأف ىذه الحقيقة تحت أظافر ف ؛ي في ىذا النييتيكميخفى عميؾ البُعْد ال
جُثَّة  ىموجودة ف يفي ؛ؼّ مادوىذه الحقيقة إِفْ كاف ليا وجود   ىذا المُتَّيَـ
وف أو خبر يقصدىا الم يالحقيقة التولا يخفى عميؾ أيضًا أف   ىذا القتيل

فالحقيقة  ؛يقصدىا الشاعر يالحقيقة الت يرجاؿ السمطة السياسيَّة ليست ى
  .ة استحقاؽ ىذه الشخصية لمقتلمَّ عِ  ييقصدىا الشاعر ى يالت

الشاعر )الراوؼ( اؿ الذؼ يُدَاىِـ ثـ يأتي المقطع الثاني مفتتحًا بالسؤ  
بيد أف مفردات الصورة  مَفْ قَتَلَ الِإمَاـ ؟()  دائمًا مف رجاؿ السمطة السياسية

تنتقل مف وصف الإماـ والأمور المتعمقة بو إلى  -ىنا  -وحرفيات الموحة 
 :وصف مظير الإرىاب القمعي

 ـ الإم   ل  ت  ق   ف  م    ؟ ا
لاح   ام ل  الس   اك رٌ ب ك  خ  ي  ع س   . .م وف  د 

ر ج وف   لاح  ي خ  ام ل  الس   اك رٌ ب ك   ع س 
رٌ  اض   . .م ح 

يل   ج   . .آلت  ت س 
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وف   ر  و      (1). .م ص 
ظل ىذا  يوف  كل ىذا يدؿ عمى الممارسة القمعية مع ىذا الشخص

ْـ   إنكـ سوؼ تكتبوف ىذا الاستجواب عني :القمع يواجو السمطة سَوَاءً قُمْتُوُ أَ
ْـ أَقُمْ  لف إذ  ؛محتواىا مف خاليةفيو مُمَارَسة  ؛قيمة لولا فالاستجواب ىنا  ؛وُ لَ

ا عمى السؤاؿ يكلامؼ دِ جْ يُ   زموف عمىاعكل الحالات  يلأنكـ ف ؛معكـ ردِّ
 – ؼ تقمعوا أظافر  –الجنود  – خبروف )الم :يفالممارسات القمعية تصعيد 
 .(ياستغاثت -تضربوف  –عساكر 
بالنفي الداؿ عمى وعي السمطة السياسية ثـ يبادرنا المقطع الثالث  

ولكنو قتل   فالأمر ليس أمر جريمة قتل ؛إليو مف اتيامات وُ يُ جِّ وَ بما تُ 
َـ بِكُلِّ مَا اتَّصَفَ بِوِ مِفْ طُيْرٍ جَّ وَ فالاتياـ المُ  ؛أيديولوجيّ  و إليو أنو قَتَلَ الِإمَا

 :ونَقَاء لأنَّو شُيُوعِيّ 
  ..اي  وع  ي  ش   ت  س  ل  
 ـ ر  ي الك  ت  اد  ا س  ي   -  ـ ك  ل   يل  ا ق  م  ك   -  ا

ي ا ين   ..و ل ي م 
 ـ الش   ق  ش  م  ي د  ف  ي س  أ  ر   ط  ق  س  م     (2) ..ا

تدؿ كما   الشاعر تيمة الشيوعية عف نفسوي نفي ا تَعْنِ يِّ لست شيوع
 تقلفان ؛دلالة واضحة عمى تصعيد الاستجواب مف السمطة السياسية

إلى السؤاؿ   د ىو قتل الإماـدَّ حَ دث مُ االسؤاؿ عف ح در جمف مالاستجواب 

                                                 

 .  86، ؿ ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 1) )

 .  88، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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بالانتماء إلى  ة إليو تارةً يجَّ وَ فتبدو التيمة المُ  ؛عف مذاىب فكرية وعقائدية
لينتقل   ويقف حديث السارد )الراوؼ( عند ىذا الحد  وتارة باليمنية  لشيوعيةا

بأف  ئنافاجو يولكن  الاتياـ عف نفسو يإلى ما يُمْكِف أف نعده حيثيات تؤكد نف
و إليو ولا برده النافي  ىذه الحيثيات لا علاقة مباشرة ليا بالسؤاؿ المُوَجَّ

  دمشق الشاـ ىفيقوؿ مسقط رأسي ف ؛إِذْ لا يَذْكُرُ سوػ المكاف ؛للاتياـ
وعمى الرغـ مف عدـ وجود العلاقة   ويستطرد في ذكر ملابسات المكاف

و ل نقف دبُّر فإننا بقميل مف الت ؛والمباشرة بيف ىذا الاستطراد والسؤاؿ المُوَجَّ
بالأحداث ىو  وإذ نتبيف أف كل ما يربط ؛عمى ىذه العلاقة قوية جوىرية

أو  يتصنيف سياس أؼينعزؿ انعزالًا تامِّا عف   ق ليذا الوطفمَ طْ مُ  بّ حُ 
نشأ  ؼلأنو يُحِبُّ ىذا الوطف الذ ؛فيو ينفي كل ىذه الاتيامات عنو ؛غيره
وكأف ىذا الشاعر   مِصٌ ليذا الوطفخْ فيو مُ  ءيلش اصً مِ خْ وىو إِفْ كاف مُ   بو

استطرد وكأف الشاعر   يبيف أف سبب قتمو ليذا الإماـ أنو سوؼ يُفْسِدُ الوطف
ىروبًا مف ىذه المواجية مع الأفراد الذيف يعيشوف في الحديث عف الشاـ  ىف

  شَرالبَ  بفعلولكنيا   جميمة يواقعيا الفعم يف)الوطف( فالشاـ  ؛ىذا الوطف
  .كما وصفياوما يُمَارَسُ فييا مف القمع تبدو حزينة 

ثالث وفي ىذا تصعيد   التيمة عف نفسو يقطع الرابع ينفمالوفي 
فيذا  ؛الموقف الأوؿ يىذا القتيل التي أشار إلييا ف ثةج يلبياف الحقيقة ف

رُ العباراتالإماـ  ر وراءه ما يفعمو ومكَ يُ والراوؼ   )كل جمعة( يُكَرِّ  :ا يقولورِّ
جُودَ  َـ وَالقُعُودَ(  )أُمَارِسُ الرُّكُوعَ وَالسُّ   الشكل ىنا شكل تقميدف ؛أُمَارِسُ القِيَا

صراره عمى ذكر  يدؿ عمى سمب   عباراتة دَّ يد عِ دوتر   العبارة بنصياوا 
  .ميما تكررت ايِّ حرفالعبارات تكرارًا وتكرار   الإرادة تمامًا
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يَة إلى ىذا القتلثـ يأتي ببُعْدٍ آخر في تصعيد   :الملابسات المُؤَدِّ
عمى منتيى سمب  لَ لِّ دَ يُ لِ  ؛أعُْمَفُ كَالَأغْنَاـ(  )أعَِيشُ فِي حَظِيرَةِ الَأغْنَاـ

لا   )لا عَقْلَ لِي :ويؤكدىا بقولو  والممارسة التي يمارسيا شكمية  الإرادة
 ؛تمامًا يمْغِ مَ  يّ الجانب الروح  كأنو مسموب الحركة والإرادة والقدرة  رَأْس(
لا يختمف والإرادة  الحُرِّيَّةمسموب   اتامِّ  امستسمـ استسلامً )الراوؼ( عر افالش

وَافِػع التي كانت مف   في ذلؾ عف الأغناـ رَات والدَّ ُـ المُبَرِّ وكأنو بذلؾ يُقَدِّ
لمقتل الذؼ لـ يقف عنده  ىذا عمى المستوػ المادؼّ   ث القتلدَ وراء حَ 
 .التصعيد
  :نفسياقصيدة ال يقوؿ في 
 ـ م  الإ   ة  ر  ض  ح   ف  م  خ   يص  خ  ش  الت   س  ار  م  أ     ا
  (ود  ي  الي   ة  ول  د   ق  ح  م  إ  ـ ي  الم  ) :وؿ  ق  ي  
 (ود  ي  الي   ة  ول  د   ق  ح  م  إ  ـ ي  الم  ) :وؿ  ق  أ  
  ( ـ ي  م  م  ش   ت  ت   ش    ـ ي  الم  ) :وؿ  ق  ي  
  ( ـ ي  م  م  ش   ت  ت   ش    ـ ي  الم  ) :وؿ  ق  أ  

................... 
 ـ ر  ي الك  ت  اد  ا س  ي  . .ذاك  ى  و     ا
  ..و  ن  س   يف  ر  ش  ع   يت  ض  ق  
 ـ ن  غ  الأ   ة  ير  ظ  ح   يف   يش  ع  أ     ا
 ـ ن  غ  الأ  ك   ف  م  ع  أ    ا

  ....  ...  ......   
 ـ م  الإ   ة  ح  ب  س  م   يف   ة  ب  ح  ك   ور  د  أ     ا
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  ...يل   ل  ق  ل ع  
   ..س  أ  ل ر  
 ـ د  ق  ل أ     ..ا
 ـ ك  الزُّ  ق  ش  ن  ت  س  أ    ..وت  ي  ح  ل   ف  م   ا
 ـ ظ  الع   يف   ل  السُّ و     ..ا
  و  ن  س   يف  ر  ش  ع   يت  ض  ق  
  ..اء  ر  م  الح   ة  اد  ج  ى الس   م  ع   ش   الق   ة  م  ز  ر  ا ك  ما و  ك  م  
  اء  ر  غ   ة  ب  ط  خ  ب   ة  ع  م  ج   ل  ك   د  م  ج  أ  
  ،اف  ي  الب   ع  م  ت  ب  أ  
  ،يع  د  الب  و  
   ..اء  م  ص  الع   د  ائ  ص  الق  و  
  ..اء  ر  الي   ع  م  ت  ب  أ  
 ي ت  اد  ا س  ا ي  ن  أ  . و  .ااما ع   يف  ر  ش  ع  
  ة  ون  اح  ط   يف   ف  ك  س  أ  
 (1). .اء  و  ى الي  و  س   طُّ ق   ت  ن  ح  ا ط  م  

مْطَة  وفي نياية )الاستجواب( نجد تصعيدًا مُوَازِيًا لِتَصْعِيد السُّ
يَاسِيَّة لتو مف مجرد  ؛القتل ثدَ السمطة السياسيَّة حَ  تْ دَ عَّ فكما صَ  ؛السِّ فحوَّ

فَإِفَّ الراوؼ كذلؾ يتحوؿ بالحدث أيضًا إلى  ؛حادثة قتل إلى اتياـ أيديولوجي
  َـيِ تُّ يتضح ىذا عندما يجعل الطعنة التي اُ   أف ىذا القتل إنما ىو قتل معنوؼ 
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رْوِيش صَاحِب الطَّرِيقة ؟( إنما ىي طعنة  :بيا في بادغ الأمر )مَفْ طَعَفَ الدَّ
ولكنيا طعنة في   وليست في الواقع مجرد طعنة في رأسو والرقبة  عقلفي ال

 .عقمو المنخور مثل الخشبة
 ثِ دَ إذ يجعل مف الحَ  ؛ر تمامًاايِ غَ ليتحوؿ الشاعر بنا إلى تحوؿ مُ  

)رجل يقتل  :أؼ تتجاوز حدث القتل الفردؼ  يقوـ بيا كلّّ ضد كلٍّ  ثورةً 
مف الاعتراؼ بالقتل نفضًا لغبار  إلى مواجية جَمَاعِيَّة تنطمق  رجلًا(

ومعمنًا أف ىذا الاعتراؼ باسمو واسـ   النمطية والتكرار والإرادة المسموبة
نما وقع   وأف القتل لـ يقع عمى ىذا الفرد )الإماـ(  الملاييف مف الأغناـ وا 

 :عمى
  لا ـ ي الظ  ف   د  ش  ن  ي ت  الت   ير  اص  ر  الص   ل  ك  
  لا ـ ح  الأ   ة  ف  ص  ر  ى أ  م  ع   يف  يح  ر  ت  س  الم  و  

 ..ق ت م ت  إ ذ  ق ت م ت و  
 لا ـ س  الإ   ة  يق  د  ح   يف   ات  ي  يم  ف  الطُّ  ل  ك  
  لا ـ س  الإ   ة  ان  ك  د   ف  م   ؽ  ز  الر    وف  ب  م  ط  ي   يف  ذ  ال ل  ك  

 ..ق ت م ت  إ ذ  ق ت م ت و  
 ـ  ت ي الك ر ا اد   ي ا س 

 ـ ع   ف  ل  أ   ذ  ن  م   يف  الذ   ل  ك    . .ا
 (1).. . ـ لا  الك  ب   وف  ن  ز  ي  
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يػػػذكر   ـ1995أكتػػػوبر التػػػي كتبيػػػا فػػػي   )المُيَرْوِلُػػػوف( ةقصػػػيد يفػػػو 
 دِ عْػػبُ بِ  -كعادتػػو  -ثػػـ يشػػتبؾ   ا موقفػػو مػػف ىػػذا الاتفػػاؽنًػػمِ عْ مُ ( أوسػػمو)اتفػػاؽ 

بحيػث لا تػدع  ؛التبئير عمى قمع السػمطة السياسػيةا بِ نَ ىُ  وُ لُ اوَ نَ تَ يَ  ؼالذ  ةيَّ رِّ الحُ 
 :موقفعمى  قُ مِّ عَ فرصة لأحد يُ 

 ـ أ  س  ا ب  ن  م  م  ح    ـ ك   .. ض  خ  لا  ر 
.. ي  ب  لاؿ  أ  ى  و    ض 
.. و  ر  ز  ر  أ  ح  ب  ب  و    . .و  م  س  ر  وع  م  م  ق  ؽ 
 (1)!!  و  م  ب  ز  ي م  ا.. ف  ن  س  ف  ن  ةا أ  أ  ج  ا ف  ن  د  ج  و  و  

يَّةويبدو بُعد  مف خلاؿ تسػاؤؿ الشػاعر عَمَّػفْ يسػتطيع أف يَسْػأَؿَ  الحُرِّ
مْطَة لاـ الذؼ يُعْمِفُ رفضو لو السُّ ووضع ىذه السػمطة   السياسيَّة عَفْ قَبُوؿ السَّ
ػوَ السػؤاؿ يُعْمِػفُ لَ اءَ سَ فوؽ المُ  ة بيذا السػؤاؿ النػافي لوجػود مَػفْ يسػتطيع أف يُوَجِّ

 :ضِمْنِيِّا عف القمع الذؼ تمارسو ىذه السمطة
 ـ الج  س   ف  ع    ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م   ؟ ن  ب  لا  اء 

َ  ي  و  ق   ـ الأ  لال س   . ر  اد  الق   اء   يف 
  ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م  
 ـ الب  س   ف  ع   ..؟ س  ق  الت  يع  ب  لا  يط 
.. س  ق  الت  ير  ب  أج  الت  و    يط 
.. ق  ف  الص  و    ات 
؟ م  ث  ت  س  الم  ار  و  ج  التُّ و    ريف 
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  ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر  م ف  
 ـ الم  س   ف  ع   ؟ ت  ي   لا  (1)يف 
ػػ فُ مِػػعْ يُ  ّـَ ثػُػ بعػػد ىػػذه التسػػاؤلات المتواليػػة الدالػػة عمػػى انتفػػاء  - رُ عِ االشَّ

بوضوح وتقريرية ناطقة بالقمع  -وجود مف يستطيع أف يتوجو إلييـ بالتساؤؿ 
اـ  ؼ السمطو   :أنيـواستبداد الحُكَّ

 ع .. ار  وا الش  ت  ك  س  أ  
 و .. م  ئ  س  يع  الأ  م  وا ج  ال  ت  اغ  و  

... م  ائ  يع  الس  م  ج  و    (2)يف 
إلى  -في قصيدة )ىَوَامِش عَمَى دَفْتَرِ النَّكْسَة(  - وُ الخطابيُوَجِّ و 

ّـَ يفترض الشاعر   فدونو الأسوار والموانع ؛السمطاف الغائب المُحْتَجِب ومَفْ ثَ
ولو استطاع أف   ولكف لو أف أحدًا مَنَحَوُ الأماف  أف مقابمتو غير ممكنة

 :يقابل السمطاف لأشار إلى مثل ىذه الممارسات
.. م  ي الأ  ن  ح  ن  م  دٌ ي  ح  و أ  ل    اف 

 اف  ط  م  ل  السُّ اب  ق  أ   ف  يع  أ  ط  ت  س  ت  أ  ن  و ك  ل  

 و :ت  ل  م  ق  
 اف  ط  م  ي السُّ د  ي   ا س  ي  

 ي ائ  د  ر   ت  ق  ز  ات  م  س  ر  ت  ف  ؾ  الم  لاب  ك  
 ي.. ائ  ر  ا و  ما ائ  د   وؾ  ر  ب  خ  م  و  
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 ي.. ائ  ر  و    ـ ي  ون  ي  ع  
 ي.. ائ  ر  و    ـ ي  وف  ن  أ  

 ي.. ائ  ر  و    ـ ي  ام  د  ق  أ  
َ  ت  ح  ر  الم  د  الق  ك   َ  ض  الق  ، ك  و ـ   اء 
 ي ت  وج  وف  ز  ب  و  ج  ت  س  ي  
 ..  ـ ى  د  ن  وف  ع  ب  ت  ك  ي  و  
 (1)ي.. ائ  ق  د  ص  اء  أ  م  س  أ  

ّـَ   ثػػػـ يأخػػػذ فػػػي تأكيػػػد بُعػػػد احتجػػػاب السػػػمطاف عػػػف الشػػػعب ومِػػػفْ ثػَػػ
ة اعترافية ثورية يعمد الشاعر إلى صرخف ؛احتجاب الحقيقة عف ىذا السمطاف

 :تكشف ليذا السمطاف حقيقة الممارسات القمعية المنافية لعنسانية  تثويرية
 اف  ط  م  ة  السُّ ر  ض  ا ح  ي  
  ..م اء  ؾ  الص  ار  و  س  أ   ف  ت  م  ب  ر  ت  ي اق  ن  ن  لأ  
 ي.. ن  ن  لأ  
 ي لائ  ب   ف  ع  ي.. و  ن  ز  ح   ف  ف  ع  ش  ك  أ   ت  أف  ل  او  ح  

ر   َ  ذ  الح  بت  ب  ض   .. اء 
ؾ  أف آك ل  م  ن  ي ج  ن  م  غ  ر  أ             (2)ي ائ  ذ  ح   ف  د 

  نجد ىذه النبرة التيكمية عمى الذات الصامتة في وصف الشعوب
كما نجد المواجية مع السمطاف مواجية مف نوع آخر نفضًا ليذه المذلة 
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وبخاصة إذا كاف السمطاف بقمعو لشعبو وسطوتو السمطوية مع   والإذعاف
 :يقوؿ  القصيدة نفسياجسدتيا   منيزمًا في مواجية أخرػ ىذا الشعب 
 ي.. د  ي   ا س  ي  
 اف  ط  م  ي السُّ د  ي   ا س  ي  

 يف  ت  ر  ب  م  ر  ت  الح  ر  س  خ   د  ق  ل  
 اف  س  و  ل  يس  ل  ا.. ل  ن  ب  ع  ف  ش  ص  لأف  ن  

؟ س  و  ل  يس  ل  ي ل  ب  الذ  ع  ة  الش  يم  ا ق  م    اف 

 ا.. ن  ب  ع  ف  ش  ص  لأف  ن  

.. ذ  ر  الج  ل  و  م  الن  رٌ ك  اص  ح  م    اف 
.. ر  د  ل  الج  اخ  ي د  ف    اف 
ن  ن  م  دٌ ي  ح  و أ  ل    اف  م  ي الأ  ح 

.. ط  م  ر  السُّ ك  س  ع   ف  م    اف 

م ط افو : ت  ل  ق م   ر ة  السُّ  ي ا ح ض 
.. ت  ر  ب  م  ر  ت  الح  ر  س  خ   د  ق  ل    يف 

.. س  ن  ة  الإ  ي  ض  ق   ف  ت  ع  م  ص  ف  ؾ  ان  ن  لأ    (1)اف 
ياا ف ض   :ث ان  ب  و الر   :الث ور ة  و الغ ض 

الثورة والغضب إعلانًا صريحًا عف رفض واقع يراه الشاعر  يتأت
ة عناصر  ميزومًا فنزار قباني شاعر  ؛وقد انبنى الرفض عنده مف عِدَّ
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  وىو فوؽ ىذا وذاؾ رافضٌ الشعرَ   ورافض لزمانو وعصره  رافض لعروبتو
 :يقوؿ في قصيدة )إفادة في محكمة الشعر(  اوىو يعمف ىذا الرفض صريحً 

 ي ػر  ص  ع  ي و  ان  م  ضٌ ز  اف  ي ر  ن  ن  إ  
اء  ػي  ش  د  الأ  ول  ض  ت  ف  الػر   ف  م  و  

(1) 
ُـ تبريرًا مبدئيِّا لمرفض  معملًا ىذا الرفض بغاية  ؛وكأني بالشاعر يُقَدِّ

ع أسمى تتمثل في رغبة التحوؿ بالرفض إلى قوة فاعمة في تغيير الواق
  ويرفض مواقفيا  ولمسبب نفسو يُرجع ثورتو عمى بلاده التي يُحبيا ؛الميزوـ

 :يقوؿ في القصيدة نفسيا
 ي لاد  ػ ـ ب  ح  يت  ل  و  ك   د  ق   ك ف  أ   ف  إ  
   (2) اء  ف  يء  الش   ج  ي   د  ق  . .ي   الك   ف  م  ف  

ػلٌ بتػوترات الػذات   إنو رفض شػعرؼ مرىػوف بانفعػالات الغضػب مُحمَّ
ولعػػػل التبريػػػر الشػػػعرؼ الخيػػػالي   ئرة فػػػي تقمبيػػػا وعػػػدـ اسػػػتقرارىاالشػػػعرية الثػػػا

البلاغػة  يعميو فػ قُ مَ طْ بالصياغة فيما يُ  لُ خُ دْ فيو يَ  ؛يعضد ما نذىب إليو ىنا
إلػػى  يوىػػو ينػأػ عػػف التعميػػل الحقيقػػ  (ف التعميػػلسْػػحُ )أو   (ؼ التعميػل الشػػعر )
عػف طريػق   لواقػعا يوجػود ليػا فػ ج لاجَػيعمػد فيػو الشػاعر إلػى حُ  يعد خيالبُ 

 .(يّ التشبيو التمثيم)أو   ى بالتمثيلمَّ سَ ما يُ 
غير قصيدة مف قصائده السياسية  يوقد عمد نزار إلى ىذا الموف ف

وتمويف اليزيمة   إلى مواقف مبيجةمحاولة لتحويل المواقف الحزينة  يف
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عاد أب ييراف( بالخوض فزَ مف أمر ىزيمة يونيو )حُ  فُ وِّ يَ فنراه يُ  ؛وف النصرػبم
حدائق  ينبات الورود فا  خيالية بعقد العلاقة التمثيمية بيف اليزيمة بأحزانيا و 

   :يقوؿ في قصيدة )مَنْشُورَات فِدَائِيَّة عَمَى جُدْرَاف إِسْرَائِيل(  الأحزاف
 اف  م  الز   ف  و ـ م  ى ي  و  يس  حزيراف  س  ل  

.. ز  ح  ة  الأ  يق  د  ي ح  ت  ف  ب  ن  ا ي  ود  م  ر  ل  الو  م  ج  أ  و    (1)اف 
حديقػة ولا توجػد   (حديقػة الأحػزاف)ى مَّ سَػفالواقع أنو ليس ثػـ حديقػة تُ 

  بيػذه الطريقػة تُ بُػنْ مػيس ىنػاؾ وجػود لػورود تَ ف ّـَ ثػَ فْ ومِػ  الحقيقػة يللحزاف فػ
 ييحمػػػل رغبػػػة فػػػ ؼالػػػذ  يالتخييػػػل التمثيمػػػ يولكنػػػو اسػػػتغراؽ مػػػف الشػػػاعر فػػػ

ا ىَ دُ لِّػػػػوَ تُ  يروح الانتقاميػػػػة التػػػػجػػػػاعلًا الػػػػ  رػالتحػػػػوؿ بيػػػػذه اليزيمػػػػة إلػػػػى النصػػػػ
فػػي يقػوؿ   دفػع الحػػزف ودواعيػو يالرغبػػة فػ دُ لِّػوَ حيػث تُ  ؛اليزيمػة أجمػل الػػورود

 :القصيدة نفسيا
  ...ر  ص  الن  وا ب  ر  ك  س  ل ت  
 ـ م  ت  ا ق  ذ  إ    .. ادا ال  خ   ت 
و م  ي ع  ت  أ  وؼ  ي  س  ف    ر 
 ـ ق  ح  س   ف  ا   و    ةا.. د  ر  و   ت 
 (2). .ى الع طر  ق  ب  وؼ  ي  س  ف  
تقابػػل  يؽ التػو بػػأف النػار والحػػر يُصَػرِّحُ لميزيمػػة  يمنحػػى تسػويغ يوفػ

 -ىنػػػا  -التسػػػويغ  يولا يعنػػػ  ء الطريػػػقياليزيمػػػة ليسػػػت سػػػوػ قناديػػػل تضػػػ
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اليزيمػة  وبمػا تحممػوالػوعي الانتفػاض  يل يعنػبػ  الاستكانة والإذعاف لميزيمة
 :في القصيدة نفسيايقوؿ   مف بواعث دافعة للانتقاـ

 يد  د  يدٌ ج  ي  ى ش  ص  ق  د  الأ  ج  س  الم  
 يق  ت  اب  الع  س  ى الح  ل  و  إ  يف  ن ض  
، و  ت  الن  يس  ل  و    يق  ر  يس  الح  ل  ار 
 (1)يق  ر  يء  الط  ض  يل  ت  اد  ن  ى ق  و  س  
الإنػػذار بػػأف العػػرب  يآخػػر يتمثػػل فػػ ابُعػػدً  يويتخػػذ المنحػػى التسػػويغ 

يقػوؿ إذ  ؛يلتشػبيو الضػمنذلػؾ ا يػفػ امستخدمً   عمى الرغـ مف اليزيمة باقوف 
  :في القصيدة نفسيا

 ا ن  يف  ض  ل ي خ  ر  اب  الأ  ص  ت  ف  اغ  إ  
 (2)ور  س  ة  النُّ ح  ن  ج  أ   ف  ط  ع  ق  س  ي   د  يش  ق  الر   ف  

فبػػو تُبػػرر  ؛يتمقػػى شػػعر نػػزار قبػػاني أف يُ ينبغػػ ؼ بيػػذا الموقػػف الشػػعر 
منيػا  يلا يبتغػ يلتػا  وصػدماتو الكيربائيػة  وتعبيراتو اللاذعة  ةسياطو الحادَّ 

لػيس رفػض حاقػد  -عند نزار  -فالرفض  ؛بيا الاستشفاء يبل يبتغ  الصعق
ولكنػػػو   لػػػيس مػػػف قبيػػػل الػػػرفض لمػػػرفض ؼأ  ررِّ بَػػػنػػػاقـ عمػػػى أوضػػػاع دوف مُ 

 .الواقع يعمى بواعث حقيقية ف يّّ نِ بْ مَ و   إلى غايات وٌ جَّ وَ مُ  رفضٌ 
 يكمػا تتعمػق فػ  لػرفض نػزار يومف ناحية أخرػ تتعمق بتنظيـ التمق 

  امًػػظَّ نَ مُ  انجػػد أف ىػػذا الػػرفض لػػيس رفضًػػ  نفسػػو بشػػعرية ىػػذا الػػرفض الوقػػت
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 :مػػػف (الشػػػعر)بكػػػل مػػػا تحتممػػػو كممػػػة   ؼ رفػػػض شػػػعر  -كمػػػا ذكرنػػػا  -ولكنػػو 
وىػػػػذه الصػػػػورة مػػػػف   رّ قِ تَ سْػػػػوالمُ  يّ فِػػػػرْ والعُ  يفوضػػػػى وانتيػػػػاؾ وتحطػػػػيـ لمػػػػواقع

 فْ تُكػػاؿ لمشػػاعر مِػػ يـ التػػالاتيػػاتُجِيػػبُ عػػف صػػيغ و   الػػرفض تحتمػػل التأويػػل
مرجعياتػو و   فالشػعر لػو قانونػو الخػاصّ  ؛لمشػعر ؼ اء الاستقباؿ غير الشػعر رَّ جَ 

ػػ ػػؤَ فيػػو يُ  ؛ةالخاصَّ  كثيػػروفَ  ئُ طِػػيُخْ  ّـَ ثػَػ فْ ومِػػ  ة نفسػػومرجعيَّػػ لُ ثِّػػمَ اتػػو ويُ ذَ س لِ سِّ
ػػػمِ  فقيػػػاس  ؛ةمعػػػايير غيػػػر شػػػعريَّ  يبالاتيػػػاـ واضػػػعيف الشػػػعر فػػػ وفَ رُ ادِ بَػػػيُ  فْ مَّ
ويُفسػػػد أروع مػػػا فيػػػو مػػػف شػػػطحات تنتيػػػؾ   شػػػعر بيػػػذه المعػػػايير يقتمػػػو قػػػتلاً ال

لا  يالتػػ  بنيػراف ىػػذه المعػػايير اولقػػد اكتػوػ شػػعر نػػزار كثيػػرً   االأعػراؼ انتياكًػػ
إلػػػى غػػػرض الشػػػػاعر  تتطػػػرؽ دوف أف   يتتجػػػاوز النظػػػر إلػػػى حرفيػػػة المعػػػػان

ذلػؾ  يفػ ؼ يسػتو   المعالجػة يفالتجاوز ىو ميمة الشعر وطريقتػو فػ ؛قصدهمو 
 .الشعر قضايا الواقع أو غيرىا مف القضايا جَ الِ عَ أف يُ 

ودوف التفػػػات   إذا تػػػـ اسػػػتقباؿ الشػػػعر دوف بتػػػره مػػػف سػػػياقو الخػػػاص
فسػػػػوؼ يػػػػتـ  ؛الحرفيػػػػة يتعمػػػػو فػػػػوؽ المعػػػػان يإلػػػػى خصوصػػػػية الغػػػػرض التػػػػ

 وِ اتِػػػزَ خَ ويػػػتـ التػػػواؤـ مػػػع وَ   المميبػػػة ميمػػػا كانػػت قسػػػوتيا والتصػػالح مػػػع سػػػياط
ولعػػل قصػػيدة لػػـ تبمػػغ حػػدتيا وقسػػوتيا مػػا بمغتػػو   يمػػا كانػػت حػػدتياالمؤلمػػة م
 .(متى يعمنوف وفاة العرب)و (ىوامش عمى دفتر النكسة) :قصيدتا

ة دَّ جدلًا ربما كانت الحِ )متى يعمنوف وفاة العرب( قد أثارت قصيدة ف 
عمػػى الػرغـ مػف أنيػػا ليسػت القصػيدة الأولػػى ولا   انيػا مػػف أىػـ أسػبابووَ نْ عُ  يفػ
 .ة بشكل عنيف وحاد ولاذعإلى الأمة العربيَّ  دَ قْ النَّ  وُ جِّ وَ تُ  يحيدة التالو 

ة نِػػػزَار قبػػػاني منػػػذ فييػػػا  بَ تػَػػكَ  يالبدايػػػة الأولػػػى التػػػ وقػػػد ظيػػػرت حِػػػدَّ
 –لتجسػػػد  ؛يثورتػػػو عمػػػى الواقػػػع العربػػػ وبَػػػدَتْ   يالشػػػعر السياسػػػ يفػػػ هقصػػػائد
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شػػعر  يارة والمػػيف فػػمػػف أقصػػى درجػػات النعومػػة والنضػػ ؿَ وَّ حَػػتَ  اموقفًػػ - بدايػػةً 
ولعػػل   يتنػػاوؿ الواقػػع العربػػ يإلػػى أقصػػى درجػػات القسػػوة والشراسػػة فػػ  الحػػب

بيػػػػػذه الثػػػػػورة  اصػػػػػريحً  اتحمػػػػػل إنػػػػػذارً ىػػػػػوامش عمػػػػػى دفتػػػػػر النكسػػػػػة( )قصػػػػػيدة 
  :إذ يقوؿ فييا ؛الغاضبة
 يف ز  الح   ي  ن  ط  ا و  ي  
 ة  ظ  ح  م  ي ب  ت ن  ل  و  ح  
ع ر  ب  ت  ك  ر  ي  اع  ش   ف  م    يف ن  الح  و   ب   الح  ش 
 (1) ..يفك   الس   ب  ب  ت  ك  ر  ي  اع  ش  ل  
ولكنيػا ثػورة   ىذه القصيدة ثػورة مواجيػة مػع الآخػر يوليست ثورتو ف 

ثػورة عمػى الػذات والآخػر  يأو ىػ  مواجية مع الذات قبل أف تكوف مع الآخر
ولذلؾ فإف ثورتو لػـ  ؛ولا ىو بمنأػ عنيـ  فالعرب لـ يكونوا بمنأػ عنو ؛امعً 

اليزيمػة  يوىـ السبب الأوؿ فػ -ات ومَ كُ اـ والحُ كَّ الحُ  يخر المتمثل فتتخذ الآ
جيػػل  ية فػػمَػػثِّ مَ تَ المُ  -ولكنيػػا اتخػػذت الػػذات   ليػػا اىػػدفً  -وـ الأوؿ عمييػػا مُػػوالمَ 

ا عػف يَ تِ دَّ حِػ يىدفاً انياؿ عميو الشاعر بالموـ بصورة لا تقل فػ - الشاعر كمو
ىػػذا الجيػػل  خُ سَػػمْ ث عػػف جيمػػو بشػػكل يَ فنػػراه يتحػػد ؛ومػػات والشػػعوبكُ و الحُ ومِػػلَ 

  :رخسا بيجاءٍ 
 و .. ن  ة  آلؼ  س  س  م  خ  
 اب  د  ر  ي الس   ف  ف  ح  ن  و  
 ةٌ يم  و  ا ط  ن  ون  ق  ذ  
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 ةٌ ول  ي  ج  ا م  ن  ود  ق  ن  
 (1). .اب  ب  ئ  الذُّ اف  ر  ا م  ن  ون  ي  ع  

 ؼ بيػػػذه الصػػػورة يػػػرػ أبنػػػاء جيمػػػو الػػػذيف يتوجػػػو إلػػػييـ بخطػػػاب تثػػػوير  
ومػػػا يحممػػػو المػػػأمور   ؿ الأمػػػر المتلاحقػػػة بالتجريػػػباأفعػػػ يفػػػيتمثػػػل   مباشػػػر

بتجريبػػػػو مػػػػف تكسػػػػير الأبػػػػواب وغسػػػػيل الأفكػػػػار والأثػػػػواب وزراعػػػػة الحػػػػروؼ 
ػػػرُ ة الخُػػػيَػػػغْ كػػػل ذلػػػؾ بُ   والإبحػػػار إلػػػى بػػػلاد الػػػثمج والضػػػباب   ابدَ رْ وج مػػػف السِّ

 :ونفض التقوقع والانكماش  يوالانفتاح عمى العالـ الخارج
  :يائ  ق  د  ص  ا أ  ي  
 اب  و  ب  وا الأ  ر  س  ك  ت   ف  وا أ  ب  ر   ج  
 ،  ـ ك  ار  ك  ف  وا أ  م  س  غ  ت   ف  أ  
 اب  و  ث  وا الأ  م  س  غ  ت  و  
  :يائ  ق  د  ص  ا أ  ي  
.. ت  وا ك  ؤ  ر  ق  ت   ف  وا أ  ب  ر   ج    اب 
 اب  ت  وا ك  ب  ت  ك  ت   ف  أ  
َ  ر  وا الح  ع  ر  ز  ت   ف  أ    ..وؼ 
م  و    ..اف  الرُّ
  ..اب  ن  ع  الأ  و  
 اب  ب  الض  ج  و  م  لاد  الث  ى ب  ل  وا إ  ر  ح  ب  ت   ف  أ  
 ..  ـ ك  ون  م  ي  ج  اس  ي  الن  ف  
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 اب  د  ر  ج  الس   ار  ي خ  ف  
   ـ ك  ون  ب  س  ح  اس  ي  الن  
 (1).. .اب  ئ  الذ    ف  م   اوعا ن  
وجمػػػػػد ىػػػػػذه الجمػػػػػود ميتػػػػػة   ثػػػػػـ يعػػػػػود إلػػػػػى جمػػػػػد الػػػػػذات مػػػػػرة أخػػػػػرػ  
الػزمف الميػت الفػارغ  وجمد ذلؾ  تشكو مف الإفلاس يوالأرواح الت  الإحساس
ػػ يالمنقضػػ  ارً ضِػػحْ تَ سْ مُ   ركِ نْ تَ سْػػالمُ  سػػؤاؿؿ أليسػػ ؛اسعَػػج والنُّ نْ رَ طْ بػػيف الػػزار والشِّ
أف تكػػوف ىػػذه  يلينفػػ ؛(2) {لِلنَّتت  ِ أُخْ ِجتَت ْ أُمَّتتتٍ خَيتْت َ كُنتْتمُ ْ} :القرآنيػػة الآيػػة

الصػػػفات والسػػػمات والسػػػػموكيات صػػػفات وسػػػمات وسػػػػموكيات قػػػوـ يوصػػػػفوف 
 :لأف ؛أمة أخرجت لمناس بأنيـ خير
ن  م  ج    اس  س  ح  ة  الإ  ت  ي   ا م  ود 
ن  و  ر  أ    لاس  ف  ف  الإ  و م  ك  ش  ا ت  اح 
 ..ار  الز   يف  ور  ب  د  ا ت  ن  ام  ي  أ  
 ..ج  ن  ر  ط  الش   و  
 ..اس  ع  النُّ و  
"من  ل   ت  ج  ر  خ  أ   د  ة  ق  م  ير  أ  ف  "خ  ح  ن   ل  ى      (3)؟اس 

 يفيػػ ؛ى الكسػػل والخمػػوؿ ومظاىرىمػػاعمػػ ثػػورةً  القصػػيدةُ  لُ مِػػحْ وكمػػا تَ 
ألػػواف  ييتمثػػل ذلػػؾ فػػ  الخػػادع يّ تحمػػل كػػذلؾ الحركػػة الفارغػػة والنشػػاط العقمػػ
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  ىدؼ أو جدوػ  الشوارع بلا يراح الشاعر يعددىا مف ركض ف يالسموؾ الت
  ثػـ ينتقػل إلػى سػموؾ القمػع  (نػط الحبػل)يطمق عمييا  يأو المعبة الفارغة الت

ممارسػػتيـ  يبيػػـ فػػ ضَ رِّ عَػػيُ اب لِ تَّػػة مػػف شػػعراء وكُ ويعػػود إلػػى أصػػحاب الكممػػ
وممارسػػػػػتيـ   تسػػػػػتيمؾ الجيػػػػػد والوقػػػػػت بػػػػػلا جػػػػػدوػ  يلممػػػػػدح أو الشػػػػػتائـ التػػػػػ

أو تجعػل مػف   تجعل مف الأبطاؿ أقزاماً أو مػف الأقػزاـ أبطػالاً  ية التطَ الِ غَ المُ 
 يالمتمثػل فػ ؼ ثـ تعكس عدسة الشاعر مظاىر الخواء الفكػر   الأشراؼ أنذالا

لوصػػػػػف ىػػػػػؤلاء  )التنبمػػػػػة والكسػػػػػل(مفػػػػػردات  االجوامػػػػػع مسػػػػػتخدمً  يعػػػػػود فػػػػػالق
الخػػادع  يوالنشػػاط العقمػػ  ؼ القاعػػديف الػػذيف لا يشػػغميـ سػػوػ ىػػذا الفػػراغ الفكػػر 

فأقصػػػى مػػػا يفعمػػػو ىػػػؤلاء ىػػػو تشػػػطير الأبيػػػات  ؛للمػػػاـ ةً طَّػػػخُ  جُ تِ نْػػػلا يُ  ؼالػػػذ
لأدوات قػػػػادرة عمػػػػى ىػػػػذه ا وفُ كُػػػػى تَ نَّػػػػوأَ   أو تػػػػأليف الأمثػػػػاؿ  ااغة سػػػػمفً صَػػػػالمُ 

 :ى ليا أف تمتمؾ القدرة عمى تحقيق انتصارنَّ وأَ   مواجية عدو
 ع  ار  و  ي الش  ض  ف  ك  ر  ن  
 ال.. ب  ا الح  ن  ط  ب  ت  إ  ح  ل  ت  م  ح  ن  
ل  ب  س  الس  ار  م  ن   ر  ب  لا ت  ح   صُّ
 . .الف  ق  الأ  اج  و  ج   ـ الزُّ ط   ح  ن  
 ع  اد  ف  الض  ح  ك  د  م  ن  
 ع  اد  ف  الض   ـ ك  ت  ش  ن  
 ال.. ط  ب  ا أ  ن  ام  ز  ق  أ   ف  ل  م  ع  ج  ن  
 ال.. ذ  ن  ا أ  ن  اف  ر  ش  أ   ف  ل  م  ع  ج  ن  
 ال.. ج  ت  ة  ار  ول  ط  ل  الب  ج  ت  ر  ن  
.. ام  و  ي الج  د  ف  ع  ق  ن    ع 
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 ى ال  ابلاا.. ك س  ن  ت  
، أ  ي  ب  ر  الأ  ط  ش  ن    ال.. ث  م  ف  الأ  ل   ؤ  و ن  ات 
ن  د  ى ع  م  ر  ع  ص  ذ  الن  ح  ش  ن  و    ا.. و  
 (1).. .ىال  ع  ه  ت  د  ن  ع   ف  م  
إذ يتغمغػػل  ؛يّ نِػػطَ وَ  دٍ عْػػأف الشػػاعر ينطمػػق مػػف بُ  يفػػ يلعمػػؾ لا تخػػالفن 

ػ يفػ ومػا ىػذه الثػورة سػوػ نمػط مػف   ةنفسػو حػب ىػذا الػوطف بطريقتػو الخاصَّ
  فيػو لا يػرػ الصػورة بكامميػا معتمػة عقيمػة ؛أنماط التعبير عف ىذه الوطنية

مػػػف الأمػػػل والرجػػػاء  اذه العتمػػػة المسػػػيطرة يممػػػح بصيصًػػػوسػػػط ىػػػ يولكنػػػو فػػػ
 ـإذ يتوجو بيذا النقػد اليػادغ عبػر نصػيحة للطفػاؿ بعػد ؛الأطفاؿ يمتمثلًا ف

 يبػػيف الإدمػػاف والخمػػوؿ والعػػيش فػػالػػذؼ يَرْتػَػعُ   الاقتػػداء بيػػذا الجيػػل الضػػائع
 :الخياؿ ضِ حْ مَ 

.. ف  ط  ا الأ  يُّي  ا أ  ي    اؿ 
 اؿ  ل  الآم  اب  ن   ـ س  ت  ن  أ   ،ج  يم  مخ  يط  ل  ح  الم   ف  م  
 لاؿ  غ  ر  الأ  س  ك  ي  ي س  يل  الذ   ـ الج  ت  ن  أ  و  
 ا.. ن  وس  ؤ  ي ر  وف  ف  ي  ف  ل  الأ  ت  ق  ي  و  
.. ي  ل  الخ  ت  ق  ي  و   اؿ 

(2) 
  فػػنلاحع أف الشػػاعر ىنػػا لا يفصػػل نفسػػو عػػف ىػػذه الثػػورة الغاضػػبة

فالشػػػاعر  ؛وغضػػػب الغيػػػوربػػػيف غضػػػب الكػػػاره  ؽَ رِّ فَػػػأف نُ مػػػف  دَّ لا بُػػػ ّـَ ومػػػف ثػَػػ
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إنػو يبتغػى   ؼ إلى المستقبل الأفضػلدِ يْ يَ  فْ ولكف ثورتو ثورة مَ   غاضب ثائر
 .مف أجل تحقيق ىدؼ أسمىالنخوة بثورتو استنياض اليمـ واستثارة 

نيايػة القصػيدة لا ينظػر إلػى  يومما يؤكد ىذه الحقيقػة أف الشػاعر فػ
ص مػف مُّ خَ ء الػتَّ بْ لأطفاؿ عِػبل يضع عمى أعناؽ ىؤلاء ا  الأمور نظرة قاتمة

  والشػػػرؼ والعػػػزة يقِػػػويريػػػد ليػػػا الرُّ   فيػػػو واثػػػق مػػػف نبتػػػة ىػػػذه الأمػػػة ؛اليزيمػػة
وليسػػت ثػػورة النػػاقـ   وريُػػالغَ  بّ حِػػإنيػػا ثػػورة المُ   ويػػرفض ليػػا التواكػػل والخنػػوع

فػػػأوؿ مػػػا يرجػػػوه مػػػف ىػػػؤلاء الأطفػػػاؿ ىػػػو مغػػػايرة  ؛إنيػػػا غضػػػبة ذاتيػػػة  الكػػػاره
 يعمػى حيثيػات اليزيمػة فػ انً كِ تَ رْ مُ   الشاعر إليوي ينتم ؼذطريق ىذا الجيل ال

  فيو الجيل الميزوـ التافو مثػل قشػرة البطػيخ ؛ات ىذا الجيل وممارساتووَ طُ خُ 
يقػػػرأ ىػػػؤلاء الأطفػػػاؿ أخبػػػار ىػػػذا  فْ لا معنػػػى لأَ فَػػػ ّـَ ومػػػف ثػَػػ  المنخػػػور كالنعػػػاؿ

  والخرافػػة والفػػراغفيػػو جيػػل المػػرض  ؛هقبمػػوا أفكػػار أو ي  هقتفػػوا آثػػار أو ي  الجيػػل
ىو جيػل لا   والرقص عمى الحباؿ جيل الدجل  والسعاؿػ والزُّىر  ءيالقجيل 

  :يستحق الاقتداء بو
 :اؿ  ػف  ط  ا الأ  ي  يُّ ا أ  ي  
 وف  ب  ي   ط   - د  ع  ب   - ـ ت  ن  أ  
 وف  ر  اى  ط   ،ج  م  الث  ى و  د  الن  ك   ،وف  ر  اى  ط  و  

 اؿ  ف  ط  ا أ  ي   ،و ـز  ي  ا الم  ن  يم  ج   ف  وا ع  ؤ  ر  ق  ل ت  
 . .وف  ب  ائ  ف  خ  ح  ن  ف  
، م  ح  ن  و   ، ت  ط  ة  الب  ر  ش  ل  ق  ث  ف   وف  ي  اف  يخ 
.. ور  خ  ن  ف  م  ح  ن  و    وف 
.. ور  خ  ن  م    وف 
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  ..اؿ  ع  الن   ك  وف  ور  خ  ن  م  
ن  ب  خ  وا أ  ؤ  ر  ق  ل ت    ا ار 
 ا ن  ار  وا آث  ف  ت  ق  ل ت  
 ا ن  ار  ك  ف  وا أ  م  ب  ق  ل ت  
، و  ر  الزُّى  ، و  يء  يل  الق  ف  ج  ح  ن  ف    اؿ  ع  السُّ ي  
، و  يل  الد  ف  ج  ح  ن  و   ل  اؿ  ب  ى الح  م  ص  ع  ق  الر  ج 

(1) 
ثـ يحاوؿ الشاعر أف يكفكف دمعة ىذه الأمػة بالالتفػات الكامػل إلػى 

آمػػلًا فػػييـ التفػػوؽ عمػػى   عمػػى ممارسػػات العقػػـ  القضػػاءالأطفػػاؿ راجيػػاً مػػنيـ 
 :وجَمْب النَّصْر  اليزيمة يدواع

  :اؿ  ف  ط  ا الأ  ي  يُّ ا أ  ي  

 اؿ  ل  الآم  اب  ن  ا س  . ي  .يع  ب  ر  الر  ط  ا م  ي  
 و  يم  ق  ا الع  ن  ات  ي  ي ح  ب  ف  ص  ور  الخ  ذ   ـ ب  ت  ن  أ  
   (2) ....و  يم  ز   ـ الي  ز  ي  ي  ي س  يل  الذ   ـ الج  ت  ن  أ  و  

 وُ مَّػػعَ لَ   آخػػر مػػف أوجػػو الثػػورة احاممػػة وجيًػػ (وف مُػػثِّ مَ المُ ) قصػػيدة يوتػػأت
حراقًػػ االوجػػو الأكثػػر غضػػبً  ق عمػػييـ مَػػطْ أَ  فْ الغضػػب فيػػو عمػػى مَػػ يإذ يػػأت ؛اوا 

ػػػمِ  ؛وف(مُػػػثِّ مَ )المُ    رةاجَ تػَػػمػػػف المُ  وا بقضػػػية الأرض المحتمػػػة إلػػػى أبعػػػادٍ لُػػػوَّ حَ تَ  فْ مَّ
يتوجػػػػو الشػػػػاعر   أجػػػػل منػػػافع بشػػػػكل أو بػػػ خر فْ اسػػػػتخدموا القضػػػية مِػػػػ فْ ومَػػػ

 ؛رحػػيميـ ىػػذا أمػػرٌ واقػػع لا محالػػةوكػػأف   بالسػػؤاؿ المباشػػر عػػف موعػػد رحػػيميـ
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 يوبػػػذلؾ يػػػأت  تعديػػػدىا يفيػػػو أمػػػر تسػػػتوجبو حيثيػػػات كثيػػػرة أخػػػذ الشػػػاعر فػػػ
 :لدلالة الاستبطاء االسؤاؿ ىنا منتجً 

 ؟وف  م  ح  ر  ت  ى س  ت  م  
 .. ـ ك  وس  ؤ  ى ر  م  ار  ع  ي  ح  ان  ر  س  الم  
 ؟وف  م  ح  ر  ت  ى س  ت  م  
 ..وف  ق  ص  ب  ي   ..وف  م  ت  ش  ة  ي  اع  الق   ي  اس  ف  الن  و  
 .. ـ ك  يف  ل  ط  س  م  ف   ت  ان  ك  
 ..موف  ك  أ  يف  ت  م  ا الث  ي  يض  ب   ف  ةا م  اج  ج  د  
 .. ـ ك  يف  ل  ط  س  م  ف   ت  ان  ك  
َ  ب   ياف  الذ  م  ث  ع   يص  م  ق    (1)وف  ر  اج  ت  ت   و 
ػػ افالشػػاعر يتخػػذ مػػف سػػخط النػػاس موقفًػػ  كمػػا   يسػػتوجب الرحيػػل اعامِّ

  يطمبػػػو مػػػنيـ ؼلاسػػػتعجاؿ بالرحيػػػل الػػػذيتخػػػذ الحيثيػػػات النفعيػػػة ركيػػػزة ليػػػذا ا
  :اا حزينً جنائزيِّ  اىادئً  اويأخذ الغضب مسمكً 

 ..ت  ي  ت  اف  ان  ير  ز  ب  ح  ر  ح  
 ..وف  ب  ي   ف  ط  ح  ن  و   ،اى  د  ع  ب  ب  ر  لُّ ح  ك  ف  
ن  ب  خ  أ    ةٌ د  ي   ا ج  ار 
 وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م   ػ ع  د  لِل    م  الح  ا ػ و  ن  ال  ح  و  

ر  الن ر ا م  يل  ج   وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م  ع   ،ج 
 ػ ت  ال  ز   ار  ػ م  ى  اولت  الز  ط  و  
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52 

 

 وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م  ع  
 ان  ائ  م  س   يوع  ف  ر  ز  ر  الم  م  الق  و  
ر  الو  د  م    (1)وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م  و  ع  ج  و 
الواقػع  يوما الرجوع سوػ كممة تتردد عبػر أغنيػة مسػتحيمة التحقػق فػ 

نمػػا ىػػ  يالفعمػ أمػػا   الفػػردوسمػػف محػػض غايػة بعيػػدة المنػػاؿ وكأنيػػا آتيػة  يوا 
فيػػػػو ينطػػػػق بخػػػػلاؼ مػػػػا يقتضػػػػيو ىػػػػذا الخبػػػػر المبثػػػػوث عبػػػػر  يالواقػػػػع الفعمػػػػ

يتصاعد الحدث   ىبوطو الشديد يف ؼفالواقع يتداعى بشكل تصاعد ؛الأغنية
إلػػى  يونحػػف نػردد أو نُصػػغ  ناراشِػػحتػػى يصػػل إلػى نػػوـ الييػػود عمػى فِ  ؛ادلاليِّػ
تتشػح بالحػداد بتضػػفيرىا مػع واقػػع  يالتػػ (نحػفُ راجعػوفْ ) :الغنائيػػة العبػارةىػذه 

وبػػذلؾ يأخػػذ الغضػػب طػػابع   ـ1967بعػػد نكسػػة  يّ الإسػػرائيم يّ الصػػراع العربػػ
  :يراف انتيتزَ فحرب حُ  ؛اليدوء الحزيف بفعل ىذا الواقع الذليل المييف

  ،وز  ير  وت  ف  ص  و  
 :يت  أ  وس  ي  د  ر  الف   ف  م  
 ..وف  "ع  اج  ر   ف  ح  " ن  
 ،ان  اب  ي  ث   يود  ف  ي  ل  الي  غ  م  غ  ت  

 .." وف  ع  اج  ف  ر  ح  و" ن  
 ،ان  اب  و  ب  أ   ف  م   يف  ر  ت  ى م  م  وا ع  ار  ص  

 .." وف  ع  اج  ف  ر  ح  و" ن  
 ،ان  اش  ر  ى ف  م  وا ع  ام  ن  
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 .." وف  ع  اج  ف  ر  ح  و" ن  
 :ول و  ق  ن   ف  أ   ؾ  م  م  ا ن  لُّ م  ك  و  
    (1).. .وف  "ع  اج  ر  ل  ى الله  ل  ا إ  ن  " إ  
 يفػػ الشػػاعرُ  بػػدأويأخػػذ الغضػػب ىػػذا الطػػابع اليػػادغ الحػػزيف عنػػدما ي 

جرائػدُ ف ؛يػرافزَ بعػد انتيػاء حػرب حُ  تغيػرلػـ ت ية التل مفردات الحياة اليوميَّ تأمُّ 
ػػػوَرُ العاريػػػةُ النكػػػراءُ و   الأحػػػرؼُ الكبيػػػرةُ الحمػػػراءُ و   مػػػا تغيّػػػرتْ   الصػػػباح   الصُّ
تحػػػت سػػػياط الأحػػػرؼِ ويسػػػقطوف   تحػػػتَ سػػػياطِ الجػػػنسِ  يثػػػوفْ النػػػاسُ يمبينمػػػا 

 :ةادَّ حَ  ةٍ رَ بْ نَ  يويعاود الشاعر غضبٌ فيمتفت قائلًا ف  الكبيرةِ الحمراءِ 
ا الث  ير اف  ف ي ب لادن   ،الن اس  ك 
ذ وف   خ  اق ع  ي ؤ  م ر  الف   (2).. .ب الأ ح 

فالناس  ؛اـكَّ اب والحُ تَّ إف الموقف مف الناس ليس ىو الموقف مف الكُ 
وكأف الشاعر   ؼ ا يجر مَّ ولة عَ ؤ الكثرة الغالبة غير المس وفَ مُ ثِّ مَ يُ   - ىنا –

 :إذ يقوؿ ؛وبِ ضَ اف غَ وفَ طُ  فْ مِ   ْـيُ جُ رِ خْ ويُ   ارً ذْ يمتمس ليـ عُ 
 ..اء  ك  ة  الب  وب  ع  ص   ف  اس  م  الن  و  
 ..وف  ك  ح  ض  ي  

   ....   ....  ..... 
 و  ان  ك  ر  أ   ف  ح  م  ر  س  ؽ  الم  ر  ت  اح  
 (1). .وف  م  ث   م  الم   -د  ع  ب   - ت  م  ي    ـ ل  و  
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اـ كَّ الحُ  -ليختـ الشاعر بيذا النبض اليائس ديمومة الممثميف 
ف كاف المسرح   فيـ عنده لـ يموتوا - يفَ دِ بِ تَ سْ المُ   فْ قد احترؽ مِ  (بلادىـ  )وا 
 . ْـيِ ولِ حَ 

ب  ل   :ث ال ثاا ب ي و الغ ض  ي الع ر  ب  م ف  الم اض     :و  الغ ض 
وقد   اعف رفض لواقع يراه الشاعر ميزومً  اصريحً  االثورة إعلانً  يتأت

  فنزار قبانى شاعر رافض لعروبتو ؛انبنى الرفض عنده مف عدة عناصر
  تحمل غضبة الشاعر ثورة عمى العرب والعروبة  ورافض لزمانو وعصره

 اعر متناقضً يقف فييا الشا  بعنيفة التقمُّ   شعرية شديدة الترددولكنيا ثورة 
والثورة عمى الحاضر ابتغاء   يالعرب يمشاعره بيف الثورة عمى الماض يف

 د ىذه الثورة الشعرية ثورةً سِّ جَ ولذلؾ تُ  ؛نفسو يالعرب يالرجوع إلى ىذا الماض
إنيا   بيذا الرمز نفسو اكً سُّ مَ تَ  دُ سِّ جَ كما تُ   عمى رمز البطولة العربية الغائب

يتردد الشاعر فييا بيف   قف القاطعة الصارمةتعرؼ الموا ثورة شعرية لا
 - احقِّ  -وكأنو بذلؾ   ؾ بيذا التاريخوالتمسُّ   يالثورة عمى التاريخ العرب

 اةَ فَ وَ  وفَ نُ مِ ى يُعْ تَ )مَ يقوؿ في قصيدة   المستحيلَ  ؾَ سِ مْ يحاوؿ بالشعر أف يُ 
 :(بِ رَ العَ 

  ...يل  ح  ت  س  الم   ؾ  س  م  أ   ف  أ   ...ر  ع  الش   ب   ؿ  او  ح  أ  
  ...لاا خ  ن   ع  ر  ز  أ  و  
  ...يل  خ  الن   ر  ع  ش   وف  صُّ ق  ي   ،يلاد  ي ب  ف    ـ ي  ن  ك  ل  و  
 يلاا ي  ى ص  م  ع  أ   يل  الخ   ل  ع  ج  أ   ف  أ   ؿ  او  ح  أ  
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 (1) !! يل  ي  الص   وف  ر  ق  ت  ح  ي   ة  ين  د  الم   ل  ى  أ   ف  ك  ل  و  
مواجيتو  امعمنً   ليـ بقريش ايستنكر الشاعر موقف العرب رامزً 

 دٍ يْ جُ  يرَ بِ كَ  وُ عَ مَ  ؿُ ذُ بْ تَ  لا ؼميزائـ المتلاحقة لمعرب بالاعتراؼ الصريح الذل
الأبيات لترسـ انييار أشبو  يإذ تأت ؛وراء الكممات ةإدراؾ الثورة الكامن يف

غسل الله )التعبير  يليأت ؛بالولولة عمى الفائت الضائع مف الحدود والخرائط
المستكيف  يالعرب يالوع -قصد  عف -بحدة وعنف ليصدـ  (مف قريش يديو

َـ النَّفْطُ مِثَلْ ذِئْبٍ عَمَينَا(  يليذا الواقع الانيزام  :يقوؿ في قصيدة )ىَجَ
 ت  اع  ط  ض  ائ  ر  لُّ الخ  ي؟ ك  ض  م  أيف  ي  

 يو  ل  ي إ  و  أ  ػف  ي  ق  ي؟ ل س  و  أ  ي   يف  أ  
   يٌّ ش  و  ق ر  ػػم   ي   ك  ػي الح  يس  ف  ل  
   (2)يو  د  يش  ي  ر  ق   ف  م   ل  الله  ػػػس  غ  
استدعاء بعض  يعواصف ىذا الغضب أخذ الشاعر ف يوف

ونقوؿ استدعاء الشخصيات التراثية ولا نقوؿ بتوظيف   الشخصيات التراثية
فمعمؾ لست بحاجة إلى أف أنبيؾ إلى أنو  ؛مختمفافِ  لأف الأمريفِ  ؛التراث

توظيف )ى مَّ سَ ا يُ مَ  تَ حْ ف تَ نَّ صَ تُ  يليست كل إشارة تاريخية إلى عنصر تراث
فقد يكوف ذكرٌ لمشخصيات أو الأحداث التراثية ولكف ليس ثـ  ؛(التراث
الحدث أو الشخصية  - يالتوظيف يُدخل العنصر التراث ذلؾ لأفَّ  ؛توظيف

                                                 

الأػّبي اٌىبٍِخ ٌٍؾبػش ٔضاس لجبًٔ ، ئػذاد محمد صلاح اٌغٍذ ، داس  ٔضاس لجبًٔ :1) )

 . 221 – 1/220َ ، 2009اٌخٍٛد ٌٍزشاس ، اٌذاس اٌؼشثٍخ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، اٌمب٘شح ، 

ٍَخُ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، 2) ) ِِ ٍَّخُ اٌىَب ٍَبعِ بيُ اٌغِّ َّ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 46َ ، ؿ 1999،  2غ



56 

 

أما   احديثً  اتحمل رؤية حديثة وتتناوؿ حدثً  يمكونات القصيدة الت يف -
فإنيا تحتفع ليذا  ؛صر التراثيةة إلى عنصر مف العناالإشارة التاريخيَّ مجرد 

ل ىذه الإشارة خِ دْ لا تُ  حيث ؛العنصر بانفصالو عف واقع القصيدة الحديثة
إف   ر لنسيجيا الأوؿ ميما أفاد مف ذلؾ الأوؿايِ غَ نسيج جديد مُ  ية فالتراثيَّ 

يُعاد تشكيمو  ؼالذ ية العنصر الفننزلبم يالتوظيف يأت يف يالعنصر التراث
 امحتفظً  لُّ ظَ يَ  - اميما كاف واضحً  -فوجوده  ؛الجديدة وفق التجربةعمى 

غير توظيف فإف العنصر  يحالة الإشارة التراثية ف يأما ف  مف الخفاء رٍ دْ قَ بِ 
وذلؾ بأف يكوف ىذا العنصر ىو   القصيدة يبحضور مباشر ف ايظل متمتعً 

ومف أوضح الشواىد عمى   القصيدة ييحتل واجية الصورة ف ؼالذ
سنة نزار التي كتبيا   )مَرْسُوـ بِإِقَالَةِ خَالِد بْف الوَلِيد(قصيدة الاستدعاء 

  :مستيميا ييقوؿ ف  ـ7711
 يب  ر  الع   اف  م  ا الز  ن  وا م  ق  ر  س  
 يب  الن   يت  ب   ف  اء م  ر  ى  الز   ة  م  اط  وا ف  ق  ر  س  
 ،يفالد    لاح  ا ص  ي  
 ،آفر  الق   ف  ى م  ول  الأ   ة  خ  س  وا النُّ اع  ب  
 ..ي  م  ع   ي  ين  ع   يف   ف  ز  لح  وا ااع  ب  
 ..الله وؿ  س  ر   ر  ي  ظ   د  ح  أ   يوا ف  ف  ش  ك  
 ،اـالش   يف   ة  ع  ب  الس   ر  ي  ن  وا الأ  اع  ب  
 ..ي و  م  الأ   يف  م  اس  وا الي  اع  ب  و  
 ،يفالد    لاح  ا ص  ي  
 ..ايعا م  ا ج  ون  اع  ب  و   ،وؾ  اع  ب  
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 (  1)..ين  م  الع   اد  ز  الم   يف  
ذا كاف الشاعر ف الوجو مف الغضب يموذ برموز التراث  ىذا يوا 

ىذه الثورة  يجعل)حِوَار مَعَ عَرَبِيّ أَضَاعَ فَرَسَو( قصيدة  يففإنو  ؛يالعرب
صياغة لغوية تنطق بيا مفردات القمع  ييتجسد فالذؼ   وبغضب اناطقً  اواقعً 

 عيب البمغاءلاأكل مع  (الجمد)وتكرار مفردة   والقطع والذبح والكنس
نفسو فيو فعل الإعداـ إلى  الشاعرُ  دُ نِ آخر يُسْ  اثوريِّ  انجد تصعيدً  ثـ  وأدواتيـ

إذ لو امتمؾ  ؛ر والغيابكْ زجاجات السُّ وقص الألسنة وفقأ العيوف وكسر 
 -حينئذٍ  –يبذليا الشاعر سوؼ  لمجيود الجبارة التي ؛لَصَمُحَ الحَاؿالسمطة 

 :يفَ دِ سِ فْ ومحاربة المُ   في قمع الفساد
 ا ين  اى  ق  م   اب  و  ب  ى أ  م  ع   يف  ح  ط  ب  ن  الم   يع  م  ج   ت  م  د  ع  أ  
 ا ين  ن   غ  م   اف  س  ل   ت  ص  ص  ق  و  
 ا ين  ال  ي  ل   ف  از  ح  أ   ف  م   ؾ  اح  الض   ر  م  الق   وف  ي  ع   ت  أ  ق  ف  و  
 ..اء  ر  ض  الخ   و  ت  اج  ج  ز   ت  ر  س  ك  و  
 ..يلاد  ب   يل  ا ل  ي   ؾ  ت  ح  ر  أ  و  
 (  2) ..اء  ط  س  الب    ـح  ل   ف  م   ل  الآك   حش  ا الو  ذ  ى   ف  م  
يستيدؼ فيو   ػ آخر مف التصعيدبالشاعر مستوً  الثورةُ  غُ مُ بْ وتَ  

بالتجريد والنزع  -كما وصفيا  -قشرة الحضارة  لْ أو قُ   مظاىر الحضارة
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عندما يطمب امتلاؾ ىذه الأداة المعروفة  اهُ صَ قْ أَ  غُ مُ بْ يَ   والمحو والسحق
 :في القصيدة نفسياإذ يقوؿ  ؛(الكرباج)بشعبيتيا وبطشيا وقيرىا 

  ..يد  ي  ب   ااجا ب  ر  ك   ؾ  م  م  و أ  ل  
  و  ي  ر  ض  الح   اب  و  ث  الأ   ف  م   اء  ر  ح  الص   ة  ر  اص  ي  ق   ت  د  ر  ج  
   ـ ي  م  ات  و  خ   يع  م  ج   ت  ع  ز  ن  و  
   ـ ى  ر  اف  ظ  أ   لاء  ط   وت  ح  م  و  
  ..ة  اع  م  الم   ة  ي  ذ  ح  الأ   ت  ق  ح  س  و  
  ( 1) و  ي  ب  ى  الذ   ات  اع  الس  و  
إف الأمر لا يقف بالشاعر عند حدود الثورة الغاضبة الموتورة  

ولكنو يريد محو ىذه القشرة الحضارية المستعارة بيدؼ   الحاقدة غير اليادفة
 :ييتمثل ف يإصلاح

   ـ ي  ل   وؽ  النُّ  يب  م  ح   ت  د  ع  وأ  
   ـ ي  ل   يل  الخ   وج  ر  س   ت  د  ع  أ  و  
  ، ـ ي  ل   ت  د  ع  أ  و  
  ( 2) ...و  ي  ب  ر  الع   اء  م  س  ى الأ  ت  ح  
ا ىو مَ إف ىذا التردد الشديد إلى حد التناقض بيف الانتماء والرفض لِ  

ا لغضبة نزار عمى الواقع نقوؿ بيا وصفً  يىو قواـ شعرية الثورة الت  يعرب
 اإف الشاعر ما يمبث أف ينياؿ بسياطو رفضً   ـ7791بعد نكسة  يالعرب
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إنو يرفض   لو سوػ العروبة اى يعود فلا يجد ملاذً تَّ حَ  ؛لمعرب والعروبة
  المذة والشعر والخياؿ يبوجيو المتخاذؿ المتكاسل المستغرؽ ف اعربيِّ  اماضيِّ 

إنو يرفض   المذة والبتروؿ يالغارؽ ف يمقابمو الحاضر العرب يويرفض ف
ل المتمث يالعرب يويموذ بالماض  ؾ لقشرة الحضارةمِ يْ تَ سْ المُ  يالحاضر العرب

تتواءـ  يوما إلى ذلؾ مف الصفات الت  ة والقسوةظَ مْ البداوة والتصحُّر والغِ  يف
فييا أحوج ما يكوف إلى الخشونة  يأصبح العرب يمع المحظة الراىنة الت

ق مْ مف عُ  يومف ثـ فيو ينتظر ىذا الآت  والصلابة لمواجية الواقع الميزوـ
 .التاريخ

 يبو ف لُ خُ دْ يَ   تفاؽ بالقبوؿأولًا عقد ا يمف المتمق يإنو رفض يقتض
فالدخوؿ إلى  ؛افريدً  اقً مُّ خَ نصوص نزار تَ  ييتخمق ف ؼالذ ؼ السياؽ الشعر 

 يالرؤية والأدوات يجعل المتمق يقديـ ف ادٍ تَ وعَ  ةٍ عُدَّ بِ  ؼ الشعر  يلـ نزار قباناع
أكثر  ولعمنا لا نكوف   ؼ عف السياؽ الشعر  -ة تَ اوِ فَ تَ مُ  بٍ سَ نِ ا بِ مَ بَّ رُ  - امً صِ فَ نْ مُ 

 ييصبح المتمق  ؾمُّ مَ التَّ بِ  دٌ قْ د إنما ىو عَ قْ زعمنا أف ىذا العَ  فْ مف نزار إِ  اشطحً 
مف النص فاعلًا فيو  اجزءً  -شئت تخفيف النبرة  فْ إ - لْ أو قُ   لمنص اممموكً 

 ليتداخل النسيجافِ  ؛بمقتضاه قياده لمنص يالمتمق  ُـمِّ يُسَ  دٌ قْ إنو عَ   متفاعلًا بو
لعواصف الشاعر  يد يستسمـ المتمققْ وبمقتضى ىذا العَ   واحد افٍ يَ كِ  يف

الاستمتاع بيذا النمط الفريد مف الممارسة  قِّ بحَ  اوزوابعو وأعاصيره محتفظً 
  .الشعرية

يقوؿ في قصيدة إذ  ؛قدمو الشاعر ؼالتبرير الأوؿ الذ يف ولعلَّ 
 :)إفادة في محكمة الشعر(

 ـ ب   يت  ل ح  و  يػإ ف  أ ك ف  ق د  ك    لاد 
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اء  .ف م ف  الك ي    ف  يء  الش      (1). ق د  ي ج 
ما  اولعل فيو أيضً   بمبررات ىذه الثورة المتقمبة الغاضبة يما يف

 اةَ فَ وَ  وفَ نُ مِ ى يُعْ تَ )مَ ة قصيد يلتوضيح أسباب ىذه الغضبة العارمة ف ييكف
  بيا  ُـمُ حْ يرجوىا ويَ  يخالص مف ىذه البلاد الت ؼ إنو موقف شعر   (بِ رَ العَ 
نيا بلاد إ  لمبلاد يّ يرػ الشاعر فيو الموقف النموذج اشعريِّ  اا بو موقفً نَ بُ سْ حَ و 

أف  ووتسمح ل  بّ قصيدة حُ  بإف كت هوتشكر   القمر اجَ جَ زُ  رَ سَ كَ  فْ إِ و تسامح
فميس غير شعرية ىذه  ؛مارس فعل اليوػ ككل العصافير فوؽ الشجري

 عباءةَ  اصيفً  يافرش تحتفي ؛اكوف عمى مستوػ العشق دومً يأف  وُ مُ مِّ عَ البلاد يُ 
 يوليست سوػ بلاد شعرية تمؾ الت  عند ىطوؿ المطريا ثوبويعصر   وِ بِّ حُ 

  مف الياسميف ارقيقً  اوشعبً   مف الياسميف ابرلمانً تقبل محاولتو أف يجعل ليا 
 :بقولو ابيا تصريحً  حُ رِّ صَ يُ  يمحاولة الشاعر الت يتمؾ ى

  .ي ر  ع  ش   ة  يق  د  ص   وف  ك  ت   لاد  ب    ـ س  ر   ؿ  او  ح  أ  
 .يون  ن  ظ   يف  ب  و   يين  ب   ل  خ  د  ت  ل ت  و  
  .يين  ب  ج   وؽ  ف   ر  اك  س  ا الع  يي  ف   ؿ  و  ج  ت  ل ي  و  
  ...لاد  ب    ـ س  ر   ؿ  او  ح  أ  
  ر  ع  ش   ة  يد  ص  ق   ت  ب  ت  ك   ف  ي إ  ن  ئ  اف  ك  ت  
 (2)ي ن  و ن  ج   ر  ي  ن   اض  ا ف  ذ  إ   ،ين   ع   ح  ف  ص  ت  و  
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 الحُرِّيَّة يف -ىنا  -ر البلاد عند الشاعر وُّ صَ ر تَ وبينما يكاد ينحص 
 ؛(بمستوػ جنونو) :تَ ئْ شِ  فْ إِ  لْ أو قُ   يجد بلاده فييا بمستوػ انطلاقاتو يالت

فإنو لا يمبث أف يتحوؿ إلى الثورة الغاضبة الرافضة لمفرداتو العربية وما 
السمطة التراثية  بل  لمْ الرَّ  ةِ طَ مْ سُ يُشكِّميا مف انحصارات المغة ومف التبعية لِ 

 ؼ الشعر  وِ مِ مْ حُ  يويبقى الشاعر ف  رضَ يب ومُ مَ كُ و قريش ليا ب االعربية مرموزً 
ـ لكل الأعراؼ والثوابت يفِ  اسابحً  ولكنو يصطدـ بالواقع   خيالو المحطِّ
ولا   سماء أريحا يإلى أنو لا قمر ف الأليـ فيشتبؾ بقضاياه لافتًا يّ العرب

 :ؼ ار الخياؿ الشعر بَ عنو غُ  انافضً   أو عدفالفرات  يمظير لمحياة ف
  ...يم  م  ح   ة  اش  ش  ى   ت  ف  ش  ت  اك   ...ت  ق  ف  أ   يف  ح  و  
  ...ايح  ر  أ   اء  م  ي س  ف   رٌ م  لا ق  ف  
  ...تار  الف   اه  ي  ي م  ف   ؾٌ م  ل س  و  
 (1) ...ف  د  ي ع  ف   ةٌ و  ي  ل ق  و  
ب عمى الواقع القديـ كما انقم يّ عمى الواقع العرب ثورةً  فينقمب الأمرُ  

إعلاف غضبتو عمى فكر المواءمة  ييأخذ فييا الشاعر ف  الحديث يّ العرب
 يمِ كُّ يَ أسموب تَ  ييرصد مظاىرىا ف يالت  وتواؤـ الفكر مع السمطة السائدة

ْْ  يساخر مف القصائد الت الواقع  يفنة أرز فججل الخميفة مف أجل تمحس رِ
الواقع  يرئيس ف ؼيا الداخمية لأويرػ فييا جرائد تخمع أثواب  القديـ يّ العرب
 :الحديث يّ العرب

  اب  ت  ك   ي  أ   ة  اء  ر  ق   -لاا ف  ط   ت  ن  ك   ذ  م   - ؿ  او  ح  أ  
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  .ب  ر  الع   اء  ي  ب  ن  أ   ف  ع   ث  د  ح  ت  
  ...ب  ر  الع   اء  ر  ع  ش   ف  ع  و   ...ب  ر  الع   اء  م  ك  ح   ف  ع  و  
  ة  يف  م  الخ   ل  ج  ر   س  ح  م  ت   د  ائ  ص  ق   ل  إ   ر  أ    ـ م  ف  
  ... ـ ى  ر  د   يف  س  م  خ  و   ...ز  ر   ة  ن  ف  ج   ل  ج  أ   ف  م  
 !!  ب  ج  ع  م  ا ل  ي  ف  
  ...و  ي  م  اخ  ا الد  ي  اب  و  ث  أ   ع  م  خ  ت   د  ائ  ر  ج   ل  إ   ر  أ    ـ ل  و  

  ...يت  أ  ي   يب  الغ   ف  م   يس  ئ  ر   لأي   
  ...يش  م  ي   ب  ع  الش   ة  ث  ى ج  م  ع   يد  ق  ع   ي   أ  و  
  ...ب  ى  الذ   يو  ت  اح  ي ر  ف   س  د   ك  ي   اب  ر  م   ي   أ  و  
 (1)!!  ب  ج  ع  م  ا ل  ي  ف  
رسـ تفاصيمو برؤيتو  يتأنق الشاعر ف ؼالذ يإنو الواقع العرب 

عف العرب منذ خمسيف  يا انطباعو الخاصّ بسجل  ية التالشعرية الخاصَّ 
ًْ عامً   :إذ يراىـ ؛اً

  ...وف  ر  ط  م  ل ي  و   ،وف  د  ع  ر  ي    ـ ى  و  
  ...وف  ج  ر  خ  ل ي  و   ،وب  ر  الح   وف  م  خ  د  ي    ـ ى  و  
 اكا م  ع   ة  لاغ  الب   ود  م  ج   وف  ك  م  ع  ي    ـ ى  و  
 (2) ...وف  م  ض  ي  ل ي  و  
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 اموقفو مف العرب قديمً  يويشير الشاعر إشارة صريحة إلى تردده ف 
 :متسائلاً   تَارةً أُخْرَػ  بموف الغضبو   ابموف الشراييف حينً يـ رسمإذ  ؛اوحديثً 

  ...ب  ر  الع   اة  ف  و   و ـ ي   ات  وا ذ  ن  م  ع  ا أ  ذ  إ  
 ؟  وف  ن  ف  د  ي   ة  ر  ب  ق  م   ي   ي أ  ف  ف  
 ؟   ـ يي  م  ي ع  ك  ب  ي   وؼ  س   ف  م  و  
  ...اتٌ ن  ب    ـ يي  د  ل   يس  ل  و  
  ...وف  ن  ب    ـ يي  د  ل   يس  ل  و  
  ،فٌ ز  ح   ؾ  ال  ن  ى   يس  ل  و  
 (1)!! وف  ن  ز  ح  ي   ف  م   ؾ  ال  ن  ى   يس  ل  و  

ٍـ  يّ العرب يف إعلاف كفره بالماضعاعر ولا يتورع الش وما فيو مف أيا
 :تاريخيـ مف انتصارات يبل نراه يتنكر لما ف  وحروب

 ي ر  ع  ش   ة  اب  ت  ك   ت  أ  د  ب   ذ  ن  م   ؿ  او  ح  أ  
  .ب  ر  ي الع  ود  د  ج   يف  ب  و   يين  ب   ة  اف  س  الم   اس  ي  ق  
  ...وش  ي  ج   ف  ل م  و   ...اوشا ي  ج   يت  أ  ر  
 (2) ...وح  ت  ف   ف  م   لو   ...اوحا ت  ف   يت  أ  ر  
يرػ   ىذه الاجترارة مف تاريخ الشاعر ومواقفو مف ىذا الوطف يف 

 ابعد خمسيف عامً فيو  ؛اجبانً  اخاضعً  اينً كِ تَ سْ مُ  اواقعً  يّ واقع الإنساف العرب
 :فإذا بو لا يرػ إلا ؛ػحاوؿ تسجيل ما قد رأي
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  ث  اح  ب  الم   اؿ  ج  ر   ف  أ  ب   فُّ ظ  ت   اوبا ع  ش  ... ....
 ـ ك  الزُّ  ل  ث  م  و   ...اع  د  الصُّ  ل  ث  م   ...الله   ف  م   رٌ م  أ     ...ا
 ـذ  الج   ل  ث  م  و     ...ب  ر  الج   ل  ث  م  و  .. .ا
 ـ د  الق   اث  ث  الأ   اد  ز  ي م  ف   ةا وض  ر  ع  م   ة  وب  ر  الع   يت  أ  ر     ...ي
(1) ...!! ب  ر  الع   يت  أ  ا ر  م   ...ين  ن  ك  ل  و  

 

ي ة  الث ور ة  ع   :ر اب عاا ط  ات  الن ف  س    :م ى الم م ار 
بعد ىزيمة  يّ البتروؿ أحد عناصر الثورة عمى الواقع العرب لُ ثِّ مَ يُ 
 تْ عَ بِ فقد تَ  ؛ؼّ مسار نزار الشعر  ينقطة التحوؿ ف دُّ عَ تُ  يالت  زيراف(يونيو )حُ 

 ية فيَّ وكِ مُ ة تحولات اجتماعية وسُ العربيَّ  يالأراض ياكتشاؼ البتروؿ ف
اتجيت ىذه التحولات بيذه المجتمعات إلى   ةة النفطيَّ لعربيَّ المجتمعات ا

إلى   بقشرة الحضارة فيُّ زَ والتَّ   استيراد الرفاىية وُ امُ وَ خالص قِ  يّ حى استيلاكنْ مَ 
البلاد  ييمارسيا بعض الأفراد النفطييف ف يجانب الممارسات الترفييية الت

 يالاستغراؽ الكامل ف ة مف نساء وخمر وقمار وغير ذلؾ مف ألوافالأجنبيَّ 
يرػ منو سوػ ىذا الوجو  فلا ؛ومف ىنا تتحوؿ رؤية الشاعر لمنفط  اتذَّ المَّ 

َـ النَّفْطُ مِثَلْ ذِئْبٍ في مستيل فيصوره بيذه الصورة  ؛القبيح قصيدة )ىَجَ
 :عَمَينَا(

  ـ يك  ل  اء  إ  ػ. ج  .ف  يز  ار  الن  ح  ب   ف  م  
يو  ى ك  م  و  ع  ب  م  لاا ق  ام  ح    ف 
 ،ر  ع  الش   ة  و  يح  ض  ر  الف  ج  ن  خ   ابا اح  س  
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 يو  ين  ي ع  يير  ف  غ  ار  الت  ن  و  
 و  ن  ة  ع  وب  ر  ف  الع  ط  ع  م   اعا از  ن  
 يو  و  ب  أ   ،ه  ير  م  ي ض  ف   ،لاا ات  ق  
 وه  ل  أ  س  ل ت   ،وص  ص  النُّ ب   ارا اف  ك  
   (1) يو  ت  م  ق  ي م  يخ  ف  ار  ات  الت  ػيف  م  ك  
ط تتعمق بأبعاد فْ منَّ ب لِ احِ صَ مف التغير المُ  اأنماطً  الشاعرُ  رُ وِّ صَ كما يُ  

نسانيَّ دينيَّ    :في القصيدة نفسيا إذ يقوؿ ؛ةة وا 
   ا ين  م  ب  ع  ئ  ذ   ل  ث  ط  م  ف   ـ الن  ج  ى  
 يو  م  ع  ى ن  م  ى ع  م  ت  ا ق  ين  م  ت  ار  ف  

لات ن ا ق ط ع ن ا ص   . و اق ت ن ع ن ا.و 
ي ت   ص  د  الغ ن ي   ف ي خ   (2) يو  أ ف  م ج 

ى نَّ مَ إذ تَ  ؛ومف ىنا كانت أمنية الشاعر الثائرة عمى النفط صريحة
وأحجمت عف   مف ناحية  أحدثت ىذه التغيرات يأف تجف آبار البتروؿ الت

باستخداـ  -آنذاؾ  -الميزوـ  يّ تغيير الموقف العرب يالمشاركة الفعالة ف
مَعَ عَرَبِيّ أَضَاعَ  يقوؿ في قصيدة )حِوَار  أخرػ  مف ناحيةٍ   سلاح البتروؿ

 :فَرَسَو(
 ي د  م  ا ب  ي   ..ب  ي   ي الط  د  م  ا ب  ي  
   (  1) اء  الم   ىق  ب  ي  و   ..وؿ  ر  ت  الب   ار  آب   ف  ش  ن  و ت  ل  
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ـ وقبل انتصار أكتوبر 7791بعد ىزيمة  -بالطبع  -وقد كاف ىذا 
 يف كانت لو فاعميتو افيو سلاح البتروؿ استخدامً   َـدِ خْ تُ سْ اُ  ؼالذ  ـ7711
 فَ وقِ المَ  شُ اقِ نَ فنجد الشاعر يُ  ؛يّ العاـ العالم ؼوالضغط عمى الرأ  المعركة

في  ـ بقولو7791عقمية خالصة بصياغة مقالية مباشرة بعد نكسة  ةً شَ اقَ نَ مُ 
 :قصيدة )ىَوَامِش عَمَى دَفْتَرِ النَّكْسَة(

 ي ار  ح  الص  ب   ق  اف  ا الد  ن  ط  ف  ع  ن  س  و  اف  ب  ك  
 . .ارا ج  ن  ل  خ  يح  ت  س  ي   ف  أ  
 . .ارن  ب  و  ي  ل   ف  م  
 . .و  ن  ك  ل  
 يش  ر  ق   ف  اؼ  م  ر  ش  ة  الأ  م  ج  اخ  و  
 ار  ز  ن   ف  م  وس  و  أ   ف  ار  م  ر  ح  ة  الأ  م  ج  خ  و  
    (2). .ي ار  و  ل  الج  ج  ر  ت  أ  ح  اؽ  ت  ر  ي  

 يلثورتو عمى الواقع العرب ااتخاذ البتروؿ ىدفً  يويمعف الشاعر ف
ِْ لبيف المواقف الضدية بعقد مقارنة    للمة العربية متناقضتيفِ  صورتيفِ

 ةتقودىـ اللامبالا  اتذَّ وف مف كل ألواف المَّ بُّ عُ فييا النفطيوف يَ  رُ يَ ظْ صورة يَ 
أما الصورة الأخرػ فتظير فييا فمسطيف   فاىيةر طمب ال يإلى الإسراؼ ف

في يقوؿ   ي ينتيلا ؼوألميا الذ يالوطن يضمير العرب يف رِ ائِ ا الغَ يَ حِ رْ بجُ 
 :قصيدة )إفادة في محكمة الشعر(
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   ى ػش  ط  يف  ع  ال  ز  ل ت   ،يف  ط  س  م  ا ف  ي  
ط  ى الم  ع  و    اء  ػر  ح  ت  الص  ام  ن   ن ف 

   يػر  ر  ح   ف  ا م  ػمُّي  . ك  .ات  اء  ب  الع  
 اء  ػر  م  ػةٌ ح  يص  خ  ي ر  ال  ػي  الم  و  
     ـ يي  م  ي ع  اد  ن  ل ت   ،يف  ط  س  م  ا ف  ي  
 اء  ػي  ح  الأ  ات  و  و  م  ى الأ  او  س  ت   د  ق  
 اػاي  ج  س   ف  م    ـ ي  ا ب  ط  م  ف  ل  الن  ت  ق  
اء  ر  ػالث   ي  ػر  ػل  الث  ت  ق  ي   د  ق  ل  و  

(1) 
فيمفتيا  ؛ويرسـ الشاعر الموحة نفسيا بتوجيو خطابو إلى فمسطيف        

 زُ كِّ رَ يُ  اييبً ول اوبصياغة أكثر إحراقً   حاؿ النفطييف مف العرب إلىإلى النظر 
قد   لمجنس أو الذىب افيراه عبدً  ؛فييا يّ النفط يّ الضوء عمى ممارسات العرب

و ونِ جُ إلا عمى مُ  قُ فِ نْ ولا يُ   يإلا الغوان بُ يَ فلا يَ  ؛بصيرتو ةمَ عْ أعمت النِّ 
  :يقوؿ في قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَة عَاشِق دِمَشْقِىّ(  الممبس والمسكف يورفاىيتو ف
  ؟ ػةا ق  ب  ن  ز   يؾ  د  ي  ي   ف  . م  .يف  ط  س  م  ا ف  ي  أ   
 ؟ اب  ر  خ   يالذ   يت  الب   ؾ  ل   يد  ع  ي   ف  م  و  

   ....  ...   .... ....... 
ل ن ا ين ا ف ي م ب اذ  د  ت ي ت ج   ..ت م ف 

ن س    أ و م ف  ي ع ب د  الذ ى ب ا ،م ف  ي ع ب د  الج 
ت و   ير  م ت  النُّع م ى ب ص  د  أ ع   ف و اح 
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م م خ   ب اف  لُّ م ا و ى    ..ن ا و الغ و ان ي ك 

  لٌ س  ت  غ  م   ط  ف  الن   ار  ح  ب  ب   دٌ اح  و  و  
ا ب  ص  ى الق  د  ت  ار  ف   اوبا ث   يش  الخ  ب   اؽ  ض   د  ق  

(1)   

يحتل الصورة  ؼبيد أف الذ  ويعقد الشاعر المقارنة نفسيا مرة أخرػ         
 يبيف جيود مصر ف الشاعرُ  فُ ارِ قَ إذ يُ  ؛الثانية ليست فمسطيف ولكنيا مصر

 يتعيش ف يط التفْ وبلاد النَّ   الحرب وما ترتب عمييا مف آثار اقتصادية
 :يقوؿ في قصيدة )حِوَار ثَورِؼ مَعَ طَوَ حُسَيف(  رفاىية عالية

  اػػاى  و  س  و  . .اى  د  ب  ك   ر  ص  م   ت  م  ك  أ  
 ..ف  اػػػس  يم  الط  و   ير  ر  الح  ب   لٌ اف  ر  
  ط  ف  الن   ح  ب  ص  أ   ل  ى   ..اف  و  الي   اف  و  ا ى  ي  
 ؟ ف  اس  ن  الإ   ف  م   ىم  غ  أ   ..اين  د  ل  
  ..الله    ـػع  ي ن  ف   وف  ق  ار  ا الغ  ي  يُّ أ  
 ...ف  اػػس  الح   ات  ػػب  ر  ب  ر  الم   ىم  ع  ن  و  
   ـ ك  ن  ع   و ـالرُّ  ل  ػػػاف  ح  ا ج  ن  د  د  ر   د  ق  
 ف  او  ر  ػػوش  ن  أ   ى ر  س  ا ك  ن  د  د  ر  و  
  اػػػػي  م  ع  و   ..ادا م  ح  ا م  ين  م  ح  و  
  ..ف  آر  ػػػػالق   ة  ام  ر  ا ك  ػػن  ظ  ف  ح  و  
   ـ يك  م  ع   وؼ  ػػي  السُّ  ة  ي  ز  وا ج  ع  ف  اد  ف  

 (1) ..اف  ػػػس  ح  الإ  ب   وؼ  ي  السُّ  يش  ع  ل ت  
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جاءت عمى لساف  (الحب والبتروؿ)وعمى الرغـ مف أف قصيدة 
مارسات مضة لمالثائرة الراف يا ىذه المعانيَ نَ مَّ فإف الشاعر قد ضَ  ؛امرأة

إلى جانب ما فييا مف   اتمامً  ياة لمبعد الإنسانافَ نَ مُ  فْ ة وما فييا مِ النفطيَّ 
ىذه المرأة رافضة العبودية لمماؿ ومظاىر  يإذ تأت ؛منافاة لممواقف العربية

ى ثَ نْ ىذه الأُ  ابَ طَ خِ  الشاعرُ  فُ مِّ ضَ ويُ   يّ طِ فْ تبدو عمى ىذا النَّ  يالترؼ الت
 ؼ باستحضارىا صورة البدو  يالنفط يـ مف ىذا العربكُّ يَ تَّ أبعاد السخرية وال

  :يقوؿ في قصيدة )الحُبّ والبتروؿ(   وما يبدو عميو مف مظاىر البداوة
 ـ ؟         ي   م ت ى ت ف 
 . .ين  ر  د   خ  ت   ف  ؾ  ل  ن  أ  ب  
  ..ؾ  ات  ار  م  و إ  ؾ  أ  اى  ج  ب  
 . .اي  ن  ؾ  الدُّ م  م  ت  ف  ت  ل  و  
 ؾ  ات  از  ي  ت  ام  و  ؾ  ط  ف  ن  ب  
 ؾ  ات  اء  ب  ع   ف  ق  م  ب  ع  وؿ  ي  ر  ت  الب  ب  و  
ي  ر  ط  ات  ت  ب  ر  الع  ب  و    ؾ  ات  يق  ش  ي  ع  م  د  ى ق  م  ا ع  ح 
  ؟ ؾ  ات  اق  ور  ن  ي  يف  ظ  أ  . ف  .د  د  لا ع  ب  
 ؟ يؾ  د  وؽ  ي   ـ ف  ش  يف  الو  أ  و  
  ؟ ؾ  ات  يم  وب  خ  ق  يف  ث  أ  
 (  2)ؾ  الت  ع  ف  د  ان  ب  ع  ا . ي  .يف  م  د  ق  الق  ق   ش  ت  ا م  ي  أ  
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بل ينياؿ   عمى لساف المرأة يليذا النفط طابَ الخِ  الشاعرُ  وُ جِّ وَ ثـ يُ  
 اويستحضر الشاعر صورة فمسطيف راميً   مف التوبيخ والتعنيف اطٍ يَ عميو بسِ 

 :تعانيو فمسطيف ؼإلى بُعد المقارنة بيف الممارسات الفعمية لو والواقع الذ
 ؾ  ات  ذ  وؿ  ل  ح  وؽ  و  . ف  .ط  ف  ر  الن  يم  ا أ  ي   غ  ر  م  ت  
 . .ة  ح  س  م  م  ك  
 ؾ  لالت  ي ض  ف   غ  ر  م  ت  
 ه  ر  ص  اع  . ف  .وؿ  ر  ت  ؾ  الب  ل  
م  ى ق  م  ع    ؾ  يلات  م  ي خ  د 
 ..ؾ  ات  وء  ر  ت  م  م  ت  ق   د  . ق  .يس  ار  ي ب  يل  ف  وؼ  الم  ي  ك  
 ـ م  د  ق  ى أ  م  ع    . .اؾ  ن  ة  ى  س  وم  ا
 ..ؾ  ات  ار  ت  ث  ن  ف  د  

 . .س  د  ت  الق  ع  ب  ف  
 . .ت  الله  ع  ب  
 ؾ  ات  و  م  اد  أ  م  ت  ر  ع  ب  
 ؾ  ات  يق  ق  ض  ش  ي  ت ج    ـ يل  ل  ائ  ر  س  اب  إ  ر  أف  ح  ك  
 . .ان  ل  از  ن   ـ م  د  ي  ت    ـ ل  و  
  ..ان  ف  اح  ص  ؽ  م  ر  ح  ت    ـ ل  و  
 ..ت  ع  ف  ت  ا ار  ات ي  اي  ل ر  و  
  ..ؾ  ات  اي  لاء  ر  ش  ى أ  م  ع  
م   ف  يع  م  م  ج   ف  أ  ك    . .واب  ص 
 . .ايف  ي ح  ف  . و  .ااف  ي ي  . ف  .ار  ج  ش  ى الأ  م  ع  
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لالت   ف  وا م  يس  . ل  .ع  ب  ر  الس  ئ  ب  و    ؾ  س 
  ،اي  م  ي د  س  ف  د  وص  الق  غ  ت  
 ؾ  ات  و  ي  يع  ش  ر  ت  ص  ن  أ  و  
 ـ ن  ت    ؾ  ات  س  أ  ض  م  ع  ت  ب  يس  اة  ل  س  أ  ا الم  ن م  أ  . ك  .ا
  ـ ؟ ي  ف  ى ت  ت  م  
 (  1)ؾ  ؟ ات  ي ذ  اف  ف  س  ن  ع  الإ  يق  ت  س  ى ي  ت  م  
التفكر فييا دوف  وؿُ حُ وبذلؾ يُذَكِّر الشاعر بمواقف فمسطينية يَ  
 القدسه وباع ر أث دففلذاتو قد  يف يفباستغراؽ ىذا النفط ؛المذة يالإغراؽ ف

 يغير عابئ بممارسات إسرائيل ف  ورماد أمواتوباع  اللهوباع علاقتو ب
وما   مصاحفال حرؽ و منازؿ الىدـ مسطيف المحتمة مف إجياض النساء و ف

ثـ يُذكِّر بأف القدس   وبئر السبع حيفا يوف يافا ىفإلى ذلؾ مف قتل وصمب 
عد ليضيف البُ  ؛طمب المذة يدميا وىو عمى حالو مف الإغراؽ ف يتغوص ف

بغايتو  -اؼ نياية المط يف - الشاعرُ  حَ رِّ صَ يُ لِ  ؛إلى أبعاد العروبة يالدين
 .يّ النفط يّ عند ىذا العرب يّ د الإنسانعْ ة لمبُ الإيقاظيَّ 
ا ام سا ع ر   :خ  م ى الش    :الث ور ة  ع 
اتبدأ الث   يّ الواقع العرب وُ ابِ جَ لما يُ  ورة عمى الشعر بوصفو مقابلًا ىشِّ

ذلؾ دلالة عمى الثورة  يؾ فبُ سْ وحَ   المرير مف تحديات واقعية عنيفة
ومع ذلؾ عندما   فقد عاش لمشعر وبالشعر ؛صف بالشاعرتع يالغاضبة الت

 يفف ؛يصطدـ بواقع مرير يثور عمى الشعر ثورتو عمى المرأة أو زىده فييا
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داؿ  يتبدأ ىذه الثورة ىادئة متوارية ف (ىوامش عمى دفتر النكسة)قصيدة 
واستشعار   ة بيف الشعر والواقعوَّ يستشعر فيو الشاعر اتساع اليُ  ؼالخجل الذ

خمفتيا ىزيمة يونيو  يأماـ فيض المشاعر المريرة الت ؼ لتضاؤؿ الشعر ا
 :ـ7791 (يرافزَ حُ )

 و يم  د  ة  الق  غ  المُّ  ،يائ  ق  د  ص  ا أ  ي   ، ـ ك  ي ل  ع  ن  أ  

 و م  يد  ب  الق  ت  الك  و  
 . . ـ ك  ي ل  ع  ن  أ  
ن  ك    . .ويم  د  ة  الق  ي  ذ  ح  الأ  ك   ،وب  ق  ث  ا الم  لام 

  ..ويم  ت  الش  و   ،اء  ج  الي  و   ،ر  ي  ات  الع  د  ر  ف  م  و  

 . . ـ ك  ي ل  ع  ن  أ  
 . . ـ ك  ي ل  ع  ن  أ  
 (1)و يم  ز  ى الي  ل  اد  إ  ي ق  ر  الذ  ك  ة  الف  اي  ي  ن  
يتواءـ مع حالة  ؼالذ يفيبدأ ىوامشو عمى دفتر النكسة بالنع 
 - ىنا -ي والنع  مف الشعور بالفقد ي(النع)ة دوما تستدعيو مفر   الضياع

ومف مفردات   مف كتب قديمة ولغة قديمة يّ ق العقل العربمْ لأشياء تتعمق بعُ 
ة وكذلؾ مفرد  يّ سيطر عمى جانب مف الشعر العرب ؼؿ الصريح الذالتغزُّ 

 ةً رَّ مَ  النعي رُ رِّ كَ يُ  ّـَ ثُ   غير قصير ازمنً  يّ ذىبت باىتماـ العرب يالت (اليجاء)
قاد إلى  ؼالذ يّ الفكر العرب يىذه الممارسات جميعيا ف ػ ضامِّارَ خْ أُ 
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يرضاه الشاعر مف الشعر والشعراء  ؼيكوف الموقف الذ ّـَ ومف ثَ   اليزيمة
 :فيقوؿ ؛تجاه ىذه اليزيمة ليس سوػ الخجل

 و  س  ح  ا ن  ف  م  لأ  
 ..ان  اق  ور  أ   ف  ر  م  ب  ك  أ  

 (1)ا ن  ار  ع  ش  أ   ف  ل  م  ج  خ  ن   ف  د  أ  ل ب  
والسخرية حيف ـ مف شعر وخطابة موضع التيكُّ  يويضع الفف القول 
فلا  ّـَ ثَ  فْ ومِ   الحروب يّ يدخل بيا العرب يالأدوات الوحيدة الت يتصير ى
اه عندما يعقد الشاعر يَ تَ نْ مُ  يويبمغ البُعد التيكم  خسارة الحرب يغرابة ف

  (الطبمة والربابة) :علاقة مشابية بيف الخطابة وأدوات الصياح الفارغة
 يتمؾ الأدوات الت  ما قتمت ذبابة يلتوعندما يشير إلى الشعر بالعنتريات ا

 :يقوؿ  مواجية عنيفة قاسية يف ؼدِ جْ لا تُ 
 و  اب  ر  ب  ل غ  ر  ا الح  ن  ر  س  ا خ  ذ  إ  
م  د  ا ن  ن  ن  لأ    ا.. ي  خ 
 و  اب  ط  ب  الخ  اى  و  م   ف  يُّ م  ق  ر  الش   و  ك  م  م  ا ي  ل   م  ك  ب  
 و  اب  ب  ذ   ت  م  ت  ا ق  ي م  ات  الت  ي  ر  ت  ن  الع  ب  
م  د  ا ن  ن  ن  لأ    ا.. ي  خ 
َ  ط  ن  م  ب    (2)و  اب  ب  الر  ة  و  م  ب  الط   ق 
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ة مف إسرائيل إف أحد اتجاىات ثورة نزار عمى المواقف العربيَّ  
 ؼالذ  فمسطيف ولبناف ينصرؼ إلى الثورة عمى مجرد القوؿ يوممارساتيا ف

 بل تمتد الثورة  العصر الحديث يلا يقف عند حدود الثورة عمى ما يقاؿ ف
 يوالفرزدؽ والخنساء ف افيذكر ابف المقفع وجريرً   ةلتشمل النماذج التراثيَّ 

 .مواجية إسرائيل
صدر ىذا  يالطعنة العميقة الغائرة ف يالفف القول يويرػ الشاعر ف 

 يىذه الفنوف الت يفلا يرػ ىذا الوطف سوػ مسافر غائب ف ؛يالوطف العرب
مف أنماط اليروب مف  اثل نمطً كما تم  تجسد الغياب عف الواقع والمواجية

 .ر والتبعثر والتشتتمواجية اليزيمة والتأخُّ 
يبمغ الإعلاف عف الثورة  (أضاع فرسو يحوار مع عرب)قصيدة  يوف

لأنيا  ؛فيتمنى الشاعر أمنية يائسة ؛الغاضبة منتياه عمى الشعر والشعراء
 يأتثـ ي  (الصحراء يلو كانت تسمعن) :قولو يتقصد إلى محاؿ يتحدد ف

 اإذ لو كاف ما يرمى إليو ممكنً  ؛جواب الشرط محملًا بيذا الغضب والرفض
 يليذا الشعب العرب الكاف طمبو التوقف عف تفريخ ملاييف الشعراء تحريرً 

  :(قتل ذبابة)ما  ؼالطيب مف سيف الكممات الذ
  اء  ر  ح  ي الص  ن  ع  م  س  ت   ت  ان  و ك  ل  
  ..ايي  ل  إ   ت  ب  م  ط  ل  
  اء  ر  ع  الشُّ  يف  لاي  م   يخ  ر  ف  ت   ف  ع   ف  ق  و  ت  ت   ف  أ  
 (1) ات  م  م  الك   يف  س   ف  م   ب  ي   الط   ب  ع  ا الش  ذ  ى   ر  ر   ح  ت  و  
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مكتفيف  ييرػ الشاعر أنو قد طاؿ الأمد والعرب يمارسوف الفف القول 
  ْـيُ يُ ابِ جَ تجاه ما يُ  اويقنعوف بو رد فعل واىيً   وجو الأعداء ييرفعونيا ف ةً وَّ بو قُ 
النافذ  فيرسـ الشاعر بقممو الدقيق الحادّ  ؛مرارة المواقف وعنف وقعيا مف

فيبدأ  ؛مف شعر وخطابة يمجازات متتالية يستخدـ فييا عناصر الفف القول
كما يجعل   عمى مضغيا ييعيش الإنساف العرب ابالكممات فيجعل ليا أليافً 

  ة لمكمماتنَ وِّ كَ مُ عمى الحروؼ ال اأو متزحمقً  اطفلًا متدحرجً  يّ الإنساف العرب
ويفيق عمى حزف   إذ يناـ عمى ىجو جرير ؛ىذا الخواء يحياتو ف يويقض

 ييكتف ؼالذ يبيذه الصورة الساخرة رفضو لمنموذج العرب انً مِ عْ مُ   الخنساء
 :وجو الرصاص يبسلاح الكممة ف

  ات  م  م  الك   اؼ  ي  ل  أ   ل  ك  أ  ن   ،ع  اب  الس   ف  ر  الق   ذ  ن  ا م  ن  ل  ا ز  م  
  ات  اء  الر   غ  م  ي ص  ف   ق  م  ح  ز  ت  ن  
  ات  اء  الي   ىم  ع  أ   ف  م   ج  ر  ح  د  ت  ن  
 ـ ن  ن  و     ..ير  ر  ج   و  ج  ى ى  م  ع   ا
ع  ى م  ع   يق  ف  ن  و   م    (1). .اء  س  ن  الخ   د 
خارج )ىذا الػزمف نذ اعر أف ىذا الوطف ظل مومف ثـ يرػ الش 

عف المواقف  امنحسرً   ةالحياة العمميَّ  يلا يشارؾ ف  (ارطة الأشياءخ
يترقب مع   انتظار المستحيل يفيستيمؾ الوقت ف ؛الإيجابية تجاه الأحداث

 دَّ رُ عنا كربتنا ويَ  جَ رِّ فَ يُ لِ  ؛ء عمى فرس بيضاءييج يسِ بْ رة العَ تَ نْ عَ )المترقبيف 
 .الرموز العربية عمى إطلاقيا فَ إليو مِ  فْ أو مَ   (طوابير الأعداء
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 لَ عْ الفِ  دَ نِ سْ إذ لا يفوتو أف يَ  ؛نائووىو واحد مف أب -فيرػ ىذا الوطف 
 يف ازاؿ سائرً  ما –الدالة عمى الفاعميف  (نا)لمضمير المتصل  (زاؿ ما)

ة فيعصف بالأبعاد الدينيَّ  ؛ولكنو ينتقل بو إلى المقدس  استيلاؾ القوؿ
 اجعميا شيئً  ؼالذ ؼ التعبير المجاز  يإذ وضعيا ف ؛مواعع الفقياء يمتمثمة ف
إلى جانب ما   يّ الرمز الدينمف بذلؾ   اساخرً   رض يُقضـالأ اشِ شَ مف خُ 

 :لمتسمية وتضييع الوقت  ُـدَ خْ تَ سْ أنتجتو الكممة مف قوالب فنية إنما تُ 
  ..اف  ر  ئ  الف  ك    ـ ض  ق  ا ن  ن  ل  ا ز  م  
  اء  ي  ق  الف  ا ن  ت  اد  س   ع  اع  و  م  
  ..(ي  اف  ك  س  الإ   وؼ  ر  ع  )م   أ  ر  ق  ن  
  ..(اء  م  د  لنُّ ا ار  ب  خ  )أ   أ  ر  ق  ن  و  
  ..اح  ج   ات  ك  ن  و  
  ..(يخ  الش   وع  ج  )ر  و  
  ..(اء  ر  ب  الغ  و   س  اح  )د   ة  ص  ق  و  
  ..يد  م  ا ب  ي   ،ب  ي   ي الط  د  م  ا ب  ي  

  ..اورا ف  ص  ع   ت  ان  ك   ة  م  م  الك  
  ..اي  ن  ا م  ن  م  ع  ج  و  
 (1) ..اء  غ  ب   وؽ  س  
 ي(لربع الخالنجد وا)القصيدة نفسيا إلى  يثـ يتوجو الشاعر ف 
المقطع  يفِ  ارً اشِ بَ مُ  ايً جُّ وَ إلييا تَ  وَ جَّ وَ تَ  يماذج مف الصحراء التنبوصفيا 
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ستجيب مفيتمنى أف تستمع إليو استماع ال ؛السابق بالأمنية اليائسة نفسيا
آخر  اولكف الشاعر يبغى مف ورائو ىنا مظيرً   منو بُ مَ ا يُطْ مَ لمنداء الفاعل لِ 

سوؽ )فتأتى ىذه الثورة ىنا عمى  ؛يفف القولمف مظاىر القضاء عمى ال
ة مف الذبح ويستخدـ الشاعر المفردات الحادّ   المعروؼ عند العرب (اظكَ عُ 

ىذه الأفعاؿ إلى  دُ نِ بيد أنو لا يُسْ   أطمق عمييـ بياطرة الألفاظ فْ مَ والشنق لِ 
أنو سيطمب منيا أف تفعل  رَ رَّ قَ  ذْ إِ  ؛المقطع السابق يالصحراء كما فعل ف

 (تاء الفاعل)يرجوىا إلى نفسو  ييُسند الأفعاؿ الت -ىنا  -ولكنو   كذا وكذا
 :يستطيع معو أف ينتظر فعميا لا يّ تصعيد انفعال يف

 ي ن  ع  م  س  ت   دٌ ج  ن   ت  ان  و ك  ل  
 ي ن  ع  م  س  ي ي  ال  الخ   ع  ب  الر  و  
  ظ  اك  ع   وؽ  س   ر  م  ح  الأ   ع  م  الش  ا ب  ن  أ   ت  م  ت  خ  ل  
  ..يف  ار  ج  الن   يع  م  ج   ت  ق  ن  ش  و  
  اظ  ف  ل  الأ   ة  ر  اط  ي  ب   ل  ك  و  
  ..ان  ت  لد  و   ذ  ن  ا م  ن  ل  ا ز  م  
 (1) اظ  ف  ل  الأ   لات  ج  ا ع  ن  ق  ح  س  ت  

ة ر ثـ ينتقل إلى نمط آخر مف أنماط الأمنيات اليائسة ليُضمنو الثو 
 ؛فنوف القوؿ يف -ىنا  -المتمثمة   يرفضيا يالغاضبة عمى الظواىر الت

امتداد ثورتو الغاضبة  ية فبالحساسية الدينيَّ  اؿٍ بَ غير مُ  اف بيا جميعً فيعص
المحـ قد فقد )ولكنو يبدو أنو قد وعى أف   إلى أبعاد قد تثير ىذه الحساسية
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ولكف   ةطَ مْ ى السُّ طَ تمنيو أف يُعْ  يتتمثل ف -ىنا  -والأمنية اليائسة   (الإثارة
إذ لو  ؛اأيضً  ؼ فيو طمب شعر  ؛اواقعيِّ  اليس طمبً  -ىنا  -ب السمطة مَ طَ 
تثير  التي ؛ى السمطة لكانت منو ىذه الممارسات الشعرية الثائرةطَ عْ أُ 

وقطع أصابع   قمع أسناف الخطباء نيار الجمعة يتتمثل ف يفي ؛السخرية
  ف حساءحْ د المنتفعيف بدينار أو صَ مْ وجَ   صبغوا بالكممة أحذية الخمفاء فْ مَ 

والزخرؼ   بح السيف وسوؼ وتاء التأنيث البمياءوذ  د اليمزة والياءمْ وجَ 
أنيا ثورة عمى القوؿ وقائميو  يلا شؾ ف  وكل ألاعيب البمغاء يوالخط الكوف

 :ى أشكاليـ وصنوفيـتَّ شَ وأدواتو بِ 
 ي ن  ط  ي و  ف   ة  ط  م  السُّ  ىط  ع  و أ  ل  
  اء  ب  ط  الخ   اف  ن  س  أ   ة  ع  م  الج   ار  ي  ن   ت  ع  م  ق  ل  
  اء  ف  م  الخ   ة  ي  ذ  ح  أ   ة  م  م  الك  وا ب  غ  ب  ص   ف  م   ع  اب  ص  أ   ت  ع  ط  ق  و  
  ..ار  ين  د  ب   يف  ع  ف  ت  ن  الم   يع  م  ج   ت  د  م  ج  و  
  ..اء  س  ح   ف  ح  و ص  أ  
  ..يت  غ  ي ل  ف   ة  ز  م  الي   ت  د  م  ج  و  
  ..اء  الي   ت  د  م  ج  و  
  ..(وؼ  س  و  )و ..(يف  )الس    ت  ح  ب  ذ  و  
  ء  اي  م  ( الب  يث  ن  أ  الت   اء  )ت  و  
  ،ي  وف  الك   ط  الخ  و   ؼ  ر  خ  الزُّ و  
 اء  غ  م  الب   يب  ع  لأ   ل  ك  و  
  ..ان  ت  اح  ص  ف   ار  ب  غ   ت  س  ن  ك  و  
  ..اء  م  ص  ا الع  ن  د  ائ  ص  ق   يع  م  ج  و  
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  ..يد  م  ا ب  ي  
  ..يل  الخ   وت  م  ت   يف  ك  
 (1)؟؟  اء  ر  ع  الشُّ  ل  إ   ىق  ب  ل ي  و  
 ؼالذ ؼ الاستنكار  يبجُّ عَ بالسؤاؿ التَّ ليختتـ الشاعر ىذه الزفرة الثائرة  

وبكل ما فيو مف مفارقات   واحد آفٍ  يوالتحسر واليأس ف ييخمو مف التمن لا
تشتد إليو الحاجة  ؼرمز القوة الذ  فيو يتعجب مف أف تموت الخيل ؛ةثريَّ 
 يف منيـ جدوػ  ويبقى الشعراء الذيف لا قيمة ليـ ولا  الوقت الراىف يف

فيو يتمنى عدـ  ؛ولكنيا واقع  ىذه النتيجة فيو يستنكرُ  ّـَ ثَ  فْ ومِ   الوقت نفسو
 يف متمقىْ وليس بغائب عف ذِ   تخمو مف يأس ومرارة أمنية لاوتمؾ   وجوده

أمنيات يائسة كما  يفي  أف الشاعر واعٍ بعدـ جدوػ أمنياتو يشعر نزار قبان
ورة مع محا يولكف الشاعر يأبى إلا أف يضع ىذه الحقيقة سافرة ف  أشرنا

 يّ التصور العرب يف -أخرػ بوصفو  ةً رَّ مَ  ؼ المغة ضمَّنيا رفض البُعد الشعر 
ذبحتيا سكاكيف  يللرض المحتمة الت ذَ قِ نْ المُ  -حسب رؤية الشاعر 

 :الكممات
  ..ف  و أ  ل  
  اة  س  أ  ي الم  ف   ر  اف  س  ن   ف  ح  ن  و   ..(ف  و أ  ي )ل  د  ج  ا ت  م  و  
  ات  م  م  الك   ي  ر  ع  ش   لاا ب  ح   ..و  م  ت  ح  الم   ض  ر  ى الأ  ل  إ   دُّ م  ن  و  
  ات  و  ع  الد  ب  و   ..ع  م  الد  ب   ز  ر   ط   يلاا د  ن  ا م  اف  ي  ل   دُّ م  ن  و  
 يد  م  ا ب  ي   ..ب  ي   ي الط  د  م  ا ب  ي  
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    (1). .ات  م  م  الك   يف  اك  ك  س   ؾ  ت  ح  ب  ذ  
 فَ كَ سَ  يصياغة أخرػ تنف يويُركز الشاعر عمى المعنى نفسو ف 
ورفضو   ف المعركة والسلاحمرفضو لمكتب بديلًا  فَ مِ يُعْ لِ  ؛بتُ الكُ  يف البنادؽ

 :يقوؿ في قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَة عَاشِق دِمَشْقِىّ(  مف فمسطيف يلمموقف العرب
  ػػواع  ن  ت  اق  و  . .يخ  ار  الت   ب  ت  وا ك  ع  ال  ط  و  
 ؟ ػاب  ت  الك   ف  ك  س  ت   ت  ان  ك   ؽ  اد  ن  ى الب  ت  م  
  ةا ن  و  م  م   ػػػالاما ح  أ   يف  ط  س  م  ػوا ف  ق  س  
  (2) اب  ط  الخ  و   وؿ  الق   يف  خ  ا س  وى  م  ع  ط  أ  و  

شير يونيو  الشاعرُ  رُ ادِ بَ يُ  (محكمة الشعر يإفادة ف)قصيدة  يوف 
لا يزيد عمى  وىذا ؛ا أعطاه الشعراءمَّ وعَ   ا فعمو الشعرمَّ يراف( بالسؤاؿ عَ زَ )حُ 

ي ق التاريخ العربمْ عُ  يقابع ف ؼ شعر ثـ ينتقل الشاعر إلى رمز   إنشاءكونو 
  عمى منظر الشعراء بعمائميـ الخضراء امتيكمً   (اظكَ وؽ عُ سُ ) ييتمثل ف

ة ليذه ثـ ينعكس الأمر بالثورة عمى الشعر إلى بياف الأسباب الموضوعيَّ 
فاىتزاز  ؛الأليـ يوالواقع العرب ؼ وذلؾ بعقد مقارنة بيف الواقع الشعر   الثورة

جرير  يويقابل تغن  الشعر يقابمو اكتواء سيناء بالنارب االرؤوس طربً 
 :والخنساء تخضيب سيناء بالدماء

 ؟  ر  ع  ل  الش   ع  ي ف  ا الذ  م   .اف  ير  ز  ا ح  ي  
 ؟  اء  ر  ع  ا الشُّ ػػن  ػى ل  ط  ع  ي أ  ا الذ  م  و  
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 وحٌ ر  ػػػػا ط  ين  د  ي ي  يف  ف  او  و  الد  

 اء  ػػػش  ن  ا إ  ػمُّي  ير  ك  ػاب  ػػع  الت  و  
 ـ ن  ػػػػلُّ ع  ك   َ  س  ي ل  ت  أ  ا  اظ  ك  ع   وؽ 
 اء  ر  ػػػض   ـ الخ  ائ  م  ا الع  ػين  ػم  ع  و  

 يش  او  ر  الد   ل  ػػث  وس  م  ؤ  زُّ الرُّ ي  ن  و  
  ..اء  ػػين  ي س  ػو  ت  ك  ت   ار  ػالن  ب  و  
 ـ ن  لُّ ع  ك    رٌ ػير  ا ج  ذ  ي  . ف  .يت  أ  ػػا
 اء  ػػس  ن  ه  الخ  ػذ  ى  و   ..ػىن  غ  ت  ي  
ؿ  ػن    ـ ل   ،ؿ  ز  ن    ـ ل     ارا ش  ص  ق  م  ص  م  ن   ز 
اء  ػم  ا الػد   ي  ت  ب  ض  يف  خ  ػػط  س  م  ف  و  

(1)  

 -ثورتو الغاضبة العاصفة بالشعر والشعراء  يثـ ينتقل الشاعر ف 
يراف( المعروؼ بشير زَ إلى مخاطبة أخرػ ليونيو )حُ  -قديميـ وحديثيـ 

زاؿ  ما ؼالذ يّ ف العربا الغضب عمى الإنساىَ ؤُ مْ النكسة إلى أبعاد أخرػ مُ 
 :ا فعل ىذامَ عند ىذا الإنساف بقية مف إباء لَ  يَ قِ و بَ مَ فَ  ؛لمشعر بُ رَ طْ يُ 

 ا ن  ر  م  ػب  ك  ػت  أ  ن  .. أ  .اف  ير  ز  ا ح  ي  
 اء  ػن  ب  ػو  أ  ػا ل  ػت  م  ن  بٌ أ  أ  و  
 اء  ب  إ   ف  ػةا م  ي  ق  ا ب  ػن  ك  م  ػو م  ل  

 (2) اء  ن  ػب  ا ج  ن  ػن  ك  . ل  .اػين  خ  ت  لن  
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ىذا الواقع  فْ مِ  وُ مَ مَ مَ  انً مِ عْ ور المعمقات مُ صُ ثـ ينقمب نزار عمى عُ   
 ازمنً  يت العربمَ غَ شَ  يعمى الزخارؼ المفظية الت اثائرً   يفكِ تَ سْ المُ  يّ العرب
ر دِّ خَ بو بالمُ  يما يأت اواصفً  ؼ ثـ ينياؿ بثورتو ىذه عمى الحرير   طويلاً 

  :والشعور سِّ ب لمحِ يِّ غَ المُ 
 ...اػن  م م  ات  م  ػق  م  ع  ػور  الم  ص  ا ع  ي  
 ـ ق  س  الج   ف  م  و    اء  د  ر   ػلُّ الم  ي   د  ػ
 ا ػاذ  م  و   ..وشٌ ق  ا ن  ن  ار  ع  ش  ف  أ  ص  ن  
 ؟  اء  ن  ي الب  و  ي  ي   يف  ش  ح  ق  ع  الن  ف  ن  ي  

 يُّ ير  ػر  الح  .. و  .ةٌ ب  ع  ات  ل  ام  ق  الم  

 اء  ػق  ػن  الع  و   ..وؿ  الغ  . و  .يشٌ ش  ح  

  اػورا ػص  اء  ع  س  يف  س  ا الف  ن  ت  ح  ب  ذ  
م  و   اء  ػػي  م  ؼ  الب  ار  خ  الز  ى و  الدُّ

(1) 

 -القصيدة نفسيا  يف -مف الشعر  امغايرً  اثـ يقدـ الشاعر موقفً 
ر استمراره رِّ بَ وكأنو بذلؾ يُ   شعره يأو موقفو ف  وذلؾ بعرض موقف شعره

مى الشعر ليست وكأف ثورتو ىذه ع  قوؿ الشعر بعد ثورتو القاسية عميو يف
  الة منوعَّ بل عمى الأنماط غير الفَ   حقيقتيا عمى الشعر مف حيث ىو يف

إشاراتو المتكررة إلى تمؾ الخصومة الاستيلاكية بيف  الـ تكف عبثً  ّـَ ومف ثَ 
لى البكائيات النسائية مف الخنساء  جرير والفرزدؽ  :وا 

  اػػػيفا اف  س  و  ك  ت  ب  ت  ؼ  ك  ر  لُّ ح  ك  
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 اء  ػػي  الض    و  ن  ػعُّ م  ش  ي   اي  ب  ػر  ع  

 ـ ن  ػػػالك   ف  يػلٌ م  م  ق  و    ػيٌّ ق  لا
 ـ ب  الك   ف  يرٌ م  ػث  ك  و    ...اء  غ  ػلا
  اابا ػذ  ػت  ع  ب  ت  ا ك  م  ي م  ان  أ ع    ـ ك  
 اء  ف  ػر  ا الشُّ ن  ق  ػر  ي ش  ي ف  ان  ع  ي  و  
ت  . أ  .عٌ ائ  ر   ؼ  ر  ع  الح  ج  و    و ػك  ش  و 
 ؟  اء  ػر  م  ةٌ ح  د  ر  يف  و  ػات  س  مػب  ل  

 اع  ػج  ؼ  ش  ر  ح  وا ب  م  ات  ق   ف  لُّ م  ك  
اء  د  ػي  ش    ـ ي  ن  إ  . ف  .ػواات  م    ـ ث  

(1) 

لثورتو عمى  ابل كل ألواف الكتابة امتدادً   ابةطَ ثورتو عمى الخَ  يوتأت
  :قولو يف امباشرً  اىذا الموقف صريحً ة نفسيا قصيدال يف فُ مِ عْ فيو يُ  ؛الشعر

  اػيبا ط  وف  خ  ك  أ   يت  ك  ئ  ا ج  ا م  ن  أ  
ػي  ض  ي أ  لاد  ب  ف   ػط  اع   اء  ػب  ا الخ 
 ي ػر  ص  ع  ي و  ان  م  ضٌ ز  اف  ي ر  ن  ن  إ  
  (2) اء  ػي  ش  د  الأ  ول  ض  ت  ف  الػر   ف  م  و  

أخرػ تختمف عف  اويحمل موقف الشاعر مف الشعر الحديث أبعادً 
فمف  ؛الشعر القديـ مف جرير والفرزدؽ والخنساء ييرفضيا ف يالأنماط الت

الرمزية والغموض إلى حد  يف يالِ غَ يرفضيا الشعر المُ  يىذه الأنماط الت
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  (مياءُ قتمتنا القصيدةُ الكي)فقد ؛(االشعرَ كيمياءً وسحرً يرفض )فيو  ؛التعتيـ
 :اومف ىذه الأنماط أيضً 

  اي  ك  م  م   اػػػحا ر  س  ر  م  ع  ض  الش   ف  ر  ن  
 اء  ػػػط  س   ـ الب  ر  ح  يو  ي  اس  ر  ك   ف  م  

  اػػانا ص  وف  ح  ك  ي   ف  ر  أ  ع  ض  الش   ف  ر  ن  

 اء  ػػي  ػو  ق  الأ  اة  و  ػغ  ػيو  الطُّ ط  ت  م  ي  
  اوزا ػم  ر  ػةا و  م  ت  ػر  ع  ع  ض  الش   ف  ر  ن  

 ؟  اء  ػم  م  ى الظ  ر  ت   ف  يع  أ  ط  ت  س  ت   يف  ك  

  اػي  ػب  ش  خ   ابا ن  ر  ػر  أ  ع  ض  الش   ف  ر  ن  

  اء  ػو  ػى  ل أ  و   ،ػو  ػوح  ل  م  ل ط  

ع ر  ض  الف  ر  ن    ..ر  ع  ػة  الش   و  ي  ي ق  ف   ش  

ػاء  ػخ  ت  ار  و  . . ـ امػي  ي  ػافٌ أ  خ  د  
(1) 

ولعمو  -كما يقوؿ  -أو شعرنا اليوـ   ثـ ينتقل إلى وصف شعره 
 :عمى الثورة والانتقاـ مف الأعداء ضُّ حُ يَ  ؼيقصد بيذا الشعر الغاضب الذ

ن  ع  ش     ارا ف  س  ح  م  ر  الش  ف  ح  و ـ ي  ا الي  ر 

 اء  ػػيء  م ػض  لُّ ش  ك  . ف  .يو  د  ي  ب  

 اؼٌ ػش  ت  اك  ةٌ و  م  ج  و ـ ى  ا الي  ن  ر  ع  ش  

َ  و   ،ػةا ي  وف  وط  ك  ط  ل خ     ..اء  د  ح 

 و  ػييػس  ف  ل  . .ر  اص  ع  ر  م  ع  لُّ ش  ك  
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اء  ػج  ػر  ةٌ ع  م  م  ر  ن  ص  ب  الع  ص  غ  
(1) 

 يلوظيفة التلًا تساؤلاتو الاستنكارية عف اجِّ سَ الشاعر مُ  يويمض
ليا  ارفضً  العصر الحديث أشدُّ  يوىو ف  العصور القديمة ييرفضيا لمشعر ف

 :اواستنكارً 
  اانا و  م  ي  ا ب  د  غ   ف  إ   ...؟ ر  ع  و  الش   ا ى  م  

ػم  ص  ق  ر  ى ب  ػم  س  ت  ي    اء  ػػف  ػو  الخ 
  ارا أ  ػح  ف  ب  ص  يف  ي  ح   ...؟ ر  ع  و  الش   ا ى  م  

 اء  الغ ذ  و   - ى مُّو   -ز  ب  ة  الخ  ر  ك س  
  اػػك  ػر  ب ػوقا ف  ػح  الم  ب  ص  ا أ  ذ  ا   و  
 اء  ذ  ػػالح  ا و  ى  د  ن  ر  ع  ك  ي الف  و  ت  س  ي  

 ي  أ  ر   ل  ػػج  أ   ف  اء  م  ي  ب  ن  ب  الأ  م  ي ص  
 (2)؟  اء  ر  ػػػع  ب  الشُّ م  ص  ا ل ي  اذ  م  م  ف  

 ؛يمقارنة غير متكافئة بيف الشاعر والفدائ يالشاعر ف يثـ يمض
دعوة ضمنية ف ػمبما يحمل   التقميل مف شأف الشعر والشعراء يمنو ف اإمعانً 

 :لمثورة والتضحية
 ر  ػع  ب  الش   ت  ك  . ي  .ه  د  ح  يُّ و  ائ  د  الف  
  ..اء  ر  اه  ى  ن  ب  ت  ي ك  ػلُّ الذ  ك  و  
 ػر  ص  مع  يُّ ل  يق  ق  ػب  الح  ات  و  الك  ن  إ  
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اب  و  ح  ن  و   ػج   اء  ػر  ج  الأ  ف  الح 

 ؼ  ػز  الع  ؽ  ب  اد  ن  أ  الب  د  ب  ت   ام  ػد  ن  ع  
 (1) ..اء  م  ص  د  الع  ائ  ص  وت  الق  م  ت  

ىزيمة يونيو  يالقصيدة المتمثل ف يالأوؿ ف وِ مِّ وينتقل الشاعر إلى ىَ 
والأقواؿ الجوفاء مف شعر  ياؿ الأغانزَ جاعلًا مف الفكر والعقل وىُ   ـ7791
 :اليزيمة ياء فكَ رَ يا شُ تحمميا الجرائد بحبرىا وحروف يوالأخبار الت  ونثر

  يراف  ز   ـ ح  و م  ن  . .ان  ل   ا؟ م   ان  ا ل  م  

َ  ي الإ  ف  و    ـ  ؟  اء  ك  ر  ػا ش  ػمُّن  ك   ث

  ايػعا م  ف  ج  ح  ؟ ن   اء  ي  ر  ب  الأ    ـ ى   ف  م  

 اء  ػن  ث  ػت  ل اس  و  . .ه  ار  و ع  ػم  ام  ح  
ن  ك  ف   ،ام ن  ق  ع     ..اػين  ان  غ  اؿ  أ  ز  ى   ،ار 

 اء  ػػػوف  ا الج  ػن  ال  و  ق  أ   ،اان  ؤ  ر  
ن  ث  ن   ن  ع  ش   ،ار  ن  ائ  ر  ج   ،ار    ..اء  ر  ف  ا الص  د 

ػاء  م  وؼ  الإ  ػر  الح  ر  و  ػب  الح  و  
(2) 

التصريح بثورتو مف خلاؿ  يولنتأمل كيف أمعف الشاعر ف
  والأقواؿ بالجوفاء  اؿزَ باليُ  يفوصف الأغان ؛التشبييات والنعوت المكشوفة

اة ىذه النعوت ارَ وَ وكأف ثورتو حالت دوف مُ   اءالحروؼ بالإم وَ بَّ كما شَ 
وظيفة شعره  - اسمفً  -حدد لنفسو  ؼولكنو الشاعر الذ  بالتكنية والتعػريض
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كما حدد لشعره نيج الثورة والتصريح برفضو السابق لمرمز   ـ بقضيةزِ تَ مْ المُ 
 .الفف يبالدعوة إلى الالتزاـ ف حُ رِّ صَ وكأف الشاعر بذلؾ يُ   والغموض
ميرجاف  يألقاىا ف يالت  ي(مف مفكرة عاشق دمشق)قصيدة  يوف 

ث دَ الشاعر حَ  وُ اجِ وَ يُ   ـ7717( وؿديسمبر )كانوف الأ يالشعر بدمشق ف
بألـ الإحساس باليزيمة  امشحونً   مف الشعر والكتابة والشعر ببياف موقف

عمى  بوشاحيا الحزيف دُّ مُ تَ  تْ مَّ ظَ  ي( التيرافزَ حُ ة بعد نكسة يونيو )العربيَّ 
يقف عند حدود  ؼفيعمف عدـ قدرتو عمى قوؿ الشعر الذ ؛تجربة الشاعر
أطاح  ؼثـ يعمد إلى عقد مقارنات بيف الأدب ورمز القوة الذ  مجرد الطرب
 الحُرِّيَّةثـ ينتقل إلى مبرر آخر يتعمق بمسألة   حوافر الخيل يبو متمثلًا ف

ممارساتيا القمعية ي أوغمت ف -رمز القوة   -إلى أف حوافر الخيل  امشيرً 
  :صمبيا تقوؿ الحقيقة واغتياليا أو يبقصف الأقلاـ الت

 ـ ا ش  ي     ـ ا ش  ي   ا   بٌ ر  ط   يت  ب  ع  ج   يا ف  م   ،ا
 اب  ر  الط   ي  د  ج  ت  س  ي   ف  أ   ر  ع  الش    ر  ف  غ  ت  س  أ  

  يب  د  أ   ف  م  و   ي ر  ع  ش   ف  م   أ  ر  ق  أ  ا س  اذ  م   
 ػاب  د  الأ  ا ن  د  ن  ع   ت  اس  د   يل  الخ   ر  اف  و  ح  

   ٌـم  لا ق  ف   ..ػػػان  ت  آذ  و  . .ان  ت  ر  اص  ح  و   
 (1) ػاب  م  و ص  أ   ،يل  ت  غ  ا   ل  إ   ة  يق  ق  الح   اؿ  ق  

  قد ينتظر منو الطرب ؼإلى جميوره الذ اثـ يختتـ القصيدة معتذرً  
  عتِ مْ ب المُ رِ طْ عمى صياغة ما ينتظروف منو مف الشعر المُ  ةَ رَ دْ القُ  دَ قَ بأنو فَ 
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 وُ مَّ أف يكوف ىَ  يبل إف الغضب ينبغ  بعد ذلؾ أف الشعر غضب اومقررً 
 :ذلؾ إلى الحيثيات السابقة يف امستندً   الأوؿ

  ػػاى  ر  ي   ط  ن   ػات  ام  م  ح   يس  ل   ر  ع  الش   
 ػاب  ص   يح  ر  و  . .اايا ل ن  و   ،اء  م  الس   و  ح  ن  

  ه  ر  ػػػػاف  ظ  أ   ت  ال  ط   بٌ ض  غ   و  ن  ك  ل   
 (1) ..اب  ض  الغ   ب  ك  ر  ي    ـ ل   ف  إ   ر  ع  الش    ف  ب  ج  ا أ  م  

اـ كَّ ركاب الحُ  ييسير ف ؼأما ذلؾ النوع مف الشعر والشعراء الذ 
اـ الذيف يعمل عمى كَّ تسفييو وتسفيو الحُ  فيويدأب   الشاعرفيرفضو 
يقوؿ مخاطبًا الوطف في قصيدة )جريمة شرؼ أماـ المحاكـ   إرضائيـ
 :العربية(

  ه  اؤ  ر  ع  ي ش  الذ   ف  ط  ا الو  ي  يُّ ا أ  ي  
  - يف  لاط  وا الس  ض  ر  ي ي  ك   - وف  ع  ض  ي  

 (2) ..!! ه  ار  ع  ت  س  الم   وش  م  الرُّ 
لممارسات السمطات  يفَ غِ وِّ سَ اب المُ تَّ ويعصف الشاعر بالكتابة والكُ  

 االذيف يقفوف موقفً   ـ المدافعيف عف اليزيمة1976 (يرافزَ بعد نكسة يونيو )حُ 
ىػؤلاء  اواصفً   ة بموقفرَ اجَ تَ أو مُ   رضا والخنوع مف أجل نفعامو الوَ قِ  اتبريريِّ 
بنيجو المعيود   اب بالعطل والإذعاف لمسمطة بيذه التعبيرات المستفزةتَّ الكُ 
ليا  ائعة الشائعة عمى ألسنة العامة محدثً ااستخداـ التعبيرات الشعبية الذ يف
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ضافة كممة وذلؾ مثلًا بإ  ىذا السياؽ يمف التخصيب بوضعيا ف انوعً 
  (مطبخ السمطاف)ووصفيـ بأنيـ يأكموف مف   (الفكر))الرصيف( إلى كممة 

فيـ  ؛(بسيفو الطويل يضربوف )بأنيـ  ؼّ ثـ يصف اتخاذىـ ىذا الموقف التبرير 
جازة مف التفكير إ يوكأنيـ يحيوف ف  لـ يمارسوا التفكير منذ قروف  ّـَ ثَ  فْ مِ 

 :ثموف(في قصيدة )المم يقوؿ  خارج حدود التاريخ
 ..ت  ي  ت  اف  ان  ير  ز  ب  ح  ر  ح  
 وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م  ع   - د  لِل    م  الح  و   -ا ن  ال  ح  و  
ت    وف  م  اط  ع   ر  ك  يف  الف  ص  ى ر  م  ا ع  اب ن  ك 
 وف  م  ك  أ  اف  ي  ط  م  السُّ  خ  ب  ط  م   ف  م  
 وف  ب  ر  ض  ي   يل  و  الط   و  يف  س  ب  
ت    وف  ر  ق   ف  ير  م  ك  ف  وا الت  س  ار  ا م  ا م  اب ن  ك 
ت م وا  ـ ل    ..ي ق 
م ب وا  ـ ل    ..ي ص 
 وف  ن  الج  و   وت  ود  الم  د  ى ح  م  وا ع  ف  ق  ي    ـ ل  
ت   َ  ف  حي  ا ي  اب ن  ك   ..ة  از  ج  ي  إ  وف 
  (1) ..وف  ن  ك  س  ي   ..يخ  ار  ج  الت  ار  خ  و  
 أُقِيمَتْ  يوبذلؾ نرػ الشاعر قد اتخذ مف الميرجانات الشعرية الت 

 يلإعلاف موقفو مف الأحداث الجارية ف اواصـ العربية ميدانً ف والعدُ المُ  يف
كما نرػ أف نكسة يونيو   أو الأحداث المسكوت عنيا  يالعالـ العرب
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شعرية  ينقطة تحوؿ حقيقية ف لُ ثِّ مَ تُ  يـ كانت مف أشد المثيرات الت1967
وعمى ممارسات الإنساف   لمثورة عمى الشعر اإذ اتخذىا منطمقً  ؛ينزار قبان

مف  -آنذاؾ  -وعمى مواقف الحكومات العربية   وعاداتو وتقاليده يّ لعربا
 انً مِ عْ فانياؿ عمى الشعر مُ  ؛ليا االشعر ىدفً  لِ فِ غْ لـ تُ  يتمؾ الثورة الت  الأحداث

ىذه الثورة الغاضبة لتشمل كل ما يتصل بالشعر بسبب  دَّ تَ مْ تَ لِ  ؛عدـ جدواه
 .ة المختمفةمف المغة والشخصيات التراثيَّ 

ر :الم ط م ب  الث ان ي رُّ اص  م ف  الت ح  يب  ؛ن م طٌ خ  ص  ت خ  ن ز ار ق ب ان ي و 
 :المُّغ ة
 ـ د  خ  ت  اس   :أولا   :ياس  ي  الس    ر  ع  الش    يف   ة  ي  ائ  س  الن    ات  د  ر  ف  الم   ا

بجديد أف أشير إلى أف التجارب النسائية استحوذت عمى ليس لعمو 
  مستيل إبداعاتو الشعرية يطويلًا ف ااملًا زمنً ك ااستحواذً  يشعر نزار قبان

وربما   ( عميوشاعر المرأة)أو  (شاعر النساء)إطلاؽ اسـ  عمى ذلؾ بَ تَّ رَ تَ و 
 ؼبيد أف الجانب الذ  (اشرَ شاعر الفِ )عند مف أطمقوا عميو  ازاد الأمر انكشافً 

 أو كما  ينفصل عف ىذا الموف مف شعر المرأة - ىنا –عميو الضوء  ينمق
ومف   بقضايا الواقع يونقصد التحاـ نزار قبان  (شعر الحب)عميو ىو  قَ مِ طْ أُ 

وقد كاف ليزيمة الخامس مف يونيو   أىميا القضايا السياسية والوطنية
إذ كتب  ؛ؿىذا التحوُّ  يأثرىا الواضح ف (النكسة)عمييا  قَ مِ طْ أُ  يـ الت1967

فييا  لَ جَّ سَ  يالت  (لنكسةىوامش عمى دفتر ا) ذٍ ينئِ إثرىا قصيدتو الذائعة حِ 
ىذا الموف مف الشعر  ير باستغراؽ فذِ نْ أنيا نقطة تحوؿ تُ  امعمنً   موقفو
  :إذ يقوؿ فييا ؛يالسياس
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 يف ز  الح   ي  ن  ط  ا و  ي  
 ة  ظ  ح  م  ي ب  ت ن  ل  و  ح  
ع ر  ب  ت  ك  ر  ي  اع  ش   ف  م    يف ن  الح  و   ب   الح  ش 
 (1) ..يفك   الس   ب  ب  ت  ك  ر  ي  اع  ش  ل  
ىو عممية التخصيب  -ىنا  -أف ألفتؾ إليو  دُّ وَ أَ  ؼلأمر الذوا 

ونقصد بذلؾ انتياؾ الشاعر لمحدود الفاصمة بيف   وعلاقتيا بشعر المرأة
 يعند نزار قبان يفمف الخصائص المميزة لمشعر السياس ؛الحقوؿ الدلالية

 بل استخداـ المرأة  يالشعر السياس ياستخداـ المفردات الخاصة بالمرأة ف
مف العناصر الدالة عمى التحوؿ بالشاعر والشعر مف ميداف إلى  اعنصرً 

ذا كاف ىذا التحوؿ واضحً   ميداف آخر  يف امكشوفً  امباشرً  اصريحً  اوا 
غير ىذا  يف اتوظيفيِّ  افإنو يتخذ مف ىذا التحوؿ بعدً  ؛النموذج السابق

ىا بل الإحساس بوجود  فالموقف مف المرأة يتحوؿ بعد النكسة ؛الموضع
 :قولو ييتغير ويتبدؿ ف

 د ائ  ص  ا الق  م ن  ي ف  ةٌ ف  ح  ال  م  
 اء س  ر  الن   ائ  ف  ةٌ ض  ح  ال  م  
 د اع  ق  الم  و   ،ار  ت  س  الأ  و   ،يل  الم  و  
 (2) اءي  ش  ا الأ  ن  ام  م  ةٌ أ  ح  ال  م  
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وليس مف   يستيل الشاعر بذكر الحياءوف( لُ وِ رْ يَ )المُ  قصيدة يوف
 -فيما تتعمق بو  -ة تتعمق اد اجتماعيَّ ارتباط داؿ الحياء بأبع يشؾ ف
 اأمرً  حُ بِ صْ ومف ثـ يُ   بمفردات العلاقة بيف الرجل والمرأة لْ أو قُ   بالمرأة
ثـ   لجِ خْ وانتفاء الاستجابة لمفعل المُ   انتفاء الخجل الشاعرُ  فَ مِ عْ أف يُ  مَنْطِقِيِّا
أنو قد يبست فينا الخجل ب يالحياء وذىاب الاستجابة لدواع ابَ ىَ د ذَ كِّ ؤَ نراه يُ 

 :عروؽ الكبرياء
  .اء  ي  اف  الح  ر  د  ر  ج  ت  آخ  ط  ق  س  
 . .ان  ص  ق  ر  . و  .ان  ح  ر  ف  و  

 ـ الج  س   يع  وق  ت  ا ب  ن  ك  ار  ب  ت  و    اء  ن  ب  لا

 . .يءٌ ا ش  ن  ب  ع  ر  ي   د  ع  ي    ـ ل  
 ..يءٌ ا ش  ن  م  ج  خ  ل ي  و  
  (1) ...اء  ي  ر  ب  وؽ  الك  ر  ا ع  ين  ت  ف  س  ب  ي   د  ق  ف  
ة التعميل نزلبم (...فقد يبستْ فينا عروؽُ الكبرياءْ ) :قولو ييأتل

يحوؿ بيف  ؼوغياب الحياء الذ  ا يُخجلمَ لغياب الخجل أو الاستجابة لِ 
لا يوجد ما يحوؿ دوف فعل الأشياء  ّـَ ومف ثَ   الإنساف وقبوؿ ما يُخجل

ت وعمى الرغـ مف أف ىذا التعميل يدخل ضمف التعميلا  المنافية لمحياء
غـ مف ر عمى ال  فالتعميل ىنا تعميل مشتبؾ بالواقع أشد اشتباؾ ؛ةالبلاغيَّ 
 يف توبُعد مباشر وتعبير صريح كعاد ثـ ينتقل الشاعر إلى  مجازيتو

ة بوصفو معادلًا لفقداف شرؼ الموقف يَّ رِ ذْ اف العُ دَ قْ التعبيرات النسائية ليذكر فُ 
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الاستجابة للمور ميما كانت بذلؾ انعداـ الحياء وانعداـ  امؤكدً   يالسياس
 :صارخة

 . .ان  ت  ي  ر  ذ  ع   يف  س  م  ة  الخ  ر  مم  . ل  .ت  ط  ق  س  
 . .خ  ر  ص  و ن  . أ  .ز  ت  ي  ن   ف  وف  أ  د  
  (1). .اء  م  ى الد   أ  ر  ا م  ن  ب  ع  ر  و ي  أ  

  ف عربيةدُ ب لبمداف ومُ اقِ عَ تَ ثـ ينتقل الشاعر مف ذكر السقوط المُ 
  ىذه الموحة( يف ي)رمز العنصر النسائ السيدة مريـ لذكر دُ يِّ مَ وكأنو بذلؾ يُ 
 يفيو يعمف ف -آنذاؾ  - يّ موقف الشاعر مف الخنوع العرب  ُـعِّ دَ وسقوطيا يُ 

سقوط الرجولة مف الإنساف  - ؼّ بعد سقوط ىذا الرمز السماو  -ثورة غاضبة 
 :يّ العرب

  .و  ي  يم  ب  ش  ت  إ  ط  ق  س  
 . .و  ي  اك  ط  ن  ت  أ  ط  ق  س  
 . .اؿ  ت  ير  ق  غ   ف  يف  م  ط   ت  ح  ط  ق  س  
 . .ي و  ور  مُّ ت  ع  ط  ق  س  
 يات  يش  يم  ي الم  يد  ي أ   ـ ف  ي  ر  ت  م  ط  ق  س  
 ي  او  م  ز  الس  م  ذ  الر  ق  ن  ل  ي  ج  ر   ف  ا م  م  ف  
 (2).. .و  ول  ج   ـ ر  ل ث  و  
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بل عف   والقصور ؼ الحديث عف الجوار  يليدخل إثر ذلؾ مباشرة ف
ومع موقف الرضا والإذعاف ليذا   لمجنس صراحةً  ؼ ع ىؤلاء الجوار نْ صُ 

  :وُ نْ عَ  عُ افِ دَ يُ  اشيئً  -آنذاؾ  - يالسقوط فلا معنى لأف يجد العرب
ي اتنا ظ  ر  م ح  ط ت  آخ  ق   س 

و ـ اف ع  ؟ ؛ف ي ي د  الرُّ  ف ع ف  م اذ ا ن د 
ةٌ  د  ي ةٌ و اح  ار  ر ن ا ج   ـ ي ع د  ف ي ق ص   ل 

و ة  و الج   ي  ن ع  الق   ..ن س  ت ص 
اف ع  ؟ ؟  (1) ف ع ف  م اذ ا ن د 

أسموب  يمف القصيدة نفسيا فآخر موضع  يعد فىذا البُ  يويأت
أنيا نوع مف  ؼأ  يصف الشاعر فيو المفاوضات بأنيا غزؿ سِرِّػ   ساخر

دوائر متلاحقة مف الحقل  يداخلًا بيذا الاتفاؽ ف  ة عف النفسدَ اوَ رَ المُ 
إلى غير   اءغَ ت متفاوتة مف الغزؿ إلى البِ لمفردات نسائية وعلاقا يالدلال

 :يالشعر السياس يبدخوليا ف ااكتسبت تخصيبً  يذلؾ مف المفردات الت
 و م  وس  ي أ  ي   ف  ر   ؿ  الس   ز  ا الغ  ذ  د  ى  ع  ب  
 . .يف  ر  اق  ا ع  ن  ج  ر  خ  
 . .ح  م  ة  ق  ب  ح   ف  ر  م  غ  ص  أ   انا ط  ا و  ون  ب  ى  و  
 اء  م  ير  غ   ف  و  م  ع  م  ب  ن   انا ط  و  
 (2) ..!! يف  ر  ب  س  وب  الأ  ب  ح  ك  
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يؤكد  اوصفً  يّ يمجأ الشاعر إلى وصف ىذا الحدث السياسوبذلؾ 
أو   ىذا الصمح يف اللاشرعية الدينية والأخلاقية والاجتماعية يوجية نظره ف

مفردة  امستخدمً   ى صوره وأشكالوتَّ الموقف مف الاحتلاؿ بشَ  يف لْ قُ 
مستيل  يف تْ رَّ مَ  ية التيَّ رِ ذْ قسى مف فقداف العُ أ دُّ عَ تُ  يالت (الاغتصاب)

 :القصيدة
ا م حا  ،ل يس  ص 

الخ   ل  ك  خ  ي أ د  م ح  الذ   ..ف ين ا ر  ج  ن  ذ ل ؾ  الصُّ
اب  !! ت ص   (1) ..إ ن و  ف ع ل  اغ 

ثـ   اا مباشرً صريحً  اض ذكرً رْ موضع آخر يذكر اغتصاب العِ  يوف 
يبعث عمى الثورة  ااحة تصويرً بَ لمُ ذلؾ بتصوير القدس بالأنثى ا دُ ضِّ عَ يُ 

في قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَة  إذ يقوؿ ؛ولعمو لا يقصد أكثر مف ذلؾ  والغضب
 :عَاشِق دِمَشْقِىّ(

اث   د  م ى ى ام ش  الأ ح  وا ع  وا ،ع اش  ت ف ض   م ا ان 
ض  م ن ي وب ةٌ  ب ا ،ل لأ ر  ض  م غ ت ص   و الع ر 

ل  ع   ح  س  ف وؽ  الو  د  م ف وا الق  خ  ي ةا و   ار 
ب ا ا ل م ف  ر غ  يي  د  ز ة  ن ي     (2) ..ت ب يح  ع 

 يمِ كُّ يَ سياؽ تَ  يف -بالشكر  الشاعرُ  وُ جَّ وَ تَ ( يَ وفَ مُ ثِّ مَ قصيدة )المُ  يوف 
امرأةً )عمى أيدييـ  الذيف أصبحت البلادُ   اـ العربكَّ إلى الحُ  -ساخر 
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الإحساس بالواقع لتعميق  يعد النسائبيذه الصياغة البُ  امستحضرً   (مُباحةً 
  :يقوؿ  الميزوـ يالعرب

 .. ـ ك  ط وب ى ل  
 ا ن  ود  د  ح   ت  ح  ب  ص  أ    ـ يك  د  ى ي  م  ع  
 ..ؽ  ر  و   ف  م  
 ..وف  ر  ك  ف  ت ش  ل  أ  ف  

ن ا ت  ب لاد  ب ح   ـ أ ص  يك  م ى ي د   ع 
ةا  ر أ ةا م ب اح   ..ام 

وف   ر  ك   (  1) ..ف أ ل ف  ت ش 

ة بالمفردات الخاصَّ  ااكً ولعل مف أكثر قصائد نزار السياسية اشتب
جريمة )مف علاقات المرأة قصيدة  يالجانب غير الشرع يف ةٍ وبخاصَّ   بالمرأة

اف مف الاستثارة وَ نْ فإلى جانب ما يثيره العُ  ؛(المحاكـ العربية ـشرؼ أما
   :عمى ىذا النحو انجد الشاعر يستيل ىذه القصيدة  استيلالًا مثيرً   المباشرة

  ه  ار  ك  ي الب  ن  ط  و   اي   ت  د  ق  ف  و   ...
  ..دٌ ح  أ   ث  ر  ت  ك  ي    ـ ل  
  ،وؿ  ي  ج  م   د  ض   ة  يم  ر  الج   ت  م  ج   س  و  
 (2) ..ه  ار  ت  الس    ت  ي  خ  ر  أ  و  
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 :قولو زَ اوُ جَ تَ لِ  ؛لمحياء شٍ دْ الكممات مف خَ  يا فمَّ وعمى الرغـ مِ 
 لبياف -ىنا  -فإننا نرصدىا  ؛ةحدود المياقة الاجتماعيَّ ( فقداف البكارة)

 ادِّ فكأف الشاعر بمغ حَ  ؛ـ1967موقف الشاعر مف الأحداث إثر نكسة يونيو 
مف  -إذ رآىـ  ؛وكأنو يحاوؿ أف يستثير الآخريف  مف الغضب لـ يبمغو غيره

عميو بعد اليزيمة  رُّ مُ فكأنو يرػ أف الأياـ تَ  ؛يفَ ارِ ثَ مُ  يرَ غَ  -وجية نظره 
ىذا ىو مبرر اختيار ىذه  ولعل  سيمة يسيرة هِ يرِ عمى غَ  رُّ مُ وتَ   ثقيمة

 يف اراضيً  ارآه مستسممً  ؼالذ  يّ المفردات الأكثر إثارة ليذا الرجل العرب
استحضرىا الشاعر ليستحضر معيا ردود أفعاليا القاسية  يصورة القبيمة الت
لأدنى فقد كانت الحروب تدور لعدة سنوات بيف القبائل  ؛القابمة لأقل إثارة

  :فالحاؿ ىو -ىنا  -الجريمة  وعمى الرغـ مف فداحة  سبب
ي ت  ق ب ائ م ن ا أ ظ اف ر ى ا  ،ن س 

ا ظ ائ ف ي  اب ي ت  الأ ن وث ة  و الذُّك ور ة  ف ي و   ،ت ش 
ار ه ج  ي وؿ  إ ل ى ح  ل ت  الخ  و   . .ت ح 

ةٌ  و اس  ف ائ د   ـ ت ب ق  ل لأ م   . .ل 
ةٌ  ت ل  ف ائ د   ..و ل ل مق 

د    ـ ق د  ف ق  ث ار ه   ف إ ف  الم ح   (1) ..الإ 
تصعيد لموقف الاستكانة واليواف ونسياف  يثـ يتحوؿ الشاعر ف 

قداـ  يّ القضية إلى نموذج الرجل العرب وما يتسـ بو مف شجاعة ومروءة وا 
الذىف  يف ؼّ مف الوجود الأسطور  ادِّ نموذج بمغ حَ  يمتمثلًا ف  وقوة وفروسية
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مف التحوؿ  ادِّ النموذج يبمغ حَ فإذا بيذا  ؛(عنترة بف شداد) ىو نموذج يالعرب
تمثل  يالمفردات الت يظيرت ف يالت  ةث واللامبالاإلى الإذعاف والتخنُّ 
  :قشور الحياة العصرية
م ين ا  م وا ع  خ   د 

غ اف ت ي ت ب  ان و  ب م ف  ص  ت ر ة  ي ب يع  ح  ن  اف  ع    ،ك 
ر ة   ج  اف  م ش  ق م ص    ،و 

لاق ة   يد  ل مح  د  وف  ج  م ع ج   ،و 
ا م ي وك  اى  ت ر ة  ي ب يع  الج  ن   (1) ..ف  ع 

وأرجو   نفسيا العبارةثـ كرر ىذه   (دخموا عمينا) :بدأ الشاعر بقولو
الأبعاد النسائية وما يتعمق بيا  ؼمنفصمة عف السياؽ ذ عبارةألا تتمقى ىذه ال

 يثـ يأخذ بَعدىا ف  سياؽ الزواج يكما ىو شائع ف  مف الدخوؿ بالزوجة
 :عمى ىذا الدخوؿ يد الفعل العرببياف موقف ر 

م ين ا م وا ع  خ   ..د 
ف  ب الم يم وف   ب وف  الج  ر  ت يم ة  ي ش  و اف  الق  اف  إ خ    ،ك 

ن اف   ط اف وف  ف ي ل ب   ،ي ص 
 ،يرتاحوف في أسواف  

 ـ  و ات  ( الخ  م يم ي   اف  الخ  ت اع وف  م ف  )خ   ..ي ب 
ر   او   ..و الأ س 

ي و   م  اط   (1) ..و الع ي وف  الف 
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مثل بنموذج آخر مف نماذج الرجولة الضرب  يثـ يأخذ الشاعر ف 
اتخذىا الشاعر معادلًا للرض  يى التثَ نْ الأُ  وُ اجِ وَ المسموبة تجاه ما يُ 

  :(ليمى)ونموذج الرجل ىنا ىو قيس بف المموح صاحب   المغصوبة
  يسٌ ق   ،ي  ر  ذ  الع   ه  ر  ع  ش   ب  ت  ك  ي   اؿ  ا ز  م  
 و  ي  ر  ام  الع   ىيم  ل   اش  ر  ف  وا ل  ب  ر  س  ت   ود  ي  الي  و  

ب ح    ـ ت ن  ي   ل  ت ى ك لاب  الح   ح 
ق ي و   د  ة  ب ن  اص  م ى الز ان ي ر ص   ـ ت ط م ق  ع  ل   (2) و 

عمى ما تستمزمو مفردة   ب لمفراشرُّ سَ فيستخدـ الشاعر مفردات التَّ  
بيذا  ييكتف وكأف الشاعر لا  ة والطير والتحصيففَّ مف العِ  (راشالفِ )

سياؽ  يف  (الزنا)بذكر مفردة  ايرً ثِ مُ  افما يمبث أف يصرح تصريحً   التعريض
 .مف الإذعاف

إذ  ؛يالشعر العرب يثـ يتحوؿ الشاعر إلى ذكر جممة شائعة ف 
  :يقوؿ فييا  ىػ(354المُتَنَبِّي )تجاءت ضمف أبيات لمحكمة عند 
ف يع  م ف  الأ ذ   ؼ  الر  ر   ـ الش  م   ـ    ىل ي س  ب و  الد  و ان  م ى ج  ت ى ي ػر اؽ  ع      (3) ح 
وما   يتفاوت فيو القوؿ يسياؽ تيكم يميا فدولكف الشاعر يستخ

 ؼذلؾ الواقع الذ  يّ لمرجل العرب ييقتضيو مف فعل منجز عف الواقع الفعم
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رة ا إثامبتغيً   ؼرَ ق بالشَّ مِّ عَ تَ المُ  يد النسائعْ ة إلى البُ نقمو الشاعر نقمة تامَّ 
  :الحس وتحريض الشعور نحو رفض الإذعاف

ف يع !(         ؼ  الر  ر   ـ الش  م   )ل ي س 
ع ن ا الغ ز اة  ث لاث  م ر ات           اج  ف  ض  ن ح   ..و 
ي ع ن ا الع ف اؼ           ض   ... ث لاث  م ر ات  .و 
 ـ         ة  ب الم ر اس  وء  ي ع ن ا الم ر  ش  ي و  و الطُّق وس  الع   ،و  ر  ك   س 
ف يع !(         ؼ  الر  ر   ـ الش  م   )ل ي س 
ت ن ا         اد  ي  ن ا ش  ي ر  ف  غ  ن ح   ..و 
لاق ت ن ا         ن ا ع  ر  ك   ..و أ ن 
ي و           ق ن ا م م ف ات  الق ض  ر   (1) ..و أ ح 

ر موضع آخ يف ؼ سياؽ جنائز  يالتعبير نفسو ف كما ذكر الشاعرُ 
أحس الشاعر أنيا  يـ الت1967حزيراف( ى ىزيمة يونيو )مف بكائياتو عم
 :وف(مُ ثِّ مَ )المُ  قصيدةيقوؿ في   ءيأضاعت كل ش

 ...ت  ي  ت  اف  ان  ير  ز  ب  ح  ر  ح  
 ..يء  لُّ ش  اع  ك  ض  و  

 ،يع  ف  ؼ  الر  ر  الش  
 وف  ص  الح  و   ،لاع  الق  و  
   (2) ..وف  ن  الب  و   ،اؿ  الم  و  
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فالوقت  ؛وقسوة فٍ نْ شاعر بعُ إف عامل الزمف يضغط عمى أعصاب ال
وصف  يف (اءغَ البِ )فيستخدـ الشاعر مفردة  ؛والناس تنسى القضية رُّ مُ يَ 

يقوؿ في   لمحياة فيو اوبثِّ   يّ سِ نْ لمموقف المَ  اذاكرة الناس استثارة واستحضارً 
 :قصيدة )جريمة شرؼ أماـ المحاكـ العربية(

  ..ى ر  خ  أ   ةا ر  م   ؽ  ر  ش  ت   س  م  الش  
 ،ف  ائ  د  الم   ة  ر  اك  ذ  و  
 (1) ار  ح  الب  ا و  اي  غ  الب   ة  ر  اك  ذ   ل  ث  م  
عنده مف وطأة  يوما تستدع  (الصبر)ة دَ رَ فْ مُ  الشاعرُ  ضُ فُ رْ يَ و 
ف كممات أغنية شييرة لمطرب معروؼ ظِّ وَ يُ فَ  ؛الوقت عمى أعصابوضغط 

ولا يرػ   (يومِ عَ  يينِ عِ  ايَ  رِ بْ الصَّ  عَ  يعين ايَ ) :وُ يتُ أغنو   )وديع الصافي(ىو 
 يَّ العرب يرػ العال َـ  ةنَ كِّ سَ ة المُ يَّ بِّ ص مف العقاقير الطِّ رْ ىذا سوػ قُ  الشاعرُ 

 :وؿ والإذعافمُ ة والخُ عَ فيركف إلى الدَّ  ؛راشِ بَ المُ  ثِّ وىو يبتمعيا مف البَ 
  ..(ر  اش  ب  الم   ث   )الب   ة  ب  ح   ع  م  ب  ي   ،يُّ ب  ر  الع    ـ ال  الع  
 ( و  يم  ي ع  ين  ا ع  ي   ،ر  ب  الص  ي ع  ن  يا ع  )ي  
  ..يُّ ب  ر  الع    ـ ال  الع  و  
  ..يو  ل  إ   يف  م  اد  الق   ود  ي  مي  ل   ؾ  ح  ض  ي  
 (2) ...ر  اف  ظ  الأ   ت  ح  ت   ف  م  
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و عمى أعصاب الشاعر طلعحساس بعامل الوقت وضغ اوتعميقً 
 ينقطة التحوؿ ف -بالنكسة  ادائمً  هُ رُ كِّ ذَ يُ  ؼيراف( الذزَ بمرور شير يونيو )حُ 

إلى ىذا العامل  -وضوح  يف -يشير  - ينحو الشعر السياس مساره
تاريخية  اأحداثً  افً ظِّ وَ مُ   تجاه ىذا الموقف يّ الوضع العرب امنتقدً   يالزمن

ليذا التراث وىذا التاريخ  ارافضً  العميا تحمل موقفً   وشخصيات تراثية عربية
 :نفسو

  ..ب  ى  ذ  ي  و   يراف  ز  ي ح  ت  أ  ي  
  ..ير  ر  ج   ي  ت  ئ  ي ر  ف   يف  ك   الس    ز  ر  غ  ي   ؽ  د  ز  ر  الف  و  
  ..جٌ ن  ر  ط  ش   يُّ ب  ر  الع    ـ ال  الع  و  
  ..ةٌ ر  ث  ع  ب  م   ارٌ ج  ح  أ  و  
  ..ير  ط  ت   اؽٌ ور  أ  و  
 ،ىش  ط  ع   يل  الخ  و  
 (1) ..ير  ج  لا ت  ف   ؛ار  ج  ت  س  ت   ل  ائ  ب  الق  و  
 الحاضر يمقيى بيف الغائبيف عف الوع يثَ دِ حَ  الشاعرُ  لُ قِ نْ ثـ يَ  

ف يىؤلاء الغائب ولكفَّ   تمميو التصريحات والأخبار المنقولة عبر المذياع ؼالذ
فبينما ينطق  ؛آخر وادٍ  يوالتصريحات والأخبار ف وادٍ  ياد المقيى فوَّ رُ  فْ مِ 

 :المذياع بيذا التصريح
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 ود  ي  الي   ب  ر  ش   ،قائ  ق  د  س م  خ  و  ى ول  الأ   ة  اع  ي الس  ف   و  ن  أ   ف  م  ع  ي   يُّ م  س  الر   ق  اط  )الن  
ل م م ر اك ب  وا اد  ع  و   ،اي  ق  اد  ن  ف   ييلاا ف  م  وا ق  اح  ت  ار  و   ،وت  ير  ي ب  ف   اي  الش  
 (1)(...يف  م  ال  س  

 يعف الوع يفَ بِ يَّ غَ مُ  اءٍ مَ عَ  يالمقيى يخبطوف ف ينجد الجالسيف ف 
د عْ ىذا البُ  امتضمنً  اضً عْ حديث بعضيـ بَ  يفيأت ؛بخطورة لحظتيـ الراىنة

 - يولكنو يأت  قصائده النسائية يى بو الشاعر فنَّ غَ تَ كثيرًا ما  ؼالذ يائالنس
 يمف وعيو بالأزمة ف اانطلاقً   وُ ونَ دُ دِّ رَ يُ  فْ عمى مَ  اعميو ثائرً  امنقمبً  -ىنا 

 :المحظة الراىنة
  ..وب  ر  الح   ف  م  ي ز  ف   ..ف  يمو  الم  ( ب  ف   )الج   ل  ث  م   يء  ل ش   -
ا - م ل  الأ ث د  ير  .الم م يء   ،ف ي الم م س   ،ء  و أ ج  ت د   (2). .. الم س 
 :عبر المذياع بقولو يحديث الناطق الرسم يثـ يأت 

  ،ة  ين  د  الم   اؽ  و  س  أ  وا ب  اف  ط    ـ ي  ن  أ   ف  م  ع  ي   يُّ م  س  الر   ق  اط  )الن  
 ( في وكانوا يرقصوف )الجيرؾ   ،ااحا ف  ت  و   افا ح  وا ص  ر  ت  اش  و  
  ،د  ق  ح  
 (3)(يف  ص  اق  الر   ل  ك   وف  ال  ت  غ  ي  و  

ى تَّ السكر حَ  ياد المقيى مف العرب الغاصيف فوَّ تعقيب رُ  يفيأت  
 :ةالَ مَ الثُّ 
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ف  الي و ى  - ف  م ف  ي م ار س  س  يدات  أ ح  و   ...إ ف  السُّ
م ى الم و ائ د   - الن ب يذ  ع  ب  ك  ر   ـ ي ش  توكيول ن س  ف ي اس   و الج 
ر أ  ف ي ا - ن س  ي ق  ر ائ د  الج  ويد  م ع  الج   (1).. .لسُّ

عمى  عبارةوكأف الشاعر لا يجد تجاه ىذا الموقف سوػ أف يختمق 
د عْ بُ بِ  ارً اشِ بَ مُ  اة تعمقً قَ مِّ عَ تَ تشتبؾ بالدلالات النسائية المُ   يّ لساف الناطق الرسم

اه ثَ نْ تجاه أُ  يّ العرب ثورة غاضبة عمى ىذه الاستكانة مف الرجل امعمنً   الشرؼ
  :ةاحَ بَ تَ سْ رض( المُ )الأ

ق   م ف  ف ي ب لاغ  لح  م يُّ ي ع  س  ق  الر   ،)الن اط 
ات ن ا وج  وا ز  و ج  وا ب ي ف   ،أ ف  الي ي ود  ت ز  م ض  ف اه  .و   . فب الر 

ب الب ن يف    (2).( .و 
سبيميا إلى التصعيد الحانق عمى  يىذه الثورة الغاضبة ف يلتمض 

  بالغانية يف فيو الشاعر العالـ العربإذ يص ؛العرب بشكل عاـ ومطمق
 :عف الغضب والثورة والرفض ابيانً  ؾَ لِ ذَ  وُ بُ سْ وحَ 

  ..ةٌ ي  ان  غ   يُّ ب  ر  الع    ـ ال  الع  
 ـ ن  ت     يف  م  اس  ي   ة  اد  س  ى و  م  ع   ا
 يف  م  ال  الع   ب   ر   ير  د  ق  ت   ف  م   ب  ر  الح  ف  
 ـ الو   م   يف  م  ال  الع   ب   ر   ير  د  ق  ت   ف  م  س  
 (1) يف  م  ال  الع   ب   ر   ير  د  ق  ت   ف  م   ف  ب  الج  و  
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ياا  :ةي  ب  ع  يب الش  اك  ر  الت  و   ات  د  ر  ف  الم   يب  ص  خ  ت   :ث ان 
  المعاصر يالشعر العرب يف اىو الأكثر ذيوعً  يشعر نزار قبان لَّ عَ لَ 

ف كاف لا  ىذا الذيوع يإحدػ السمات الأساسية ف يى السيولةولعل سمة   وا 
 اقً مَ طْ مُ  ينِ عْ أف ىذه السيولة لا تَ  يح حقيقة أخرػ ىلنا مف توضي دَّ بُ 

فيو يجمع بيف  ؛يجوىر شعرية نزار قبان يومف ىنا يأت  السطحية والسذاجة
  والمثقفيف عامةاقتدار يجعل جميور شعره يتغمغل بيف ال يمق فوالعُ  السيولة

وأرػ أف ىذه الميزة توفرت   والمتخصصوف  الدىماءويُجمع عمى استحسانو 
 فْ إِ   لغة يفي ؛ا فيو مف استعماؿ لمغة السيمة الذائعة الشائعةمَ لِ  ؛يذا الشعرل
 يف يتستعص لا لغةٌ  -عمى أقل تقدير  -ا يفإن ؛إنيا لغة العامة لْ قُ نَ   ْـلَ 
 يمقدمة الشعراء العرب ف يف ينزار قبان ييأت ّـَ ومف ثَ   يا عمى العامةمَ يْ فَ 

 .في جميع أنحاء الوطف العربي زيروره الغيُ مْ بجُ  يسَ العصر الحديث إذا قِ 
وكيف   ةالشعبيَّ  دِّ ونقف ىنا أماـ ظاىرة التعبير بالمغة الشائعة إلى حَ      

ق والثراء مْ ق ليا العُ قَّ حَ كيف تَ  ؼأ  احتفظت بشعبيتيا واحتمت مف الابتذاؿ
ذلؾ الأمر يمكف أف نُرجع إليو  ؼولعل الوصف الذ  سيولتياعمى الرغـ مف 
 يونقصد بالتخصيب ىنا دخوؿ الكممة المفردة ف  تخصيبىو عممية ال

فتكتسب خصوبة وثراء مف  ؛تركيب تتزاوج فيو مع غيرىا مف المفردات
 .وِ قِ سَ تضافرىا مع مفردات ىذا التركيب ونَ 
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ة الذائعة مف إلى نقل ىذه المفردات الشعبيَّ  ايعمد دائمً  يفنزار قبان
إلى قضايا   يل مع المتمقيا التواصُ ل قُ قِّ حَ تُ  يالت  ةسياقاتيا الاجتماعيَّ 

واضح  يفيو ىذه المفردات والتعبيرات منتجة لبُعد تيكم يتأت دّ إلى حَ   كبرػ 
 .الصياغة النزارية يف

ومف بيف المفردات العصرية الشائعة عمى ألسنة العامة والخاصة 
ق بَ فيو عَ  يعُ شِ جو يَ  ييستخدميا الشاعر ف  (يّ نِ مَ اد العَ زَ المَ ) :عبارة يتأت

وبعد أف يذكر   )مَرْسُوـ بِإِقَالَةِ خَالِد بْف الوَلِيد(قصيدة  يف  يّ التاريخ الإسلام
 اللهُ  يَ ضِ رَ )وفاطمة الزىراء   (وُ يَ جْ وَ  اللهُ   َـرَّ كَ ) ايِّ مِ عَ وَ  () يالشاعر النب

 -آنذاؾ  -لمموقف الراىف  اومجسدً   إلى صلاح الديف ايقوؿ ممتفتً   (عنيا
 :جاد العربية القديمةمف البطولات والأم

 ،يفالد    لاح  ا ص  ي  
 ..ايعا م  ا ج  ون  اع  ب  و   ،وؾ  اع  ب  
 (  1)..ين  م  الع   اد  ز  الم   يف  

  المتلاحقة يا بالم سفَّعً مَ مُ   يبيذا الجو التاريخ امً عَ فْ مُ  -ىنا  -التعبير  يفيأت
 بانتياؾ قدسية ىذه الشخصيات اخً مِّ ضَ مُ   النص يأشار إلييا الشاعر ف يالت

لمفارقة ا اجً تِ نْ مُ   عف ىذا الجو ي(نِ مَ اد العَ زَ المَ ) :لينفصل تعبير ؛الإسلامية
 سَ كِ عَ نْ يَ لِ  ؛الموقف الراىف يوما يُلاقى بو ف  بيف ما يستحقو ىذا البطل القديـ

 .التياوف  يقتضيو مف معانيبما   باعوه فْ عمى مَ  يعد التيكمىذا البُ 
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 اوذيوعً  ااكتسبت شيوعً  يات التدَ رَ فْ المُ  فَ مِ  (مزبمة)مفردة  ولعلَّ  
ز زُّ قَ دلالتيا ما يبعث النفس عمى التَّ  فْ كما اكتسبت مِ   باستعماليا
يرفضو  ؼبياف موقف السلاـ الذ يوعندما يستخدميا الشاعر ف  والاشمئزاز

  :(وف لُ وِ رْ يَ المُ )قصيدة  يفيقوؿ   عمى ىذا النحو ياتفاؽ )أوسمو( تأت يف
 ـ س  ا ب  ن  م  م  ح    ـ ك   .. ض  خ  أ   لا  ر 
.. ي  ب  لاؿ  أ  ى  و    ض 
.. و  ر  ز  ر  أ  ح  ب  ب  و    . .و  م  س  ر  وع  م  م  ق  ؽ 
 (1)!!  و  م  ب  ز  ي م  ا.. ف  ن  س  ف  ن  ةا أ  أ  ج  ا ف  ن  د  ج  و  و  

 ابل لعميا أكثر المفردات شيوعً   شعبيتيا ية فقَ رِ غْ المُ  (التقسيط)مفردة  يوتأت
 اوذيوعً  اا أكسبيا شيوعً مَّ مِ  ؛ععلانات التجارية عف سملافتات الدعاية والإ يف

 يفيذكرىا نزار ف ؛نيا ليست مفردة شعريةإيمكف القوؿ معو حد إلى   اوانتشارً 
 :ىذا السياؽ يالقصيدة نفسيا ف

 ـ الج  س   ف  ع    ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م   ؟ ن  ب  لا  اء 
 ـ الأ  ل س     .يف  ر  اد  اء  الق  ي  و  ق  لا

  ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م  
 ـس   ف  ع    . .يط  س  ق  الت  يع  ب  الب   لا
 . .يط  س  ق  الت  ير  ب  ج  أ  الت  و  
 . .ات  ق  ف  الص  و  
؟ر  م  ث  ت  س  الم  ار  و  ج  التُّ و    .يف 
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  ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م  
 ـ الم  س   ف  ع   ؟ ت  ي   لا  يف 
  ع  ار  وا الش  ت  ك  س  أ  
 . .و  م  ئ  س  يع  الأ  م  وا ج  ال  ت  اغ  و  
  ( 1)...يف  م  ائ  يع  الس  م  ج  و  

التركيب وكذلؾ   مف المفردات الشعبية الذائعة (ةفَّ الزَّ )ولعل مفردة 
  سرْ أوسمو( بالعُ ي )وقد صور الشاعر ما يحدث ف  (أولاد البمد) :الإضافي

ولعمو يقصد بو استثارة النخوة   يّ عمى سبيل التيكـ مف الموقف العرب
ا بقوة تتفاوض فييا يَ عِ تُّ مَ تَ  يس ىذه البلاد المنتصرة فرْ س عُ رْ فالعُ  ؛ةالعربيَّ 

 يكاف لمعرب مف مشاركة ف فْ أما إ  يحقيق سٍ رْ عُ  يف يفي  مف موقف القوة
بما   (أولاد البمد)فييـ وىـ  فْ منيـ أىـ مَ  دَ قِ فُ فقد  ؛ىذا الحدث )العرس(

  :نفسيا ةقصيدال يفيقوؿ   وءةرُ مف دلالات النخوة والمُ  عبارةتستدعيو ال
ف  ي    ـ ل     .يٌّ ب  ر  صٌ ع  ق  ر  س  ر  ي الع  ف   ك 

 .يٌّ ب  ر  اٌـ ع  ع  و ط  أ  
  .يٌّ ب  ر  اءٌ ع  ن  و غ  أ  
  .يٌّ ب  ر  اءٌ ع  ي  و ح  أ  
   (  2)..د  م  ولد  الب  ة  أ  ف  الز   ف  اب  ع  غ   د  ق  م  ف  
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علاقات  ية الشائعة فكما يستخدـ الشاعر التعبيرات الشعبيَّ 
انتقاء الشاعر  يف ايحدث ىذا غالبً   تتألف منيا تشبيياتو يالمشابية الت
 –مفردات تتكرر  امستخدمً   يبو مف الواقع الاجتماع ييأت ؼلممشبو بو الذ

 :في قصيدة )ىَوَامِش عَمَى دَفْتَرِ النَّكْسَة( يقوؿ  ىذا الواقع يف - عادةً 
 وف  ي  اف  ت   ،يخ  ط  ة  الب  ر  ش  ل  ق  ث  م   ،ف  ح  ن  و  
 ..وف  ور  خ  ن  ف  م  ح  ن  و  

وف    م ن خ ور 
  (1)..اؿ  ع  الن   ك   وف  ور  خ  ن  م  

وىو   العربإذ يرػ  ؛اتفاؽ أوسمو ييراىا الشاعر ف يوبعد ىذه الميانة الت
 يفكما يقوؿ   يراىـ  (نا الفاعميف) افيو يتحدث عنيـ مستخدمً  ؛منيـ

 :(وف لُ وِ رْ يَ المُ )قصيدة 
  ..و  ن  يف  س  س  م  د  خ  ع  ب  
 . .اب  ر  ض  الخ  ر  الأ  ى م  ع   ،س  الآف  م  ج  ن  
 ى و  أ  ا م  ن  ا ل  م  
!! آلؼ  الك  ك    لاب 
 و  ن  يف  س  س  م  د  خ  ع  ب  
  (2). .اب  ر  الس   ل  و  إ  ن  ك  س  ن   انا ط  ا و  ن  د  ج  ا و  م  
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 يل فثَ بذلؾ المَ  اضاربً   بالأغناـ يثـ يعود لتشبييو الأثير الإنساف العرب
 :قولو يوانعداـ الحيمة ف ؿّ الميانة والذُّ 
 . .و  ل  و  ر  اف  الي  م  ي ز  ا ف  ن  م  خ  د  و  
 ـ أ  ن  غ  أ  ك   ،ير  اب  و  الط  ا ب  ن  ف  ق  و  و    ـ الم  م  ا  .و  م  ص  ق  ا
  ..ان  ث  ي  ل  . و  .ان  ض  ك  ر  و  
  (1) ..مو  ت  اء  الق  ذ  يل  ح  ب  ق  ت  ا ل  ن  ق  اب  س  ت  و  

ض لة الوطف وصغره بحبوب  يُشَبِّوُ )أوسمو(  يف ؼّ رِّ وبعد ىذا الغزؿ السِّ 
  :الأسبريف إذ يقوؿ

 و م  وس  ي أ  ي   ف  ر   ؿ  الس   ز  الغ  ا ذ  د  ى  ع  ب  
 . .يف  ر  اق  ا ع  ن  ج  ر  خ  
 . .ح  م  ة  ق  ب  ح   ف  ر  م  غ  ص  أ   انا ط  ا و  ون  ب  ى  و  
 اء  ير  م  غ   ف  و  م  ع  م  ب  ن   انا ط  و  
 (2) ..!! يف  ر  ب  س  وب  الأ  ب  ح  ك  

 (شد الأذنيف)يستخدـ نزار تعبير  (ىجَـ النفطُ مثل ذئبٍ عمينا)قصيدة  يوف
  ا تفعمو أمريكا مف إذلاؿ العربمَ لرسـ صورة ساخرة كاريكاتيرية لِ  الشائع
 (أفلاـ الفيديو)برسـ صورة ساخرة باستخداـ  اتيكميِّ  ابُعدً  الشاعرُ  جُ تِ نْ كما يُ 

فتمتد السخرية لتشمل التراث  ؛مع سيبويو (ولاالكُ )واستخداـ   مع الأعراب
 :طوة أمريكامواجية س يبذكر ىذه المفردات الشائعة ف يّ العرب
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  ا ين  وط  ف  ب  الس  ر   ج  ا ت  مريك  أ  
 يو  ن  ذ  أ   ف  ير  م  ب  دُّ الك  ش  ت  و  

  و ي  يد  لا ـ ف  ف  اب  أ  ر  ع  يع  الأ  ب  ت  و  
 (1) ...يو  و  يب  ى س  ل  ول إ  يع  الك  ب  ت  و  

تستدعي  -وفق الرؤية السميوطيقية عمى بوصفيا علامة  -( الأعراب)
عي سمات البداوة والجاىمية وما يترتب دتست  واحد تاريخيا وواقعيا في آفٍ 

عمى استدعاء ىذه المعاني مف استدعاء غياب خصائص الحضارة والثقافة 
 الشاعر سطحية الوجو الحضارؼّ  يؤكدثـ   عف المجتمعات الجاىمية البدوية

وأف مظير الحضارة ىذا إنما ىو مظير   الثقافي الذؼ اكتسبتو الأمة العربية
فأمريكا التي )تشد الكبير مف  ؛عمى العرب )الأعراب( استيلاكي مفروض
وليس أماـ الأعراب   تبيع ما تشاء وبالثمف الذؼ تريد  أذنيو( ىي التي تبيع

 .فما ىو إلا مظير خادع  اختيار في أف يشتروا أو لا
 يوالتاريخ العرب يولا يقف الشاعر عند حدود السخرية مف الإنساف العرب

دعوة ثورية  يولكنو يتوجو بالخطاب المباشر ف  ةبانيزامي يقد تش يالت
 ؛و إلى البلاد العربيةجَّ وَ نداء مُ  يىذه التعبيرات الشائعة نفسيا ف امستخدمً 

 يالشائع عمى ألسنة العامة ف )اسحبى المستبد مف رجميو(فيذكر تعبير 
  :إذ يقوؿ ؛القصيدة نفسيا

 ي يق  ف  أ   ..وب  ع  لا ش  ب   الادا ا ب  ي  
 (1)يو  م  ج  ر   ف  د  م  ب  ت  س  الم  ي ب  ح  اس  و  

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 47ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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بوس )عندما يستخدـ تعبير  اتعبيرات أكثر شيوعً  يثـ يندرج الشاعر ف
عف شعره  انافيً   ةلَّ ذَ الكناية المتداولة الشائعة عف الإذعاف والمَ  يفؼ( الأياد

العصور السابقة أو  يغيره مف الشعراء المادحيف ف اواصمً   ىذا الصنيع
 امعمنً   ختاـ القصيدة نفسيا يف - يّ فِ خَ  ؼٍ رْ طَ  فْ مِ  -ة الحالية بيذه النقيص
 :بيذه الثورة وىذا الرفض -الوقت ذاتو  يف -ووعيو   بذلؾ رفضو وثورتو

  ى ر  ح  أ  . و  .ي ر  ع  ش   يف  د  وس  الي  ب  ل ي  
 (2) ...يو  د  وا ي  وس  ب  ي   ف  أ   ،يف  لاط  الس  ب  

 :يقوؿ  ة عَاشِق دِمَشْقِىّ(قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَ  يويستعمل المفردة نفسيا ف
  يت  ح  و  ر  م  و   يلام  ح  أ   ز  ن  ا ك  ي   ،ق  ش  م  د  
 ؟اب  ر  الع   ؾ  و ل  ك  ش  أ    ـ أ   ة  وب  ر  و الع  ك  ش  أ  
  ـى  ور  ي  ظ   اف  يػر  ز  ح   اط  ي  س   ت  م  د  أ  
   (3)اب  ر  ض   ف  م   ف  وا ك  اس  ب  و    ..اوى  ن  م  د  أ  ف  
المنظومات  يشيع فت يمف المفردات الت (الاستقالة)إف مفردة  
 ؼأ  ولكننا نجد الشاعر يبمغ بيا درجة مف التخصيب  ةة والوظيفيَّ الإداريَّ 

عندما يستخدميا لمدلالة عمى رفض   ة مكثفةمف إكسابيا صياغة شعريَّ 
بعد دعوة الوطف والشعوب إلى رفض   يفيِ المُ  يالواقع العرب يالمشاركة ف

فمما لـ يجد  ؛ة واليواف عف أنفسيـلَّ ذَ ودعوتيـ إلى نفض غبار المَ   اليزيمة
                                                                                                              

ٍَخُ ، 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 48ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 49، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )

 .  311 - 310ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 3) )
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لجميوره  انً مِ عْ مُ   اختمط فيو اليأس بالرفض ؼالذ هُ ورَ عُ شُ  فُ ثِّ كَ جدوػ وجدناه يُ 
 :يقوؿ في قصيدة )جريمة شرؼ أماـ المحاكـ العربية(  (مستقيل)أنو 

  ل  يق  ت  س  ي م  ن   إ   ..ور  ي  م  ي الج  د  ي   ا س  ي  
ق ع ةٌ  ،ين  ب  اس  ن  ل ت   ة  اي  و  الر    ف  إ      (1) ،و أ ث و اب ي م ر 
عف  ابوصفيا تعبيرً  يمف سياقيا الاجتماع (الإضراب)مفردة  اأيضً  يكما تأت

معجـ  ية فدلاليَّ  التتخذ أبعادً  ؛ةة والسياسيَّ الحياة الاجتماعيَّ  يموقف رافض ف
فالإضراب ىنا  ؛ؼّ رِ مجاز مكثف ثَ  يإذ يستعيرىا لمخيل ف ؛ؼ نزار الشعر 

إنما يحدث مف الجماعة تجاه  - عادةً  –لأف الإضراب  ؛يإضراب عكس
 ةٌ بَ رِ ضْ مُ  -ىنا  - ولكف الخيلَ   الممارسة المرفوضة مف الحكومات والأنظمة

 ية التقَ ارَ فَ الاستعارة المُ  جُ تِ نْ وبذلؾ تُ   و منيا وىو الصييلجُ رْ عف الحدث المَ 
رمز  -ىنا  -لخيل فا ؛لمظاىرة البلاغية ىنا ؼّ الشعر  ؼّ الأداء المغو  فُ ثِّ كَ تُ 

 رِبَ طِ وَمهِْ قُىَّةٍ مهِْ اسْمَطَعْمُ ْ مَ  لَهُ ْ وَأَعذُِّوا} :يستدعى قوؿ الله تعالى ؼالقوة الذ

 اتُنفِْقُى وَمَ  يَعْلَمُهُ ْ اللَّهُ تَعْلَمىُوَهُ ُ لَ  دُووِهِ ْ مهِْ وآَخَ ِيهَ وَعذَوَُّكُ ْ اللَّهِ عَذُوَّ بِهِ تُ ْهِبىُنَ الْخَيْلِ

 .(2){تُظْلَمُىنَ لَ  وَأَوْمُ ْ إلِيَكُْ ْ يُىَفَّ اللَّهِ سَبِيلِ فِي شَيْءٍ مهِْ
جسد الأمة العربية  يليذه القوة المفقودة ف اصوتيِّ  ادً عْ بُ  لُ ثِّ مَ والصييل يُ 

الشاعر أنو  فُ مِ عْ يُ  ؼىذا الوطف الذ  الساكف تجاه كل ما يثير وما يستثير

                                                 

 .  177ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )

 . 60( عٛسح الأٔفبي : اٌَخ 2)
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ات عف بَ رِ ضْ يرفض خيمو المُ  اوأنو أيضً   الذليمةيرفضو بيذه الصورة الخانعة 
 :يقوؿ في القصيدة نفسيا  الصييل

 (1) يل  ي  الص   ف  ع   ات  ب  ر  ض  الم   ييم  خ   ت  ح  ب  ذ  و  
إذ  ؛مغاير ية بحقل دلالقَ مِّ عَ تَ المُ  (التفريخ)ويستخدـ الشاعر مفردة  

لمجاز ا يفيُخصبيا بإدخاليا ف  إلى تربية الطيور وما شابو ذلؾ يتنتم
وع قُ وُ  يوِ نِّ مَ وتَ   مف جانب  بتمنيو وقوع فعل التفريخ مف الصحراء ؼ الاستعار 

 يحوار مع عرب)قصيدة يقوؿ   مف جانبٍ آخر  الفعل نفسو عمى الشعراء
 :(أضاع فرسو
  اء  ر  ح  ي الص  ن  ع  م  س  ت   ت  ان  و ك  ل  
  ..ايي  ل  إ   ت  ب  م  ط  ل  
 (2) اء  ر  ع  الشُّ  يف  لاي  م   يخ  ر  ف  ت   ف  ع   ف  ق  و  ت  ت   ف  أ  
 يتركيب إضاف يف (الألياؼ)ويذىب المذىب نفسو بإدخاؿ كممة  

 :حيث يقوؿ في القصيدة نفسيا ؛لآتيالمجاز ا يمع الكممات ف
  (3) ات  م  م  الك   اؼ  ي  ل  أ   ل  ك  أ  ن   ،ع  اب  الس   ف  ر  الق   ذ  ن  ا م  ن  ل  ا ز  م  
حمق عممية التخصيب ىذه لمفردات التز  يالشاعر ف يكما يمض 

تصور فريد مف  ية فوالتدحرج بوقوعيا عمى بعض الأحرؼ اليجائيَّ 
 :يقوؿ في القصيدة نفسيا  وتصورات

                                                 

 .  178ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )

 . 159دٌٛاْ ، ؿ  ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا2) )

 . 159، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك3) )
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  ات  اء  الر   غ  م  ي ص  ف   ق  م  ح  ز  ت  ن  
  (1) ات  اء  الي   ىم  ع  أ   ف  م   ج  ر  ح  د  ت  ن  
تركيب  يالدالة عمى الكثرة ف (طوابير)كما يستخدـ الشاعر كممة  

ا استيلاؾ الكممة بكثرة ينَ سِ نْ صياغة تُ  يف  مع كممة الأعداء يإضاف
 تترقب في عجزالعربية  إذ يجعل الشعوب ؛سياقات شائعة ياستعماليا ف

يقوؿ في   ايا كربتيعمى فرس بيضاء ليفرج عن يّ سِ بْ العَ  ةعنتر ء يمج
 (2) ..اء  د  ع  الأ   ير  اب  و  ط   د  ر  ي  و   :القصيدة نفسيا

 :.(.. أَحْمَر.حْمَر. أَ .ويقوؿ في قصيدة )أَحْمَر       

ائ  الب   ير  اب  و  ط   يف  ب   ام   رق م ؾ   ام   ؼ  ر  ع  ت   وأ    . ـ ي 
(3) 

 :(وف لُ وِ رْ يَ المُ )قصيدة  يفويقوؿ 
 ـ أ  ن  غ  أ  ك   ،ير  اب  و  الط  ا ب  ن  ف  ق  و  و    ـ الم  م  ا  .و  م  ص  ق  ا

(4)  
لمدلالة عمى رفضو  ؛(الشمع الأحمر) عبارةثـ يستخدـ الشاعر  

بذلؾ مفارقة بوقوع فعل الختـ بالشمع  اصانعً   إليو ير وما ينتمق لمشعمَ طْ المُ 
 :يقوؿ في قصيدة )حوار مع عربي أضاع فرسو(  اظكَ وؽ عُ الأحمر عمى سُ 

اظ   وؽ  ع ك  م ر  س  ع  الأ ح  م  ت  أ ن ا ب الش  ت م  ل خ 
(5) 

                                                 

 . 159، ؿ  ٔفغٗاٌّصذس 1) )

 . 160، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

ٍَخُ ، ؿ 3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 139ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 .  505ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 4) )
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مع الألفاظ  يتركيب إضاف يف (عَجَلات)كما يستخدـ أيضاً كممة  
   :في القصيدة نفسيا قولو يف (تسحقنا)ل لتتواءـ مع الفع

 (1) اظ  ف  ل  الأ   لات  ج  ا ع  ن  ق  ح  س  ت    ..ان  ت  لد  و   ذ  ن  ا م  ن  ل  ا ز  م  
مع الفصاحة  (الكنس)ولؾ أف تتصور استعماؿ الشاعر مفردة  

 امجازيِّ  ادً عْ لتجد بُ  ؛لمفصاحة (الغبار)بعد إضافة كممة   والقصائد العصماء
ولتقف   مسندتيف إلى الفصاحة (الغبار والكنس) :يتجمع بيف مفرد افريدً 

يقوؿ في   عمى موقف الشاعر الرافض ليذه الألاعيب البلاغية والقولية
   :القصيدة نفسيا

م اء   ..ان  ت  اح  ص  ف   ار  ب  غ   ت  س  ن  ك  و   ن ا الع ص  ائ د  يع  ق ص  م  ج   (2)..و 
الفاصمة  إف الشاعر بيذه النماذج وبغيرىا مف النماذج ينتيؾ الحدود
ليُصبح  ؛بيف الحقوؿ الدلالية لمكممات كما انتيؾ حدود أشياء كثيرة أخرػ 

 يمثمما أطمق يده ف  يُطمق يده فيو بحرية كاممة امً جَ عْ الكلاـ كمو بيف يديو مُ 
يَّةأشياء كثيرة بيذا القدر مف  وكأف حب الشاعر لمحرية والانطلاؽ مف   الحُرِّ

 يالانطلاؽ نفسو مع المفردات المغوية ف قيود قد قاده إلى ممارسة ؼأسر أ
 يذلؾ ىو التنوع ف يوقد كاف ديدف الشاعر ف  حقوليا الدلالية المختمفة

دخاليا ف  تعبيرات مباشرة يصياغة ىذه المفردات بيف إدخاليا ف علاقات  يوا 
وىو مف   ؼ تراكيب المجاز الاستعار  يأو إدخاليا ف  التشبيو الصريحة

 يشعر نزار قبان يراسة منفصمة قائمة بذاتيا فتستحق د يالظواىر الت

                                                 

 . 162 – 161، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

 . 163 – 162، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )


