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ث  الث ان ي   الم ب ح 
ي   ي اس  ع ر  ن ز ار ق ب ان ي الس   ي ة  ف ي ش  س  ن   الن ز ع ة  الج 

 
ع ر  ن ز ار ق ب ان ي  :المطمب الأوؿ ي ة ف ي ش  ن س  ب اب الن ز ع ة  الج  أ س 

ي   ي اس   :الس  
ت م اع   :أولا  ث  ر ات الج    :ي ةالم ؤ 

و     :أ( ت ع مُّقو الز ائ د  ب أ م  
ب يب ةا ل و   ه  ح  و  الذ ي ع د  ط ن  ف ع الو ب ي م و ـ و    :ب( ان 

ي ة   ر   قو ل مح  ش    :ج( ع 
ي ة :ثانيا س  ث  ر ات الن ف    :الم ؤ 

ب وت ة ي ة الم ك  ن س    :أ( الغ ر ائ ز الج 
ي   ن س  ب ق الج   :ب( الش 

ي ة س  ج   :ج( الن ر 
ع ر  ن ز ار ق ب ان ي  لمطمب الثاني:ا ي ة ف ي ش  ن س  ر اض الن ز ع ة  الج  أ ع 

ي   ي اس   :الس  
ن س( :أولا  م م ة )ج  ر ار ك   :ت ك 
ػد( :ثانياا م م ة )ن ي  ر ار ك   :ت ك 
ن س :ثالثا ة ب الج  ي اس   :م ز ج الس  
اك ـ :ر اب عاا ؼ  أ م اـ الم ح  ر  يدة )جريمة ش  ة ف ي ق ص  ب ي ة( ق ر اء   :الع ر 
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ع ر  ن ز ار ق ب ان ي  :المطمب الأوؿ ي ة ف ي ش  ن س  ب اب الن ز ع ة  الج  أ س 
ي   ي اس   :الس  

مة دِيواف )قصائد( ق  :يربرت ماركوزهػوؿ ىػوَضَعَ نِزَار قَبَّانِي فِي مُقَدِّ
والإنساف الذؼ   والدافع الجنسيّ ىو أىـ دافع ثورة في الإنساف  الجنس ثورة»
 .(1) «إنساف غير قادر عمى الثورة   يشتيي لا

وىذا ما جعل كثيريف يُجْمِعُوفَ عمى تصنيف شعر نِزَار تصنيفًا  
رِيعَ  ؛انِي نفسو مف النُّقَّادػزَار قَبَّ ػولعلَّ ىذا ما أراده نِ   جنسيِّا يْرَة السَّ  ؛ةػبُغْيَة الشُّ

( tabooتحـ التابو )وقصيدتو تق  الممنوعات والمُحَرَّـ الجنسيّ  شاعر» و ػفي
 .(2) «الاجتماعيّ والبلاغيّ بقُوَّة

فيو ثائرٌ في  ؛إف نِزَار قَبَّانِي العاشق ىو نفسو نِزَار قَبَّانِي الثائر     
وقد   ويمارس خُصُوصِيَّة الحُبّ مع معشوقتو بمنتيى الثورة   وفي فِكْرِه  حُبِّو

َـ المَحَاكِـ العُرْفِيَّة التي تُحَاكِـ سَاء بالمياديف   أىَْلَ العِشْق ىَاجَ ورَفَضَ جَمْدَ النِّ
وثَارَ ضِدّ سحل البشر مِفْ أَجْلِ امْتِيَاف   بتُيْمَة التَّمَبُّس بممارسة العاطفة

ومَارَس سُمْطَة   ورَفَضَ كُلَّ وَسَائِلِ القَمْعِ ضِدَّ الفُحُولة والرُّجُولة  الحُبّ 

                                                 

َ ، 1981،  25ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، غ 1) )

 .  2ؿ

فْزُٛح فًِ ؽِؼْشِ ِٔضَاس لجََّبًِٔ ، ظّٓ وزبة )ٚلبئغ 2) ) َّ خًٍٍ اٌّٛعى : رجٍٍََِِّبد اٌفعََبء اٌ

ٕذٚح اٌؼشثٍخ ػٓ اٌؾبػش اٌىجٍش ِٔضَاس لجََّبًٔ( ، ئػذاد ٚرٛصٍك ٔضٌٗ خٛسي ، اٌٍٙئخ اٌ

 . 194َ ، ؿ 2008اٌغٛسٌَّخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، دِؾك ، 
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أؼ أَفَّ نِزَار   حَرَّمة مف أجساد بنات حَوَّاءالحَاكِـ المُسْتَبِدّ مع المناطق المُ 
عْر   أَصْبَح قائدًا عَسْكَرِيِّا سَاء والشِّ  .(1)يُمَارِسُ سَطْوَتَوُ وقِيَادَتَوُ مِفْ مدينة النِّ

سِرّ البَقَاء والوُجُود  -الجنس  –مُتَعَمِّق بغريزتو الإنسانيَّة  »وشِعْرُهُ 
لالَة البشريَّة عمى وج لذلؾ لا غَضَاضَةَ أَفْ نَرَاهُ يُعَبِّرُ عنو  ؛و الأرضليذه السُّ

 .(2)«عَ جُوعًا فِيوِ مُنْذُ البَدْءكي يُشْبِ  ؛في احتياجو إلى الآخر -صراحةً  -
ي ة :أولا  ت م اع  ث  ر ات الج    :الم ؤ 

 يقمِ عَ  أثرٌ ليا  طفولتو في قَبَّانِي ارزَ نِ  يانَ كَ سَ  التي ةيَّ قِ شْ مَ الدِّ  ارَ دَّ إِفَّ ال
 وقد  وموسيقىورسـ  وكتابة شعر مف ةذَّ الفَ  مواىبو حوتفتُّ   نفسيتو بناء في
  .ةيعَ دِ بَ  افٍ حَ لْ أَ بِ  ودُ شْ يَ  اييَ فِ  امَ  لّ كُ   اءنَّ غَ  ةٌ يقَ دِ حَ  وكأنو وُ لَ زِ نْ مَ  فَ صَ وَ 

فقد قَتَمَتْ  ؛انتحار أختو وِصَاؿ في سبيل الحبومِمَّا أَثَّرَ فيو أيضًا    
مِمَّا جَعَمَوُ يَيَبُ شِعْرَ الحُبِّ أجمل  ؛لـ تستطع أف تتزوجَ حبيبيالأنَّيا  ؛نفسيا
وانتقامًا ليا مِفْ مُجْتَمَع يَرْفُضُ الحُبَّ  ؛تعويضًا لِمَا حُرِمَتْ منو أختو ؛كمماتو

فإذا كانت أختو قد حُرمَتْ مف الحُبّ بسبب  » ؛ويُطَارِدُهُ بِالفُؤُوس والبنادؽ
حيف مَشَيتُ فِي » :يقوؿ  (3)«و ىذا المجتمع بالحُبّ يُغْرِؽ ىفَمْ  ؛المجتمع

                                                 

أٍٔظ اٌذغٍذي : اٌمصبئذ إٌّّٛػخ ٌٕضاس لجبًٔ ، وٕٛص ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، اٌمب٘شح ، 1) )

 .  13 – 11َ ، ؿ 2005،  1غ

: اٌجٕبء اٌفًٕ ٌٍؾؼش اٌغضًٌ ػٕذ ٔضاس لجبًٔ ، سعبٌخ  اٌشدّٓ محمد ِصطفى ػجذ2) )

 . 2َ ، ؿ 2005 -٘ـ 1426ِبجغزٍش ، وٍٍخ داس اٌؼٍَٛ ، جبِؼخ اٌفٍَٛ ، 

 –٘ـ 1403محمد ِصطفى ٘ذاسح : فً الأدة اٌؼشثً اٌذذٌش ، د . غ ، الإعىٕذسٌخ ، 3) )

 . 65 - 64َ ، ؿ 1983
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ويَشُدُّ عمى ذراعي   كاف الحُبّ يمشي إلى جانبي في الجِنَازة  جِنَازَة أُخْتِي
 .(1)«ويبكي
و  أ(  و  الز ائ د  ب أ م    :ت ع مُّق 
وِ ي   كانت » :والسياؽ الثقافي السائد في المُجْتَمَع آنذاؾ  قُوؿُ نِزَار عَفْ أُمِّ

ُـ النُّذُورَ للولياء.مشغولة في عبادتيا وصوميا وسجادة صلاتيا   .. تُقَدِّ
وعَف   وتمتنع عف زيارة المَرْضَى يَوَـ الَأرْبِعَاء  وتَطْبُخُ الحُبُوب في عَاشُورَاء

 .(2)«قَصِّ أظافرنا إذا ىَبَطَ الميل وتنيانا عَفْ   الغَسِيل يَوَـ الاثْنَيف
يُعْطِي بغير   كانت يَنْبُوعَ عَاطِفَة » :فيقوؿ ؛ميوويصف حنانيا الزائد ع   

ل  حساب نِي وَلَدَىَا المُفَضَّ نِي دُوفَ سَائِرِ إخوتي   وكانت تَعُدُّ وتَخُصُّ
وظَمَمْتُ   ولقد كَبِرْتُ   ولا تَذَمُّر  وتُمَبِّي مَطَالِبي الطُّفُولِيَّة بلا شَكْوَػ   بالطيِّبَات

ظَمَّتْ تُرْضِعُنِي حَتَّى سِفّ   فميا الصغير القاصرط -دَائِمًا  -فِي عَينَييا 
ابِعَة  -بعد ذلؾ  -وسافرتُ »  (3)«مُنِي بيدىا حَتَّى الثالثة عشرةوتُطْعِ   السَّ

وظَمَّتْ مشغولةَ البَاؿِ عَمَى طَعَامِي وشَرَابِي ونَظَافَة   إلى جميع قارات الدنيا
تُرَػ ىل  :مائدة الطعاـ في دِمَشْق وتسأؿ كُمَّمَا جَمَسَت الأسرة عمى  سَرِيرِؼ 

.. وكثيرًا ما طَارَتْ طُرُود الأطعمة .؟ي بلاد الغُرْبَة مَفْ يُطْعِمُويجد )الولد( ف

                                                 

 1خ اٌىبٍِخ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، غٔضاس لجبًٔ : الأػّبي إٌضشٌَّ 1) )

 ،1993 ، َ7/253. 

 .7/256اٌّصذس اٌغبثك ، 2) )

 . 77ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 3) )
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مَشْقِيَّة إلى السفارات التي كُنْتُ أعَْمَلُ بيا ؽُ أَفَّ  ؛الدِّ لأفَّ أُمِّي لـ تَكُفْ تُصَدِّ
.(1)«ىُنَاؾَ شيئًا يُؤْكَل خارج مدينة دِمَشْق

  
وِ تَرَتَّبَ عميو النزعة الجِنْسِيَّة    التي ظيرت في كُلِّ   إِفَّ تَعَمُّقَوُ الشديد بأُمِّ

َـ سَرِيرِ ابنيا» فالُأّـ  ؛حَتَّى السياسيَّة ؛أغراضو الشعريَّة تَغْمُرُ   تَجْمِس أَمَا
يِو بالقُبُلات ر   خَدَّ كَّ لو عظيـ الأثر مِمَّا كاف  ؛(2) «وتُطْعِمُوُ حلاوة الموز والسُّ

 .وسُمُوكِو الاجتماعيّ فيما تَبِعَ ذلؾ مِفْ أَدْوَارِ عُمْرِهِ   في تكوينو النفسيّ 
ويرػ أف فشمو في كثير مف علاقاتو   يريد امْرَأةً تَضُمُّوُ بَيفَ نَيْدَييَا نزار  

ـ الأُ بيف  عَ مَ جْ وبة أف تَ بُ حْ المَ  أةرْ ض المَ فْ إلى رَ   بالدرجة الأولى  ة يعودالعاطفيَّ 
  .(3)داحِ وَ  ي آفٍ يبة فِ بِ والحَ 

ه الطفل  –باعتراؼ نِزَار نفسو  –لقد كانت زوجتو بمقيس الراوؼ  تَعُدُّ
يقوؿ في قصيدة   لِذَا استحوذت عمى قمبو ؛الثالث في البيت بعد زينب وعمر
 :)مَوَاوِيل دِمَشْقِيَّة إِلَى قَمَر بَغْدَاد(

ر ائ د الي وـ و الش   م م ت  ل ي ج   ايح 
اما ت س  ت  أ م وم ةا و اب  ف اض   (  4) و 

 .وَمَمَكَتْ فُؤَادَهُ   عِنْدَما فَاضَتْ زَوجتو أُمُومَةً نَالَتْ حُبَّو الكَبِير
 :يقوؿ في قصيدة )مَنْشُورَات فِدَائِيَّة عَمَى جُدْرَاف إِسْرَائِيل(

                                                 

 . 78ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 1) )

 . 51ٔضاس لجبًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ؿ 2) )

اٌّشأح فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، داس اٌجذبس ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، صلاح اٌذٌٓ اٌٙٛاسي : 3) )

 . 45َ ، ؿ 2004

 .  387ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 4) )
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وت  أ ب ي  ..أ ط م ع  م ف  ص 
ذ   و  أ م  ي الط ي  ب  الج  ج   (  1) اب  م ف  و 

ر لِوَالِدتو لَذَا نَرَاهُ كَثِيرَ  ؛وصُورَتيا فِي ذِىْنِو وَفِكْره  إِنَّوُ دَائِـ التَّذَكُّ
 .الحَدِيثِ عنيا

 :يقوؿ في قصيدة )مذكرات أندلسيَّة(
ق ي ة   ر  ر ة  ش  ج   ..ح 

ير ي  ر  ا س  ب  ف يي  ان ت  أ م  ي ت ن ص   (  2) ..ك 
رْقِيَّ  ر الحُجْرَة الشَّ ُـ فِييَا صَغِيرًا بَعْدَ أَفْ تَنْصِبَ أُمُّو يَتَذَكَّ ة التِي كَافَ يَنَا

رِيرِ   .فِييَا السَّ
 :يقوؿ في قصيدة )غَرْنَاطَة(

يـ د  ز لنا الق  ن  ر أ يت  م  ر ة.و  ح ج   . و 
اد ي ا أ م  ي ت م دُّ و س  ان ت  ب ي   (  3) ..ك 

ة التِي كَانَت أُمُّو تَمُدُّ بِيَا وَالحُجْرَ   يَحِفُّ إِلَى مَنْزِلِو القَدِيـ فِي دِمَشق
َـ عَمَييا ؛وِسَادَتو  .كَي يَنَا

 :يقوؿ في قصيدة )القصيدة تُولَد مِفْ أَصَابِعِيَا(
ا.حميب أ م  ي راا أبيضا ب   . كاف ح 

ن اع ة الفخار م م ن ي ص   (4) .وثدييا ع 
                                                 

 .  142 – 141، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

 . 424ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )

 . 438، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 3) )

 . 7، ؿ سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء أٔب ٔضاس لجبًٔ : 4) )
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و َـ مِفْ ثَدْؼ أُمِّ   صِنَاعَة الفخار  الذؼ مَصَّ مِنْوُ لَبَنًا أَبْيض  لقد تَعَمَّ
 .أؼ صناعة النَّيْد ورسمو

وُ سؤالًا لامرأة في عنواف إحدػ قصائده تَقْبَمِيفَ أَف تَكُونِي )ىل  :يُوَجِّ
ي  :ويقوؿ في ختاـ ىذه القصيدة  ؟(أُمِّ

 عندما يأتي أيموؿ
ي ة ع ر  برغبة ق و   أ ش 

 ـ أ م وم ت ؾ ح  يناا إ ل ى ر  ن   . .لمعودة ج 
... 

ع ر  ب ر   ب ة ط ف ول ي ة ق اى ر ةأ ش   ..غ 
ت يف   ير  غ  يؾ  الص  و يف ي د   ..للاختفاء  ف ي ت ج 

ا م ي  م  ر ة الت ي أ ح  و  و از ات الم ز  ل  الج  يق ك  ز   ..وت م 
 ( 1) ..والعودة إلى أصمي
ي امْتِحَاف حُقُوؽ )لِمَاذَا يَسْقُطُ مُتْعِبُ بْف تَعْبَافْ فِ ويقوؿ في قصيدة

 ؟(:الِإنْسَافْ 
ي ىم   ف  ف ي الم ق  ف ي الب يت  .ر اقبوف ن ح   ... و 

ات ن ا  ـ أ م ي  ا ح  ف ي أ ر   (2) ..و 
  ذلؾ المكاف الذؼ يَرْقُدُ فِيوِ الجَنِيفُ آمِنًا  يتحدث عف )رَحِـ الُأّـ( 
تَتَمَمَّكُوُ دَائِمًا رَغْبَة و   مُرَاقَبٌ مَعْدُود الَأنْفَاس -في الوقت نفسو  -ولكنو 

                                                 

 . 121، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 1) )

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 105ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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 الِإنْسَاف فِرْدَوس ىُو الرَّحِـ أليس»   لِذَا يَتَمَنَّى أَفْ يَعُودَ جَنِينًا ؛قَاىِرةطُفولِيَّة 

 .(1)« ؟ ! المَفْقُود
 :ويقوؿ في قصيدة )فاطمة في ىايد بارؾ(

ي أ م  ي ب ح  ل ي أ ف  ت ص  او   ح 
ر   ي   . أ و ل ب ع ض  المحظات.. أ و ل ي و ـ .ل ش 
... 

ل ي او  ين ي م  .ح  ر ى . أ ف  ت م د   ر ة أ خ 
ل  الأ م يات م ل ك   أ ي ا أ ج 

 ـ م ا الذ ي ي   ك ف  أ ف  أ ف عمو مف غير أ   ؟م 
ت ات ؟ ؟ ط ات الش   (2) .في م ح 

فَإِنَّوُ فِي  ؛وَتَمِدَهُ مَرَّة أُخْرػ   أَفْ تُصْبِحَ أُمَّوُ  –كَعَادَتِوِ  –إنو يَطْمُبُ مِفْ حَبِيبَتِوِ 
تَات لا يَتَ  وِ مَحَطَةِ الشَّ  .مَكَّف مِفْ فِعْلِ أَؼّ شَيءٍ مِفْ غَيرِ أُمِّ

 :.(.. عشر لغات.يقوؿ في قصيدة )سأدرس حَتَّى أُحِبُّؾ
ئ اج  ن اف  الم ف  ظ ات  الح  ع ر  ف ي ل ح   و أ ش 

 (3) ..أ ن ؾ  أ م  ي
  غَير المُعْتَاد  عِنْدَمَا تَغْمُرُهُ الحَبِيبَة بِدَفَقَاتٍ مِفَ الحَنَافِ المُفَاجِئ 
 .أَنَّيَا أُمّو –فِي تِمْؾَ المَّحْظَة  –يَشْعُرُ 

                                                 

ٌِِٕضَاس لَ  ٔجٍٍخ1) ) ُٕٛػَخ  ّْ َّ دلاٌزٗ فًِ اٌمَصَبئِذ اٌ َٚ جَّبًِٔ ، ِجٍخ ربٚسٌشٌذ :دَذاَصخَ اٌزىِّْشَاس 

 . 37َ ، ؿ 2012( ، ِبسط 4جبِؼخ اٌؼٍَٛ اٌؼشثٍخ ٚآداثٙب ، جبِؼخ اٌٛادي ، اٌؼذد )

 . 29ٔضاس لجبًٔ : أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ، ؿ 2) )

 . 57، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 3) )
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 :يقوؿ في قصيدة )عَادَات(
ق   ال ة  الع ش  ف ي ح   ..و 

ب يب ة  ب يتاا ب ح  ث وب  الح   ..ي ص 
ب ح  أ م ا ي ص   (1) ..و 

تُصْبِحُ الحَبِيبةُ أُمِّا فِي حَالَةِ العِشْق حِينَمَا يَذُوبُ كُلّّ مِفَ الحَبِيبَيفِ  
 .أَفْ تَصِيرَ الحَبِيبَةُ أُمِّا –عِنْدَهُ  –فَإِفَّ أَقْصَى دَرَجَاتِ العِشْقِ  ؛الآخَرفِي 

 :يقوؿ في القصيدة نفسيا
ن ان ؾ ت  أ ف  أ ت غ ط ى ب ر يش  ح  د   ت ع و 

يف  ع اماا س  م   ..خ 
ن  ي ط اء  الأ م ومة ع  ب ت  غ  ح  ذ  س   وم ن 

ق اد يت  الرُّ  (2) ..ن س 
ولقد اعْتَادَ     وَظَلَّ مُتَمَتِّعًا بِوِ خَمْسِيفَ عَامًا  عَمَى فَيضِ حَنَافِ أُمِّ

قَادَ تمامًا  .وَبَعْدَ أَفْ سَحَبَتْ عَنْوُ غِطَاء الُأمُومَة نَسِي الرُّ
 :يقوؿ في قصيدة )مَائِيَّات(

م ى كتفيؾ ق م يلاا   ـ ع  ين ي أ ن ا ع   د 
سُّ ب أ ن ؾ  أ م  ي ن  ي أ ح   (3) ف إ 
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ُـ قَمِيلًا عَمَى كَتِفَييَايُخَاطِ   وَمَا   بُ حَبِيبَتَوُ وَيَطْمُبُ مِنْيَا أَفْ تَتْرُكَوُ يَنَا
 .طَمَبَ مِنْيَا ذَلِؾَ إِلاَّ عِنْدَمَا شَعَرَ بِأَنَّيَا تُشْبِوُ أُمَّوُ فِي الرِّقَّة وَالحَنَاف

  ف تَكُوفَ أُمّووىو يَطْمُب مِف المَرْأة التي يريد منيا أف تكوف حبيبتو أ        
وأَفَّ نَزْعَةَ العِشْقِ   لا أريدكـ أف تتصوروا أنني مُصَاب بعقدة أُودِيب » :يقوؿ

ولكنني أريدُ أَفْ أَقُوؿَ إِنَّنِي أعيش   ىذا غير وارد  بي تَتَّجِوُ غريزيِّا نَحو أُمِّي
طُّفُولة ىي ال  وفي كتابتي  وفي تصرفاتي  في سُمُوكِي  بحالة طُفُولَة مُسْتَمِرَّة

لى أدبي  المِفْتَاح إلى شخصيتي   وكل محاولة لفيمي خارج دائرة الطُّفُولة  وا 
  وبَرَاءَتِيـ  وعُنْفِيِـ  ونَزَقِيـ  إِنَّنِي أُحِبُّ بِكُلِّ حَمَاسَةِ الَأطْفَاؿ ؛محاولة فاشمة

 .(1)«والاىتماـ  والحماية  إنني أَطْمُبُ الرعاية ؛ومَطَالِبِي ىي نفس مطالبيـ
سَاءِ   كما تَرَوف   إِنَّيا شُرُوطٌ طُفُولِيَّة» ولكف يبدو أَفَّ القَمِيلات مِفَ النِّ

بْر عمييـ يَسْتَطِعْفَ  ْـ  -ومعموٌـ أَفَّ الَأطْفَاؿَ   (2) «احتماؿ الأطفاؿ والصَّ بِدَورِىِ
غير ويملوف أيدييـ بيدايا   إلا لِمَفْ يَفْيَمُوفَ طفولتيـ  لا يمنحوف حُبَّيُـ» -

 .(3)«مُنْتَظَرَة
فَإِفَّ الحُبَّ عنده سَفَرٌ طويل عمى جَسَدِ  ؛لذا انْتَقَلَ نِزَار مف امرأةٍ إلى أُخْرَػ 

لأنو لـ يَعْثُرْ عمى المرأة التي  ؛التي تُمَثِّلُ وليمةً عمى سَرِيرِ الحُبِّ   المَرْأة
ّـ الرءوـ لطفميا افَئ الذؼ يشتاؽُ إلى ؛تُعَامِمُوُ مُعَامَمَةَ الُأ فما زاؿ  ؛حِضْنِيَا الدَّ

                                                 

 . 156 - 155ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 1) )

 . 159، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )

 . 176، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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 .ذلؾ المِدَاد الذؼ يَكْتُبُ بو شِعْره  كما يقوؿ  حَمِيبُ الطُّفُولَةِ عمى شَفَتَيوِ 
 :يقوؿ في قصيدة )التَّأْشِيرَة(
و از ي ب ي د ي اف  ج   ك 

ا ول ي  ق  ب ت  ف ي ح  ض  الت ي ل ع   ـ ب الأ ر  م   ي ح 
ا ي  ح  ت ن ي ق م  ل وز ى ا ،و أ ط ع م  ا ،و  ت ين ي   و 
ع ت ن ي الع اف ي و   ض   (1) ..و أ ر 

يتحدث عف مدػ شوقو إلى وطنو عند نقطة التفتيش في إحدػ 
 .ونراه يتحدث عف )الرَّضَاعَة(  البلاد النامية

 :ويقوؿ في قصيدة )الوُضُوء بِمَاءِ العِشْقِ وَاليَاسَمِيف(
اب وف  الغ   ف  أ م  ي الم ع ط ر ة  ب ص  ر اش   ار  ف ب ع د  ش 

م يو  ـ ع  يراا أ ن ا ر  د  س   ـ أ ج   ..ل 
ت ر   يت  و الز ع  ة  الز  وس  ب ع د  ع ر   ..و 

ا ل ي ان ت  ت م فُّي   ،الت ي ك 
ي ا ن  وس  ف ي الدُّ ب ن ي أ يُّ ع ر   ـ ت ع د  ت ع ج   ..ل 

ا يي  ن ع و  ب ي د  ان ت  ت ص  ل الذ ي ك  ج  ر  ف  ب ى الس  ب ع د  م ر   و 
 ـ أ ع د  م ت ح   ب اح  ل  ف ط ار  الص  ا لإ   م  سا

ر ه   ان ت  ت ع ص  ر اب  التُّوت  الذ ي ك  ب ع د  ش   و 
ن ي أ يُّ ن ب يذ   ك ر   ـ ي ع د  ي س   (2) ...ل 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 93ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب2) ) بيُ اٌغِّ َّ ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ414 . 
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و   دُ نِزَار الدلائل التي تُؤَكِّدُ تَعَمُّقَوُ الزائد بِأُمِّ حَتَّى إِنَّوُ بَعْدَ أَفْ تَرَؾَ  ؛يُعَدِّ
وبعد   فيستغرؽ في النوـ سريعًا ؛رِيحًا يَرْقُدُ فيو آمِنًاسَرِيرَىا لـ يجد سريرًا مُ 

ْـ تَعُدْ تُعْجِبُوُ أَؼَّ عَرُوسٍ فِي  أف تَوَقَّفَتْ أُمُّوُ عف لَفِّ عَرَائِس الزَّيتِ وَالزَّعْتَر لَ
نْيَا بِأَسْرِىَا ىَا   الدُّ فَرْجَل التِي كَانَتْ تَعُدُّ َـ بِمُرَبَّى السَّ وَتَصْنَعَيَا   لَوُ وبَعْدَ أَفْ نَعُ

ْـ يَعُدْ يَجِدْ فِي نَفْسِو رَغْبَةً لِتَنَاوُؿ طَعَاـ الِإفْطَار  لِيَفْطَرَ بيا صَبَاحًا ؛بِيَدييَا   لَ
فَيَجِدُ رَاحَةَ نَفْسِوِ  ؛وبعد أف اعتاد عمى شَرَابِ التُّوتِ الذِؼ كَانَتْ تَعْصِرُهُ بيدىا

وِ بَعْدَ احْتِسَائِوِ  ْـ يَعُدْ يُسْكِرُهُ أَؼُّ نَوعٍ مِفْ أَنْوَاع الخُمُور  وَذَىَابَ ىَمِّ      .لَ
وِ تتغير طبائعيا    يَا يَدُ أُمِّ   فتُكْسَى رِدَاءً جَذَّابًا ؛إِفَّ الأشياءَ بَعْدَ أَفْ تَمَسَّ

وِ صَارَتَ ىَذِه الَأشْيَ   ومُحَبَّبًا إلى قَمْبِو  قَرِيبًا إلى نَفْسِوِ  اء خَالِيَةً وَبَعْدَ فِرَاؽِ أُمِّ
وَاء والجَمَاؿ  .وَرَآىا بِضَاعَةً كَاسِدة لا تَرُوؽ   مِف الرُّ

وِ الطَّيِبَّة في القصيدة نفسيا  :فيقوؿ ؛ويَسْتَكْمِلُ وَصْفَ أُمِّ
ا د  ر أ ةٌ ط ي  ب ةٌ ج  ا.إ ف  أ م  ي ام  د  بُّن ي ج  ت ح   ... و 
ت اؽ  ل ي ان ت  ت ش  م ا ك  د  ن   ..و ع 

س   ان ت  ت ر  (ك  خ وف   ..ل  ل ي ب اق ة  )ط ر 
ى ا د  ن  ( ع  وف  خ  ف ي   ،)ف الط ر  ؿ  الع اط   ى و الم ع اد 
ب يب ي(  ...ل ك م م ة )ي ا ح 
ن ي( ب ر   (1) ..أ و ل ك م م ة )ت ق 

وِ لَوُ   عندما سَافَرَ   لدرجة أنيا اشتاقت إليو ؛يستمر في توكيد حُبِّ أُمِّ
  اعتادت أف تُطْعِمَوُ إِيَّاه  يِّبا يُطْبَخُ بِالمَّحْ ِـفأرسمت إليو بَقْلا طَ  ؛بَعِيدًا عنيا

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 430ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ُـ مِقْدَار حُبِّو لَوُ  رَىَا الدائـ لو ؛وتَعْمَ )رَعَاؾَ اُلله يَا  :وكأنيا تقوؿ لو  لِتُؤَكِد تَذَكُّ
 .حَبِيبِي(

رَقَبَتْوِ خَرَزَةً حَتَّى إِنَّيَا عَمَّقَتْ فِي  ؛لقد كَانَتْ أُمُّوُ تَخَاؼُ عَمَيوِ خَوفًا شَدِيدًا  
اد ؛زَرْقَاء  :يقوؿ  وتَحْفَظَو مِفَ الَأذَػ  لِتَقِيو عُيُوفَ الحُسَّ

ق اء   ر  ز ة  الز  ر   ..و الخ 
ر ي  د  ا أ م  ي ف ي ص  ي  ان ت  ت ع م  ق   (1) .الت ي ك 

و كَثْرة ذِكْرِهِ لَيَا  ةِ تَعَمُّقِوِ بِأُمِّ )رثاء  يقوؿ في قصيدة  ومِمَّا يَدُؿُّ عَمَى شِدَّ
 :فراشة(

م ر   وء  الق  م ى ض  ين ي أ ف ل أ ق ر أ ع  ان ت  أ م  ي ت وص  ك   (2).. .و 
 :ويقوؿ في قصيدة )تَارِيخنا لَيسَ سِوَػ إِشَاعَوْ !(

ن ا ك  ف  م ف  ي و ـ ت ر  ن ح   و 
وت   ر  ب ير   ..ب ح 
ن ا م ف  ن ا خ  ك   ت ر 

ات ن ا اء  أ م ي   (3) .أ ث د 
و -بِشَرَاىَةٍ ونَيَـ  -وىو ما زاؿ يَبْحَثُ  ويريد مِفْ المرأة   عف ثَدْؼِ أُمِّ

وفوؽ   يَبْمُغُ مف العُمْرِ شَيْرَيفِ   الحبيبة أف تَتَعَامَل معو بوصفو طفلًا صغيرًا

                                                 

 . 439، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 455، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

 . 567، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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ُـ بيا نة يَرْسِ وتُعْطِيو يَدَىَا   وطيارات ورؽ يُطَيِّرُىَا  ذلؾ تَمْنَحو أقلامًا مُمَوَّ
   .(1)كما تفعل الأـ الرءوـ بولدىا مُدَاعِبَةً   لِيَتَغَطَّى بو وشَعْرَىا  لِيَكْتُبَ عمييا

ب يب ةا ل و   ه  ح  و  الذ ي ع د  ط ن  ف ع ال و  ب ي م و ـ و     :ب( ان 
تَظْيَر   عندما يُرِيدُ نِزَار قَبَّانِي أَفْ يُرْسِلَ رِسَالَةً مَا في قَضِيَّة سِيَاسِيَّة        

ويتخذىا صديقةً أو حبيبةً أو   فنراه يمجأ إلى المرأة ؛نزعتو الجِنْسِيَّة بوضوح
مة ابْف خَمْدَوف(  معشوقة   :يقوؿ في قصيدة )قِرَاءَة ثَانِيَة لِمُقَدِّ

 (2)يَا صَدِيقَتِي   ىَذَا ىُوَ التَّارِيخُ 
  :ويقوؿ في القصيدة نفسيا        
يق   ل ت ث ق ي،         د  يخ  , ي ا ص  و ى الت ار   ت يب م ا ر 
ةٌ          س  ف و  ى م و   ..ف ن ص 
ط اب و           ف و  خ  ن ص   (3) ..و 
       ... 
ر  الت ي         ة  الع م  يق  د   ..ص 
اة           ا الم أ س   اق ر أ  ف ي ع ي ون ي 
ف ى م ع ي         ن   ـ الم  ت س  ر  الت ي ت ق  ة  الع م  يق  د   ..ص 
ف           ز  ت ات  .و الح   ... و الش 
ر ح           ي ل  الف  ع وبٌ ت ج  ف  ش   (1) ن ح 

                                                 

 .20ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 1) )

ٍَبعٍَِّ 2) ) بيُ اٌغِّ َّ ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ  .  377خُ اٌىَب

 .  380اٌّصذس اٌغبثك ، ؿ 3) )
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لا شَؾَّ فِي أَنَّوُ أَجَادَ تَوظِيف نَزْعَتِوِ الجِنْسِيَّة المسيطرة عميو إجادةً        
وتَدُؿُّ أَشْعَارُهُ عمى أنو لـ   وشُعَرَاء العَرَب  فريدة مَيَّزَتْوُ مِفْ شُعَرَاء عصره

فيو يَنْظُرُ إلى قضايا  ؛عمى الرغـ مِفْ أَحْزَانِوِ   سِيَّةيَتَخَلَّ عَفِ النَّزْعَة الجِنْ 
ّـَ   ومنيا القضايا السياسيَّة  الوُجُود مف خلاؿ المرأة وجسدىا المُثِير وَمِفْ ثَ
يَاسِيّ بالنَّزْعَة الجِنْسِيَّة  .اصْطَبَغَ شِعْرُهُ السِّ

دْؽ الفَنِّي  قَة التَّرَاكِيبوأَنَا  لقد بَنَى شِعْرَهُ عمى سُيُولَة الألَْفَاظ           والصِّ
فنجدىا في معظـ  ؛النزعة الجِنْسِيَّة  بصورة واضحة  وتَجَمَّت في أشعاره

  خير شاىد عمى ىذه النزعة قالت لي السمراء(ولَعَلَّ ديوانَو الأوؿ )  شعره
وكلّ   والعاشر  والرابع  والثالث  فضلًا عف الديواف الثاني )طُفُولَة نَيْد(

  .حَتَّى شعره السياسيّ  ؛اوينودو 
إِفَّ  :لا تصدقوا مَفْ يَقُوؿُ لَكُ ْـ» :يقوؿ  لقد مَزَجَ بيف المرأة والسياسة

أو   امرأة لِيَسْكُفَ معيافعندما يختارُ رجلٌ  ؛والوَطف شَيءٌ آخَر  المَرْأةََ شَيء
 .(2) «فيذا يَعْنِي أَنَّوُ اختار وطنًا ؛لِيَسْكُفَ إلييا
 الوطف كاف بل  محبوبتو في ؿَ زَّ غَ تَ  امَ مَ ثْ مِ  وطنو في»  ؿَ زَّ غَ تَ  لقد

قوؿ في قصيدة ي  (3)«الوطف مع المحبوبة دحَّ وَ تَ تَ  حينما محبوبتو إلى طريقو
 )مَعَ الوَطَف.. فِي زُجَاجَة بِرَاندؼ(:

ي و   ب  الك أ س  الث ان  ر  م ا أ ش  د  ن   ع 

                                                                                                              

 .  382اٌّصذس ٔفغٗ ، ؿ 1) )

 . 33ٔضاس لجبًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ؿ 2) )

 . 63لجبًٔ ، ؿ  ٔضاس ؽؼش فً ؛ دساعخ ٚاٌزؾىًٍ اٌمٛاعّخ : اٌشؤٌب ػطٍخ ٘ؾب3َ) )
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م   ر أ ة  ج  ل  ام  ك  م ى ش  ط ف  ع   ـ الو  س   ..يم و  أ ر 
ا يي  د  ي ب يف  ن ي  س  ن ق  ن ف   (1) ...و أ ش 

ُـ بِيَا  لقد جعل الوطفَ امرأةً جَمِيمة مِفْ  –حَتَّى إِنَّوُ  ؛يَعْشَقُيَا ويَيِي
يَمْزُجُ بَيفَ السياسة  –ىنا  –وىو   يَشْنُقُ نَفْسَوُ بَيف نَيْدَييَا –فَرْطِ وَلِيِوِ بيا 
 .والجنس كعادتو

 ؛(2) «الثائر الكبير لا يمكف إلا أَفْ يَكُوفَ عاشقًا كبيرًا » إِنَّوُ يَرَػ أف 
يُصْبِحُ فِي مَرْحَمة مِف  والوطف قد  وعِنَاؽٌ لِعِنْسَاف  فالحُبُّ عِنَاؽٌ لمكَوف » 

  إنني أَكْتُبُ عف المرأة » :يقوؿ  (3)«شِيقَة أجمل مف كُلّ العَشِيقَاتالمَرَاحل عَ 
.. ومف أجل .وأُقَاتِلُ مف أجل تحرير المرأة  بْرٍ واحدوعف القَضِيَّة العربيَّة بحِ 

وصوتي   أصابعي ىي ىي  تحرير الأرض مِفْ حَوَافِر الخُيُوؿ الِإسْرَائِيميَّة
كما أنا موجود في فوىات   وأنا موجود في عُيُوف الجميلات  ىو ىو
ى عمى شعرؼ وتَنْشُرُ ظِلالَيَا حَتَّ   فالمرأة تُلاحقني كَسَحَابة» ؛(4)«البنادؽ

 .(5)«القوميّ والسياسيّ 
  بما في ذلؾ الحُبّ   كُلَّ شيء أصبح في حياتنا سِيَاسِيِّا»ويؤكد أف 

أَفْ تَشْرَبَ مع حبيبتؾ  -اليوَـ  -فَإِنَّوُ مف الصعب  ؛وعلاقتنا الحَمِيمَة بالمرأة
أو قنبمة   دوف أف يطفو عمى وجو الفنجاف جسد بيروت  فنجاف قيوة

                                                 

ٍَبعٍَِّخُ 1) ) بيُ اٌغِّ َّ ٍَخُ ، ؿ  ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ  . 123اٌىَب

 .33ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 2) )

 .34، ؿ   اٌّصذس اٌغبثك3) )

 . 267ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 4) )

 .78، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 5) )
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لـ يَعُدْ بإمكاننا أف نتغزؿ بامرأة إلا بمفردات   كممة أوضحب  النيوتروف 
نِيَة الحُبّ وأغُْ   لقد انيارت الحُدُود نيائيِّا بيف الوردة والقنبمة  سياسيَّة

 .(1) «والمنشور السياسيّ 
فخرج مف مقاصير  ؛في ذىنو ووِجْدَانِوِ  -دائمًا  -وكانت المرأة ماثمة      
وبدأ جانب الالتزاـ السياسيّ بقضايا   والمقاومةميداف الرفض إلى   الحريـ

تِوِ العربيَّة وىُمُوميا عاـ  وتَوَطَّدَ   ـ بقصيدة )خبز وحشيش وقمر(1954أُمَّ
ومف أبرز القضايا العربيَّة التي شَغَمَتْوُ   ـ1967ىذا الجانب بعد نَكْسَةِ 

صَ بَعْضَ قَصَائِدِهِ  ؛(2)القضيَّة الفمسطينيَّة  وعمى   لِبُطُولَة الفدائييفلِذَا خَصَّ
ـ في عزيمة  وأخذ  الأخصّ مُنَظَّمَة )فَتْح( عُ ثُوَّارَ فمسطيف عمى التقدُّ يُشَجِّ

يَتيـ صرار لاسترداد حُرِّ وتَحَدَّث عف الثورة الجزائريَّة مف خلاؿ قضية   وا 
لَ بيا الأعداء في الأسر  جميمة بوحيرد  .تمؾ المجاىدة الجزائريَّة التي نَكَّ

وقد مَزَجَ بيف الجَمَاؿ   واكْتَعَّ شعرُهُ السياسيّ بالرفض والمقاومة    
لقد أراد   فيو شاعر المرأة والسياسة ؛الرومانسيّ واليجاء السياسيّ في شعره

  التي فَرَضَتْيا نُظُـ الَأخْلاؽ  تحرير جَسَد المرأة مف أشكاؿ القَمْع والإرىاب
 .(3)ؼ يقوـ بو الوَعْي الاجتماعيّ الذ  وتَحْرِيره مِف الخوؼ والتسمُّط

وأظيرت   ـ1961التي كتبيا عاـ   إف قصيدة )الحُبّ والبتروؿ(        
مْطَة في الوطف العربيّ    صورة لعقطاع العاطفيّ  »  نقمتو عمى رُمُوز السُّ

                                                 

 .62 - 61، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

ا عٍبعٍ ب ، ِىزجخ اَداة ، اٌمب٘شح أظش : ػجذ اٌشدّٓ اٌٛصٍفً : ٔضاس لجبًٔ ؽبػش  2) )

 َ . 2004،  3، غ

 . 124صلاح اٌذٌٓ اٌٙٛاسي : اٌّشأح فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، ؿ 3) )
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وامرأة   التي تقوـ بيف رجل يستممِؾ بدفتر شيكاتو  ولمعلاقة اللا أخلاقيَّة
  :يقوؿ  (1) «وطُفُولة نَيْدَييا  ابل شعرىا الذىبيّ تُسْتَمْمَؾ بسن

 ـ          ي   ؟م ت ى ت ف 
 ـ          م ج   ـ ي  ر اء  ل  ح  م لاا م ف  الص   ..أ ي ا ج 
       ... 
 . .ب أ ن  ي ل ف  أ ك وف  ى ن ا        
ار ات ؾ           ج  ا ف ي س  م ادا  ر 
وس           ؤ  ا ب يف  آلؼ  الرُّ ر أ سا ات ؾ  و  د  م ى م خ   ع 
ات ؾ           م ى م ز اد  م يو  ف ي ح  يد  ع  ث الا ت ز  ت م   ..و 
م ر ه           ا ف وؽ  م ر  دا ن ي  م ات ؾ  .و  ل  ب ص  ك  ل  ش  ج    ... ت س 
 ـ          ي   (  2) ؟م ت ى ت ف 

مَادِؼّ  »وقصيدة )حُبْمَى(          ِـ الوَ   صورة عنيفة بالأسود والرَّ اقِع لمظُّمْ
 .(3) «سَيِّئَة الحَعِّ   عمى جسد امرأة قميمة التَجْرِبَة

ي ة   ر   و  ل مح  ق  ش    :ج( ع 
ر الإنساف بصرؼ   أينما كاف  نِزَار قَبَّانِي شاعر يؤمف بقضية تَحَرُّ

  تحريض الأشجار عمى الوُقُوؼ »ييدؼ إلى و   النظر عف جنسو ولونو
رُوؽ  والبُرْعُـ   والنَّيْد عمى التمرُّد  والأرض عمى الدوراف  والشمس عمى الشُّ

                                                 

 . 231ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 1) )

 . 46ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )

 . 231ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 3) )
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  والنساء عمى إسقاط شيريار  والبحر عمى إعلاف ثورتو الزرقاء  عمى التفتُّح
  .. مف أجل أف يَطُوؿَ عُمْر القُبْمَة.والشعوب عمى الخروج مف ثُقُوبِيَا

 .(1)«ويَنْقَصِف عُمْر القُنْبمة
نساف مُحَاصَرًا يُقَيِّدُهُ الظُّمْـ ويَمْتَيِنَوُ وأكثر ما يضايقو أف يرػ الإ

ا فاصلًا   يُفَرِّؽُ بيف الجنسيف »والمجتمع الذؼ نَشَأَ فيو   الاستبداد ويَضَعُ حَدِّ
يَة التَّكَمُّـ وتَبَادُؿ الآراء  ويُقَيِّدُ حُرِّيَة التلاقي والاجتماع ؛بينيما   وحَتَّى حُرِّ

يَتيا أو ما يُقَارِبُ مف ذلؾيَّة عمى كامل حُ بينما حَصَمَتْ المرأة الغرب  .(2) «رِّ
ألا نُغْفِل حقيقة ناصعة وىي أَفَّ نِزَار قَبَّاني لـ يَتَخَمَّف »لكف يجب 

يَات وحُقُوؽ الإنساف وفي تعرية   يومًا عف قيادة الطميعة في الدفاع عف الحُرِّ
  الدفاع عف القضايا العربيَّةوفي   وكَشْف المُتَخَاذِلِيفَ  ةالظُّمْـ والديكتاتوريَّ 

لِيُكَرِّسَ نفسو شاعر الوطنيَّة والعروبة  ؛وأوليا فمسطيف والقدس ولبناف
 .(3)«لقير الاحتلاؿ الصييونيّ الغاشـ والمقاومة الشريفة

يَّة. أَيَّتُيَا .يقوؿ في قصيدة )تَزَوَّجْتُؾِ           :(الحُرِّ
ت  الإ   يٌّ ت ح  م ؾٌ ح  اف  ى ن ال ؾ  س  ط  ك   ،ب 

ي و   ر  ةٌ ب ح  ث م ة  ر ائ ح   ..و 
ول ي ر ع  ح  اف  ى ن اؾ  ن ي ودٌ ت ق   ..ك 

                                                 

ثٍشٚد دشٌخ لا رؾٍخ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، :  ٔضاس لجب1ًٔ) )

 . 6 - 5، ؿ َ 1992

ئسٌه ٌٌٛب : اٌجٕظ ٚاٌّجزّغ فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، ِجٍخ اَداة اٌجٍشٚرٍخ ، ثٍشٚد 2) )

 . 59َ ، ؿ 1971( ، 3، اٌؼذد )

 . 887محمد ٌٛعف ٔجُ : ٔضاس لجبًٔ ؽبػش ٌىً الأجٍبي ، ؿ 3) )
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يق ي و   ث ل  ط ب وؿ  إ ف ر   (1) ...م 
سَاء  عندما   الذؼ يَضُّـُ جميلات الدنيا  يَصِفُ أَمِيرَ العِشْقِ بَلاط النِّ

  بطويَتَطَرَّؽُ إلى الحديث عف شعر الإ  كاف الرجل الأوحد في التاريخ
 .وصوتيا  وقرع النُّيُود  ورائحتو

 :ويختـ القصيدة بقولو
اف  ى ن ال ؾ   ي.ك  يخ  ر أ ة  ف ي ت ار   .. أ ل ف  ام 

 ـ  اء  الع ال  و ج  ب يف  ن س   ـ أ ت ز   إ ل  أ ن  ي ل 
ي و   ر    (2) ...إ ل  الح 

  :.(.ويقوؿ في قصيدة )إِلاَّ الكَمِمَوْ         
ع ن يل يس  ى ن ال ؾ  ث د   ض  ر  ق د  أ ر   (3) ..ل  الك م م و  إ يٌ آخ 

وُ حتى ارتوػ  لإشباع حَوَاسِوِ  ؛يَذْكُرُ الثَّدْؼَ الذِؼ رَضَعَ منو وَمَصَّ
 .وما ىذا الثدؼ إلا الكممة  إِشْبَاعًا تامِّا

ياا ي ة :ث ان  س  ث  ر ات  الن ف   :الم ؤ 
ب وت ة   ي ة  الم ك  ن س   :أ( الغ ر ائ ز  الج 

 -بقصدٍ أو دوف قصد  -إِفَّ الرغبات الجِنْسِيَّة المكبوتة تجد طريقيا         
حيث أشبع رغباتو عمى مستوػ  ؛وىذا ما وَضَحَ عند نِزَار قَبَّانِي  إلى الشعر

  .فظيرت النزعة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ  ؛تخيلاتو

                                                 

ٍَخُ ، ؿ ٔضاس 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 151لجبًٔ : الأػَْ

 . 152، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )

ٍَخُ ، ؿ 3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 167ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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 (Sigmund Freud) سيجموند فرويدويَرْجِعُ الفَضْلُ إلى         
الذؼ نَبَّيَنَا إلى أف الأطفاؿ يَشْعُرُوفَ بِالمَّذَّة كما نَشْعُرُ  » ـ(1939 -1856)

فْلِ بو مناطق شَيَوِيَّة  بيا نحف يَسْتَشْعِرُ بيا المَّذَّة أكثر مِفْ   وأف بَدَفَ الطِّ
فْل  مَنَاطِق أُخْرَػ  فْ تَكُفْ جنسيَّة ف  غير أف المذة التي يستشعرىا الطِّ ي وَاِ 

وعمى ذلؾ يُمَيِّزُ فرويد   فإنيا تختمف عف المَّذَّة الجِنْسِيَّة عند الكبار ؛طابعيا
والجِنْسِيَّة عند البالغيف   (infantile sexuality)بيف الجِنْسِيَّة الطُّفُولِيَّة 

(sexuality adult) »(1). 
التي أحسَّ بوطأة الأنظمة الاقتصاديَّة »وينبغي الاعتراؼ بِأَفَّ فرويد  

لا في   فأراد أف يبحث عف جُذُور ىذه الأنظمة ؛تتلاعب بمصير الإنساف
نما في أعماؽ الإنساف نفسو  تاريخ الأرض الاجتماعيَّة التي أنبتتيا الذؼ   وا 

ا تَقُودُهُ غريزة صارخة فمـ يكتشف فيو إلا جسدً  ؛رآه بنظرة سطحيَّة
 .(2)«بالحياة

ىا   وَّة دافعة في جسـ الفردلقد جعل فرويد الرغبة الجِنْسِيَّة قُ  القُوَّة »بل عَدَّ
التي أَلْيَمَتْ   وتاريخو  ومجتمعو  ومصيره  الوحيدة الصانعة لعنساف

ة .وِجْدَانو بَصَمَات الفزع واليأس والقمق .. وانعكست ىذه الحالة النفسيَّة الحادَّ

                                                 

ْٕغٍَِّخ ، ِىزجخ ِذثًٌٛ ، اٌمب٘شح ، غ1) ) ٛعُٛػَخ إٌَّفْغٍَِّخ اٌجِ َّ ،  4ػجذ إٌّؼُ اٌذفًٕ : اٌ

 . 73ؿ َ ، 2002

 3غبًٌ ؽىشي : أصِخ اٌجٕظ فً اٌمصخ اٌؼشثٍخ ، داس اَفبق اٌجذٌذح ، ثٍشٚد ، غ2) )

 .44َ ، ؿ1978، 
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را نجح في  ؛عمى علاقاتيـ الاجتماعيَّة ؿ الجِنْس مُخَدِّ امتصاص ىذه فتَحَوَّ
 .(1)«العواطف المُمَزَّقة

أف ذكريات سنوات الطفولة ( 2)د فرويد مف خلاؿ نظرية )الكَبْت(يؤكو      
سْيَاف قَدْ عَفَا عَمَى الجُزْء الَأكْبَر منيا  الُأولَى فإنيا  ؛عمى الرغـ مِفْ أَفَّ النِّ

ة مُتَعَمِّقَة بالاستثارات حَيثُ إِفَّ خِبْرَات الطُّفُولَ  ؛تؤثر في الفرد تأثيرًا لا يزوؿ
 .(3)الجِنْسِيَّة 

الذؼ تَطْمُبُو التربية   إِفَّ مَا يَخْتَفِي مِفَ الغرائز الجِنْسِيَّة نتيجة لمكبت   
بل   الجنسيّ  لا يخرج فقط في الفعل الجنسيّ أو النشاط  والحضارة والثقافة

حيثُ يقوُـ  ؛(4)ومنيا النشاط الفنيّ   يَخْرُج في مختمف ألواف النشاط
                                                 

 . 44، ؿ  اٌّشجغ اٌغبثك1) )

جَش اٌضاٌٚخ اٌزي رمَٛ ػٍٍٗ وً ػٍٍّبد اٌزذًٍٍ إٌفغً ( ٘ٛ دَ (Repressionاٌىجذ ( 2)

ب ، ِغزؼٍٕ ب ثذٍٍخ أٚ أوضش ِٓ ؛ دٍش ٌغزجؼذ الأٔب اٌذافغ اٌذمٍمً ػٓ اٌؾؼٛس اعزجؼ ًِّ بد ا رب

 دًٍ اٌذفبع ، ٚػلاط اٌىجذ ٌزُ ثادسان أعجبة اٌّخبٚف اٌزً دفؼذ ئٌٍٗ .

َ ، 1993ػجذ إٌّؼُ اٌذفًٕ : ِٛعٛػخ أػلاَ ػٍُ إٌفظ ، ِىزجخ ِذثًٌٛ ، اٌمب٘شح ،  -

 . 250ؿ 

، رشجّخ  جبْ لاثلأؼ ٚط . ة . ثٛٔزبٌٍظ : ِؼجُ ِصطٍذبد اٌزذًٍٍ إٌفغً -

ِٕمذخ  2ِصطفى دجبصي ، اٌّإعغخ اٌجبِؼٍخ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش ٚاٌزٛصٌغ ، ثٍشٚد ، غ

 . 421 – 416َ ، ؿ 1987 -٘ـ 1407، 

فشٌٚذ : دٍبرً ٚاٌزذًٍٍ إٌفغً ، رشجّخ ِصطفى صٌٛس ، ػجذ إٌّؼُ اٌٍٍّجً ، داس 3) )

 . 54 – 53َ ، ؿ 1994،  4اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ، غ

،  5ب فٛق ِجذأ اٌٍزح ، رشجّخ ئعذبق سِضي ، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ، غفشٌٚذ : ِ 4) )

 . 12 – 11َ ، ؿ 1994
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أو   بإبعاد بعض الأنشطة السيكولوجيَّة -بطريقة غير واعية  -الإنسافُ »
عُور الوَاعِي إلى منطقة اللاشعور .. .بعض محتويات ذِىْنو مِفْ مَنْطِقَة الشُّ

فالإنساف يُنْكِرُ البواعث والدوافع والمُيُوؿ والرغبات والذكريات التي تُثِيرُ عنده 
. وعمى الرغـ مف أف المشاعر المكبوتة بعيدة عف ..مشاعر الذنب والألـ

نما تعمل بصورة نَشِطَة  فإنيا لا تموت داخل الإنساف ؛حيز الشعور .. .وا 
  وتُعَبِّرُ عف نفسِيا فِي كَثِير مِفْ سُمُوؾ الفَرْد الوَاعِي  وتظير في شكل رمزؼّ 

نما تظير بصورة   ولكنيا لا تظير بصُورَة عَمَنِيَّة سَافِرَة  .(1) «مُقَنَّعَةوا 
و حَتَّى السنة السابعة ؛ونجد ذلؾ جميِّا عند نِزَار       الذؼ رضع مف ثَدْؼ أُمِّ

ح سبب تَعَمُّقِوِ بالثَّدْؼ   .وذِكْره في قصائده وخاصة السياسيَّة  وذلؾ يُوَضِّ
حُ فرويد أنو عندما يتلاشى الموضوع الأصميو         مِفْ جَرَّاء الكَبْت ؛يُوَضِّ
الذؼ لـ يحصل  ؛وىذا ما نجده عند نِزَار  مُوُ سِمْسِمَة مف المواضيع البديمةتُمَثِّ 

عمى الإشباع الكامل لرغباتو الجِنْسِيَّة في ظِلّ الأحواؿ السياسيَّة المضطربة 
وىو الأعماؿ   فكاف ذلؾ مصدر إنجاز ثقافيّ عظيـ ؛التي عاصرىا

لأفَّ الإبداع  ؛في شعره السياسيّ فظيرت النزعة الجِنْسِيَّة  ؛السياسيَّة الكاممة
يَّة الحياة   وتحرير الغَرَائِز المكبوتة  الفنيّ صورة مِفْ صُوَر اليُرُوب مف جِدِّ

 .لتخرج في صورة جميمة لا يُنْكِرُىَا المجتمع ؛سواء أكانت جنسيَّة أـ عُدْوَانِيَّة
  :يّ(يقوؿ في قصيدة )تَرْصِيع بِالذَّىَب عَمَى سَيف دِمَشْقِ         
ان ت           ول وف  ك  م ا ي ق  ق ك  م ش   ى ل  د 

                                                 

ػجذ اٌشدّٓ اٌؼٍغٛي : ػٍُ إٌفظ الإوٍٍٍٕىً ، اٌذاس اٌجبِؼٍخ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، 1) )

 . 65 - 64َ ، ؿ 1992ثٍشٚد ، 
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يف  ف           م يفح   ؟ي الم يل  ف ك ر  الي اس 
ر ح  م ا ب ي         يف  أ ش  اـ ك   آه ي ا ش 
ك وف           ائ ماا م س   و أ ن ا ف يؾ  د 
ق           ؾ  ب الع ش  ف   ـ أ ك اش  ين ي إ ف  ل  ام ح   س 
م ى م           م يفف أ ح   ا ف ي الي و ى الت ض 
ر ى م عاا         ف  أ س  ف ي ق ف ص  الح ب   .ن ح   . و 
وف           ج  اف  و الم س  ج   ي ع ان ي الس 
       ... 
ب ت  ف إ ن  ي          ط ر  ين ي إ ذ ا اض  ام ح   س 
ب  ي         ف ى ح  وف  .ل م ق   . و ل م وز 
ت  الض           ين ي ت ح  ر ع  طااو از  ائ ر  م ش   ف 
وف           يف  ي ك   ـ ك  يؾ  الغ ر ا  ..ف أ ر 
د ي         ح  يح  و  ائ ف  الر   ٌـ م ف  م د   ق اد 
ن ي         ت ض  ل   ،ف اح  ف  الط    ي ا ق اسي وف   ،ك 
ن  ي         ت ض  ن ون ي.اح   . و ل ت ن اق ش  ج 
ن وف           ب يب ي الج  ل  ي ا ح  و ة  الع ق   ذ ر 

ن  ي         ت ض  ا .اح  ا و أ ل فا يف  أ ل فا س  م   . خ 
وف           ك   ـ  ل ي ج وز  السُّ  ..ف م ع  الض 
ا         وق ي إ ل يي  ن ون ة ب ش   ...أ ى ي م ج 
ن وف  ؟          ـ أ ن ا الم ج   ـ أ  ا ه  الش   ى ذ 
ناا         ا ث لاث يف  ق ر  ب  ي  ام ل ح   ح 
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ر ي          م ا ى ن اؾ  م ع يف  ف وؽ  ظ ي   و 
       ... 
ر ي          ب يب ة  ع م  اء  تشريف ي ا ح   ج 
ق ت  ل مي و ى تشريف         ف  و  س   أ ح 
يخ           ب ل  الش  م ى ج  دٌ ع  ل ن ا م وع   و 
ن وف           ح  اف ئٌ و   ـ الث م ج  د   ك 
يل         ؾ  م ف  ز م اف  ط و  ق   ـ أ ع ان   ل 
ث ؾ  ل           د   وف   . ـ أ ح  ج  يث  ش  د   و الح 
ي          ؿ  ب ع ض   ـ أ غ از ل ؾ  و الت غ زُّ  ل 
ين و           يف  .ل م ي و ى د  يف  د  ل مس   (  1) . و 

فكَبَت رغبتو  ؛إلى عدـ ممارستو اليَوَػ فَتْرَةً طويمة -ىنا  -يُشِيرُ         
ّـَ وَجَدَتْ مَخْرَ   الجِنْسِيَّة حُ ما يَدُورُ فِي ذِىْنِوِ   جًا في ألفاظوومِفْ ثَ التي تُوَضِّ

 :مف اشتياؽٍ إلى فعل اليوػ 
ف  م ر ت           ز  ع  م ف  الح  ب  ن و اتٌ س   س 
يت وف          اؼ و الز  ص  ف  ا الص   م ات  ف يي 
م ت  م ف  الح ب            ت ق  ا اس  ن و اتٌ ف يي   س 
       ... 
يث  ط و يل  .ار  أ وق د ي الن           د  . ف الح 

(2) 

                                                 

 .  327 – 320ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )

 .  329 – 327، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )
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إِفَّ قَوَانِيف تكويف الأحلاـ بالنسبة إلى فرويد ىي قوانيف تكويف         
فَقَدْ مَيَّزَ بيف عنصريف في العمل  ؛ومنيا الأعماؿ الشعريَّة  أعماؿ الفف

أؼ الصور المأخوذة عمى نحو عادؼ مف   محتواه الظاىر :الفني
أؼَّ أفَّ   والأفكار الكامنة  ة المُخْتَمِفَة التي يَسْيُل تَذَكُّرىاالانطباعات النَّيَارِيَّ 

رُ بِمَيَارَةٍ خَمْفَ صُوَر المحتوػ الظاىر ّـَ نستطيع   الشعور يَتَنَكَّ ومِفْ ثَ
وىي   ومِفْ ىُنَا تُطَبَّق منيجيَّة التداعي الحُرّ   الوصوؿ إلى الأفكار الكامنة
يّ الذؼ يَيْدِؼُ إلى تحرير جيازنا منيجيَّة تُسَمَّط عمى صُوَر ال عمل الفَنِّ

وذلؾ باستقباؿ كُلّ ما يَخْطُرُ عمى بالنا حَتَّى الأفكار والصور   النفسيّ كُمِّيِّا
 .الأشدّ تَفَاىَة

 ؛إذف المحتوػ الحقيقي لمعمل الفني يتنكر ويتحوؿ صورةً ظَاىِرة        
يّ الظاىر عبارة عف تَمَثُّلا  ؛ت بديمة / رموز لمواضيع الرغبةفالعَمَلُ الفَنِّ

وَر الوَسِيطَة وَر   فيذه الغرائز المكبوتة تمجأ إلى عَدَدٍ مف الصُّ ومف ىذه الصُّ
 .(1)ومنو الشعر   الإبداع الفَنِّيّ 

ح فرويد أف الأعماؿ الفنيَّة كالأحلاـ         فيو يرػ أف الأعماؿ  ؛وَضَّ
ومحتوػ   وػ ظاىرؼّ )خارجيّ(الفنيَّة ومنيا الأعماؿ الشعريَّة ليا محت

محتواىا الباطنيّ مف الانطباعات النَّيَارِيَّة المُخْتَمِفَة والأفكار   باطنيّ )خَفِيّ(
يَاسِيّ   الكامنة ففيو يتحدث عف قضايا  ؛وىذا ما نجده في شعر نِزَار السِّ

أؼ أنو عمى الرغـ مف حديثو عف قضايا   سياسيَّة بألفاظٍ جنسيِّة صريحة

                                                 

ٍِخبئًٍ ثبخزٍٓ : اٌفشٌٚذٌخ ، رشجّخ ؽىٍش ٔصش اٌذٌٓ ، سؤٌخ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، 1) )

 . 61 -59َ  ، ؿ 2015،  1اٌمب٘شح ، غ
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فشعره السياسيّ ظاىره قضايا  ؛فإنيا تحمل رغبات جنسيَّة واضحة ؛ةسياسيَّ 
إذف نستطيع القوؿ إِفَّ شعر نِزَار   وباطنو نزعات ورغبات جنسيَّة  سياسيَّة

 .السياسيّ يَحْمِلُ النزعة الجِنْسِيَّة
وَر البديمة         في أنيا   بوصفيا رُمُوزًا لأعماؿ الفف  تَتَجَمَّى وظيفة الصُّ

فُ تفريغًا جزئيًا للاشعور ؛منزلة صمامات لمغرائز المكبوتةب فيي  ؛ولأنَّيَا تُؤَمِّ
فالنشاط  ؛تَقِي جيازنا النفسيّ مف ضغط الطاقات المُتَرَاكِمَة في أعماقو

الرمزؼّ يُمَثِّلُ تعويضًا يُمْكِف بو إشباع كُلّ رغباتنا الجِنْسِيَّة وغرائزنا 
إِنَّوُ   لُ تسويةً قادرة جزئيِّا عمى تحريرنا مف الواقعكما أنو يُمَثِّ   العُضْوِيَّة

حيث تُشْبِعُ رَغَبَاتُنَا حاجتيا مِفَ  ؛عودة إلى جَنَّة عدف كُلّ شيء مُبَاح
 .(1)اليَمْوَسَات 
يَاسِي         وما يَكْتَعُّ بو مف صُوَر  ؛نجد ذلؾ واضحًا في شعر نِزَار السِّ

وكَأَفَّ شِعْرَهُ مُتَنَفَّسٌ لغرائزه   رغبات جنسيَّة بديمة تُعَبِّرُ عَمَّا بداخمو مف
 .فمف خلاؿ تمؾ الصور والرُّمُوز يتمكف مف إشباع رغباتو الجِنْسِيَّة ؛المكبوتة
مُوؾ الإنسانيّ و          ح فرويد أف الُأسُس الأوليَّة لمسُّ أؼ الُأسُس   وَضَّ

تَدْفَعُوُ إلى كثير مِمَّا   ييا نفسووتَنْطَوِؼ عم  الفِطْرِيَّة التي يُولَد بيا الإنساف
دَ معنى كممة )غريزة(  يَصْدُرُ عنو مف ألواف المَشَاعر وىي قُوَّة   وقد حَدَّ

وتَنْبُعُ مف التكويف البَدَنيّ   نَفْسِيَّة راسخة تصدر مف صميـ الكائف العضوؼّ 
التي تُيَيِّئُ وتؤدؼ بو إلى حالة مف التوتُّر تدفعو إلى تدبير المواقف   النَّفْسِيّ 

ّـَ أرجع الُأسُس التي تدفع الإنساف إلى   لو ما يمتمسو مِفَ الإشباع ومِفْ ثَ

                                                 

 . 62ٍِخبئًٍ ثبخزٍٓ : اٌفشٌٚذٌخ ، ؿ 1) )
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عْر  كثير مف أشكاؿ التفكير والفف والغرائز   إلى الغَرَائِز الجِنْسِيَّة  ومنو الشِّ
ة   .(1)الجِنْسِيَّة التي كُبِتَتْ في أثناء الطُّفُولة خاصَّ

أؼ خبرات   سِيَّة التي مَرَّ بيا نزار في مرحمة الطُّفُولةإِفَّ الاستثارات الجِنْ    
وَجَدَتْ طريقيا لمخروج في أشكاؿٍ   الطُّفُولَة الُأولَى المُخْتَزَنةَ في اللاشعور

فبَدَتْ النزعة الجِنْسِيَّة في شعره  ؛فظيرت في الأعماؿ الفنيَّة ؛مختمفة
 .السياسيّ 

وكل رغبة لا واعية   رُ إلى رغبة جنسيَّة مكبوتةإِفَّ الِإبْدَاعَ إِنْجَازٌ يُشِي    
 .تسعى لَأفْ تتحقق باسترجاع العلامات المرتبطة بالتجارب الأولى لعشباع

يَاسِيّ    لِيَّة والدوافع الفطريَّة  ؛وىذا ما ينطبق عمى شعر نِزَار السِّ فالُأسُس الَأوَّ
 -تْ في كثير مف أشعاره التي وَضَحَ   ومنيا غرائزه الجِنْسِيَّة الطُّفُولِيَّة -

فعند حديثو عف موقف سياسيّ نجد غرائزه الجِنْسِيَّة  ؛أسيمت في تكويف فَنِّو
يؾ( .واضحة في كمماتو  :يقوؿ  ويَتَّضِحُ ذلؾ في قصيدة )الدِّ

 فِي حَارَتِنَا
اد يٌّ  يؾٌ س  ف اح   ،د   .س 

ب اح   ار ة  ك ل  ص  اج  الح  ج  ت ف  ر يش  د   .ي ن 
ر ى ف   ق   ..ي ن 

ى ف    ..ي ط ار د 
ع ي ف   اج   (2) ..ي ض 

                                                 

 . 9 -8فشٌٚذ : ِب فٛق ِجذأ اٌٍزح ، ؿ 1) )

بيُ ا2ٌ) ) َّ ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب  . 529غِّ
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اعِرُ فِعْلَ دِيؾ حَارتو في الدجاجة    فيو يَنْقَضُّ عمييا ؛يَصِفُ الشَّ
ّـَ يضربيا  ليَنْتِفَ رِيشَيَا ؛ويمتصق بيا وفي كل   ويضاجعيا  ويطاردىا  ثُ
المضاجعة( دلالات جنسيَّة  -المطاردة  -النقر  -)النتف  :ىذه الألفاظ

يؾَ رَمْزٌ لمحاكـ المستبد .ةعميق عْب   وغيرُ خَاؼٍ أَفَّ الدِّ جَاج رَمْزٌ لمشَّ والدَّ
يؾ قائلاً  .المقيور   :ويَسْتَمِرُّ في وَصْفِ ىذا الدِّ

ت ن ا ار   ف ي ح 
وم ي    يد  الق  م ب س  ف ي الع  يؾٌ ي   د 

ر الت   ن   ..ل ب اس  الج 
ا ن سا  ..ي أ ك ل  ج 

ا ن سا ب  ج  ر   ..ي ش 
ر   ك  ا ي س  ن سا  ..ج 

اد   س  ناا م ف  أ ج  ف  ب  س  ك   ..ي ر 
م م ات   ا م ف  ح  يشا  ـ ج  ز   (1).. .ي ي 

ه   إِفَّ دِيؾَ حَارَتو يَأْكُلُ وَيَشْرَبُ وَيَسْكَرُ جِنْسًا  ولا يكتفي بذلؾ بل يَعُدُّ
سَا ؛قَمِيلاً  -مِفْ فَرْطِ فُحُولَتو الجِنْسِيَّة  - وَيَيْزُِـ   ءفَيَرْكَبُ صَيْوَة أَجْسَاد النِّ

 .جَيشًا مِفْ حَمَمَاتِ أَثْدَائِيِفَّ 
يؾ  وحيف يَمُرُّ بِسُوؽِ القَرْيَة  ؛ويتنافسُ دَجَاجُ الحَارَة لِمفَوزِ بِيَذا الدِّ

 :تَمْمَعُ النَّيَاشِيف عَمَى كَتِفَيوِ   منفوش الريش
 :يَصْرُخُ كُلُّ دَجَاجِ القَرْيَةِ فِي إِعْجَابْ 

                                                 

 . 532، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )
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ن ا الد    ي  د   ..يؾ  )ي ا س 
يؾ    ..)ي ا م ولن ا الد  

ن س   ن ر اؿ  الج  اف  .)ي ا ج  يد  ل  الم  ي ا ف ح   ... و 
و اف   ب يب  م لاي يف  الن  س   ..)أ ن ت  ح 

ي ة ار  ت اج  إ ل ى ج   ؟)ى ل  ت ح 
م ة   اد  ت اج  إ ل ى خ   ؟)ى ل  ت ح 

ت   ل يؾ  )ى ل  ت ح   (1) .. (.؟اج  إ ل ى ت د 
يؾ مَثَ  فِي إِعْجَابٍ  -الذؼ يَصْرُخُ   ار إِعْجَاب كُلّ دجاج القريةجَعَل ىَذَا الدِّ

بُ بو  عند رؤيتو –   وفَحْل المِيدَاف  جِنِرَاؿ الجِنْسِ  :ويَنْعَتُوُ بأنو  ويُرَحِّ
سْوَاف   أو خادمة  ىل تحتاج إلى جارية :ويسألو في شوؽٍ   وحَبِيب مَلايِيفَ النِّ

 ؟أو مَفْ تُدَلِّكَؾ
عَ     ْـ أَفْ يُدْرِكُوا خَمَجَاتِ نَفْس إِفَّ الشُّ رَاءَ لدييـ حساسيَّة مُرْىَفَة تُتِيحُ لَيُ

دُوفَ معيا في إطلاؽ   الآخَرِيف الخَفِيَّة لِلاشعور  الحُرِّيَّةوشجاعة لا يَتَرَدَّ
  نةولكف لِزَامًا عمييـ أف يستثيروا لَذَّةً فِكْرِيَّة وَجَمَالِيَّة مُعَيَّ   لِيَنْطِقَ بِمَا شَاءَ 

ْـ أَفْ يُمَثِّمُوا الواقع كما   وكذلؾ بعض العواطف والمَشَاعِر ّـَ لا يَسَعَيُ ومِفْ ثَ
أو يُخْفُوا بَعْضَ   بَلْ يُفْرَضُ عَمَييِـ أف يَعْزِلُوا بَعْضَ جَوَانِبِو ؛دُوفَ تعديمو  ىو

عَرَاء أف يَيْتَمُّوا بالموضوعات ا ؛مَظَاىِرِهِ المُحْرِجَة لتي تَخْمُبُ لذا عَمَى الشُّ

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 539ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ويُضِيفُوا المَّذَّة والمُتْعَة إلى موضوعاتيـ   أَلْبَابَ الإنسانيَّة منذ آلاؼ السنيف
   .(1)مف خلاؿ الموضوعات الجِنْسِيَّة 

 ؛ولا سِيَّمَا شعره السياسيّ   وشعره  نِزَار قَبَّانِيوينطبق ىذا عمى شخصية     
وانطمق مُصَرِّحًا   لآخريففقد أدرؾ بشخصيتو المُرْىَفة مَا في نَفْس ا

ومِفْ ىُنَا وَجَدْنا النَّزْعَةَ الجِنْسِيَّة بارزةً في   بالمشاعر المكبوتة في لا شُعُورِىِ ْـ
يَاسِيّ  يَّة  بُغْيَةَ إكساب شعره المَّذَّة الفِكْرِيَّة ؛شِعْرِهِ السِّ  .والمُتْعَة الفَنِّ

الحُمْـ تَجْرِؼ عمى النحو نفسو  إِفَّ العمميات اللاشعوريَّة المألوفة في إنتاج 
وكذلؾ التأليف تحقيق   فَكُلُّ حُمْـ تَحْقِيق لِرَغْبَة مَكْبُوتَة ؛في عمميَّة التأليف

قَابَة في  فكلاىما صِرَاعٌ بيف دوافع مكبوتة ودوافع تَبْذُلُيَا ؛لرغبة مكبوتة قُوَّة الرِّ
 . (2)الذات
يّ ناتج مف التأ     لذلؾ فالعمميات اللاشعوريَّة  ؛ليفإِفَّ الشعر عمل فَنِّ

فنَتَجَ شعر نِزَار  ؛المُسْتَخْدَمَة في الحُمْـ ىي نفسيا المُسْتَخْدَمَة في الشعر
السياسيّ مف صراع داخميّ بيف دوافعو الجِنْسِيَّة المكبوتة وما تَبْذُلُو قُوَّة 

قَابَة فِي ذَاتِوِ    .الرِّ
مِمَّا أظير النزعة الجِنْسِيَّة في  ؛نِزَارإِفَّ تقويـ الموضوع الجنسيّ في شعر    

حيث قاؿ إف تقويـ الموضوع  ؛فرويدوىذا ما أوضحو   شعره السياسيّ 
                                                 

ْٕغٍَِّخ ، رشجّخ جُٛسط غَشاثٍؾً ، داس اٌطٍٍؼخ ٌٍطجبػخ 1) ) عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : اٌذٍََبح اٌجِ

 . 65 – 64ؿ َ ، 2013،  4ٚإٌؾش ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، غ

عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : اٌّٛجض فً اٌزذًٍٍ إٌفغً ، رمذٌُ محمد ػضّبْ ٔجبرً ، رشجّخ 2) )

عبًِ ِذّٛد ػًٍ ، ػجذ اٌغلاَ اٌمفبػ ، ِشاجؼخ ِصطفى صٌٛاس ، داس اٌّؼبسف ، 

 . 68َ ، ؿ 1998،  4اٌمب٘شح ، غ
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لا يكوف   الجنسيّ تقويمًا نفسيِّا بوصفو ىَدَفًا تسعى الغريزة الجِنْسِيَّة لو
  إنما يَمْتَدُّ إلى جسـ الموضوع الجنسيّ كمو  مقصورًا عمى الأعضاء الجِنْسِيَّة

إِذْ إِفَّ الفَرْدَ يكوف في حالة مف  ؛ويميل إلى استيعاب الأحاسيس الممتدة منو
 .(1) الافتتاف العقميّ حياؿ الموضوع الجِنْسِيّ 

بأوسع   إِفَّ مفيوـ الجِنْسِيَّة في التحميل النفسيّ مُرَادِؼ لمفيوـ الحُبّ     
ذلؾ التعمُّق الحميـ وك  وحُبّ الذَّات  فيو يتضمف الحُبّ الجِنْسِي ؛معانيو

 ؛وكُلّ ىذه المُيُوؿ تُعَبِّر عَفْ دَوَافِع غَرِيزِيَّة  بالموضوعات العِيَانِيَّة والأفكار
وَافِع الطَرِيقَ صَوبَ الاتحاد  ففي العلاقات بيف الجنسيف تَفْتَحُ ىَذِهِ الدَّ

ؿ عَفْ ىَذَا اليَدَؼ  الجِنْسِيّ  جَأ إِلى الاسْتِبْدَاؿ أو تَمْ   وفى أحواؿٍ أُخْرَػ تَتَحَوَّ
عْرِ   بِأَلْفَاظ جِنْسِيَّة في الفُنُوف  كَات وَالشِّ  .(2)وَمِنْيَا النِّ

لِمَا يَجُوؿُ فِي نَفْسِو مف  ؛وقد اكْتَعَّ شِعْرُ نِزَار بالألفاظ الجنسيَّة المُوحِيَة   
يف ؛خيالات جنسيَّة  .كُبِتَتْ مُرَاعَاةً لمعَادَات والثَّقَافَة وَالدِّ

لقد استخدـ الألفاظ الجِنْسِيَّة في عَرْض مُشْكِمَة العالـ العربيّ ومشكمة    
رَ العَالَـ كُمّو تَفْسِيرًا جِنْسِيِّا  فِمَسْطِيف ذا كاف فرويد قَدْ فَسَّ ورَبَطَ الِإنْسَاف   وا 

  لأف يفع نِزَار قَبَّانِيفماذا ننتظر مِفْ عَرَبِيّ مثل  ؛وَالحَضَارة بِشَجَرَةِ الجِنْس
ويَدْخُل مَمْمَكة الخَير   يَشْعُرُ كُمَّمَا سَافَر فِي جَسَدِ حبيبتو أنو يَتَطَيَّروىو 

                                                 

د ػًٍ ، عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : صلاس ِمبلاد فً ٔظشٌخ اٌجٕظ ، رشجّخ عبًِ ِذ1ّٛ) )

 . 29َ ، ؿ 1998،  3ِصطفى صٌٛاس ، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ، غ

 . 5اٌّشجغ اٌغبثك ، ؿ 2) )
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وء فكاف مف الضرورؼ أف تظير النَّزْعَة الجِنْسِيَّة في شعره  ؛(1) والحَقّ والضَّ
 .بل إنو تَعَمَّدَ التباىِي والتفاخُر بما لديو مف حِسٍّ جنسيّ   السياسيّ 

ح فر وَ     تِيَايُوَضِّ  ؛ويد أَفَّ الغَرائِزَ الجِنْسِيَّة المكبوتة لا تفقد شيء مِفْ قُوَّ
عُور مِفْ خِلاؿ تَسْوِيَة تظير في الإبداعات   ولذلؾ تَسْعَى جاىدةً لدخوؿ الشُّ

 .(2)والأفكار الفمسفيَّة والاجتماعيَّة   الفنيَّة
غرائزه ف ؛وخاصة شعره السياسيّ   ونجد ذلؾ واضحًا في أعماؿ نِزَار   

عُور مف  ؛الجِنْسِيَّة المَكْبُوتَة وَجَدَتْ طريقيا إلى الخروج مِفَ اللاشعور إلى الشُّ
الذؼ مَثَّمَوُ الشعر السياسيّ الممتزج   بَدَتْ في إبداعو الفنيّ   خلاؿ تسوية

وَر الجِنْسِيَّة في شعر بعيد   بالنزعة الجِنْسِيَّة المكبوتة واستخدامُوُ بَعْضُ الصُّ
حَتَّى إنيا تَجِيءُ  ؛موضوع الجنسي يُثْبِتُ سيطرة تمؾ النزعة عميوعف ال

  .تمقائيِّا دوف تَكَمُّف
ؤْيَة  والسياسيّ مُبْدِع  فالفناف مُبْدِع       ؛وكلاىما يرػ مِفْ خَمْف حُجُب الرُّ

بِخِبْرَات العُمْر   فيتصور الغَد عمى وَفْقِ دراسة مستفيضة لمواقع والأمس
رَات ُـ في مُخْتَبَرَات   و المَوزُونَة بِمِيزَاف العَدْؿوتَصَوُّ وبروحو العمميَّة التي تُقِي
وسبقًا   فكانت أشعاره خرقًا لمقاعدة ؛فنِزَار قَبَّانِي أحد فلاسفة الكممة ؛التاريخ
 -بعد موتو  -حيف تلامست   وضربًا مف ضُرُوب الخَيَاؿ والجُنُوف   لمحدث

  (3)أَ بيا قَبْلَ حُدُوثِيَامع جميل الأحداث التي تَنَبَّ 
                                                 

 .7/311ٔضاس لجبًٔ : الأػّبي إٌضشٌَّخ اٌىبٍِخ ، 1) )

 . 174ٍِخبئًٍ ثبخزٍٓ : اٌفشٌٚذٌخ ، ؿ 2) )

ش ٚاٌزٛصٌغ ِأِْٛ صبٌخ : اٌؾخصٍخ ؛ ثٕبؤ٘ب ، رىٌٕٛٙب ، أّٔبغٙب ، داس أعبِخ ٌٍٕؾ 3) )

 . 73 – 69َ ، ؿ 2008،  1، ػّبْ ، الأسدْ ، غ
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  جَاءَ شِعْرُهُ مِفْ فِطْرَتِوِ   ومف ىنا يتضح أَفَّ نِزَار فَنَّاف وسياسيّ مبدع     
 ؛فكاف شعرُهُ ضربًا مف ضروب الخياؿ والجُنُوف  ؛وما بيا مف غرائز مَطْمُورَة

 .ية سياسية بألفاظ وأفعاؿ جنسيَّةفنجده يتحدث عف قض
وكذا   مع عامَّة الناس -عادةً  -بْدِع لا يتوافق وسُمُوؾ الشخص المُ   

يّ يختمف  حتى إنيـ رَبَطُوا بيف العبقريَّة  ؛عف غيره –بوضوح  –إبداعُوُ الفَنِّ
 .(1)والجُنُوف 

مُوؾ العَاـ  ؛فنزار شخصية مُبْدِعَة    فجاء إبداعو الفنيّ مختمف عف السُّ
لنزعة الجِنْسِيَّة في شعر فظيور ا ؛ففي شعره السياسيّ ييتـ بالجنس ؛لمناس

 –بعبارة أخرػ  –أو   نزار السياسيّ يرجع إلى شخصيتو الابتكاريَّة المُمَيَّزة
 .ة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ أَوجَدَتْ شَخْصِيَّتُوُ الابتكاريَّة المُمَيَّزة النزع

 ىي الأثر الغائب ((Jacques  Derridaإِفَّ الكِتَابَةَ عند جاؾ دريدا   
ر الذؼ نستدعيو لنكتب ىو   الذؼ لا يحضر إلا بالاستدعاء والتذكُّر والتذكُّ

  .(2تذكر مُغَايِر لمزَّمَف الذؼ عَانَاهُ الفاعل وقت لحظة الإبداع 
الذؼ نَتَجَ مِفْ تَذَكُّر يختمف عف الزمف أو  ؛وذلؾ ما نجده في شعر نِزَار  

ر مُغَايِر لما يَمُرُّ بوفكاف شعره السياسيّ ن ؛الوقت الذؼ يُعَايِشُوُ   ؛تيجة تَذَكُّ
كُلّ ما فيو في ظِلِّ الأحواؿ السياسيَّة المضطربة يكتب بنزعة مستغرقة في 

 .لو علاقة بالجنس

                                                 

 . 93 - 89ِأِْٛ صبٌخ : اٌؾخصٍخ ؛ ثٕبؤ٘ب ، رىٌٕٛٙب ، أّٔبغٙب ، ؿ 1) )

إٍِٔخ غصٓ : جبن دسٌذا فً اٌؼمً ٚاٌىزبثخ ٚاٌخزبْ ، داس اٌضمبفخ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، 2) )

 . 16َ ، ؿ 2002،  1اٌذاس اٌجٍعبء ، غ
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ونستطيع القوؿ إف خروج ىذه الألفاظ ذات الصبغة الجِنْسِيَّة         
تْ  ؛رَاىَقَةيرجع لممكبوت لدػ نِزَار مِفْ تَجَارِب الطُّفُولة والمُ   الصريحة فقد أَدَّ

العوائق الخارجيَّة دورًا كبيرًا في ظيور النزعة الجِنْسِيَّة في شعر نزار 
فالبيئة الاجتماعية وعوامل الحضارة كميا دوافع جديرة بإيجاد ىذه  ؛السياسيّ 

 .ة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ النزع
لِمَا  ؛عبيرات الجِنْسِيَّةفعَمَدَ إلى الت ؛وقد اىتـ نِزَار بجذب جميوره        

 ؛فالطبيعة تَطْمُبُ الجِنْسَ  ؛لمموضوعات الجِنْسِيَّة مف قدره عمى جذب القارغ 
نْس مع المَنَاطِق حتى إنو مَارَسَ في شِعْرِهِ الجِ  ؛فتَمَادَػ في تعبيراتو الجِنْسِيَّة

 .المُحَرَّمَة
  :الوَلِيد(يقوؿ في قصيدة )مَرْسُوـ بِإِقَالَةِ خَالِد بْف        

ين ا ي ا ب ن ي   ى الب ط ولت  ل د  ص  ذ ا ت خ   ..ى ك 
... 

م ف  الك و ال يس  ..إ ن ي ـ خ 
ط ف ع ى الو  ر أ ةا ت د  ب وف  ام   ـ ي غ ت ص   ..و ى 

ا م يي  يل  ب ر ج  لاخ  ي ب يع وف  الخ   ..و 
ا ات يف  ب ع ين يي   ..ي ب يع وف  الب س 
اف ير  الت ي  ي ب يع وف  الع ص 

ء  الز م فت س   يف  م ف  ب د  د   (  1) ك ف  ف ي ن اف ذ ة  الن ي 

                                                 

 .  382 – 378: لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ 1) )
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تَيا النفسيَّة مف الأحداث الُأولَى التي          إِفَّ أَحْدَاث حياتنا تستمدُّ قُوَّ
  وأننا لا نقوـ فييا سوػ بتَكْرَار الأحداث المكبوتة  نبذناىا في لا شعورنا

 .شاعر المكبوتة داخمناوذلؾ بأف نُضْفِي عمى حياتنا وأفكارنا الم
فأفكاره الإبداعيَّة الناتجة مف المؤثرات  ؛ونجد ذلؾ واضحًا عند نِزَار        

تَيَا مف المشاعر المكبوتة داخمو إِفَّ كُلَّ الرواسب  ؛السياسيَّة استمدت قُوَّ
  الكامنة المكبوتة في لا شعوره صدرت عف غرائز طُفُولِيَّة ليا طابع جنسيّ 

ونجد  .(1)أف الحضارة وتقدمنا الثقافي يفرض مكبوتات جديدة إضافةً إلى 
  كالمصّ  ؛مف تركيزه عمى أفعاؿ جنسيَّة طُفُولِيَّة  ذلؾ واضحًا في شعره

فيو خير دليل عمى غرائزه الجِنْسِيَّة المكبوتة  ؛وكذلؾ تركيزه عمى النَّيْد
   .المتعمقة بالطُّفُولة

التي لا   نِزَار تَنْبُعُ مف حاجاتو البيولوجيَّةفالغريزة الجِنْسِيَّة لدػ         
إنو في الموقف السياسيّ تطغى عميو غريزتو الجِنْسِيَّة  ؛استغناء عنيا

ومف ىنا   فتدفعو إلى إبداع مصبوغ بالصبغة الجِنْسِيَّة ؛المكبوتة منذ الطفولة
يَاسِيّ   .برزت النزعة الجِنْسِيَّة في شعر نِزَار السِّ

ب ق   ي  ب( الش  ن س     :الج 
دَلَّتْ أشعارُ نِزَار قَبَّانِي السياسيَّة المصبوغة بالنزعة الجِنْسِيَّة عمى 

فَإِفَّ بوسعنا أف نقوؿ إف  ؛إلى المرأة -أشدّ ما يَكُوف التعطُّش  -أنو متعطش 
 »الدافع الجنسيّ وحقيقة الأمر أف   الجنس يُمَثِّلُ بالنسبة إليو مِحْوَر الحياة

  (instinct)حاجة بيولوجيَّة تُمَثِّل الغريزة  (crude sex – drive)الخاـ 

                                                 

 . 55ٍِخبئًٍ ثبخزٍٓ : اٌفشٌٚذٌخ ، ؿ 1) )
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عمى  (urge)ويعتمد الحافز   ومشروط بتغيُّرَات كيميائيَّة ضِمْف العُضْوِيَّة
ويتـ تفعيل التنبييات   وىَدَفُوُ ىو التخمُّص مِفْ تَوَتُّر فيزيائيّ   إفرازات داخميَّة

أو   (discharge)لتي تنزع إلى إحداث تفريغ الداخميَّة بالتغيُّرات الكيميائيَّة ا
 .(1)« تُمْكِف مقارنتو بالإطراح ( release)إطلاؽ 
فمختمف المشاعر والأحاسيس وما يتعمق  ؛وىذا ما يتضح لدػ نزار        

دفعتو إلى ىذا النشاط الفَنِّيِّ   بيا مف ألواف مختمفة مف أفكار جنسية
 .المصبوغ بالنزعة الجِنْسِيَّة

 :ونجد ذلؾ واضحًا في قصيدة )ملاحظات فِي زَمَفِ الحُبِّ وَالحَرْب(        
يئاا ؟ ظ ت  ش   أ لح 

ب ين ؾ   ظ ت  أ ف  الع لاق ة  ب ين ي و   ..أ لح 
ب   ر   ..ف ي ز م ف  الح 

ا  يدا د  لاا ج  ك  ذ  ش   ت أ خ 
ا يدا د  ل  ط وراا ج  خ  ت د   و 

م ل  م ف  أ ي   ي   ت  أ ج  ب ح  ىو أ ن ؾ  أ ص   ..و ـ م ض 
ى ث ر  م ف  أ ي   ي و ـ م ض  بُّؾ  أ ك   ..و أ ن  ي أ ح 

ظ ت    أ لح 
ار  الز م ف   د  ق ن ا ج  ت ر  يف  اخ   ك 
ين يؾ   ة  ع  اح  ت  م س  ار  ص   ..و 

                                                 

صٍٛدٚس ساٌه : اٌذافغ اٌجٕغً ، رشجّخ صبئش دٌت ، داس اٌذٛاس ، اٌلارلٍخ ، عٛسٌخ ، 1) )

 . 19َ ، ؿ 1992،  1غ
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ط ف   ة  ى ذ ا الو  اح  ث ل  م س   ..م 
ظ ت    أ لح 

ؿ  ف ي ل وف  ع ين يؾ   وُّ  ى ذ ا الت ح 
ت م ع ن ا م عاا يف  اس   ل ب ي اف  الع ب ور  . .ح 

ظ ت  ؟  أ لح 
ان يف   ث ل  الم ج  ت ؾ  م  ن  ت ض  يف  اح   ..ك 
ان يف   ث ل  الم ج  ت ؾ  م  ر  يف  ع ص   ..ك 

ف ع ت ؾ   م يت ؾ  .كيف ر   ـ ر   ... ث 
ف ع ت ؾ    ـ ر  م يت ؾ  .ث   ـ ر   ... ث 

سٌ   . .ف الي و ـ ع ر 
ي ور   ل   الشُّ ي  د  ك  تشريف  س   ..و 

ظ ت    ؟أ لح 
اف ي ؟ك   ف  ز ت  ك ل  ض  او   يف  ت ج 

ي اه  النُّي ور   ث ل  م  ت ؾ  م  يف  غ م ر  ك   و 
ظ ت   ف ع ت  إ ل يؾ  ؟.أ لح  د  يف  ان   . ك 

ؿ  م ر ه   أ ن  ي أ ر اؾ  لأ و   ..ك 
ن ا م  ج  يف  ان س  ظ ت  ك   ..أ لح 

ث ن ا يف  ل ي  ك  يف  ع ر ق ن ا.و  ك   ... و 
ا م ادا م ن ا ر  ت ح  يف  اس  ك  ث ن ا.و  يف  ب ع  ك   . .. و 

 ـ  أ ن ا ن م ار س  ف ع ل  الغ ر ا  ..ك 
ؿ  م ر ه    ..لأ و 
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... 
ر   بُّؾ  ف ي ز م ف  الن ص   ..أ ح 

يلاا   إ ف  الي و ى ل ي ع يش  ط و 
يم و   ز  ل   الي   ..ب ظ 

ي اع  ؟ ق ذ ن ا ب ع د  ط وؿ  الض   ب  ت ن  ر   ى ل  الح 
و اق ن ا الغ اف    ـ أ ش  ر  ت ض   ي و  و 

ب اع   و ي  الط   ع م ن ي ب د   ف ت ج 
ي و   ر أ ةا ث ان  ع م ؾ  ام  ت ج   ..و 

... 
ر ائ ي ي و  ط اط  ور  ان ح  ت  ع ص  ك   ..ت ر 

ف اؼ   ور  الج  ت  ع ص  ك   ت ر 
ي اء   ر  يح  و الك ب  م ى ف ر س  الر   ت  ع  ئ  ج   و 

ت ر ي ل ؾ  ث وب  الز  ف اؼ    ..ل ك ي أ ش 
يف  ف ي ز م ف   ير  ب   ت ص  ر   ..الح 
الم ر اي ا ول ةا ك  ق   م ص 

ر اف و   الز  وب ةا ك  ح  م س   و 
ود د  ين ا ت ذ وب  الح  ب يف  ي د   و 

اف و   ت م غ ى الم س   و 
م ؾ   س  ر ائ ط  ج   ..ق ر أ ت  خ 
ي و   س  ر  ت ب ي الم د   ..ف ي ك 

ل   النُّي ور   م اء  ك  ف ع  أ س   ،و ل ز ل ت  أ ح 
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خ   ل   الصُّ اؿ  ك  ك   ،ور  و أ ش 
ل   الب و اد ي ات  ك   و ع اد 

ي اد   ل   الج  م ار  ك  ف ع  أ ع   و ل ز ل ت  أ ح 
م ؾ  أ ن ت   س  ر ار ة  ج  ؽ  ب يف  ح   . .ف ك يف  أ ف ر  

ض  ب لاد يو   ر ار ة  أ ر   ؟؟ب يف  ح 
يراا ن ا أ خ  د  ج  ود  ف م ين ا .و  د   . ح 

و ار   م ى ل غ ة  ل مح  ن ا ع  ث ر   ع 
اف  حزيراف   ك  ين ا و  م س  ف وؽ  ي د   ي ج 

ن ا ف ي ك ي وؼ  الغ ب ار   ب س  ي ح   و 
بُّؾ   ن ت  أ ح  ك   ..و 

ار   ن  ي الن ي  ر  م  اد  يم ة  ص  ز   ل ك ف  ل يل  الي 
وؿ  إ ل يؾ   ص  يد  الو  ن ت  أ ر  ك   ..و 

ز ل ون ي  ـ أ ن  ل ك ن ي  يل  الق ط ار  .و  ح   .... ق ب يل  ر 
... 

بُّؾ   ر أ  .أ ح   ةا م ف  ب لاد ي. ي ا ام 
و ي  ت يؾ   ،و أ ن  ف  م ى ش  ق ام و   ،ع   الإ 
... 

بُّؾ    ..أ ح 
يح   ؾ  ف ي الر   ع ر  اف ر  ش  يف  ي س   ..ح 

ف ر   و از  س  وف  ج   د 
ؾ   د   ـ ن ي  غ  يف  ي غ م  ح   ..و 
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ب   ئ  الذ   ط ر  .ك  ظ ات  الخ   (  1) . ف ي ل ح 

رُ شَيْوَتو يتضح مِمَّا سبق أنو يستخدـ رموزًا وصُوَرً          ا وأَلْفَاظًا تُصَوِّ
ولكنيا تُخْفِي   فتبدو القصيدة قَضِيَّة سياسيَّة ؛الجنسيَّة في القصائد السياسيَّة

)احتضنتؾ مثل  :كما يتضح مف خلاؿ وصفو  داخميا رغبات جِنْسِيَّة
  ثـ رفعتؾ ثـ رميتؾ  رفعتؾ ثـ رميتؾ  عصرتؾ مثل المجانيف  المجانيف

ولا تخرج ىذه   وىي كميا صُوَر جنسيَّة  خرائط جسمؾ(قرأت   كيف غمرتؾ
وَر مف إنساف إلا إذا كانت مسيطرة عمى تفكيره  .ومختمطة بكيانو  الصُّ

 ؛فنجد ىذه الأبيات تَعْكِسُ ما يدور في خياؿ نزار مف أفكار جنسيَّة        
ىذه فيو في قصيدتو  ؛مما يؤكد النزعة الجِنْسِيَّة في شعر نِزَار السياسيّ 

ويصف جسد الحبيبة أو المرأة التي يُرِيدُ أَفْ يُمَارِسَ   يحكي فعلًا جنسيِّا
فيو يذكر العلاقة بينو  ؛مف خلاؿ تلاعبو بالألفاظ  معيا الفعل الجنسيّ 

وتَتَوَالَى تعبيراتو واصفًا   وأنيا أصبحت أفضل مِفْ أؼّ يوـ  وبيف محبوبتو
  .يَّة سياسيَّةعمى الرغـ مف كونو يحكي قَضِ   فعل اليوػ 
وىذا يَعْنِي أَفَّ الطاقة الجِنْسِيَّة يمكف إفراغيا مف خلاؿ الكممات         

فقد اقتصد طاقتو الجِنْسِيَّة في أحواؿٍ  ؛وىو ما فعمو نِزَار  والنشاط الرمزؼّ 
 .أؼ شعره  وأخرجيا في كمماتو ونشاطو الرمزؼّ   سياسيَّة
أؼ أف رَدَّ   تتكمـ حيف تَجِدُ طَرِيقيَا إلى التعبيرإِفَّ الرغبة الجِنْسِيَّة         

ةً عمى وُجُودِىَا وبيذا تكوف قد أَنْيَتْ   فِعْل الكِتَابَة ىو الذؼ يقوـ مقاميا حُجَّ
فالرغبة الجِنْسِيَّة تُعَبِّرُ عف نفسيا  ؛وأحرزت شكلًا مف الإشباع  مصيرىا

                                                 

 .  355 – 340ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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صيدة لا تنحصر فيما فالق ؛وتظير إلى الوجود مف خلاؿ الألفاظ والكتابة
و الشاعر ولا في الانطباع الذؼ مف الضرورؼ أف   ولا فيما يريد قولو  يَحُسُّ

  ولكف القصيدة تنتج مف القُوَػ المبيديَّة  يختبره كُلّ شخص خاضع لمتقمبات
يَّة )التفكير المستتر( تتحوؿ لِتُؤَلِّف الفف  رِّ  .(1)كما أف الُأمْنِيَّات السِّ

الألفاظ والكتابة لدػ نزار تظير بوصفيا رد فعل لرغباتو إِفَّ         
فالقصيدة  ؛وشعره لـ ينحصر فيما أحسو فقط  الجِنْسِيَّة في أثناء الطفولة

تِو المبيدية  أيِّا كاف موضوعيا  لديو  -أيضًا  -ويعكس شعره   تَنْتُجُ مف قُوَّ
يَّة وتفكيره المُسْتَتِر. رِّ  أُمْنِيَّاتو السِّ

 :في قصيدة )مُورفيف(نجد ذلؾ واضحًا في قولو و         
ت ر ئٌ  دٌ م ي  س  ظ ة  ج   الم ف 

ع و  الك ات ب   اج  ف يُّ  ،ض  ح   و الص 
ع و   اج  ض   ...و 

ام ع   يخ  الج   . .ش 
... 

ر أ ةٌ  م د ي ام  ظ ة  ف ي ب   الم ف 
ش   ت ر ؼ  الف ح   (2)  ..ت ح 

                                                 

زصش اٌزذًٍٍ إٌفغً ، داس اٌطٍٍؼخ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ، ثٍشٚد ،  ٌجٕبْ ، فشٌٚذ : ِخ1) )

 .90َ ، ؿ 1971

 . 222 -221ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )
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ونَقخاليةً مِف البَ   جعل الألفاظَ أجسادًا مُمَزَّقة  مف كثرة  ؛يَاء والرَّ
بعبارة  –فيي  ؛وشيخ الجامع ليا !  والصحفيّ   الكاتب :مُضَاجَعَة كُلٍّ مِفْ 

 .امْرَأةٌَ مُومِس –مختصرة 
إِفَّ ىذه الأبيات لـ تَخْرُجْ  ؛ويُعَدُّ ىذا ردّ فعل لرغبة جنسيَّة مختزنة داخمو     

مف أحواؿ سياسيَّة  وما يدور حولو  فقط مف إحساسو بالظُّمْـ السياسيّ 
ّـَ ظيرت النزع  ولكنيا نَتَجَتْ مف قُوَّة لبيدية  متدىورة ة الجِنْسِيَّة في ومِفْ ثَ

 .شعره السياسيّ 
 :يقوؿ في قصيدة )الوصية(        

ي ةٌ  و  ي و  .أ د  ن س  ر ة  الج  د   . ل مق 
... 

ف ض م ير اث  أ ب ي  ..أ ر 
... 

ث ن ي ل  م ا أ ور  ك  د  .و  ي و   . م ف  ع ق  ن س   ج 
... 

و   م يف  ؽ  م ف  ن اف ذ ة  الخ  ث ل  الب ر  ل  م  خ   أ د 
ت و   ك  م م ا ت ر  ث   أ ر اه  ل ي ز اؿ  م 

ع ة   ب  وف  س  ذ  ق ر   م ن 
ي و    وم  يةا ر  ار  عاا ج  اج   م ض 

... 
ت ي ير  ر    :أ ق وؿ  ف ي س 

اد  ف ي النُّح ور   ي  ؾ  الج   ،ت ب ار 
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اء    ..و الأ ث د 
ي و  و الم ع ا  ـ الط ر   ..ص 

و   م يف  ر ة  الخ   . .ي ا ح ض 
ي و   ن  الم   ـ ك  ي ر  يق  الح  ر اد  ب ر  م ف  س   أ ع 

اف   د  م ى الأ ب  ي ع  م م اف   ،أ م ش    ،و الغ 
ي و   م ر  و ار  الم ر   ..و الأ س 

و   يف  ط  ير  و الق  ر  ع  الح  جُّ م ى ت و  ي ع   ..أ م ش 
ث ل  الم وت  م ف  ن اف   ل  م  خ  و  أ د  م يف   ذ ة  الخ 

ت ز قاا ب ن ي م ر  س   ..ي ح 
... 

ل  م ا أ ط م ب و   ن يف  ك  م   ي أ م ر  ل ي م ف  ب يت  م اؿ  الم ؤ 
ب   ةا م ف  ق ص  ب اء   ع 
اع ةا م ف  ذ ى ب   س   و 

ي و   ظ  ر ه  م ح  اء  ق ص  م ف  ن س    (  1) و 
ففي أفكاره المُسْتَتِرَة  ؛إِفَّ تفكير نِزَار المُسْتَتِر قد انعكس عمى شعره        

وفى سريرتو يَأْمُل أَفْ يَحْصُلَ عمى   نجد أف الجِدَّ موصوؿ بالأثداء والنُّحُور
والشعر   إذف فشعره السياسيّ مصبوغ بالنزعة الجِنْسِيَّة ؛إحدػ نساء القصر
 .يُخْفِي أكثر مِمَّا يقوؿ

 :ذِيب(يقوؿ في قصيدة )قِرَاءة أَخِيرة عَمَى أَضْرِحَة المَجَا

                                                 

 .  190 – 186ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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 ..مف  م م م ي
ي أ م س س  ت  ن ف  ن ق  ب يب ة.ش  ائ ر  الح  ف   ... ف ي ض 

ع  أ ف  أ ف ع ل  الح ب   ت ط   ـ أ س  ا.ل  دت ي  م ا ع و   ... ك 
يب ة ا غ ر  م ي  س  ان ت  خ ط وط  ج   ك 

ا ير  ب ار دا ر  اف  الس   ..ك 
ا اف  ب ار دا د  ك   ..و الب ر 

ا ل يم ون   بُّي  د  م ف  أ ح  ن ي  ئ يب ةو   ..ة ك 
ت ي و  ي  ع ت  ش   ب ع د  حزيراف أ ض 

ب يب ت ي ي  ح  د  اع  ط ت  ف وؽ  س  ق   س 
وب ة ث ق  الر اي ة  الم   (1) ..ك 

تُوُ بعد  وصار عَاجِزًا عف ممارسة فعل   وذَىَبَتْ شَيْوَتُوُ   حزيراف فَتُرَتْ ىِمَّ
 –سقط وانيارت مقاومتو ف  وتراءػ لو نيد محبوبتو ليمونة كئيبة  اليوػ 

  .فوؽ ساعدؼّ حبيبتو مَخْزِيِّا –كَالرَّايَة المَثْقُوبة 
وَاج بِالمُتْعَة  ويُتَابِع قَصِيدَتَوُ  والغَرَائِز   وَيَتَطَرَّؽ إِلَى الحَدِيثِ عَف الزَّ

دلالات الألفاظ ىنا و   (2)والغيبوبة   ومجالس الشراب والنساء  المَشْبُوبَة
 .وبيا دعوة جنسيَّة  مُثِيرَة

حُ فرويد أف الأعماؿ الشعريَّة تنتج مف الدوافع التي تُسَيِّر الناسوَ      يُوَضِّ
وأفضل ابتكار في نظريَّة اللاشعور أف   يعني الانفعالات وعمل التخيُّل

                                                 

 . 228 -227، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 230 -229ثلا دٌٛاْ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ 2) )
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إِفَّ   ىناؾ ميكانيكية مُعَقَّدة لمغرائز وأنماط الكتابة وحيل الرغبة الجِنْسِيَّة
ل في كل مكاف يشتغل فيو لى التدخُّ تحميل العمميات الشعوريَّة يدعو إ

 .(1)الخياؿ
أؼ أننا نستطيع القوؿ إِفَّ شِعْرَ نِزَار السياسيّ نَتَجَ مف دوافعو الداخميَّة   

فَجَاءَ شِعْرَهُ السياسيّ  ؛وىناؾ ارتباط بيف غرائزه وشعره  وغرائزه الجِنْسِيَّة
ج العربيّ عمى الثورة التي ظيرت في ثورة الخمي  مصحوبًا بالنزعة الجِنْسِيَّة

وغزو الكثير مف رجاؿ الأعماؿ العرب   الصناعيَّة والاقتصاديَّة ضد أوربا
فإنو استخدـ الصور  ؛فعمى الرغـ مف كوف القضيَّة سياسيَّة ؛لسوؽ ماؿ أوربا

يقوؿ في  .فنشعر وكأننا نقرأ فعل جنسيّ لا فعل سياسيّ  ؛والتعبيرات الجِنْسِيَّة
 :...(.. يَشْتَرِؼ )فْميتْ ستريتْ(.قصيدة )أَبُو جَيْل

ت ر ةٌ  ن  ث  ط وؿ  الم يل  .ع  وم ي ة   ،. ي ب ح   ع ف  ر 
ة   د  ب  الزُّ اء  ك   ..ب ي ض 

ذ يف   الي لاؿ  .أ و مميسة  الف خ   .. ك 
م وق ة   ة  م س  ب يض  ا ك   ي أ ك م ي 

م ح   ة   -م ف  غ ير  م  ق يق  ى د   –ف ي م د 
و اؿ  !! ر  ف ع  الس   ي ر   (2) و 

                                                 

عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : اٌىَفّ ٚاٌؼشََض ٚاٌمٍَكَ ، رشجّخ جٛسط غشاثٍؾً ، داس اٌطٍٍؼخ 1) )

 . 36َ ، ؿ 1982ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، 

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 391ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ٍـ ظَالِ ٍـ  ظَلَّ عَنْتَرَة عف امرأة رُومِيَّة   يَبْحَثُ المَّيل بتمامو  وَىُو رَمْزٌ لِكُلِّ حَاكِ
عِنْدَئِذٍ يَمْتَيِمُيَا في دقائقٍ   وامْتِلاء القَوَاـ  تَتَّصِفُ بِبَيَاضِ الجِسْـ  تُضَاجِعُوُ 
 .معدودة

الذيف يَفْتَرِسُوفَ قِطْعَةً مف   تَرةوىـ رَىْط عَنْ   وينتقل مف عَنْتَرَة إلى بَنِي عَبْس
 :يقوؿ  بعد أف تَدُورَ الخَمْرُ بِرُؤُوسِيِ ْـ  نيد كل سيدة

 ـ ب ن و ع ب س   و.ى ا ى  ت ر  ل  الم  اخ  م ى م د   . ع 
ه   د  وس  الب يرة  الم ب ر   ..ي ع بُّوف  ك ؤ 

وف  ق ط ع ةا  ي ن ي ش   ..و 
ه   ي  د  ل   س  د  ك   (1) ...م ف  ن ي 

 :ختاـ القصيدة يُخَاطِبُ طَوِيلَ العُمْرِ قائلاً وفي  
ط اؿ   اء  ب الأ ر  ت ر ي الن  س   ..ي ا م ف  ت ش 

ط اؿ   ت ر ي الأ ق لا ـ ب الأ ر  ت ش   ..و 
يء  م نؾ   يد  أ ي  ش  ن ا ن ر   ..ل س 
يد   م ا ت ر  يؾ  ك  و ار  ح  ج  ك   (2) ..ف ان 

وعمى الجانب   يُحَاصِرُ الُأمَّةَ بِالنَّارِ و   يُخَاطِبُ المَمِؾُ الذؼ يَذْبَحُ رَعَايَاهُ 
كَاح  ؛ويَنْكِحُ الجَوَارِؼ وَقْتَما أَرَاد  الآخر يميو بالنساء كَمَا شَاء فما علاقة النِّ

 .ىنا بيذه القضية السياسيَّة ؟ إنو فعل يرغب فيو نِزَار بَقُوَّة
 :يقوؿ في قصيدة )البوابة(

                                                 

 . 392، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

 . 408، ؿ  ذس ٔفغٗاٌّص2) )
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ر جٌ  وماا م خ   ى ن اؾ  د 
ع ر.ف ر ع وف   م ف  ب ط ش   م ى الش      (1) ..... ي س 

لقد لجأ إلى الشعر السياسيّ بوصفو متنفسًا لِمَا يَجِيشُ فِي صَدْرِهِ 
 ؛عَانَاىَا مِفْ بَطْشِ فِرْعَوف واستبداده  مِفْ ىُمُوٍـ تُثْقِلُ كَاىِمَوُ ويَنُوءُ بِيَا ظَيْرَهُ 

وغاية   فًا عًامًابل يجعل لشعره السياسيّ ىد  فيو لا يكتب لنفسو فقط
ٍـ بَاطِشٍ مُسْتَبِد ؛اجتماعيَّة َـ بِأَسْرِهِ مِفْ كُلِّ حَاكِ ويُنْقِذُ   فيو يُرِيدُ أَفْ يُنْقِذَ العالَ

سَاء مِفْ أَقْبِيَة الطُّغَاة  :يقوؿ في قصيدة )لِمَاذَا أَكْتُبُ(  النِّ
ت ب    ..أ ك 

ر اس  ى ولك و  ـ م ف  أ ض  ق ذ  الع ال  ت ى أ ن   .ح 
ي ات يميش   ـ الم  ك  م ف  ح    ،و 

اب و   ن وف  ق ائ د  الع ص  م ف  ج   و 
ت ب    ..أ ك 

اء  م ف  أ ق ب ي ة  الطُّغ اة   ق ذ  الن  س  ت ى أ ن   ح 
و ات   ائ ف  الأ م   ،م ف  م د 
ات   وج  د  الز   ،م ف  ت ع دُّ
 ـ اب و  الأ ي ا  ،م ف  ت ش 
ت اب و   ق يع  و الر   (2) و الص 

                                                 

 .15، ؿ اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

ٍَخُ ، ؿ2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .17ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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  والكتابة  التي يذوب فييا عشقًا  منعو مف الموت كَمَدًا ىو المرأةفإفَّ ما ي
 :يقوؿ في القصيدة نفسيا  التي يَنْبِضُ بيا قمبو

ين ا م ف  الم وت   م  يء  ي ح   ،ل ش 
و ى الم ر أ ة    (1) .... والك ت اب و  .س 

د ويقوؿ في قصيدة )التَّلامِيذ يَعْتَصِمُوفَ فِي بَيتِ الخَمِيلِ بْف أَحْمَ 
 :الفَرَاىِيدِؼّ(

د   وف  م وع  م س  الت ي ت ط م ع  د  ق  الش   و أ ع ش 
ب وب   ة  الم ح  ف   (2) ..م ف  ش 

فيمارس العشق جِيَارًا عمى  ؛في ىذه القصيدة السياسيَّة لا يتخمى عف عادتو
 .التي تأتي غِرَّة دوف ميعادفنراه يُعَرِّج عمى ذِكْر قُبُلات المحبوب  ؛طريقتو

 :في القصيدة نفسيا ؿثـ يقو   
يف   يف  ط ائ ش  د  م ى ن ي  ت ك ب  الم وت  ع   أ ر 

ي لاف   ان وف  ؟؟ ،ي ج   (3) م ا ى و  الق 
وىو يَمْيُو بِيِمَا كما   ويتطرؽ إلى الحديث عف نَيْدَؼ المحبوبة الطَّائِشَيفِ 

كَافِ   كطفلٍ عابث ؛يشاء يَة  -وىُمَا يَتَحَرَّ   و القانوف لِجَيْمِيِمَا بكُنْ  -في حُرِّ
يَة الحركة  الذؼ يُكَبِّلُ كُلَّ شَيءٍ بِقُيُودِهِ    .ويَمْنَعُوُ مف حُرِّ

 :ويقوؿ في قصيدة )آخر عُصْفُورٍ يَخْرُجُ مِفْ غَرْنَاطَة(

                                                 

 .18، ؿ اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 .22، ؿ اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

ٍَخُ ، ؿ3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .24ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ذ ا الم يل   ر أ ةا ب ي  وب ةٌ أ ف  أ ل ت ق ي ام  ج   ،أ ع 
ن ي ى أ ف  ت ر اف ق  ض   ..ت ر 

ن   ط ار  الح  م ن ي ب أ م  ت غ س   (1) اف  و 
بُ بِمُرَافَقَتِوِ   إنو يَتَمَنَّى أف يُصَادِؼَ في ىذا الميل امرأةً  فَيَصْطَحِبَيَا إلى  ؛تُرَحِّ

ثـ ينتقل إلى الحديث عف  .فتغمره بِأَمْطَارِ الحَنَاف ؛ويُضَاجِعيا  غُرْفَتِوِ 
رُىَا في ىيئة امرأة  بيروت ووَقَفَ   رَّةعمى غِ   ذُبِحَتْ في سَرِيرِ زِفَافِيَا  ويُصَوِّ

 :يقوؿ  وَىِي تَخْرُجُ نَازِفَةً إلى الطريق  النَّاسُ يَنْظُرُوفَ إِلَييَا فِي وُجُوـ
ا ير  ز ف اف ي  ر  ب ح  ف ي س  وت  ت ذ   ب ير 
ير ى ا م ت ف ر  ج وف  ر  وؿ  س   و الن اس  ح 

وت    ..ب ير 
يق   ة  ف ي الط ر  اج  ج  الد   (2) ،ت ن ز ؼ  ك 

 .النزيف( -)سرير زفافيا  :لجِنْسِيَّة ليذه الألفاظوغير خاؼٍ الدلالة ا
 :يقوؿ  وتَبْرُزُ الفَضَائِحَ   فإنو يَعِيشُ فِي زَمَفٍ تَغْرُبُ فِيوِ الرُّجُولَة

ار  النُّع اس   ج  ت  أ ش  ا ت ح  يدا ع  ت م ق ي س  ط  ي س   ،الن ف 
 ـ  ي ر  اء  الح  ب يف  أ ث د   . .و 

... 
ائ ل  الم   ط  ى ذ ا الس   (3) ..ن و يُّ الن ف 

                                                 

 .83، ؿ اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 .85، ؿ  ٗاٌّصذس ٔفغ2) )

ٍَخُ ، ؿ3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 88 – 87ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ائِل المَنَوِؼّ( رَجُلًا مُضْطَجِعًا فِي فِرَاشِوِ الوَثِير وحَولَوُ   جَعَلَ النَّفْط )السَّ
ولا غَرْوَ   ويعبث بأثدائِيِفَّ   وىو يستمقي سعيدًا  مَجْمُوعَة كبيرة مِفَ الحِسَافِ 

 :فبإمكانو أف
ي ة  ل ع وب   ر ي أ ل ف  غ ان    (1) ي ش 

 :لَأحِبَّتِو فِي نِيَايَة القَصْيدَة أَفَّ  ويُعْمِف نِزَار
يف   د  ب وء  ف ي الن ي  ل ؤ  الم خ  ل  المُّؤ   ..ك 

ب   ل  الع ش  م يف   ،ك  ل  الي اس   ك 
ال م يف   قٌّ ل ك ل   الح   (2). .ح 

  لمرأةلقد جَعَلَ مِفْ حَقِّ كُلِّ الحَالِمِيفَ أَفْ يَسْتَمْتِعُوا بِالمُّؤلؤ المَخْبُوء في نَيْدَؼ ا
  ونلاحعُ إصراره الكبير عمى الزَّجِّ بالألفاظ الجِنْسِيَّة في الشعر السياسيّ 

 .ولا تخفى الدلالة النفسيَّة لذلؾ  وخاصة لفظة )النَّيْد(
ي امْتِحَاف حُقُوؽ طُ مُتْعِبُ بْف تَعْبَافْ فِ ػدة )لِمَاذَا يَسْقُ ػويقوؿ في قصي

 ؟(:الِإنْسَافْ 
ن ا يد  دٌ ي ر   .ل أ ح 

اء   وؿ  ب الن  س  اي ض  الب ت ر  ف  الت ي ت ق   (3) ،ف ي الم د 
هُ مَغْنَمًا  إِفَّ ىذه المُدُف العَرَبِيَّة تَأْخُذ البُتْرُوؿ سَاء  وَتَعُدُّ  ؛وَتُعْطِي بِدَلًا مِنْوُ النِّ

 ويَا لَيَا مِفْ صَفْقَةٍ خَاسِرَة !   فيي تبيع عِرْضِيَا بِالمَاؿ

                                                 

 . 89، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 91، ؿ   اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

 . 110، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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ومف .. .ةاء بصورة عامَّ سَ ا لمنِّ وزً مُ رُ  » بِوَصْفِيَا  مُنْذُ القَدِيـ  فويُنْظَرُ إِلَى المُدُ 
ي فِ  يفِ دَ سَ لاشتراؾ الجَ  ؛بجسد المدينة ؼّ وِ ثَ نْ الأُ  د الجسد البشرؼّ حَّ وَ تَ السيل أف يَ 

في معظـ الأحياف كانت حركة  ومف جية أخرػ فإنو  التأنيث مف جية
 .(1)«ا ليا ولنسائياواغتصابً  اا واجتياحً فتحً  فِ دُ المُ  دّ التاريخ ضِ 

 :ويستكمل وَصْف ىَذِهِ المُدُف قَائِلاً 
ن ا يد  دٌ ي ر   ..ل أ ح 

ل يف   او  ف  الم ق  ار بيف   ،ف ي م د  يف   ،و الم ض  ت ور د   ،و الم س 
... 

و   م ا ي أ و ي إ ل ى ف ر اش  د  ن  م يف  ل لأ م ير  ع  د    و الم ق 
اء   م ل  الن  س   ..ق ائ م ةا ب أ ج 

ن س  و   ظ ف يف  ف ي ب لاط  الج   (2) ..الم و 
ِـ أَمِيرِىَا هُ بِقَائِمَةٍ  ؛إِفَّ ىذه البِلاد تُبَالِغُ فِي إِكْرَا ودليل ذلؾ أنيا تَمُدُّ

بُغْيَةَ  ؛وأىََـ المُوَظَّفِيف فِي بَلاطِ الجِنْس  تَحْوِؼ أَسْمَاء أَجْمَلِ نِسَاءِ المَدِينَة
 .نْسِيَّة للميرتَيسِير سُبْل المُتْعة الجِ 

 :ويصف حالو وحاؿ غيره مف أفراد الشعب المَقْيُور
ذ اف   ر  الج  ل  الأ ق ف اص  ك  اخ  م وف  د  و   م ك 

... 

                                                 

أُُٔٛصخَ اٌمَصٍِذحَ ؛ لِشَاءَح فًِ ؽِؼْشِ ِٔضَاس لجََّب1ًٔ) ) َٚ شْأحَ  َّ ،  أدّذ دٍذٚػ : ؽِؼْشٌَِّخ اٌ

 . 134َ ، ؿ 2001ِٕؾٛساد ارذبد اٌىزبة اٌؼشة ، دِؾك ، 

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 111ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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م ن ا ب  ر أ ةٌ ت ق   (1) .ل ام 
فَّ أَكْثَرَ مَا يُحْزِنُوُ  ِْ   أَنَّوُ فِي ىَذَا الوَضْعِ المُيِيف  وَيَحُزُّ فِي نَفْسِوِ   إِ

مِمَّا يُؤَكِّدُ سيطرة النزعة  ؛ةً وَاحِدَةً تَقْبَل مُرَافَقَتو ومُضَاجَعَتولَفْ يَجِدَ امْرَأَ 
 .الجِنْسِيَّة عمى ذىنو وأفكاره

 :..(.يقوؿ في قصيدة )عَزْؼٌ مُنْفَرِدٌ عَمَى الطَّبْمَةِ        

ن ي ب الك م م ات   دٌ ي ز   ،ل أ ح 
ول و  !!  و ى الد   س 

... 
د ع ر يٌ أ ق ب ح   ول و  ل ي وج   (2) ...م ف  ع ر ي  الد 

نَا  ولَة التي تُمَارِسُ فِعْل الزِّ بَوُ مِفَ الدَّ إنو يُبْدِؼ حَسْرَتَوُ وتَعَجُّ
مِيـ  ولا تَسْتَحِي إف تَعَرَّتْ أماـ شعبيا  بِالكَمِمَات لقد   وظَيَرَ جِسْمُيا الدَّ

نَا  :استخدـ ألفاظ في   ة عميقةبما تحممو مف دلالات جنسيَّ   العُرْؼ( -)الزِّ
  .شعره السياسيّ الثائر

  :. (.ويقوؿ في قصيدة )الخَطّ الَأحْمَر        
ن و   يف  س  س  م  لاؿ  خ   خ 
ر أ ة   ف ت  أ ل ف  ام  ر أ ة  .ع ر   ... و ام 
 ـ ر ائ ع   س   و أ ل ف  ج 
د  ن اف ر    (1)و أ ل ف  ن ي 

                                                 

 . 113اٌّصذس اٌغبثك ، ؿ 1) )

ٍَخُ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .133 - 132، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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وعَرَؼَ   االتي استغرقت خَمسيف عامً   يتحدث عف مغامراتو النسائيَّة
ٍـ ممشوؽ رائع  فييا ألف امرأة » ولا شَؾَّ في أَفَّ   ونَيْدٍ نَافِر  صاحبة جِسْ

الذؼ   أكثر الألواف التي اُسْتُخْدِمَتْ في غزؿ نِزَار قَبَّاني ىو الموف الأحمر
يَرْمُزُ لمرغبة الجنسيَّة والتمرُّد والثورة التي تتناسب ونظرتو الماديَّة الحسيَّة 

 .(2) « الثائرة
 :ويقوؿ في قصيدة )وَطَفٌ بِالِإيجَارْ(        

ار   ل  ن ي   ،ك 
ر أ ةٌ  ير ي ام  ر  م س  ف وؽ  س   ت ج 

ار   ن  ي الأ ق د  ا م  ف ي  ط   ت خ 
لاا م ن ي ف  م ل  ط  ر أ ة  ت ح  لُّ ام   ك 

ار   ع ص  ا الإ  ر ب ي   (3)ي ض 
ْـ الأقدارُ مِنْوُ وخَطَ   لقد جَمَسَ فَوؽَ سَرِيرِه كَثِيرٌ مِفَ الحِسَاف    فَتْيُ

 .وضَرَبَيُـ الِإعْصَار  وحَمَمَتْ منو كثيرٌ مِف الغَوَانِي
  :ويقوؿ في قصيدة )أَطْفَاؿ الحِجَارَة(        

ن ا  ... إ ل ى أ ف  ق ت م وا.ق ات م وا ع 
ين ا اى  ن ا ف ي م ق  م س  ج  ار ه  .و  اؽ  الم ح  ب ص   . ك 

... 

                                                                                                              

 . 168، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 . 268ِصطفى ػجذ اٌشدّٓ : اٌجٕبء اٌفًٕ ٌٍؾؼش اٌغضًٌ ػٕذ ٔضاس لجبًٔ ، ؿ  محمد2) )

ٍَخُ 3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 187، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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دٌ  م ي  .و اح  ا. ي ط م ب  م  يدا د   ..اراا ج 
ا ر اب عاا و اجا ز   ..و 

ار ه   م ت ي ف  الح ض  ق  ا ص  ن ي ودا  (1) ..و 
ة ىؤلاء الأطفاؿ البَوَاسِل    الذيف حَمَمُوا الحِجَارة  يَقُصُّ قِصَّ
نْيَا  وَاُسْتُشْيِدُوا وعمى الجانب الآخر جَمَسَ شُعُوبُ العَالـ العَرَبِيّ   وبَيَرُوا الدُّ

ْـ إلى منفعتيـ الشخصيَّة  وف عَمَى المَقَاىِييَمْيُ   أَذِلاء فمنيـ  ؛ويَتَطَمَّع كُلّّ مِنْيُ
ومنيـ مَفْ يَرْغَبُ فِي التَّزَوُّج لممرة الرابعة مِفْ   مَفْ يَطْمَحُ إِلَى المَاؿِ الوافر

 صاحبة نَيْد أصقمتو الحضارة ! 
رَاتو(          :ويقوؿ في قصيدة )الجنراؿ يَكْتُبُ مُذَكَّ
ن اف  ق    ات م ت  ب الأ س 

م ل  الم اء  إ ل ى ق ب يم ت ي ي أ ح   ك 
... 

ج   س  ع ل  الك لا ـ م ف  ب ن ف   و أ ج 
ج   س  ة  الم ر أ ة  م ف  ب ن ف  ك  ح  ض   و 

ي يا ف واف  .وث د   (2) .... ق م ة  ع ن 
فيو يريد أف  ؛لقد قاتل ىذا الجنراؿ ببسالة لتحقيق ىدفو المنشود

 وثدييا في قمة العُنْفُوَاف !  رْأةََ مف بنفسجيجعل ضِحْكَةَ المَ 
يَّة لِقَصِيدَة عَرَبِيَّة(         رِّ  :ويقوؿ في قصيدة )اليَومِيَّات السِّ

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 204 - 203ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 221، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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ؽ   وف  الف ر  ف  ق وٌـ ل ي ر   ف ن ح 
ر ق ة الخ ص  ق ة الت ع ب ير  .ب يف  د  بيف  د   (1) ... و 

وسَاوَػ بَينَيُمَا في قوة   رلقد رَبَط بَيفَ دِقَّة الخَصْر ودِقَّة التعبي
 .التأثير وعمقو

 :ويختـ القصيدة بقولو 
ير   ر  م اء  ل مس  ة  الع ص  يد  ذ  الق ص  ن أ خ   (2) ...و 

رِيرِ    .لقد جعلَ القصيدةَ العصماءَ وَلِيمَةً تُمْتَيَـ عَمَى السَّ
 :بَة النَّفْطِيَّة(. فِي أَدَبِ الكِتَا.ويقوؿ في قصيدة )النَّصَائِح الذَّىَبِيَّة        

ي اء   -8 ؾ  الي ومي  ل لأ ز  ص  ع م ود   ..خ ص  
ي و  .و الأ ز ى ار       ن س  ائ ح  الج   (3) .. و الف ض 

صَ  :ومف النصائح الذىبيَّة في أدب الكتابة النفطيَّة  أف يُخَصِّ
اعِرُ عَمُودَهُ اليَومِيَّ لمحديث المستفيض عف الفضائح الجِنْسِيَّة  .الشَّ

يرَة الذَّاتِيَّة لِسَيَّاؼٍ عَرَبِيّ(          :ويقوؿ في قصيدة )السِّ
ا الن اس    :أ يُّي 

 ـ  م يك  م ط اناا ع  ت  س  ب ح  د  أ ص   ل ق 
... 

ز   ب   ـ م ف  غ ير  خ  ال ك  وا أ ط ف  ك   ..ات ر 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 247الأػَْ

 . 252، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )

 . 254، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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 ـ م ف  غ ير  ب ع ل   و ان ك  وا ن س  ك   و ات ر 

... 
م   م   ـ ي ح  ات ك  وج  ع ث وا ز  ن  يف اب   ف  م 

ون ي ك ر  ي ي ش   ـ ك  ك  و اج  ع ث وا أ ز   (1) ..و اب 
ُـ   فيتحدث  ؛النزعة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ  –كَعَادَتِوِ  –نراه يُقْحِ

ُـ مِفْ غَيرِ بَعْل سْوَاف اللاتي تُقِي والزوجات اللائي تُرْسَل إِلَيو لِتَحْمَل   عف النِّ
ا مف المَجِيء إِليو لِتَقْديـ  ؛لِفُحُولتو الجِنْسِيَّة ؛مِنْو زاء ذلؾ لا يَجِدُ أزواجيـ بُدِّ وا 

كْر لَوُ   :فيقوؿ ؛ويستمر في وصف فُحُولتو الجِنْسِيَّة .وَافِر الشُّ
ن ا ات  س  وج  غ ر  الز  ط ب وا ل ي أ ص   ..و اخ 

يخ   ت  أ ش   ..ف أ ن ا ل س 
يخ   د ي ل يس  ي ش  س   (2) ..ج 

 :حْضَر الكَامِل لِحَادِثَة اغْتِصَاب سِيَاسِيَّة(ويقوؿ في قصيدة )المَ         
ون ا  ام ح   س 

ول ة  ي وماا ي ة الد  ر  م ى ع ذ  ين ا ع   إ ف  ت ع د 
ي    ل  ى م ج  ك  ن اى ا ب ش  ب  ت ص   ..و اغ 

ن ا ح  ت ر   ..و اس 
ا يي  ب  م ف  ي د  ئ  ذ  ن اى ا ك  ض   و ع ض 

ا يي  ل ع ن ا و ال د   ..و 

                                                 

 . 271 - 269، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 278ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ع ب   ن ا الش  او أ م ر  يي  د  ا م ف  ن اى  ماا ط از جا   (1) ..أ ف  ي أ ك ل  ل ح 
فيتحدث عف  ؛يصف حادثة اغتصاب سياسيَّة في دِقَّةٍ مُتَنَاىِيَة 

تْ مِفْ   عُذْرِيَّة الدولة التي اُنْتُيِكَتْ بشكل ىَمَجِيّ مف ذِئْبٍ بَشَرِؼّ  ّـَ عُضَّ ثُ
َـ الطَّازِجَ  وفي نياية الوليمة  ثـ لُعِفَ وَالِدَييَا  يَدَييَا عْبُ أَفْ يَأْكُلَ المَّحْ أُمِرَ الشَّ

 .مف نَيْدَييَا
 :ويقوؿ في قصيدة )تِمْؾَ ىِيَ الجَرِيمَة(        

ر أ ة  ؟ ي ا ب غ ير  ام  ن  ه  الدُّ  ـ أ ق ل  ب أ ف  ى ذ   أ ل 
ار ه   ج  وٌـ م ف  الح   .ك 

ق    و أ ف  م ف  ل ي ع ر ؼ  الع ش 
ك ف  أ ف  ي   ار ه  ف لا ي م   .. .ع ر ؼ  م ا الح ض 
م ي   م ق ي ع  ت ي.ل ت ق  يق  د   . ي ا ص 
ف ت و    ف ك لُّ م ا اق ت ر 

ل يم و   الو  اء  ك  وا الن  س  و  أ ف  ي ع ت ب ر   (2) ...أ ن  ي م ن ع ت  الب د 
نْيَا دوف امرأة تُعَادِؿُ كَ  ؛يُعَبِّرُ عَفْ وِجْيةِ نَظَرِهِ فِي الحَيَاة ومًا فيو يرػ أف الدُّ

مَّاء رَ وَالرُّقِيّ لا يَعْرِفُوُ إلا مَفْ ذَاؽَ طعـ   مِفَ الحِجَارَةِ الصَّ وَأَفَّ التَّحَضُّ
سَاء كَالوَلِيمة التِي تُمْتَيَـ بشَرَاىَة عَمَى  ؛العِشْقَ  لِذَا لا يَصِحُّ أَفْ يَعُدَّ البَدْو النِّ
رِيرِ    .السَّ

 :..(.ويقوؿ في قصيدة )ىَذَا أَنَا        

                                                 

 . 306، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

( (2 َّ ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب  . 326 -325بيُ اٌغِّ
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اء   لُّ الن  س  اب ي ت  ك  ت ش   و 
 ـ  ـ ف ي الظ لا  ـ م ري  س  م ا م ن ى.ف ج   (1) ... ك 

وقد   في الظلاـ تَتَشَابَوُ أجساـ النساء :يَصِفُ العَمَمِيَّة الجِنْسِيَّة قَائِلاً  
 .تكوف المرأة القبيحة وجيًا أشدّ إِمْتَاعًا جِنْسِيِّا مف جميمة الوجو

عْ   :ر فِي النَّفْسويتحدث عف أثر الشِّ
ك ن ا  ـ م م  م  ل  ح  ع ل  ك  ع ر  ي ج   إ ف  الش  

د   ت ر اع  الن ي   (2) ..و أ ن ا أ ف ك  ر  ب اخ 
نَا ّـَ يُصَرِّحُ بأنو لا ييتـ بشأف مَفْ جَعَمُوا حِرْفَة الكِتَابة كَفِعْلِ الزِّ  :ثُ

ت ر ثاا ت  م ك   أ ن ا ل س 
ل يف   و   ل   الب اع ة  الم ت ج   ..ب ك 

ت اب  الب لاط   ل   ك  ك   ..و 
ف ةا  ر  ع م وا الك ت اب ة  ح  لُّ م ف  ج  ك   و 

ث ل  الز  ن ا  (3).. .م 
 :ويقوؿ في قصيدة )الطَّابُور(        

ر أ ت ي ى ام  ت ى أ ل ق   ط ال ب ت  ب إ ذ ف  ح 
اب ون ي ع بٌ  :ف أ ج  اء  الم ر أ ة  ص   ..إ ف  ل ق 

ق   م ى الع اش   ،و ع 

                                                 

 . 329، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 330، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

 . 332، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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أ س  م ف  ط وؿ  الط اب ور  أ ف  ل ي    ي 

 ..ط ال ب ت  ب إ ذ ف  
ا ل دا ب  و  ت ى أ ن ج   ..ح 

ق و   ،ق اؿ  ن ق يبٌ  ي   :و ى و ي ق 
ا د  ّـٌ ج  ل  م ي   ..إ ف  الن س 

ر   ت ن ظ  م ت س  ر ى  ،ف  ن ةا أ خ   (1) ف ي الط اب ور   ،س 
وكاف عميو   قَاءِ امرأتولِيَحْظَى بِمِ  ؛لقد وَقَفَ فِي طَابُورٍ طَوِيل مُنْتَظِرًا

بر وعندما طَمَبَ الإذف حَتَّى يُنْجِبَ   كَي يَظْفَرَ بِالمُرَادِ  ؛أف يتَحَمَّى بطُوؿ الصَّ
 !تظر سنةً أُخْرَػ فِي الطَّابُورعميؾ أف تن :أَجَابَوُ النَّقِيبُ سَاخِرًا  وَلَدًا

اطُور  وقد انتظر في الطابور طَوِيلاً    :دَ وَوَجَ   ولاحَقَو السَّ
ةٌ  اء  م ف خ خ  ل  الأ ث د   ...ك 

ير  الح ب    ر  س   ..و 
ور   و از  م ر  يد  ج   (2) ...ي ر 

مَادِؼّ(          :ويقوؿ في قصيدة )التصوير فِي الزَّمَف الرَّ
ين ة  ح ب     ـ م د  س  ؿ  ر  او   أ ح 

د م يع  الع ق  ر ةا م ف  ج  ر   ..ت ك وف  م ح 
وف  الأ ن وث ة  ف يي   ب ح   ..اف لا ي ذ 

د   س  م ع وف  الج   ..و ل ي ق 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 335 - 334ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 337، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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ن وباا م ت  ج  ح   ..ر 
م الا  م ت  ش  ح   ..ر 

ه    ..ول ف ائ د 
اى ي ل   الم ق  و ة  ك  ي  ه   ،ف ق  د  ةٌ و اح  ي  ا ن ك   ل ي 
اء  ل ي ف   لُّ الن  س  ك  يف   ،و   ..إ ذ ا م ا ت ع ر 

ه   د  ةٌ و اح   ..ر ائ ح 
ب يم ة   اؿ  الق  لُّ ر ج  ك  غ   ،و   ـ ل ي م ض   .وف  الط ع ا
اء   م ت ي م وف  الن  س  ي   ..و 

ه   د  ي ة  و اح   (1). .ب ث ان 
ِـ المَرْأةَِ أَفَّ رَائِحَةَ النساء    وَاحِدَة -إذا تَعَرَّيفَ  -يؤكد مف واقع خبرتو في عَالَ

َـ إلا بِبُطْءٍ شديد بمقدورىـ التياـ   وَأَفَّ الرِّجَاؿَ الذيف لا يَمْضُعُوفَ الطَّعَا
 .اء في سُرْعَةٍ منقطعة النظيرالنس
ويقوؿ في قصيدة )القصيدة تَطْرَحُ أَسْئِمَتَيَا..( مخاطبًا السمطة التي تَقْبِضُ  

 :عمى الأشواؽ
 ..ي ط ر ب ن ي

 ـ  و اب ك  ف م وا أ ب   أ ف  ت ق 
 ـ  وا ك لاب ك  ت ط م ق   و 

 ـ  ائ ك  م ى ن س  وفاا ع   خ 
اؽ    (1) ...م ف  م م ؾ  الع ش 

                                                 

بيُ 1) ) َّ ٍَخُ ، ؿ  ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب  . 348اٌغِّ
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مْطَات بِقَصَائِدِه إنو يَشْعُ  عَادَة عندما يُثِيرُ فَزَع السُّ ِـ الطَّرَب وَالسَّ رُ بِتَمَا
ويُطْمِقُوا كِلابَ   فَيُغْمِقُوا أبواب القصور ؛فيجعميـ ينطمقوف فَزِعِيفَ  ؛السياسيَّة
اؽِ  ؛الحِرَاسة الذَؼ يَمْمِؾُ قُمُوبَيُفَّ   لأنيـ يخافوف عمى نسائيـ مف مَمِؾِ العُشَّ
يَتيِفَّ   ده الثائرةبقصائ  .وتُطَالِبُ بِحُقُوقِيِفَّ   التي ما تَنْفَؾُّ تُدَافِعُ عف حُرِّ

مْطة الحَاكِمَة الغَاشِمَة  :ويُتَابِعُ طَرْح أسئمة القصيدة مُظْيِرًا فَسَاد بَلاط السُّ
ر أه   ع وف  ام  ت س  عٌ و   ...ت س 
 ـ  يمك  ر  ب ع  ف ي ح   .ت ق 
د   ب  الن ي  د  ق ر   ..ف الن ي 

اؽ   ب  الس  اؽ  ق ر   ..و الس 
اى زٌ  يء  ج  لُّ ش  ك   و 

اح   ة  الن  ك  ث يق  ة  الط لاؽ  .و  ث يق   (2) ... أ و و 
مْطَافُ وحَاشِيتو فِي صُنُوؼِ النَّعِيـ وعَمَى رَأْسِيَا التَّمَذُّذ بِإِقَامَة   يستغرؽ السُّ

الُأسْرَة الحَاكِمَة تِسْعٌ لذا يُوجَد فِي بَلاطِ  ؛العلاقة الجِنْسِيَّة مع الحِسَاف
اـ  وتِسْعُوفَ امْرَأة اؽ مِفَ   فيقترب النَّيْد مف النَّيْد ؛يَسْتَمْتِع بِيِفَّ الحُكَّ والسَّ

اؽ مَّا بالطلاؽ  وبمنتيى السيولة ينتيي الأمر إِمَّا بالزواج  السَّ لتَذْىَب  ؛وا 
 .دور نفسووتَجِيءُ أُخْرَػ غيرىا لتؤدؼ ال  امْرَأة أَدَّت دَورَىَا

 :.(.ويقوؿ في قصيدة )مُقَابَمة تمفزيونيَّة مع )غودو( عربيّ 
 ـ  ا  ..م ف  أ ل ف  ع 

                                                                                                              

 . 352، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 355، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )
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از ت ي رٌ إ ج  ت ظ   و أ ن ا م ن 
... 

م ةا  رٌ ف اط  ت ظ  ا.م ن  ر ائ ي  م ف  و   . تأتي و 
ار   ج  يشٌ م ف  الأ ش   ج 
ا يي  د  ي اه  ن اى  ف ي م  م اؾ  و الأ ق م ار  .و  ب ح  الأ س   (1) . ت س 

مَة ابْف خَمْدُوف( ثًا صَدِيقَتو عَفِ  ويقوؿ في قصيدة )قِرَاءَة ثَانِيَة لِمُقَدِّ مُحَدِّ
 :التَّارِيخ

ف   ن ح  ن ا ،و  م  اص   م ف  ي و ـ ت خ 
اف   م د  م ى الب   ..ع 

و اف    ..و الن  س 
م م اف    ..و الغ 

ن اط ة    .ف ي غ ر 
ن از ه  ! ،م وت ى  ـ ج  ل ك ف  م ا ل ي   (2). .و 

يَامَة بعد  وأصبح   والحُرُوب المُظَفَّرة  أف مَضَى زَمَفُ قِصَص الشَّ
  والغِمْمَاف  عمى البِمْدَاف - (Granada)في غَرْنَاطَة  -تَنَافُسُ الرِّجَاؿ 

سْوَاف ْـ أحياء  بَاتَ الجَمِيعُ مَوتَى  والنِّ   .وىُ
 :ويقوؿ في قصيدة )الوُضُوء بِمَاءِ العِشْقِ وَاليَاسَمِيف(

ت  يف  ع امااأ ع    ود  ب ع د  س 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 374ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 379، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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يم ت ي ل  م ش  ب  ث  ع ف  ح   ،لأ ب ح 
ت ن ن ي ي   الذ ي خ  ق  م ش  لا ؽ  الد    (1)  و ع ف  الح 

عندما وَقَفَ ليفتتح أمسيتو الشعريَّة التي قدميا في معرض الكتاب الدولي 
ل وحَبْ   ـ1923نراه يتحدث عف ولادَتِوِ في دِمَشْق سنة   ـ1988بدِمَشْق سنة 

والقَابِمَة التي تَمَقَّتْوُ   والحَلاَّؽ الذؼ خَتَنَوُ   المَشِيمَة الذؼ عَادَ لِيَبْحَثَ عَنْوُ 
 .الخِتَاف( ليا إيحاءات جنسيَّة –)حبل المشيمة  :وىذه الألفاظ  وَلِيدًا

مَشْقِيَّة(  :ويقوؿ في قصيدة )القَصِيدَة الدِّ
ير   م ة  ؟ ،أ ل ت ز اؿ  ب خ  ار  ف اط   د 

رٌ ف   ف  ت ن  د  م س  اح  .الن ي  د  ل  ص   (2) .. و الك ح 
في دلالة عمى الاستعداد   وَيَصِفَوُ بالاسْتِنْفَار  يتحدث عف نَيْد فَاطِمَة

ٍـ جِنْسِية سريعة   .والتييُّؤ لأداء ما يُطْمَبُ مِنْوُ مِفْ مَيَا
 :ويقوؿ في قصيدة )المَرْأة(

عْرُ يَجِدُ فِي المَرْأةَِ مُرْضِ  َْ  .وَأُنْثَاهُ   وَحَاضِنَتَوُ   عَتَوالشِّ
ت و ك  د  ذ ك ور  ب الت ال ي ف ي ي ت ؤ  ول ت و ،و  ف ح   (3) .و 

  والذكورة  والتقاء الذكر بالأنثى  والاحتضاف  يتحدث عف الإرضاع
 .وكُمُّيَا ألفاظ ترتبط بالعلاقة الجِنْسِيَّة  والفُحُولة

 :ويقوؿ في خِتَاـ قصيدة )العِطْر(

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 410ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 442، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )

 . 447، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )



181 

 

ؿ وَالَأخِير عَمَى أَفَّ   –ىُو أَنَّنِي أُحِبُّ المَرْأةََ   فِي مَسْأَلَةِ العِطْر  خِيَارِؼ الَأوَّ
الغَمَامَة التِي تَخْرُجُ مِفْ تَحْتِ الدُّوش وىي لا تَحْمِلُ عمى جَسَدِىَا إِلاَّ رَائِحَةَ 

ابُوف   .(1) .... وقطرات الماء.الصَّ
فيناؾ عُطُور  ؛طَّرَ بيا الأنُْثَىبعد أف يستعرض أنواع العطور التي تَتَعَ 

وعُطُور   وعُطُور تُشْعِلُ الحَرَائِق  وعُطُور تَغْتَاؿ  وعُطُور تَصْرُخ  تَيْمِس
في نياية الأمر  -يُصَرِّحُ   وعُطُور تَفْتَحُ مَجَالًا لِمحِوَار الطَّوِيل  تُنْسِي الكَلاـ

ل - لُ المَرْأةََ  ؛بِعِطْرِهِ المُفَضَّ ِـّ عُرْيَانَةفيو يُفَضِّ تَحْمِلُ   التي تَخْرُجُ مِفَ المُسْتَحَ
ابُوف وَقَطَرَات المَاء  .عَمَى جَسَدِىَا رَائِحَة الصَّ

  :ويقوؿ في قصيدة )مِفْ يَومِيَّات شَقَّة مَفْرُوشَة(
ةٌ  ،ى ذ ي الب لاد   وش  ر  ةٌ م ف  ق   ش 

ت ر ه   م ى ع ن  صٌ ي س  خ  ا ش  م ك ي   .ي م 
ر  ط وؿ  الم   ك  اي س  د  ب اب ي  ن   يل  ع 

... 
ا و ان ي  و اج  م ف  ن س  ي ط م ب  الز   و 
ار   ج  م ى الأ ش  ي ط م ق  الن ار  ع  اؿ   ،و   ،و الأ ط ف 

اء   ،و الع ي وف    . .و الأ ث د 
... 

ا مُّي   ..ى ذ ي الب لاد  ك 
ت ر ه   ي ةٌ ل ع ن  ص  خ  ر ع ةٌ ش   .م ز 

                                                 

 . 452، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )
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م اؤ ى ا  .س 
 .ىواؤىا
 (1) .نساؤىا

سْوَافيَصِفُ  ودَائِـ إِطْلاؽ النَّار   عَنْتَرَة )حاكـ البلاد( بأنو كثير الزواج مف النِّ
والزعيـ الذؼ يَسْتَولِي   رمزٌ لمحَاكِـ الَأوحَد –ىنا  –فعنترة  ؛عمى أَثْدَائِيِفَّ 

  .يفرضيا عمى الناس فرضًا  ولا يرػ إلا نفسو  عمى البِلاد والعِبَاد
 :لَيسَ سِوَػ إِشَاعَوْ !(ويقوؿ في قصيدة )تَارِيخنا 

 م ف  أ يف  ي أ ت ين ا الف ر ح  ؟
... 

ين ا ي ا ل د  ن   :و غ اي ة  الدُّ
ن س   اء  .الج   (2) .... و الن  س 

نْيَا بِأَسْرِىَا عِنْدَهُ ولذَّتيا عمى أَمْرَيفِ    الجِنْس :لا ثَالِثَ ليما  قَصَرَ غَايَة الدُّ
سَاء  .وَالنِّ

ورَػ" ث عَفويقوؿ في قصيدة )البَحْ   :(سَيِّدَةٍ اسْمُيَا "الشُّ
ن ا  ..ف ت ش 

 ـ اك  ع اء  الح  ت ى ف ي أ م   ..ح 
ن ا ؿ  م  ف  الأ و  ر  ذ  الق  ت  م ن  ة  ف ق د  ي  د   ،ع ف  س 

ور ى  ع ى الشُّ  .ت د 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .542 - 541ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 557ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ط وعاا ا م ق  ن ا ر أ سا د  ج   ..ف و 
باا ا م غ ت ص  دا س  ن ا ج  د  ج  و   ..و 

ت و  ب  ا م  دا ن ا ن ي  د  ج  و   (1) ..رااو 
ورَػ  في نياية  -وَوَجَدَ   بَعْدَ أف بَحَثَ عنيا في كل مكاف  إنو يَنْعَى الشُّ
ومِمَّا   ونيدىا مبتور  وجسدىا مغتصب  رأسيا مقطوع -البحث الشاؽ 

وما يُفْضِي إِلَيوِ مِفْ   والنَّيْد  يَسْتَرْعِي الانتباه حديثو عف الاغتصاب
 .إِيحَاءَاتٍ جِنْسِيَّة

 :في قصيدة )إِلَى أَيفَ يَذْىَبُ مَوتَى الوَطَفْ ؟(ويقوؿ 
ائ د   ا إ ز ار  .ق ص  م يي   . ل يس  ع 

و   م يف  ل  خ  ع  ف ي الم يل  ك  اج   ..ت ض 
و   م يف  ن ود  الخ  يع  ج  م  ي ج  ض  ت ر   (2) ..و 

  تُضَاجِعُ الخَمِيفة فِي الميل  ليس عمييا إزار  يصف القصائد بأنيا عُرْيَانَة
 –ومف الألفاظ الجِنْسِيَّة  .فيي تعمل ليل نيار ؛جُنُوده في النيار وتُرْضِي

ويَسْرَحُ بِنَا الخَياؿُ لِنَتَعَرَّؼَ إِلَى مَا يُرْضِي   المضاجعة(  –)العُرْؼ  –ىنا 
 .جُنُودُ الخَمِيفَة مف مِثْلِ ىَذِه القَصَائِد

رِؼّ(  :ويقوؿ في قصيدة )الكِتَابَة بِالحِبْر السِّ
اج   ي ض   ـ ل يلاا و  ى  اء   (3)ع وف  ن س 

                                                 

 . 580، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 596، ؿ  ٔفغٗ اٌّصذس2) )

ٍَخُ ، ؿ 3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 609ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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 :ويقوؿ في القصيدة نفسيا
ائ ن ا اب  ن س  ت ص  م ى اغ  اك ت وف  ع    (1) ..و الس 

وبفضل الوىـ الفنيّ يستطيع أف   يُحَقِّقُ الإنساف في الفف شيئًا مِفَ الِإشْبَاع 
فَنِزَار  ؛(2)الواقع وكَأَفَّ الَأمْرَ يَتَعَمَّقُ بشيءٍ مف   يُشْبِعَ بَعْضَ رغباتو المكبوتة

يَّة في إشباع رغبتو الجِنْسِيَّة فظيرت النزعة الجِنْسِيَّة في  ؛استخدـ صُوَرَهُ الفَنِّ
 .شعره السياسيّ 
ي ة س  ج   :ج( الن ر 

و إلى صُورَة الذات عِشْق الإنساف لذاتو أؼ   النرجسيَّة ىِيَ الحُبُّ المُوَجَّ
ويَجْعَلُ المَرْءَ   زائد الذؼ يُوَلِّد الأنانيَّةذلؾ العِشْق ال  الفرديَّة دوف سِوَاىَا

بُل   فيو أحسف وأفضل مف غيره ؛مَدْفُوعًا بقُوَّة قيريَّة لجذب الانتباه بِشَتَّى السُّ
وافتخاره   مِفْ فرط إعجابو بنفسو ؛محطّ الأنظار -دومًا  –ويريد أف يكوف 

و بِّ وحُ   بنفسو إعجابو الشديدلائل ومف د  .وقد كاف نِزار قَبَّانِي نَرْجِسِيِّا  (3)بيا
 اءِ رَ جْ إِ  لَ بْ يا قَ نع مف الصحافة إعطاءه الأسئمة ليجيب بُ مُ طْ يَ  أنو كاف  لذاتو
  .(4) أو أف يجيب عف أسئمة يضعيا بنفسو  اروَ الحِ 

                                                 

 . 617، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

اٌطٛغُ ٚاٌزبثٛ ؛ ثؼط اٌّطبثمبد فً ٔفغٍخ اٌّزٛدؾٍٓ ٚاٌؼصبثٍٍٓ ، فشٌٚذ : 2) )

ٛسٌخ ، رشجّخ ثٛ ػًٍ ٌبعٍٓ ، ساجؼٗ ِذّٛد وجٍجٛ ، داس اٌذٛاس ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، ع

 . 106َ ، ؿ 1983،  1اٌلارلٍخ ، غ

ْٕغٍَِّخ ، ؿ 3) )  . 148 – 113عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : اٌذٍََبح اٌجِ

، ثٍشٚد ، أظش : خشٌغزٛ ٔجُ : إٌشجغٍخ فً أدة ٔضاس لجبًٔ ، داس اٌشائذ اٌؼشثً  4))

 َ .1983،  1ٌجٕبْ ، غ
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ِـ النساء :ومِمَّا يُؤَيِّدُ نرجسيتو   فيو حِينًا يَمْمِؾُ جَيش نِسَاء ؛فُتُوحَاتو في عَالَ
سَاء وحينًا س جُمْيُورِيَّة النِّ وليس غريبًا عمى مثل ىذا القائد   آخر يُؤَسِّ

س ألا يكوف لديو وقت يُضَيِّعُوُ مَعَ امْرَأةٍَ وَاحِدَة فخمس دقائق تَكْفِي  ؛المُؤَسِّ
 .(1)ووسيمة لتوليد القصيدة   أداة لاستدرار المَّذَّة –إِذَفْ  –المرأة   لكل امرأة

ة أف السيرة الذاتيَّة التي كتبيا نزار قباني لنفسو بقممو ورأػ محمد مصطفى ىدار 
تِي مع الشعر( تؤكد نرجسية نِزَار الزائدة التي امتزجت بكيانو   في كتابو )قِصَّ

مُعْجَبٌ بيا   مشغوؿٌ بنفسو» حيثُ اتَّضَحَ أنو  ؛منذ بدايتو إلى وفاتو  وفكره
  الغُلاؼِ الَأمَامِيّ  عمى –بَعْدَ أَفْ شَاخَ  –يضع صورتو   أشد الإعجاب

 .(2)«عمى الغُلاؼ الخَمْفِيّ  –وىُو طِفْل غَرِير  –وصُورتو 
رُ ىدارة  –ومف فَرْطِ نَرْجِسِيَّتِوِ  وَجَدَ رابطًا بيف تشريفو لمكوف  –كما يُقَرِّ

و لو دُوفَ سَائِر إِخْوَتِو  ومجيء الربيع  بمولده ورأػ نفسو   وأكد إيثار أُمِّ
وأقبل عمى دراسة   رُتْبَةً مف المُمُوؾ والُأمَراء والنُّبَلاء أعمى شيرة وأَجَلّ 

وأخذ يؤكد نفسو عف طريق   القانوف بوصفو مفتاحًا عَمَمِيِّا إلى المُسْتَقْبَل
  (3)حَتَّى أحاطت بو الخرافات والأساطير مف كل جانب  ؛تحطيـ الأشياء

  وفرعوف   شيريار :ختمفةيَمْزُجَ بيف شخصيات م»إضافةً إلى أنَّو حَاوَؿَ أَفْ 

                                                 

غَ 1) ) َِ ؼْشَوَخ  َِ لَبئِغ  َٚ ِٔضَاس لجََّبًِٔ ، داس اٌؾشٚق ، اٌمب٘شح  جٙبد فبظً : فزَبَفٍِذ ؽَبػش ؛ 

 . 162 -161َ ، ؿ 1989-٘ـ 1409، 1، غ 

 . 54محمد ِصطفى ٘ذاسح : فً الأدة اٌؼشثً اٌذذٌش ، ؿ 2) )

 . 55 - 54اٌّشجغ اٌغبثك ، ؿ 3) )
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لِيُثْبِتَ أنو خارج عمى و  ؛كُلّ ذلؾ ليصنع بُطُولَة زَائِفَة أماـ المرأة  وقيصر
 .(1)« المجتمع

التي تقوـ   ((Pathological Narcissismالنرجسيَّة الباثولوجيَّة  وتَعْنِي  
لّ تَرَكُّز كُ »مف وجية نظر التحميل النفسيّ  - (2)عمى تضخيـ الفرد لأناه 

في  -ويَسْجُنُيَا   بشكل يَمْنَعَيَا مِفْ رُؤْيَة ما عَدَاىَا  نَزْوَة الحُبّ في الذات
 .(3)« في حالة مف الفِتْنة والِإعْجَاب -حدودىا 

وَر الإكمينيكيَّة التي يرسميا الطب النفسي   إف النرجسيَّة مف الصُّ
والزىو   تقدير نفسو وتتمثل في مُبَالَغَةِ المَرِيض في  ((Paranoiaلمبارانويا

وأحيانًا يتراوح بيف الإعجاب   الذؼ يَسْتَتِرُ أحيانًا خَمْفَ تَوَاضُعٍ مصطنع
ػ حُبّو لمذات ىذا إلى الاستعراض العقميّ أو   بالذات وجُنُوف العظمة وقد يُؤَدِّ

 .(4)الرواقيَّة 
 يقوؿ في  استخدـ ضمير)أنا( الداؿّ عمى الشعور بالكبرياءوىو يكثر مف   

 :قصيدة )راسبوتيف العربي(
ر  الله   ي ب أ م  اض  ر  الله   ،أ ن ا الق   ،و الن اى ي ب أ م 

... 
                                                 

 . 59اٌّشجغ ٔفغٗ ، ؿ 1) )

ًّ ػجذ اٌشلٍت أدّذ اٌجذٍشي : اٌؾخصٍخ إٌشجغٍَّخ ؛ دساعخ فً ظٛء اٌز2) ) ذًٍٍ إٌفغ

 .  32َ ، ؿ 1987،  1، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ، غ

ئٌى عٍىٌٛٛجٍخ الإٔغبْ اٌّمٙٛس ،  ِصطفى دجبصي : اٌزخٍف الاجزّبػً ؛ ِذخ3ً) )

ًّ ، اٌذاس اٌجٍعبء  ًّ اٌؼشث  . 243َ ، ؿ 2005،  9، غ  اٌٍّّىخ اٌّغشثٍخ ،اٌّشوض اٌضمبف

 . 174، ؿخ اٌجٕظ عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : صلاس ِمبلاد فً ٔظش4ٌ) )
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يؾ   د  م  ياا إ ل ى ن ي  از  ك  ح   أ ن ا الم ن 
 ... 

ت وب  ب الك وف ي    اؽ.أ ن ا الم ك  ة  الع ش  ب اء   . ف وؽ  ع 
... 

ث ل  الق وس  ب يف  الث م ج  و التُّ  ت دُّ م   ،ف احأ ن ا الم م 
... 

ذ ن ي خ ط وط  الطُّوؿ ر يُّ ت أ خ  ك  ع  الغ ج   أ ن ا الم ت س 
... 

 ـ الث ال ث   اء  الع ال  يس  ت أ ت ين ي ن س   أ ن ا الق د  
ن و   م ي ف  ب الك اف ور  و الح  س   .. ف اغ 

ات   ك  م ر ى ف  ب الب ر   .. و أ غ 
ة   ج  س  ة  ب ن ف  د  ل  و اح  ي ك  ط  م  ... و أ ع   و الا . و 

ال ز ق ي ف  أ ط ف   .. و أ ر 
ار  ف ي الغ اب ات   ج  الأ ش  ر ع ي ف  ك   و أ ز 
ع ار ي  ف ظ ف  أ ش  يي ف  أ ف  ي ح   و أ وص 

ن و   ل  الج  خ  ع ر ي ي د   (1) ... ف ش 
فيو  ؛تَدُؿُّ الأبياتُ دلالةً واضحةً عمى إعجاب نِزَار الشديد بنفسو

وىو   الذؼ يَنْيَى بأمر الله  والناىي  الذؼ يَقْضِي بأمر الله  القاضِي
عْر الذِؼ يُكْتَبُ   صَوبَ نَيْدَؼ المرأة  بِكُلِّ جَوَارِحِوِ   المُنْحَازُ  وىو صَاحِبُ الشِّ

                                                 

 . 884 – 2/881الأػّبي اٌىبٍِخ ٌٍؾبػش ٔضاس لجبًٔ ،  ٔضاس لجبًٔ :1) )
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اؽ  بِالخَطِّ الكُوفِيِّ   –مِثْل القَوس  –وىُوَ الخَطُّ المُمْتَدُّ   وَتُزَيَّفُ بِوِ عَبَاءةَ العُشَّ
لَى الَأحْمَى  وَىُوَ المُتَسَكِّعُ الغَجَرِؼُّ فِي سَفَرٍ إِلَى الَأعْمَى  فَّاحبَيفَ الثَّمْجِ وَالتُّ    وَاِ 

ِـ الثَّالِث يسُ الذؼ تَأْتِيوِ نِسَاءُ العَالَ   كَي يَغْسِمَيُفَّ بِالكَافُورِ وَالحِنَّاء ؛وَىُوَ القِدِّ
  وَيَنْكِحَيَا فَتُرْزَؽ أَطْفَالاً   لاً ويَيَبَيا مَوَّا  ويُعْطِي كُلَّ وَاحِدَةٍ مِنْيُـ بَنَفْسَجَة

جَرِ في الغابات وفي نياية الأمر يُوصِي كُلاِّ مِنْيُفَّ بِحِفْعِ   وَيَزْرَعيَا كَالشَّ
 .ويَدْخُل الجَنَّة  لَأفَّ مَفْ يَحْفَظْيَا تَنْيَاؿُ عَمَيوِ البَرَكَات ؛أَشْعَارِهِ 
ر اض  الن ز ع ة   الث ان ي: ط م ب  الم   ع ر  ن ز ار ق ب ان ي  أ ع  ي ة ف ي ش  ن س  الج 

: ي  ي اس   الس  
ن س( :أ و لا  م م ة )ج  ر ار  ك   :ت ك 
مف أكثر أزمات الفرد والمجتمع التواء وتَخَفِّيًا في التعبير »أزمة الجِنْس إِفَّ 

ّـَ مِفْ أكثرىا حاجة إلى وسائل التعبير القادرة عمى   عف نفسيا ومِفْ ثَ
وبِوسعنَا أف نَنْظُرَ إلى الجِنْس بوصفِو مِحْوَرًا   (1)«كافَّةامتصاص أبعادىا 
ولكنيا ليست القُوَّة   خطيرة التأثير  وقوة ذاتيَّة دافعة  لمنشاط الإنسانيّ 

لأنيا تصطدـ مع سَائِر  ؛الوحيدة الحاسمة في صياغة الحياة الإنسانيَّة
  .(2)القُوَػ 
حَتَّى مع مسقط رأسو دمشق  ؛لجنسألفاظ ا» وقد توسع نِزَار في استخداـ    

 .(3)«الورقة التي يَكْتُبُ فييا شعره ومع  عاصمة الخلافة الإسلاميَّة
                                                 

 . 126غبًٌ ؽىشي : أصِخ اٌجٕظ فً اٌمصخ اٌؼشثٍخ ، ؿ 1) )

 . 127، ؿ  اٌّشجغ اٌغبثك2) )

 . 64محمد ِصطفى ٘ذاسح : فً الأدة اٌؼشثً اٌذذٌش ، ؿ 3) )
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 ؛ووضعو عمى مَسْرَح الخطاب  أراد إشيار جَسَد المرأة المَحْضلقد 
ثَ عف المرأة فَقَمَّمَا يَخْرُجُ عَفْ دائرة  ؛ووصف جسدىا دُوفَ خَجَل  لذا تَحَدَّ

وؽِ العَارِـ لِمَفَاتِف الجَسَدالغزؿ الحسيّ ال س عَمَى الشَّ ُـ  »فقد كَافَ  ؛مُؤَسَّ يَيِي
يَّةويُثِيرُ شَ   يَفْتِنُوُ بِتَكْوِينو وانْثِنَاءَاتِوِ   بِالجَسَدِ الجَمِيل  ؛(1)«يِيَّتو لِممُتْعَة الحِسِّ

مقصودةٌ لمنَّظَر إلى فَإِفَّ شِعْرَهُ دعوةٌ  ؛(2)يَسْتَفِزُّهُ العِشْق  فيو صريعُ شَيَوَاتِو
ىُمُوـ  »وبوسعنا أف نقوؿ إنو شاعر استغرقتو   المرأة نظرةً ماديَّة خَالِصَة

يْوَة  .(3)«الجِنْس والشَّ
يُنْتِجُ كُلُّ جُزْءٍ فييا ألف   مُثِيرٌ ثَابِت -في نَظَرِهِ  -إِفَّ المَرْأةََ الحَبِيبَةَ         
يَّة بالكممات مِمَّا جَعَمَوُ يَتَفَنَّف ؛صُورَة وقد ظَمَّتْ المرأة  ؛في رسـ لوحات فَنِّ

تَجْمِسُ   (5)يَضُّـُ ألف امرأة  –كما يقوؿ  –فَإِفَّ تَارِيخَوُ  ؛(4)عنده كتابًا مفتوحًا 
  فما يكوف منو إلا أف يقرأ جسميا سَطْرًا سَطْرًا ؛(6)وتَحْمِل مِنْو   فَوؽَ سَرِيره
سَاءفيو الذؼ يَ  ؛(7)حَرْفًا حَرْفًا    (8)وقصائد الحب   أطواؽ الفَيرُوز :حْمِلُ لِمنِّ

                                                 

ػش اٌّشأح ، داس اٌىزبة اٌٍجٕبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، ئٌٍٍب اٌذبٚي :  ٔضاس لجبًٔ ؛ ؽب1) )

 . 75َ ، ؿ 1973،  1غ

ٍَخُ ، ؿ2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .180ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 14أدّذ ربط اٌذٌٓ : ٔضاس لجبًٔ ٚاٌؾؼش اٌغٍبعً ، ؿ 3) )

 . 66ئٌٍٍب اٌذبٚي :  ٔضاس لجبًٔ ؛ ؽبػش اٌّشأح ، ؿ 4) )

ٍَخُ ، ؿٔضاس لج5) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .152بًٔ : الأػَْ

 .187، ؿ اٌّصذس اٌغبثك6) )

 .194، ؿ اٌّصذس ٔفغ7ٗ) )

 .438، ؿ اٌّصذس ٔفغ8ٗ) )
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لأنَّيا تُمَثِّل النَّسَق  ؛كُلّ فَحْل وكُلّ رَجُل» نَظْرَة نِزَار إلى المرأة لساف حاؿ و 
لوجوديَّة مع الجَسَد الثَّقَافِي المَغْرُوس في أذىاف الرجاؿ عف وظيفتيـ ا

 .(1) «المُؤَنَّث
معيارًا »  بوصفيا علاقة حيويَّة بيف الرجل والمرأة  يَّةوتُعَدُّ العلاقة الجِنْسِ 

بل إنيا   ومعنى الرجل عند المرأة  صادقًا في تحديد معنى المرأة عند الرجل
يَّة :مقياسٌ بالغ الحساسيَّة لأكبر معاني الحياة الإنسانيَّة .. .فقد ىَمَسَ  ؛الحُرِّ

ـ م  المُفَكِّر الفرنسي شارؿ فوربيو يَة   جتمع مابأف تَقَدُّ يُقَاسُ بِمَدَػ حُرِّ
 .(2)«المرأة
  وانتصرتُ وانيزمتُ   عَرَفْت نِسَاءً كثيرات »لقد  :يقوؿ نِزَار عف نفسو   

ذا كانت روائح حُبِّي تَفُوحُ بِشَكْلٍ أَقْوَػ   وقَتَمْتُ وقُتِمْتُ   وأَحْرَقْتُ واحْتَرَقْتُ  وا 
ويَضَعُ حَيَاتَوُ   فلنني رجلٌ يَمْتَيِفُ الكِتَابة ؛اؽوَأعَْنَف مِفْ رَوَائِح سَائِر العُشَّ 

اؽ  عمى الوَرَؽ  –بِكُلِّ تفاصيميا  – أنيـ يُحِبُّوفَ   الفرؽ بيني وبيف سَائِر العُشَّ
ي  -أَمَّا أَنَا   وضمف جُدْرَاف غُرَؼ النَّوـ المُغْمَقَة  في العَتْمة  -فَمِسُوء حَظِّ

نِي رَسَمْتُ عِشْقِي عَ  ْـ أَشْعُرُ   (3) «وأَلْصَقْتُوُ عَمَى كُلِّ الجُدْرَاف  مَى الوَرَؽ أَنِّ وَلَ
عمى العكس كُنْتُ أعَْتَقِدُ   أَفَّ الجِنْسَ وَحْشٌ يَفْتَرِسُ كُلَّ مَفْ يَقْتَرِبُ منو»يَومًا 

فناه  وأَنَّنَا نَحْفُ الذيفَ رَوَّعناه  أَفَّ الجِنْسَ قِطّّ مَنْزِلِيّ أليف وجَعَمْنَاهُ   وخَوَّ
يِقَّة عُ في الَأزِقَّة الضَّ ُـ بَيفَ الخَرَائِبِ   يَتَسَكَّ ْـ أَكُفْ مُقْتَنِعًا أَفَّ الجِنْسَ .ويَنَا .. لَ

                                                 

ًّ ؛ لشاءح فً الأٔغبق اٌضمبفٍخ 1) ) ً : إٌمذ اٌضمبف ِِ ذ اٌغَزَّا َّّ ذَ ُِ ، اٌّشوض اٌؼشثٍخػجذ الله 

 . 267، ؿ 2005َ، 3، غاٌٍّّىخ اٌّغشثٍخ ،اٌجٍعبء اٌذاس ،اٌضمبفً اٌؼشثً

 . 268، ؿ : أصِخ اٌجٕظ فً اٌمصخ اٌؼشثٍخغبًٌ ؽىشي2) )

 .140، ؿ : لصزً ِغ اٌؾؼشٔضاس لجب3ًٔ) )
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في  »حيث إِنَّوُ  ؛(1) «بَابَيا الحجرؼّ سَقَطَ مَيِّتًاكُلّ مَفْ لامَسَ   مَغَارة مَمْعُونة
حْر والتَّنْجِيـ والتخمُّف وحد حتى  ؛ىا تتضخـ فكرة الجِنْسمجتمعات السِّ

  أمَّا في المجتمعات التي تَتَنَفَّس تَنَفُّسًا طَبِيعيِّا  تصبح زائدة دُودِيَّة مُمْتَيِبَة
كارتشاؼ فنجاف القيوة   فَإِفَّ الجِنْسَ يُصْبِحُ نشاطًا عاديِّا ؛وتحيا حياةً سَوِيَّة

وتتحوؿ المرأة شريحة   اوحيف يختمس الإنساف الحُبّ اخْتِلاسً »  (2)«الصباحيّ 
وتنتفي أية صيغة   ينتفي الوجو الحضارؼّ لمحُبّ   لحـ نتعاطاىا بالأظافر

 .(3) «مَجِيَّة حوؿ ذَبِيحَة مَيِّتَةويُصْبِحُ الغَزَؿ رقصة ىَ   إنسانيَّة لمحِوَار
 : ـ1944الذؼ صَدَرَ عاـ   ويقوؿ إِفَّ دِيوَانَوُ الأوؿ )قالت لي السمراء(     
كاف دبوسًا في عَصَبِ المَدِينة الممدودة منذ خمسمائة عاـ عمى طاولة »

 .(4)«وتُمَارِسُ الجِنْسَ في نوميا  وتَعْشَقُ في نوميا  تَأْكُلُ فِي نَومِيَا  التَّخْدِير
وجميع الأدوات التي   ووحشيَّة  وعِصْيَاف  وشيوة  حُبّ » لقد رأينا فيو    

ذا كاف   (5)«لِكَسْرِ أَقْفَاؿ زِنْزَانَاتِيِ ْـ -عَادَةً  -يستعمميا المساجيف  الحُبّ »وا 
يْوَة  فلف الحُبّ في  ؛قد اتَّسَمَا بالتوتُّر والعصبيَّة –في ىذا الكِتَاب  –والشَّ

أَمَّا   ومَسْرُوقًا مِفْ ثُقُوبِ الَأيَّا ِـ  ومَحْظُورًا  تمؾ الأياـ كاف حُبِّا مَقْيُورًا

                                                 

 .144، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

 .144ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 2) )

 . 99، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 3) )

 . 96، ؿ  اٌّصذس ٔفغ4ٗ) )

 . 98، ؿ  اٌّصذس ٔفغ5ٗ) )
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ودَاء  مادةً مُحَرَّمة فكاف ؛الجِنْس وؽ السَّ وفي بيوت   لا تُبَاع إلا في السُّ
.(1) «مُمْتَيِنَات اليَوَػ 

 

 :يقوؿ نِزَار في قصيدة )الرَّسْـ بِالكَمِمَات( 
ت و   ب  ر  راا ج  د   اف  م خ  ن س  ك   الج 
ز ان ي و ل أ ز م ات ي و  أ ح   ـ ي ن   (2) ..ل 

إِفَّ وَلِيمَةَ الجِنْسِ التي  » :لاً وقد تَصَدَّػ لمدفاع عف شيريار قائ 
ـ إليو كل ليمة وليس السيف الذؼ كاف يُغْمِدُهُ   أثارت قَرَفو وثَورَتو  كانت تُقَدَّ

 ؛وكاف نِزَار مثل شَيْرَيَار  (3) «سِوَػ رَمْزٍ لِقَتْلِ التَّفَاىَة   في أجساد النساء
  .ثركـ كانت جِرَاحُوُ عميقة الأ –عف قُرْبٍ  –لذا عَرَؼ 

علاقة القصيدة بالورقة التي أَكْتُبُ عمييا علاقة  »إِفَّ  :يقوؿ نِزَار
فيي تبدأ كما تبدأ كُلُّ العلاقات  ؛فييا ملامح كثيرة مف لعبة الجِنْس

 » ؛(4) «مِفْ إقميـ لا نعرفو   برغبة في احتلاؿ مساحة لا نعرفيا  الجسديَّة
بُدَّ مف التَّعَرُّؼِ إلى طبيعة لا   كما في عممية الجنس  ففي عممية الإبداع

والصعود   والملاءمة  ولا بُدَّ مف حُدُوث الألُْفَة  الأرض التي نَمْشِي عمييا
وأخسرىا   إِنَّنِي أَرْبَحُ امْرَأةًَ بالمُّغَة » ؛(5) «تدريجيِّا إلى حالة النيرفانا 

  كِيَّة تُوَاكِبُوُ لا يستطيع أف يكوف جِنْسًا بغير لُغَة ذَ   .. حَتَّى الجنس. بالمغة
                                                 

 . 99، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 .56ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 2) )

 . 169ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 3) )

 . 217، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك4) )

 . 219، ؿ  اٌّصذس ٔفغ5ٗ) )
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فَإِمَّا  ؛حَتَّى تُضَاجِعَ الكاتِب ؛.. فكُلُّ الكممات في اعتقادؼ عَذَارَػ .وتُضِيئُوُ 
مَّا أَفْ تَتَعَيَّر   أَفْ تَخْرُج ناصعة الجبيف  .(1) «واِ 

 (Eroticism)والحقيقة أف مصطمح إيروتيكا / شَيَوِيَّة / شَبَقِيَّة 
ـ بو ىذا التَّوَ  يْوَة الجنسيَّة(الذؼ يُقَدَّ و )إثارة الشَّ  مُشْتَقّ مِفْ كممة إيروس  جُّ

(Eros)  وقد استعمل فرويد ىذا   وىو إلو الحُبَّ في الأساطير اليونانيَّة
وىي تتضمف   المفع بمعنى غريزة الحُبّ )طاقة نزوات الحياة الجنسيَّة(

المذة الجنسية مجموعة القُوَػ الحيويَّة والغرائز التي تيدؼ إلى الحصوؿ عمى 
  .(2)وتسعى لحفع النوع والذات   )المبيدو(
ثَ نزار عَفْ )صُدَاع الجِنْس(   يَمْيَثُ الناس تحت الذؼ   (3)وقد تَحَدَّ

  ىو حوار ذَكِيّ بيف جَسَدَيفِ   مَيْمَا قِيلَ فِيو  إف الجنس » :يقوؿ  سِيَاطو
مْلِ النَّاعِـ ىو معركة أولاد عمى سَرِيرٍ   ىو توغُّل في غابات الفَرَح لا   مِفَ الرَّ

نشادًا(  ؛(4) «غالب فييا ولا مغموب    (5)فيو يريد أف )يغدو الجِنْسَ ترتيلًا وا 

                                                 

 . 55ٔضاس لجبًٔ : ِب ٘ٛ اٌؾؼش ؟ ، ؿ 1) )

ً : ِؼجُ ِصطٍذبد اٌطت إٌفغً ، ِشاجؼخ ػبدي صبدق ، أظش : ٌطفً اٌؾشث2ٍٕ) )

رذشٌش ِشوض رؼشٌت اٌؼٍَٛ اٌصذٍخ ، عٍغٍخ اٌّؼبجُ اٌطجٍخ اٌّزخصصخ ، ِإعغخ 

. جبْ لاثلأؼ ٚط . ة . ثٛٔزبٌٍظ :  53اٌىٌٛذ ٌٍزمذَ اٌؼًٍّ ، اٌىٌٛذ ، د . د ، ؿ

 . 136 – 135ِؼجُ ِصطٍذبد اٌزذًٍٍ إٌفغً ، ؿ 

 . 37ً : أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ، ؿ ٔضاس لجب3ٔ) )

 . 162ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 4) )

 . 41، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 5) )
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يقوؿ في قصيدة )أنا رجل واحد وأنتِ   ولكف لا يوجد لمجنس أسموبٌ واحد
 :قبيمة مف النساء(

وبٌ ع ب ث ي ة ل ينتصر فييا أحد ر   .وا  ن م ا ح 
ر فييا  رت ت ك س  او  م ى الأ س  ر ع  او   ..الأ س 

م ى الأ ق ر اط  ..والأ ق ر اط ع 
اط ش  م ى الأ م  اط ع  ش   ..والأ م 

ائ د ي  ..وق ص 
ؾ الم غ ط ى بالثُّم وج د  م ى ق م ة ن ي    (1) ...ع 

 :.(.. أَحْمَر.. أَحْمَر.ويقوؿ في قصيدة )أَحْمَر       

م ر   ن س  أ ح  وء  الج   . .إ ف  ض 
... 

ق  أ   ياااب  ا ف ي الز  ن ا أ و ف ي الك ت اب و  .م   يكا ر  ل  ش  خ   ... و ل ت د 
 ـ الك ت اب و   ر  ف  م ف  ج  ر ن ا أ ى و   (2) ..ف الز  ن ا ف ي ع ص 

ويعني أف   ويُخْبِرُنَا بأف لونو أحمر  إنو يذكر الجِنْس صَرَاحَةً 
اؿ الغريزة ولا تخفى دلالة الموف الأحمر عمى اشتع  ممارستو ممنوعة دائمًا

ة الاشتياء  واحتداـ الإثارة  الجِنْسِيَّة   والشراسة عُنْفُوافوال  والقُوَّة  وشِدَّ

                                                 

 . 46، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 137 – 136ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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فَإِفَّ  ؛والقسوة  والغضب  والحياة الصاخبة  والتمرُّد  والثورة  والحيويَّة
 .(1))الحُسْفَ أَحْمَرُ( 

عَرَاء الثَّائِرِ  ُـ النَّصِيحَةَ لَأمْثَالِوِ مِف الشُّ  :يفَ ويُقَدِّ
ط ف   م س  الو  ب وا ش  ت ص  يف  اغ  ك  ر  ب الذ   ل ت ف 

... 
ت ؾ   ج  و  ر اع ي ز   ـ ب يف  ذ   ل ت ن 

.. 
ت ى ل ت ر ى  م يل  ح   اب ق  ف ي الب ر 
ب و   و  ى ذ ي الأ م ة  الم غ ت ص  ج   (2) ..و 

  والنوـ بيف ذِرَاعَي الزوجة  يتحدث عف اغتصاب شَمْس الوَطَف 
ْـ لو بَحَثَ  ؛ويُتَابِعُ حَدِيثَوُ ساخرًا  المغتصبة ووَجْو الُأمَّة فيذكر أَفَّ كُلاِّ مِنْيُ

لأنو  ؛لَأعْجَزَتْوُ الحِيَل ؛أو نَيْدَيفِ مَعْطُوبَيفِ يَتَمَيَّى بِيِمَا  عَفْ سيدة تُسَمِّيو
 :الضوء أحمر -حَتْمًا  -سَيَجِدُ 

ث  ع ف  ب يت  م ف   ل ت  أ ف  ت ب ح  او  يؾ   أ ن ت  ل و ح  ت وف  ي أ و   ..الك ر 
                                                 

ًَ اٌّؾمَّخَ .  ِٓ( 1) َّ ْٓ غٍَتََ اٌجّبيَ ادز َِ  الأِضبي اٌؼشثٍخ )اٌذُغْٓ أدّش( ، ِٚؼٕبٖ : 

طَ  - مَُٗ أدّذ ػجذ اٌغلاَ ، خَشَّ اٌؼغىشي : جّٙشح الأِضبي ، ظجطٗ ٚوزت ٘ٛاِؾٗ َٚٔغَّ

س اٌىزت اٌؼٍٍّخ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ، ، داجش محمد ثٓ عؼٍذ ثٓ ثغًٍٛٔ صغٍٛيأدبدٌضٗ أثٛ ٘ب

 . 1/296، 1988َ -٘ـ 1408،  1غ

ََ ٌٗ ٚػٍََّكَ ػٍٍٗ ٔؼٍُ دغٍٓ صسصٚس ، داس اٌىزت اٌؼٍٍّخ ،  - اٌٍّذأً : ِجّغ الأِضبي ، لَذَّ

 . 1/260، 1988َ -٘ـ 1408، 1ٌجٕبْ ، غ  ثٍشٚد ،

( (2 َّ ٍَخُ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب  . 138 – 137، ؿ بيُ اٌغِّ
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ة   ي  د  ب   –أ و س  ر  اي ا الح  م  يؾ   –م ف  ب ق  ى أ ف  ت س  ض   ..ت ر 
يف  م ع ط وب يف   د  ت ع م م و  .و ع ف  ن ي  ة  م س   . أ و ث لا ج 
م ر   وء  أ ح  ت  الض  د  ج   (1) ..ل و 

 :ويقوؿ في قصيدة )كِتَابَات عَمَى جُدْرَافِ المَنْفَى(        
ت يي ا س   ت ي.ي  د  ي  د   . ي ا س 
... 

يؾ  الن ار   د  ع ل  ف ي ن ي  يماا أ ش  ن ت  ق د   ..ك 
يفا ر ع  ب ين ي م ا س   ..و أ ز 

د  .أ م ا الي و ـ  ل  الن ي  ك  ب ح  ش   ،. ف أ ص 
ف ى و ار  الم ن  اب و  أ س   ..ي ش 

ت ي ي  د  ت ي.ي ا س  ل ؤ  ت ي .. ي ا ل ؤ  د   .ي ا و اح 
يف  أ م ار س  ف    ..ع ل  الح ب  ك 

ف ى؟ ؟ ن   ـ الم  ن س  ل و  ط ع   ـ الج  ط ع   (2) و 
فِي الحَاؿِ الُأولَى   إنو يُقَارِفُ بَيفَ حَالِوِ حُرِّا طَمِيقًا وَحَالِوِ سَجِينًا مُقَيَّدًا 

ويَشْعُرُ   حَتَّى تَنْقَضِي شَيْوَتُوُ  ؛كَافَ يَظَلُّ يَعْبَثُ بِنَيْدَؼ محبوبتو كيفما شاء
ِـ الاسْتِمْتَاعبِتَمَ  تَرَاءَػ لَوُ النَّيْديف   وىو بيف جُدْرَاف المَنْفَى  أَمَّا اليَو َـ  ا

ْـ يَجِدْ لمجنس إلا طعـ المَنْفَى المَرِير  كَسُورَيفِ يَابِسَيفِ مِفْ أَسْوَارِ المَنْفَى  .ولَ

                                                 

 . 140، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 194ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ويستمر في وصف مظاىر القَيْرَ الذؼ يُمَارَسَ عَمَيوِ وعمى أصحابو 
ةمف السُّ    :مْطَات المُخْتَصَّ

ولَةِ تَطْمُبُ مِنَّا  إِفَّ مَبَاحِثَ أَمْفِ الدَّ
... 

 ..أَفْ لا نَمْمِسَ كَفَّ امْرَأةٍَ 
 (1)..أَفْ لا نُنْجِبَ وَلَدًا

أف يمتنع عَفْ  :كيف يُمْكِنُوُ أَفْ يَتَحَمَّلَ مِثْل ىَذِه الأوامر الصارمة 
سَاءِ   لاد ويتوقف عف إنجاب الأو   لَمْسِ النِّ

ياا د( :ث ان  م م ة )ن ي  ر ار  ك   :ت ك 
لفع )النيد( مف أكثر الألفاظ وُرُودًا في شعر نِزَار قَبَّانِي عمى وجو 

 .(2)وشعره السياسيّ عمى نحوٍ خاصّ   العموـ
ثَ عف )قَطْف البُفّ مف أشجار النيد( والنَّيْد الصغير   فقد تَحَدَّ

  (3)و)الحاكـ بِأَمْرِ النَّيْد(   يْد الميزىز(حرير النَّ و)  طُفُولة نَيْد(و)  )نُيَيد(
و)الإقطاعات التي لا   نَيْد فوقو مَرْمَر(و)  (4)جَرْؼ الثُّمُوج عَفِ النَّيْد( و)

كالأطفاؿ  –النَّيْد الذؼ نتزحمق و)  و)نَافِذَة النَّيْدَيفِ(  (5)يَغِيبُ عَنْيَا النَّيْد( 
                                                 

 . 196، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

أظش : ٔزٌش اٌؼظّخ : صٛسح إٌٙذ فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ؛ ِلاِذٙب اٌفٍٕخ ، دٛافض٘ب 2) )

ِٔضَاس لجََّبًٔ( .  ، دلالارٙب ، ظّٓ وزبة )ٚلبئغ إٌذٚح اٌؼشثٍخ ػٓ اٌؾبػش اٌىجٍش 

 . 78ٔضاس لجبًٔ : أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ، ؿ 3) )

 . 98اٌّصذس اٌغبثك ، ؿ 4) )

 . 160اٌّصذس ٔفغٗ ، ؿ 5) )
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  (2)النَّيْديف المرفوعيف عند الفجر(و)  (1)!!(عَمَى مرتفعاتو الثمجية –
كْنَى فِي و)ال  (4)النَّيْدَيفِ بالزيت والأكواريل(و)رَسْـ   (3)ار النَّيْد(أحجو) سُّ

حَاسِييف قرع النَّيْديف كَجَرَسَيفِ نُ و)  (6)ثِمَار النَّيْد( و)  (5)حَيّ النَّيْدَيفِ(
  (8)و)قمح النَّيْدَيف(  لنَّيْديف(و)المؤلؤ المَخْبُوء في ا  (7)صَبِيحة يَوـ الَأحَد(
قمة و)  و)مياه النَّيْد(  و)نُيُودًا صَقَمَتْيُفَّ الحَضَارَة(  و)مصموبة النَّيْديف(

  (10)عمى أشجار النَّيْد( –كدودة القز  –و)التَّسَمُّق   (9)النَّيْد المُغَطَّى بالثُّمُوج(
 .ازِج(و)أَكْل لَحْـ النَّيْد الطَّ   (11)و)قشطة النَّيْد(

وَاد  ووَصَفَ النَّيْد بالبَيَاض  وَقد مَزَجَ بيف النَّيْد والثورة   والطَّيش  والسَّ
وحَرَّضَوُ   والعَطَب  والبَتْر  والغمغمة  والنُّفُور  والعِزَّة  والاحتراؽ  والاسْتِنْفَار

  طفل أشقرو  ( 1)شجرة دفمىو   (12)وليمونة كئيبة  وشَبَّيَوُ برُمَّانة  التَّمَرُّدعمى 
                                                 

 . 130اٌّصذس ٔفغٗ ، ؿ 1) )

 . 106، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

 . 139، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )

 . 112اٌّصذس ٔفغٗ ، ؿ 4) )

 . 137، ؿ  اٌّصذس ٔفغ5ٗ) )

 . 60بًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ؿ ٔضاس لج6) )

 . 70، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 7) )

 . 22، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك8) )

 .  46، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 9) )

 . 50، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 10) )

 . 57، ؿ  اٌّصذس ٔفغ11ٗ) )

 . 228جبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ ٔضاس ل12) )
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وطَمَبَ   (3)وقاتلًا لقيس بضربةٍ منو   (2)!! (ي دَارِ الحَضَانَةوجعمو )تِمْمِيذًا فِ 
َـ قيده ؛إِعْطاءَه فُرْصَةً  ومَتَى ) :وسَأَؿَ   (4)ويقودَ جُيُوشَ الثَّائِرِيفَ   حتى يُحَطِّ

 . (5) (؟أةَ تُفَكِّر بِغَيرِ نَيْدَييَاكَانَت المَرْ 
 :تمميذ(يقوؿ في قصيدة )ال

يؾ   د  ار ع  ن ي  يت  ب ش   ..ق ض 
ي ات ي ف ح   ن ص 
م ا ز ل ت  أ ج   وج  و  ر  ل  م ف  أ يف  ب اب  الخ   ؟ ي 

... 
ل   ي  م ا ز ل ت  أ ج  د و  د ن ي  د  يف  ي ي   ك 
ف   الطُّف ولة   ( 6)ب س 

 :ويقوؿ في قصيدة )مائيات(
يـ الذ ي ق ي الع ظ  ش  أ  ع  د  ي ب   و 

ر اف ن   د  م ق ج  ث ل الن ب اتي ت س  يؾ  م  د   . .ي 

... 
                                                                                                              

 . 95ٔضاس لجبًٔ : ِب ٘ٛ اٌؾؼش ؟ ، ؿ 1) )

 . 118، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 2) )

 . 42ٔضاس لجبًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ؿ 3) )

 . 103، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 4) )

جّٙٛسٌخ جٕٛٔغزبْ )ٌٕذْ عبثمب( ، ِغشدٍخ ِٓ صلاصخ فصٛي ، ٔضاس لجبًٔ : 5) )

 . 44، ؿ َ 1981ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، 

 . 13 - 12ٔضاس لجبًٔ : أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ، ؿ 6) )
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ز ات  ت ؾ  الم ع ج  ر  ت  س  ت ط م ع  م ف  ت ح   و 
... 

يف  م ن ؾ  د   أ ن ا ق اب  ن ي 
... 

يؾ د  ح ن ي   ..ف م ف ق م 
ر !! ف الب ش   ( 1) ي أ ك ل  ن ص 

 :ويقوؿ في قصيدة )اختزاؿ( 
يؾ  ي وما  د  مت  م غ ار ة  ن ي  خ  ر ؼ  أ ن  ي إ ذ ا م ا د   او أ ع 

ا م ادا ير  ر    ...أ ص 

... 
م ن ي ى  ي ذ   ..و 

يؾ  ل ي ت ع ب اف   د   ..أ ف  ن ي 
لاح م ق ي اف  الس    ..ول ي 

ور  الز م اف   ي اف  م ر  ش   (2) ..ول ي خ 
طُمُوح و)  وتَحَدَثَ عف )الخط الحميبيّ الذؼ يَنْزِؿُ مف الثَّدْؼ(

المَمِيء   في الممس  أجمل الأثداءفَّ )وصَرَّحَ بِأَ   و)قِمَّة عُنْفُوَانو(  الثَّدْؼ(
مَةووَصَفَ )  المُسْتَدِير(   ونَعَت الثدؼ الذؼ أرضعو  (أثداء الحَرِيـ المُتَضَخِّ

                                                 

 . 22 -16، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 1) )

 . 65 – 64، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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يقوؿ في قصيدة   أَثْدَاءِ الحَرِيـوجَعَل النَّفْطَ يَعْبَثُ ب  (الحُرِّيَّةو)ثدؼ 
  :)التمميذ(

ى ف   اء  ف  أ ث د  ر  ب  يف  ي د   وك 
م ى الك   ر  ع   ..ر   و الف 

م ب و والس   ..والغ ز 
ب ر  م ـ والح   ..والس  

ي اء ر  ة  الك ب  اح  والم وت ف ي س 
(1 ) 

و يَاسِيّ يَعُود إِلَى أُمِّ التي   ولَعَلَّ تِكْرَار تصويره لمنَّيْدِ فِي شِعْرِه السِّ
غير الشائعة في   وتمؾ الفترة الطويمة  ظَمَّتْ تُرْضِعُوُ حَتَّى سف السابعة

وظَلَّ النَّيْد في حياة الطفل   أَبْقَتْ علاقة الطفل وَطِيدَة مع الُأ ّـ  رَّضَاعَةال
تياؽ إلى مرحمة فَاضَ ورمزًا للاش  ويَنْبُوعًا لمدؼء والأماف  مصدرًا لممعرفة

 .(2)فييا الحبّ 
ن س :ث ال ثاا ة ب الج  ي اس   :م ز ج الس  

 ؛تتوقف عند النصِّ المكتوب أف القصائد الشعريَّة لا فرويدأَوضَحَ         
والنزعات الجِنْسِيَّة المستترة وراء   فمنا أَفْ نَتَأَمَّلَ ما يُمْكِفُ أَفْ يُوحِي بو النصّ 

 .الألفاظ

                                                 

 . 11، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 1) )

وبًِ ِجذي : ٔضاس ؽبػش اٌّشأح ، داس اٌٌٍٛذ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش ٚاٌزشجّخ ، دِؾك ، 2) )

 . 325َ ، ؿ 1994،  1غ
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فيو يتحدث عف قضايا  ؛وىذا ما انطبق عمى شعر نِزَار السياسيّ         
ننا استنتاج ويمك  سياسيَّة بألفاظ جنسيَّة نتجت مف دوافع لبيدية مُسْتَتِرَة

النزعة الجِنْسِيَّة المُسْتَتِرَة عنده مف خلاؿ ألفاظو الجِنْسِيَّة الواضحة في شعره 
ولكنو ما قاده إلى ذلؾ إلا انشغاؿ   مزج السياسة والجنس معًالقد   السياسيّ 

ىْف بيما بِمَا فيو مِفْ بَذْؿِ » -وغَدَا الجنس   فبَدَتْ الموحة متكاممة ؛الذِّ
وحالة   واستيلاؾ قدرات  وعلاقات غير مُتَكَافِئَة  وامتلاؾ  عَيَّنةحَرَكَاتٍ مُ 

في دَولَةِ الحاكـ  »ذلؾ أَنَّوُ  ؛سُمْطَة سِيَاسِيَّة قَاىِرَة –( 1)« نْفسمب لحظة العُ 
.. العَبْد الفَحْل صورة .يَضِيعُ الفَاصِل  تختمط الذُّكُورة بالأنُُوثَة  المُسْتَبِدّ 

ساحة متجمية لِكُلِّ   المرأة ضياع معالـ الجنسانيَّة وتشوُّىيا  ةحاكميَّة غرائزيَّ 
إعلاـ عف   ما يجمو تاريخًا مِفْ عُنْف وقَمْع واغتصاب ونَيْب وىَدْر معنى

ومَصْدُومَة حَتَّى   .. شخصياتو مَقْيُورَة حَتَّى النُّخَاع.انييار وَشِيؾ لِدَولَة
الجسدؼّ بيانًا عميق المَغْزَػ عف ولذلؾ يَغْدُو عالَـ الانفلات  ؛المستحيل

 .(2) «ةيَ نَّخْرُ فعمو مِفْ كُلِّ جِ مُجْتَمَعٍ يُمَارِسُ فيو ال
فكاف لزامًا أف تَبْرُزَ النزعة  ؛فنِزَار العاشق الثائر ىو نفسو السياسيّ         

حَتَّى وخير دليل عمى نزعتو الجِنْسِيَّة أَنَّوُ   الجِنْسِيَّة في شعر نِزَار السياسيّ 
المَكْبُوت الجِنْسِيّ »استغل لقد   في ثورتو السياسيَّة رَفَضَ مُحَاكَمَة أىل اليوػ 

مِمَّا  ؛وفي ىذا حيمة ماكرة لشاعر ذَكِيّ   لدػ المتمقي ليُبْرِزَ معانيو السياسيَّة

                                                 

َ ؛ أٔطٌٛٛجٍب إٌصٛؿ ا1) ) ذَشَّ ُّ ٌّّٕٛػخ ، سؤٌخ ٌٍٕؾش ئثشاٍُ٘ ِذّٛد : اٌؾَّجكَ اٌ

 . 267َ ، ؿ 2016،  1ٚاٌزٛصٌغ ، اٌمب٘شح ، غ

 . 268، ؿ  اٌّشجغ اٌغبثك2) )
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فَ لَحْـ قَبَائِل لَيسَتْ تُفَرِّؽُ مَا بَي  مُوَاعَدَة الأنُْثَى  )التياـ النساء :نَرَاهُ فِي
سَاء   .(1) «النِّ

َـ   وأثبتيا لنفسو  وتفاخر مُتَبَاىِيًا بيا  لقد برزت النزعة الجِنْسِيَّة عنده ووَسَ
حُ لِقُرَّاءِ شِعْرِه أَنَّوُ في أَشْعَارِه  الذيف عَابُوا عميو ذلؾ بالأغبياء   إِنَّوُ يُوَضِّ

دِيفَ  ؛نْيَاوَكَتَبَ عَ   تَغَنَّى بِحَبِيبَتِوِ   ومنيا السياسيَّة حَتَّى اتَّيَمَوُ بَعْضُ المُتَشَدِّ
يف عْوَةَ إلى الفضيمة ليست مُيِمَّة   بِالخُرُوج عَفْ تَعَالِيـ الدِّ ولكنو يَرَػ أَفَّ الدَّ

فنجده يَتَحَدَّث في شِعْرِه عَفِ الحَبِيبة  ؛بل مُيِمَّة الأدياف وعِمْـ الأخلاؽ  الفف
يَّ  وىى في أصميا ألفاظ جنسيَّة استخدميا لمتعبير عف   ةومَوَاضِع المَّذَّة الحِسِّ

حَتَّى إف  ؛فَشِعْرُهُ السياسيّ مصبوغ بالنزعة الجِنْسِيَّة الصريحة ؛قضايا سياسيَّة
 .(الحجر كيمياء في شرؼ دكتوراةكػ)  بعض القصائد مُنِعَتْ مِفَ النَّشْرِ 

أ بالجِنْس في الأربعينيات والخمسينيات بد» :يقوؿ جياد فاضل عف نزار 
صَ لو كُلّ شعره   وعندما سَيطَر سَيطَرَةً تَامَّة عمى جَبْيَة المُرَاىِقِيفَ   فخَصَّ

  وحَتَّى في ىذا الشعر السياسيّ  .فَتَحَ جَبْيَةً جديدة ىي جبية الشعر السياسيّ 
و)خبز وحشيش وقمر(   كانت العيف )محمَّرة( عمى العَرَب  ومنذ بدايتو

عُوبِيّ   كسة( وسواىماو)ىوامش عمى دفتر الن ْـ يَكُفْ نَسَبُوُ الشُّ شِعْر إِفْ لَ
إلا أنو كاف الأب الشرعيّ لمقصائد الشعوبيَّة الصريحة الواردة   يوميا واضحًا

 .(2) «أو لَحِقَتْيَا  في )قصائد مغضوب عمييا(

                                                 

 . 157دجٍجخ محمدي : اٌمصٍذح اٌغٍبعٍخ فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، ؿ 1) )

غَ ِٔضَاس لجََّبًِٔ ، ؿ 2) ) َِ ؼْشَوَخ  َِ لَبئِغ  َٚ  . 83 – 82جٙبد فبظً : فزَبَفٍِذ ؽَبػش ؛ 
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وقَتِوِ فَأَشْعَلَ مِفْ نَيْدِ مَعْشُ  ؛لقد امتزج نِزَار مع مأساة حُبِّو ووطنو        
  وأَلْقَاهُ قَنَادِيل للانفجار في أؼ لَحْظَة عَمَى دَرْبِ الطُّغَاة وَالجَبَابِرَة  فَتِيلاً 

يَاسِي   وَحْدَهُ   حِيفَ أَخَذَ عَمَى عَاتِقِوِ   وَحَقّو العَاطِفِي  واىتـ بِحَقِّ المُوَاطِف السِّ
 :بوحيرد( في قصيدة )جميمةفنجده يقوؿ  ؛(1)مسؤولية تَحِرير المَرْأةَ 

م اـ وج  ح  ت وط ف  ز  ر  اس  د   ف ي الص 
لاـ ف  س   و الث غ ر  الر اق د  غ ص 

... 
م و   ف  م ل  ط   أ ج 

... 
ا الأ غ لاؿ يي  د   أ ك م ت  م ف  ن ي 

... 
ث ى م وب و.أ ن  ع ة م ص  م  الش   . ك 
... 

يف  د  أ  ف ي الن ي  ائ ر  ت ط ف  ج  س   و 

... 
وف  إ ز   ث ى د  م ي و ب أ ن   ار ي 

... 
م ر ر ي  الأ س  م  د  الخ  س   الج 
ات  الت ي ار و ل م س  ف ض   ت ن 

                                                 

 . 34ٍذي : اٌمصبئذ إٌّّٛػخ ٌٕضاس لجبًٔ ، ؿ أٍٔظ اٌذغ1) )
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ر ي  الأ يس  وؽٌ ف ي الث د  ر  ح   و 
م م ة    ..في الح 

  (  1) ... يا لمعار.. في.في
التي دَوَّخَت   لقد استطاع أف ينقل ملامح بُطُولَة تِمْؾَ المُنَاضمة البَاسمة    

لأنَّيا ثَائِرَة مِف جَبَلِ  ؛وجَمَدَتْ مقصمة الجَلاَّد  الأبَْعَاد وجَرَحَتْ أَبْعَاد  الشمس
عندما أُجْبِرَتْ عمى خَمْع   فقد ذَاقَتْ صُنُوفًا مف العذاب الجِنْسِيّ  ؛الَأطْمَس
وأُصِيبَتْ   التي أكمت الأغلاؿ منيا  وأُطْفِئَتْ السجائر في نَيْدَييَا  ملابسيا

وفي مواضع أخرػ مف الجسـ استحيا   ؼ الأيسربِحُرُوؽٍ فِي حَمَمَة الثَّدْ 
 .الشاعر مف التصريح بيا

فمو لـ  ؛نزعة نِزَار الجِنْسِيَّة بألفاظٍ صريحة  في ىذا المقطع  وقد اتضحت  
وكانت ستؤدؼ   يكف لديو نزعة جنسيَّة لاستعار ألفاظًا أخرػ وكممات بديمة

كاف   رِيدُ بالفعل أنيـ أحرقوا نَيْدَىَافمنفرض أَنَّوُ يُ   المعنى وبالقُوَّة نفسيا
لَ بَعْدَ ذَلِؾَ تفصيلاً    )وسجائر تُطْفَأُ في النَّيْديف( :يكفي قولو   ولكنو فَصَّ

خَ فِيوِ منذ الطُّفُولة  استجابةً ليوًػ في نفسو ؛بِذِكْرِهِ الحَمَمَات وعمى   تَرَسَّ
ْـ يَمْنَعْوُ مِفْ إشباع  فَإِفَّ  ؛الرغـ مف أَفَّ موضوع القصيدة سياسيّ ثورؼّ  ىذا لَ

ليا   بوصفيا أُنْثَى مثيرة  وتأمُّل مفاتنيا  نُيْمَتِوِ في وصف أعضاء جسدىا
ِْ كقِنْدِيمَي مَعْبد  .وشَعْر عربيّ أسود  عَينَيفِ

 :يقوؿ نزار في قصيدة )المُمَثِّمُوف(
ين ة    ـ ف ي م د  ك  ير  الح  يف  ي ص   ح 

                                                 

 .  43 – 39ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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 (1) ن وعاا م ف  الب غ اء  
فقد  ؛التي تخضع لحاكـ مُسْتَبِد  نْعَى الحَاؿَ الذؼ وصمت إليو البلاد العربيَّةيَ 

وصار الحُكْـ نَفْسَو نَوعًا مف مُمَارَسَة   تجاوز الأمرُ كُلَّ الحدود المسموح بيا
ب بو  المَرْأة الفُجُور  .والتكسُّ

 :ويقوؿ في القصيدة نفسيا
ن ا ت  ب لاد  ب ح   ـ أ ص  يك  م ى ي د   ع 

ةا ام    ..ر أ ةا م ب اح 
وف   ر  ك   (  2) ..ف أ ل ف  ت ش 

 :فيقوؿ ؛ويُتَابِعُ وصفو لمحاؿ البائس 
ر اء   ي ة  الن ك  ر  الع ار  و  ت  .الصُّ  . م ا ت غ ي ر 

ث وف   م ي   ..و الن اس  ي 
ث وف   م ي  ن س  ي  ي اط  الج  ت  س   . .ت ح 

... 
ا الث  ير اف  ف ي ب لادن   ،الن اس  ك 

م ر   ذ وف   ب الأ ح  خ  اق ع  ي ؤ   .. .الف 
... 

يء لُّ ش  اع  ك  ض   ..و 
ف يع   ؼ  الر  ر   (1) ،الش 

                                                 

 . 75، ؿ ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 1) )

 . 77، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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وَر العَارِيَة  إنو يتحدث عف مأساة وطف   ؛لقد اعتاد الناس رؤية الصُّ
رغبةً في  ؛بل صاروا يميثوف خمفيا  غير مستنكرة  حتى إنيا صارت مألوفة
ْـ المَّوف الَأحْمَر الفَاقِع  يرافلأنيـ مثل الث ؛مُمَارَسة الجِنْس فِعْمِيِّا  ؛يُيَيِّجُيُ

وبضياعو ضَاعَ   فقد ضَاعَ الشرؼ الرفيع ؛فَيَنْدَفِعُوفَ لاىِثُوف خَمْفَو بِلا ىَوَادَة
 .كُلّ شَيء

 :ويقوؿ في قصيدة )شعراء الأرض المُحْتَمَّة(
ة    ..وابنة داياف  كم وم س 

ر اب ل   الم ح   (2) ت ت ع ي ر ف ي ظ 
  بعد أَفْ اُنْتُيِكَتْ حُرُمات القدس  شُعَراءَ الأرض المُحْتَمَّة يخاطبُ  

وفي الجانب   تُمَارِسُ الفُحْشَ في ظل المِحْراب  وَوَقَفَتْ ابنةُ داياف البَغِيّ 
مْتُ الرَّىِيب  المقابل وَقَفَ الجميع يَنْظُرُوف مف بعيدٍ    .وقد علاىـ الصَّ

 :ئِيَّة عَمَى جُدْرَاف إِسْرَائِيل(ويقوؿ في قصيدة )مَنْشُورَات فِدَا
ؽٌ   ـ م م ز  لام ك   ..س 
ؽٌ   ـ م ط و  ب يت ك   و 
ي و   ب يت  أ ي   ز ان   (3) ..ك 

                                                                                                              

 . 81 – 80، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 . 110 – 80ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )

 . 143، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 3) )
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ْـ معروؼٌ   الذيف يحتموفَ الأراضي الفمسطينيَّة  يُخْبِرُ جُنُودَ إِسْرَائيل أَفَّ بَيتَيُ
انِيَة يتِ أَؼّ زانية يعرفُوُ جميع كَبَ   لمجميع في بِقَاعِ الَأرْضِ القَاصِيَة وَالدَّ

نَاة  .الزُّ
 :ويقوؿ في ختاـ قصيدة )عرس الخُيُوؿ الفمسطينيَّة(

اء  علانية ب وف  الن  س  ط ح  يس  ي ص  و اس  اف  الج  ك   ،و 
اع ف وف  ن ب يذ  الب ق  ت ش   ..وي ر 

 ويستمتعوف بشمس شواطئنا الساحرة
 ... وبيف الخميج.وكانت فمسطيف بيف المحيط

ت  ش   ر ة ت ف  اغ  ف ة  ش   (1) ..ع ف  غ ر 
وعَاثُوا فييا   لقد احتلَّ الجواسيس البلاد  يَرْثِي حَاؿَ الشعب الفمسطينيّ 

ويَحْتَسُوفَ نبيذ   وصاروا يصطحبوفَ النساء لِمُمَارَسَة الفُجُور عمنًا  فسادًا
 .البِقَاع عَمَى مَرْأػ مف الجميع

 :(ويقوؿ في قصيدة )حِوَار مع مَمِؾ المَغُوؿ
 ..ي ا م م ؾ  الم غ وؿ  

... 
ار  ك  ب  الأ ب  ي ا م غ ت ص 
(2) 

 :ويقوؿ في قصيدة )حِوَار مَعَ عَرَبِيّ أَضَاعَ فَرَسَو(
ر ف يف   لُّ الم ن ح  ى ك  ص   ..ل و ي خ 

                                                 

 . 152، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 . 234ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )
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اء   ر ة  الأ ث د  م اس  لُّ س  ك   و 
ي يف   ي ز ة  الت ك  ر اء  .ل و ت م غ ى أ ج  م  ؼ  الح   (  1) . م ف  الغ ر 

وَعِنْدَئِذٍ يَعْجَزُوفَ عَفْ مُمَارَسة  ؛مَنَّى أَفْ يُخْصَى كُلُّ المُنْحَرِفِيفَ يَتَ 
وأَفْ تُمْغَى أجيزة   فَتَبُور تِجَارتيـ ؛وأَفْ يُخْصَى كُلُّ سَمَاسرة الأثداء  الجَنْس

فينصرفوف  ؛فَيَشُقّ عَمَى النَّاس مُمَارسة الجِنْس ؛التكييف مِفَ الغُرَؼِ الحَمْرَاء
 .نو قَيْرًاع

 :ويقوؿ في قصيدة )إِلَى الجُنْدِؼ العَرَبِيّ المَجْيُوؿ(
 ..ل و ق ر أوا

ي  د ي -  ـ  ي ا س  ي ات ي  ظ  ور  م ح  د  م ى ص   ـ ي ن ام وف  ع  ائ د  و ى   –الق 
 بعض الذي كتبت

... 
 ـ  ي  ب ع ض   ..و 

يم و   ر  م ى ح  م ق  الب اب  ع   ..ق د  أ غ 
ال و   ت ي ى ن ض  م ن   ..و 

ت !!ج   ي ةٌ ف ي الت خ   (  2). .ار 
رُ عمى حاؿ جُنُودِ العَرَب فمو أنيـ قرأوا سُطُورَ مَجْد ىذا الجندؼّ  ؛يَتَحَسَّ

ونَيَضَت الُأمَّة   لتغيَّر الحاؿ ؛وبَذَلُوا نِصْفَ مَا بَذَلَوُ مِفْ جُيْد  المجيوؿ
ُـ بِمَيلاه  ولكف كيف ذلؾ  العَرَبِيَّة  .ويَغْرَؽُ فِي مَمَذَّاتِوِ وشَيَوَاتِوِ   وكُلّّ مِنْيُـ يَيِي

                                                 

 .164، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 238 -237، ؿ    اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )
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  :ويقوؿ عف بَنِي الأحمر في قصيدة )أَحْزَاف فِي الأنَْدَلُس(       
 ـ  ر ى  ق  إ ل  ق ص   ـ ي ب   ل 

ي ة  ـ ع ار  ا خ  ر أ ة  م ف  الرُّ ام   (1) ..ك 
وعندما يتحدث إلى بيروت بعد الحرب يتحدث إلييا وكأنيا أُنْثَى       
يقوؿ في قصيدة )يا ست الدنيا يا   اغتصبيا العرب أنفسيـ  بَةمُغْتَصَ 
  :بيروت(

وت    ـ ي ا ب ير   ..م اذ ا ن ت ك م 
ي و   ر  ف  الب ش  ز  ة  ح  ين يؾ  خ لاص  ف ي ع   و 

ت ر ق يف   يؾ  الم ح  د  م ى ن ي  ب  الأ ى م ي و  .و ع  ر  م اد  الح   . ر 
... 

وت   ي ا ي ا ب ير  ن  ت  الدُّ  ..ي ا س 
... 

م يمتنا .ن ع ت ر ؼ  الآف   ن ت  خ   . ب أ ن ؾ  ك 
ؾ  ط وؿ  الم يل    ...ن أ و ي ل ف ر اش 

ر   د  الف ج  ن  ل   ،و ع  ح  الب دو  الرُّ ر  ك  اج   ن ي 
... 

ؿ    ـ الله  الع اد   ...ن ع ت ر ؼ  أ م ا
ن اؾ   د   ..أ ن ا ر او 
ن اؾ   ر   ..و ع اش 

                                                 

 . 434ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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 (1). .وضاجعناؾ
ويغادرىا عند   التي يَأْوِؼ إلىِ فِرَاشِيا ليلاً   جعل بيروت خميمتو        
 .وضَاجَعَيَا  وعَاشرىا  فكثيرًا ما رَاوَدَىا ؛الفجر

  :ويقوؿ في قصيدة )سبع رسائل ضائعة في بريد بيروت(       
ي ؾ   ؿ  م ف  ث د  ز  م يب ي  الذ ي ي ن  ط  الح   ..أ ل غ يت  الخ 

ر ة اص  و  الخ   ..ن ح 
... 

ه  الغ اب ة.الآف  أ يف  أ ن ت   د  ف ي ى ذ   ـ أ ج   ... ي ا م ف  ل 
ي ني ت و  راا ي ح  د   ... غ ير أنت  ؟.ص 

... 
ـ س  ي ة  الج  د  ر  ه  الو   ى ذ 

و ارا ر  س  ا الب ح  م ي   الت ي ت م ب س  ف ي م ع ص 
ييا د  ار  ن ي  ج  ن ا الب ف  م ف  أ ش   ـ ق ط ف   (2). .ك 

رَ بيروت في صُورَة ا    ولكنو أُجْبِرَ عمى مُغَادَرَتِيَا قَسْرًا  مرأةٍ يعشقياصَوَّ
فقد أَلْغَت الحَمِيبَ الذؼ يَنْزِؿُ مِفْ  ؛وعندما عَادَ إِلَييَا وَجَدَ الحَاؿَ قَدْ تَغَيَّرَ 

دْرَ الذِؼ كثيرًا ما احْتَوَاه ؛ثَدْييَا ر الصَّ وَقَطَفَ البُفَّ مِفْ شَجَرِ   فَجَمَسَ يَتَذَكَّ
 .نَيْدَيوِ 

  :. بيروت حَبِيبَتِي(.ويقوؿ في قصيدة )بيروت مَحْظِيَّتكـ       

                                                 

 . 450 -443، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 466 - 455ضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2ٔ) )
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ين ا ام ح   ..س 
ار  الع ق يق   ي  أ ن  اب  ك  ي  ي ن س  د  ر  م ؾ  الو   إ ف  ر أ ين ا د 

م ى ف ع ل  الز  ن ا ن ا ع  ج  ت ف ر   ..و 
... 

ر ة   م  ف  ب الخ  ز  م ن ا الح  ن س   ،و غ س  ق اع ات  الق م ار   ،و الج   و 
... 

 ..ط م ب وا
ير ه   ي  الذ ي م ف  خ  ط ع  الث د  ع ن ا ،أ ف  ن ق  ض  ف  ر   (1) ..ن ح 

 :ويقوؿ في ختاـ القصيدة نفسيا        
ع راا ت ب  ش  ار ى ا ت ك  ج  ض  الت ي أ ح   ـ الأ ر  ث  م   ..ن 

ع راا ت ب  ش  ار ى ا ت ك  ج   ..و الت ي أ ش 
ع راا ت ب  ش  ا ت ك  يط ان ي   ..و الت ي ح 

ر  و   د  ن اؾ  إ ل ى الص  ذ   ..أ خ 
ولا  ق  اف ير  .ح  ا.. و ع ص  ك ور نيشا را.. و  ب ح   ... و 

ف ين و   ط ح  الس  م ى س  ان يف  ع  الم ج  ن ا ك  خ  ر  ص   :و 
وت    ..أ ن ت  ب ير 

ر ى  وت  أ خ   (2) و ل ب ير 

                                                 

 . 476 - 469، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 481 - 480ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )
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ٍـ           ؛في حَقِّيَايَطْمُبُ مِفْ بَيرُوت أَفْ تُسَامِحَوُ عمى ما ارتكبو مِفْ جَرَائِ
نَا  فقد رأػ دَمَيَا المُنْسَابُ كَالأنَْيَارِ  وغَسَلَ حُزْنَوُ   واكتفي بالنَّظَرِ إلى فِعْلِ الزِّ

وعندما طمبوا منو أف يقطعوا صدر بيروت الذؼ كثيرًا ما رَضِعَ   بِالجِنْسِ 
 .منو اعتذر

  :ويقوؿ في قصيدة )أنا يا صديقة مُتْعَبٌ بِعُرُوبَتِي(    
و ار  إ   ع ر  ب الدُّ  . ف ن اى د.ن  ي لأ ش 

ت اب.ل ي ي ط م ئ ف ن اى د ي ر   . و 
... 

م و  ؟ س  ب ت  ب ر  دٌ ت ع  ن ي ن ي  دُّ  أ ي ص 
ت خ ونني الأ ق ر اط  و الأ ث و اب ؟  و 

... 
 ـ الك ت اب اي ان ا ى  ح   أ ول ى ض 

يل   م   ـ .ي ع ط ون ن ا الف ر ح  الج  ظ ي  ح   . و 
ع  الب غ اي    . م ا ل ي ف  ث و اب.اح 

... 
يت  الك از ر  ز  ر.ف ي ع ص  اع   . ي ط م ب  ش 

اب !!! ،ث وباا ير  ق ح  ر  ف ل  ب الح   وت ر 
... 

ف  نفطو ز  ب يُّ ي خ   ـ الع ر   و الع ال 
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ي ت يو   ص  بُّؾ  الو ى اب .ف ي خ  ر   (1). و 
  :ويقوؿ في قصيدة )المُيَرْوِلُوف(       

ظ   ر  م ح  ط ت  آخ  ق   ي اتناس 
و ـ اف ع  ؟ ؛ف ي ي د  الرُّ  ف ع ف  م اذ ا ن د 

ةٌ  د  ي ةٌ و اح  ار  ر ن ا ج   ـ ي ع د  ف ي ق ص   ل 
ن س   و ة  و الج  ي  ن ع  الق   ..ت ص 
اف ع  ؟ ؟  ف ع ف  م اذ ا ن د 

... 
ا م حا  ،ل يس  ص 

الخنجر ف ين ا ل  ك  خ  ي أ د  م ح  الذ   ..ذ ل ؾ  الصُّ
اب   ت ص   (2) ..!!إ ن و  ف ع ل  اغ 

  :ويقوؿ في قصيدة )بِمْقِيس(       
ق يق   أ ق وؿ  ف ي الت ح   :س 

ب ت   ت ص  ت ي اغ  يف  أ م ير   (3) ك 
 :ويقوؿ في قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَة عَاشِق دِمَشْقِىّ(         

ب ا د  ت  ف وؽ  ث ر اؾ  الط اى ر  الي  ش   ف ر 
ق   م ش  أ  الع ت ب ا ؟.ف ي ا د  د   . ل م اذ ا ن ب 

                                                 

 . 498 - 487، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 510 - 507ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )

 . 587، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 3) )
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ب يب ت ي أ ن ت   ي ة  .ح  ن  أ غ  ت م ق ي ك   . ف اس 
ي ر اع  م ى ذ  ب ب ا ،ع  ي الس  ح  ت وض   و ل ت س 

ر أ ة   يعاا م ا م ف  ام  م  اء  ج   أ ن ت  الن  س 
ب ا ذ  ا ك  م ت ي  ؾ  إ ل  خ  ب ب ت  ب ع د   أ ح 

... 
ز اف    ـ الأ ح  ح  ط ن ي.أ ت يت  م ف  ر   .. ي ا و 

ض  و   ب اأ ق ب  ل  الأ ر  ي  و اب  و الشُّ  الأ ب 
ب  ي ى ن ا ف  ى ن ا .ح  ل د  ب يب ات ي و  ح   . و 

ر  الذ ي ذ ى ب ا ؟ يد  ل ي  الع م   ف م ف  ي ع 
ا م ي  ام  اؽ  ب ك   أ ن ا ق ب يم ة  ع ش 

ا ب  ح  ر  و السُّ يت  الب ح  ق  ي س  م وع  م ف  د   و 
ر أةا  ا ام  ل ت ي  و  اف ة  ح  ص  ف   ف ك لُّ ص 

ذ   ئ  لُّ م  ك  ا ذ ى ب او  ع ت ي  ص   ..ن ة  ر 
ت ع ت ي ان ت  ب يف  أ م  ات يف  ك   ى ذ ي الب س 
اء  م غ ت ر با يح  م ت  ع ف  الف  ت ح   ل م ا ار 
و   اف  أ ل ب س  م ص   ف لا ق م يص  م ف  الق 
ن ب ا يط ان و  ع  م ى خ  ت  ع  د  ج   إ ل  و 

 ... 
اث   د  م ى ى ام ش  الأ ح  وا ع  و  ،ع اش  ت ف ض   ام ا ان 

ض  م ن ي وب ةٌ  ب ا ،ل لأ ر  ض  م غ ت ص   و الع ر 
ي ةا  ل  ع ار  ح  س  ف وؽ  الو  د  م ف وا الق  خ   و 
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ب ا ا ل م ف  ر غ  يي  د  ز ة  ن ي   ..ت ب يح  ع 
 :ويقوؿ لفمسطيف        

ل ن ا ين ا ف ي م ب اذ  د  ت ي ت ج   ..ت م ف 
ن س    أ و م ف  ي ع ب د  الذ ى ب ا ،م ف  ي ع ب د  الج 

ت و  ف   ير  م ت  النُّع م ى ب ص  د  أ ع   و اح 
ب ا لُّ م ا و ى  ن ا و الغ و ان ي ك  م م خ   (  1) ..ف 

التي مف   يستخدـ نزار في شعره الرموز والتعبيرات والألفاظ الجِنْسِيَّة   
أُقَبِّلُ  -)أنت النساء جميعًا  :فنجده يقوؿ ؛خلاليا يُشْبِعُ شيوتو الجِنْسِيَّة

يُبَا  الَأرْضَ    القُدْس فَوؽَ الوَحْلِ عَارِيَةً( -العِرْضِ مُغْتَصَبَا  –وَالأبَْوَابَ وَالشُّ
فيو يُشْبِعُ  ؛لقد تَوَالَتْ ألفاظُوُ ورموزُهُ الجِنْسِيَّة بوصفيا تسويةً لرغباتو الجِنْسِيَّة

وصَنع   فقد استخدـ ألفاظًا ورموزًا وصورًا ؛رغباتو مف خلاؿ ألفاظو ىذه
ويَذْكُر   فيو يستحضر المرأة ؛ديلًا مف الفعل الجنسيّ الذؼ يَرْغب فيومنيا ب

  وذلؾ كُمّو مف أجل إشباع رغباتو الجِنْسِيَّة  المواضع الفاحشة في جسميا
ّـَ ظيرت النزعة الجِنْسِيَّة  .في شِعْرِهِ السياسيّ   بوضوحٍ   ومف ثَ

ا  :قَمْعِسْتَافْ(. مِفْ بِلاد .يقوؿ في قصيدة )تَقْرِير سِرِّؼ جِدِّ
 ـ  يع ي  م   ـ .ج  اؤ ى  م ت  أ ث د  خ   . ت ض 

و اف   وا ن س  ب ح   و أ ص 
يض    ـ الح   ـ ي أ ت يي  يع ي  م  ل   ،ج  م  غ ول وف  ب الح  م ش   و 

اع و   ب الر ض   ..و 

                                                 

 .  313 – 306ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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 ـ  ي ول ي  وا خ   ـ ق د  ذ ب ح  يع ي  م   ج 
 ـ  ي وف ي  ن وا س  ت ي   و ار 

ي ةا   ـ ى د  ى  اء  م وا ن س  ق د  وم اف  و  ائ د  الرُّ ل ق 
(1) 

اـ العرب وتَخَمَّوا عف   الذيف فَقَدُوا نَخْوَتيـ  إنو يتحدث عف حُكَّ
مَة  وصاروا نِسْوَاف  رجولتيـ ومَشْغُولُوفَ   وَيَأْتِييـ الحَيض  أَثْدَاؤىُـ مُتَضَخِّ

مُوا زوجاتيـ ىَدِيَّة  بِالحَمْلِ وَالرَّضَاعَة لقائد  وانتيى بيـ الأمر إلى أف قَدَّ
ومَاف  !كي يُمَارس الفاحشة مَعَيُفَّ  ؛الرُّ

اـ موا  االذِيفَ تَخَنَّثُو   ويستكمل وصف ىؤلاء الحُكَّ    يقوؿ:وتَعَطَّرُوا  وَتَكَحَّ
ر اف   يز  اف  خ  م وا أ غ ص   ت م اي 

ا ال دا ت ى ت ظ ف  خ  وز اف  .ح   (2) . س 
... 

 ـ  ور ى  م وا ج ح  خ   ـ ق د  د  يع ي  م   ج 
ت م   ؾ  واس  اء   ،ت ع وا ب الم س  اف   ،و الن  س  يح   و الر 
... 

ن اف   ه  ل ب  د  ح  و   و 
ة   ا ب لا ى و اد  يك  ر  ع  أ م  ف   ي ص 
ط آف   ي اه  و الشُّ ع ل  الم  ي ش   و 

ر ؾ   م   ـ م ؤ  اك  يف  أ ل ف  ح   ف ي ح 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .28ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 .29، ؿ اٌّصذس اٌغبثك2) )
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اف   ض  ر  و الأ ح  د  ذ ى ا ب الص   (1) ي أ خ 
ْـ يَنْسَ نِزَار قَبَّاني عادتو   :فنراه يقوؿ ؛فمزج بيف السياسة والجنس ؛لَ

دْرِ وَالَأحْضَافْ( مِمَّا يَدُؿُّ عمى تَعَطُّشِوِ لممارسة ىذه الأمور  ؛)يَأْخُذُىَا بِالصَّ
ة  -بعد أف برزت   عمى أرض الواقع   .في شعره السياسيّ  -بِصُورَةٍ مُمِحَّ

مِيَّة سَاخِرَة ّـَ يَقُوؿُ بِنَبْرَةٍ تَيَكُّ وَيمَة العَجِيبةواصفًا ىذ  ثُ التي   ه الدُّ
عُوبِ بِالوِرَاثَة  :يُقَرْفِصُ مُمُوكَيَا فَوؽَ رَقَبَةِ الشُّ

اب   ن ج  يف  ف ي الإ  وج  ب ة  الز  ر غ   و 
ت اج  إ ل ى ق ر ار    (2) ت ح 

فنراه يتحدث عف الممارسة  ؛لا يستطع نِزَار قَبَّاني أف يتخمى عف عادتو
وىو في سياؽ انتقاد سياسة   غْيَةَ إِنْجَابِ الأطفاؿبُ  ؛الجِنْسِيَّة بيف الزوجيف

اـ العَرَب وا علاف العصياف باسـ الجماىير التي تُرْكَبُ كَالبَعِيرِ مف   الحُكَّ
مْسِ إلى مَغْرِبِيَا  :مَشْرِؽِ الشَّ

ار   ت ى الآف  م ا ى و  الن ي  ي ل  ح   ـ الم لاي يف  الت ي ت ج   ب اس 
... 

ؽ   ار  م ا ى و  الف  م ان و   و  د  و الرُّ  (3) ب يف  الن ي 
 :لقد جعل نفسو

اؽ   م ي وناا م ف  الع ش  يف  م  س  م  م يُّ ع ف  خ  س  ق  الر   (4) الن اط 
                                                 

ٍَخُ ، ؿ1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .30ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 .34، ؿ اٌغبثكاٌّصذس 2) )

 .38ؿ،  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )

 .40، ؿ اٌّصذس ٔفغ4ٗ) )
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ُـ فَوؽَ  ؛ونَاؿَ النَّتِيجَةَ المُتَوَقَّعَة  فقد مُنِعَتْ قَصَائِدُهُ فِي المُدُفِ التِي تَنَا
 .(1)المِمْحِ وَالحِجَارَة 

َـ النَّفْطُ مِثَلْ ذِئْبٍ عَمَينَا(ويقوؿ في قصيد  :ة )ىَجَ
لات ن ا ق ط ع ن ا ص   . و اق ت ن ع ن ا.و 

ي ت يو   ص  د  الغ ن ي   ف ي خ   (2) أ ف  م ج 
ولَعَمَّوُ نَظَرَ إلى  -ويجعميا مَنَاطَ المَجْدِ والافتخار   يتحدثُ عف خِصْيَة الغَنِيِّ 

اىَاالذؼ أَقَرَّ بعد رؤية كافو   المُتَنَبِّي أَف النُّيَى فِي  :ر الخَصِيّ حقيقةً مُؤَدَّ
اـ المُسْتَبِدِيفَ  -الخِصْيَتَيفِ  )جَمِيعَ  :فيو يُدْرِجُ في قصائده السياسيَّة ضد الحُكَّ

 .(3)نَاتِ العَرَبْ(لَعْ 
ويقوؿ في قصيدة )السمفونية الجنوبيَّة الخامسة( إف التاريخَ لا بُدَّ أَفْ يَذْكُرَ 

 :رْيَة جَنُوبِيَّة صَغِيرَةقَ  -دَومًا  -
ر ى ا د  اف ع ت  ب ص   ق د  د 
ض   ؼ  الأ ر  ر  وب و   ،ع ف  ش  ر ام ة  الع ر   (4) و ع ف  ك 

ولا تخفى   بصَدْرىا -عف شرؼ الأرض  -إف قرية )مَعْرَكَة( قد دافعت 
دلالة الألفاظ الجِنْسِيَّة الصريحة التي يحرص نزار عمى دمجيا في نسيج 

 .شعره السياسيّ 

                                                 

 .43، ؿ اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

ٍَخُ ، ؿ2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .46ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 .50، ؿ اٌغبٌكاٌّصذس 3) )

 .72، ؿ اٌّصذس ٔفغ4ٗ) )
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ودوف استعانة الفَنَّاف المُبْدِع بخبراتو وتجاربو ومخزونو الفكرؼّ والثقافيّ       
)حَبَّة الحُمْق( التي تجعل مِفَ الفَنَّاف في نظر الجُمْيُور »ودوف   والحضارؼّ 

فْل الكَبِير أو المُنْحَرؼ الذؼ لا يَضُرُّ  لف يكوف ىناؾ إطلاقًا   نوعًا مف الطِّ
 ( 1)«كفأؼ جماؿٍ مُمْ 

ب ي ة( :ر اب عاا اك ـ الع ر  ؼ  أ م اـ الم ح  ر  يدة )جريمة ش  ة ف ي ق ص    :ق ر اء 
تَتَجَمَّى النزعة الجنسية بوضوح في العنواف المُثِير الذؼ خَمَعَو نِزَار        

فيي تزخر  ؛( 2)عمى قصيدتو السياسيَّة )جريمة شَرَؼْ أَمَاـ المَحَاكِـ العَرَبِيَّة( 
وبيا صور   شاىد الجنسيَّة الصريحة غير المألوفة في الشعر السياسيبالم

وتتسـ بالجرأة الشديدة في تسجيل لحظات   وكممات إيروتيكية  جنسيَّة
بَق  .الشَّ

 :يقوؿ في مستيل قصيدتو        
ار ه   ط ن ي الب ك  ت  ي ا و  د  ف ق   ... و 

دٌ  ت ر ث  أ ح   ـ ي ك   ..ل 
يم ة  ض   ر  م ت  الج  ج   س  ي وؿ  و   ،د  م ج 

ت ار ه   ي ت  الس   خ   ..و أ ر 
  يستثير قولو )فقداف البكارة( في الذىف إيحاءات جنسيَّة مباشرة       

رَؼ  والاغتصاب  والزنا  ترتبط بمفردات )الدـ فيو  ؛والعِفَّة(  والطَّيَارة  والشَّ

                                                 

جبْ ثٍٍّبْ ًٌٔٛ : اٌزذًٍٍ إٌفغً ٚالأدة ، رشجّخ دغٓ اٌّٛدْ ، اٌّؾشٚع 1) )

 . 35 – 34َ ، ؿ 1997،  1جٍظ الأػٍى ٌٍضمبفخ ، اٌمب٘شح ، غاٌمًِٛ ٌٍزشجّخ ، اٌّ

  . 178 – 167، ؿ أظش : ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 2) )
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يَتو رُ بو مف ولكنو استخدـ ىذا التعبير لِمَا يَزْخَ   يقصد أف وطنو فقد حُرِّ
 .رَغَبَاتٍ جِنْسِيَّة مَكْبُوتَة

أنو بعدما فَقَدَ الوَطَف العَزِيز   ومِمَّا يُثِيرُ التَّعَجُّب والحَسْرَة مَعًا        
ْـ يَكْتَرِثْ أَحَدٌ( :كاف رد الفعل إزاء ىذا العُدْوَاف الغَاشِـ  بَكَارَتو مَتِ   )لَ )وَسُجِّ

تَارَهْ()وَ   الجَرِيمَةُ ضِدَّ مَجْيُوؿٍ(  .أُرْخِيَتِ السِّ
 :ثـ يقوؿ        

ي ت  ق ب ائ م ن ا أ ظ اف ر ى ا  ،ن س 
ا ظ ائ ف ي  اب ي ت  الأ ن وث ة  و الذُّك ور ة  ف ي و   ،ت ش 

ار ه ج  ي وؿ  إ ل ى ح  ل ت  الخ  و   . .ت ح 
ةٌ  و اس  ف ائ د   ـ ت ب ق  ل لأ م   . .ل 

ةٌ  ت ل  ف ائ د   ..و ل ل مق 
ث ار ه  ف إ ف  الم ح   د  الإ   .. ـ ق د  ف ق 

الذؼ يرفض   ينتقل إلى محاولة استثارة نَخْوَة الرَّجُل العربيّ الثائر   
ويُوَبِّخُوُ لأنو نَسِيَ أف عنده   والإقامة عمى الذُّؿّ واليَوَاف  الاستكانة والخُضُوع

ة سكاف لييب الغضب  يمكنو بواسطتيا الأخذ بالثأر  أظافر حادَّ كف ول  وا 
سْوَاف وتشابيت الأنُُوثَةُ وَالذُّكُورَةُ فِي   ىييات ! لقد صار الرِّجَاؿ كالنِّ

ولـ   والأمواس حديدًا كميلاً   وصارت الخُيُوؿ حجارة جامدة ثابتة  وَظَائِفِيَا
 ؛ليواف ىذه الجريمة الشنعاء عمى النفوس ؛يَيُبُّ أحدٌ لمقتل ومَحْو العار

َـ قَدْ فَقَدَ الِإثَارَةفَإِفَّ ا ؛للامبالاةوسيطرة ا  وتَبَمُّد المشاعر  !لمَّحْ
 :ثـ يقوؿ        

م ين ا  م وا ع  خ   د 
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اف ت ي ت ب غ ان و  ب م ف  ص  ت ر ة  ي ب يع  ح  ن  اف  ع    ،ك 
ر ة   ج  اف  م ش  ق م ص    ،و 

لاق ة   يد  ل مح  د  وف  ج  م ع ج   ،و 
م ي و اى  ت ر ة  ي ب يع  الج  ن  اف  ع   ..ك 

تَوُ المُثِيرَة لِلَسَىيس         ووَقَفَ   لقد ىاجميـ الأعداء  تكمل نزار قِصَّ
  حَتَّى عنترة ؛ولـ يَيُبُّوا لمنُّصْرَة  لـ تَتَحَرَّؾْ مُرُوءتيـ لمنَّجْدَة  الَأبْطَاؿُ خانعيف

ؿَ حَالُوُ   ذلؾ البطل الجاىميّ المِغْوَار وانغمس في الحياة العصرية   تَبَدَّ
رَة  ؿ بحِصَانِوِ لِفَافَتَي تَبْغواستبد  الجديدة ومَعْجُوف جَدِيد   وقُمْصَاف مُشَجَّ
وبحث عَمَّا يُحَقِّقُ   لقد ترؾ كُلَّ ما يربطو بالحياة الجاىمية الخَشِنَة  لِمحِلاقة

نة  ورآه في التبغ  لو تماـ المُتْعَة والمَّذَّة بُغْيَة  ؛وحَمْق المِّحْيَة  والملابس المُمَوَّ
 !بدلًا مِفْ مقارعة الخطوب  د لمتمتُّع بمجالسة المرأةالاستعدا
 :ثـ يقوؿ        

م ين ا م وا ع  خ   ..د 
ف  ب الم يم وف   ب وف  الج  ر  ت يم ة  ي ش  و اف  الق  اف  إ خ    ،ك 

ن اف   ط اف وف  ف ي ل ب   ،ي ص 
 ،يرتاحوف في أسواف  

 ـ  و ات  ( الخ  م يم ي   اف  الخ  ت اع وف  م ف  )خ   ..ي ب 
ر  و   او   ..الأ س 

ي و   م  اط   ..و الع ي وف  الف 
الذيف تربطيـ بيا علاقة الدـ   لقد دخل عمييـ إخواف القتيمة        
فما  ؛عمى الأرضإِرْبًا إِرْبًا ورأوا أختيـ المُغْتَصَبة مقتولة مُمَزَّقة   والقُرْبَى
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والشتاء   وذىبوا لقضاء الصيف في لبناف  وا الخموربُ رِ كاف منيـ إلا أف شَ 
بغية التمتُّع  ؛والتَّنَزُّه في خاف الخميمي لشراء الخواتـ والأساور  في أسواف

 .ةرَ احِ ة السَّ يَّ مِ اطِ وف الفَ يُ بالعُ 
 :ثـ يقوؿ        

ر ي   ع ره  الع ذ  ت ب  ش   ق يسٌ  ،م ا ز اؿ  ي ك 
ي و   ر  ب وا ل ف ر اش  ل يم ى الع ام  ر   و الي ي ود  ت س 

ت ى ك لاب  ال ب ح  ح   ـ ت ن  ي   ل   ح 
ق ي و   د  ة  ب ن  اص  م ى الز ان ي ر ص   ـ ت ط م ق  ع  ل   و 

ولـ يُمْقِ أدنى اىتماـ بما يَحْدُثُ   لقد انشغل كُلُّ فَرْدٍ بِمُتْعَتِوِ الشخصيَّة    
وليس غريبًا أف   يس يُغَنِّيفاستمر قَ  ؛أو وطنو  أو زوجو  لأخيو المُسْمِـ

  اش ليمىرَ فقد تَسَرَّبَ الييود إلى فِ  ؛ي الأرضفِ  ادِ سَ فْ الإِ  عَ ل مَ تْ يقترف القَ 
فمـ ينبح كلاب  ؛وسيطرت البلادة عمى الإنساف والكلاب  وانتيكوا الحُرُمَات

ولـ يُطْمِق الجنود عمييـ رصاص   ى المغتصبةثَ نْ الحي لإنقاذ ىذه الأُ 
 !أَمْرَ ليمى / الوطف لا يعنييـ وكَأَفَّ   البندقية

 :ثـ يقوؿ           
ف يع !(         ؼ  الر  ر   ـ الش  م   )ل ي س 
ع ن ا الغ ز اة  ث لاث  م ر ات           اج  ف  ض  ن ح   ..و 
ي ع ن ا الع ف اؼ           ض   ... ث لاث  م ر ات  .و 
 ـ         ة  ب الم ر اس  وء  ي ع ن ا الم ر  ش  ي و   ،و  ر  ك   و الطُّق وس  الع س 
ف يع !()ل          ؼ  الر  ر   ـ الش  م   ي س 
ت ن ا         اد  ي  ن ا ش  ي ر  ف  غ  ن ح   ..و 
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لاق ت ن ا         ن ا ع  ر  ك   ..و أ ن 
ي و           ق ن ا م م ف ات  الق ض  ر   ..و أ ح 

ة عَ تْ إلى المُ  تْ دَ مَ ثـ يمقي بالموـ عمى نفسو وكل الشعوب العربية التي خَ      
 ! ات القضيةفَّ مَ مَ  تْ قَ رَ حْ وأَ   اؼفَ العَ  تِ عَ يَّ وضَ   اةزَ الغُ ت عَ اجَ وضَ   بالنساء

 :ثـ يقوؿ           
ف ي و   - يم ة  ع اط  ر   ..إ ف  الج 
يع ي ف  م غ ام ر اتٌ  - م  اء  ج  يع ة  ،إ ف  الن  س  ر   و الش 

ي و   ح  د  الض  ن ا ض  د  ن   . .ع 
م و  م ف   - ط ط  ك  ت ي إ ف  الم خ  اد  ايا س  يك  ر  ع  أ م  ن    ،ص 

اس   م يج  ى و الأ س  وؿ  الخ  ب ت ر  ى  ،و  ق  لُّ م ا ي ب  ك   و 
ب ي و   ان   ..أ م ورٌ ج 

ة - ي اس  ّـُ الس   بُّ أزنافور  .م م ع ون ةٌ أ  ف  ن ح   ،.. ن ح 
ر س  ن ب ي و   ،و الوسكي  ب الث م ج  الم ك   ..و الع ط ور  الأ ج 

ف  ع   - اء  ب ن ص  ي و  إ ف  الن  س  ح  د  الض  ن ا ض  د  ن  يع ة  ع  ر  ل  و الش   ق 
... 
اء   - م ل  الأ ث د  ير  . .الم م يء   ،ف ي الم م س   ،و أ ج  ت د   ..الم س 
... 
ف  الي و ى  - ف  م ف  ي م ار س  س  يدات  أ ح  و   ...إ ف  السُّ
م ى الم و ائ د   - الن ب يذ  ع  ب  ك  ر   ـ ي ش  توكيول ن س  ف ي اس   و الج 
ر ائ د   - ويد  م ع  الج  ر أ  ف ي السُّ ن س  ي ق   .. .الج 

ق   م ف  ف ي ب لاغ  لح  م يُّ ي ع  س  ق  الر   ،)الن اط 
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ات ن ا وج  وا ز  و ج  وا ب ي ف   ،أ ف  الي ي ود  ت ز  م ض  ف اه  .و   . فب الر 
ب الب ن يف    .( .و 

فييا ألفاظ جنسيَّة  رُ كُ ذْ فإنو يَ  ؛عمى الرغـ مِفْ أف القصيدة سياسيَّة       
العيوف الفاطمية الساحرة  -الدخوؿ بالمرأة  -)فقداف البكارة  :مثل  واضحة

 - الرفيع تمويث الشرؼ -الزاني  -اش ليمى العامرية رَ ب لفِ التسرُّ  -
الثدؼ  -ة الجريمة عاطفيَّ  -البغايا  -تضييع العفاؼ  -مضاجعة الغزاة 

الجنس فِي اسْتوكيولـ  -ػ مع السويديات ممارسة اليو  -ير دِ تَ سْ المُ  يءُ مِ المَ 
 .(وَمَضَوا بِيِفَّ   تَزَوَّجُوا زَوجَاتِنَا - الغواني -
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 



226 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



227 

 

 الَخاتِمَة

  المعاصر يالشعر العرب يف اىو الأكثر ذيوعً  يلعل شعر نزار قبان
ف كاف لا  ىذا الذيوع يإحدػ السمات الأساسية ف يى السيولةولعل سمة   وا 

 اقً مَ طْ مُ  ينِ عْ أف ىذه السيولة لا تَ  يلنا مف توضيح حقيقة أخرػ ى دَّ بُ 
فيو يجمع بيف  ؛يجوىر شعرية نزار قبان يومف ىنا يأت  السطحية والسذاجة

  والمثقفيف عامةاقتدار يجعل جميور شعره يتغمغل بيف ال يق فمْ والعُ  السيولة
ه الميزة توفرت وأرػ أف ىذ  والمتخصصوف  الدىماءويُجمع عمى استحسانو 

 فْ إِ   لغة يفي ؛ا فيو مف استعماؿ لمغة السيمة الذائعة الشائعةمَ لِ  ؛ليذا الشعر
 يف يتستعص لا لغةٌ  -عمى أقل تقدير  -ا يفإن ؛إنيا لغة العامة لْ قُ نَ   ْـلَ 
 يمقدمة الشعراء العرب ف يف ينزار قبان ييأت ّـَ ومف ثَ   يا عمى العامةمَ يْ فَ 

 .في جميع أنحاء الوطف العربي بجميوره الغزير يسَ العصر الحديث إذا قِ 
  ةالوطف بطريقتو الخاصَّ  بّ حُ نِزَار قَبَّانِي  نفس ييتغمغل فوغيرُ خَاؼٍ أنو 
إنيا  ،سوػ نمط مف أنماط التعبير عف ىذه الوطنيةالغاضبة وما ىذه الثورة 

يمـ ستنياض اليسعى لا لأنو ؛الوصوؿ إلى المستقبل الأفضل مِفْ أَجْلِ  ثورة
 يالنكسة نقطة التحوؿ فوقد كانت   تحقيق ىدؼ أسمىل ة النفوسواستثار 
وَ  ؛شعره مسار  .يّ اسِ يَ ر السِّ عْ الشِّ  صَوبَ  -بعدىا  -حيث تَوَجَّ
ينتيؾ الحدود الفاصمة بيف الحقوؿ الدلالية  استطاع نزار قباني أفوقد 

بيف يديو  ليُصبح الكلاـ كمو ؛لمكممات كما انتيؾ حدود أشياء كثيرة أخرػ 
أشياء كثيرة بيذا  يمثمما أطمق يده ف  ة كاممةيَّ رِّ يُطمق يده فيو بحُ  امً جَ عْ مُ 

يَّةالقدر مف  قيود قد  ؼالشاعر لمحرية والانطلاؽ مف أسر أ بّ وكأف حُ   الحُرِّ
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حقوليا الدلالية  يقاده إلى ممارسة الانطلاؽ نفسو مع المفردات المغوية ف
صياغة ىذه  يذلؾ ىو التنوع ف ياعر فوقد كاف ديدف الش  المختمفة

دخاليا ف  تعبيرات مباشرة يالمفردات بيف إدخاليا ف علاقات التشبيو  يوا 
 يوىو مف الظواىر الت  ؼ تراكيب المجاز الاستعار  يأو إدخاليا ف  الصريحة

 .يشعر نزار قبان يتستحق دراسة منفصمة قائمة بذاتيا ف
نزعتو الجِنْسِيَّة ي انِ بَّ قَ  ارزَ نِ شخصية ل تحميل الجانب النفسيّ  وقد أثبت    

 .التي ظيرت في شعره السياسيّ  ؛الجامحة
ةً وَ يْ ار شَ زَ عند نِ  سُ نْ وقد مَثَّلَ الجِ   ةة ونفسيَّ اجتماعيَّ  النزعة الجِنْسِيَّة نزعةٌ و 

ةً  فالمرأة لديو  ؛في كل ما كتب ومُتْعَةً لذيذةً لـ يستطع التخمي عنيا  مُمِحَّ
 .وؼ المُتَعنُ سرير أنيكتو صُ  وليمة عمى

مف أعماؽ اللاشعور  تْ جَ رَ خَ   ةرَ اشِ بَ ستخدـ ألفاظًا ليا إيحاءات جنسيَّة مُ الذا 
  عمى إلحاح الغريزة الجِنْسِيَّة عميو ؿُّ دُ ا يَ مَّ مِ  ؛تحت تأثير العقل الباطف

ة عمى وِ  فَّ وؿ إِ قُ نَ  فْ نستطيع أَ و  بمنزلة  فيي ؛سنْ ىي الجِ  واندَ جْ القضية المُمِحَّ
تَوَالَتْ أوصاؼ جسد المرأة في لذا  ؛ود الفقرؼ الذؼ ينتظـ شعره السياسيّ مُ العَ 

وقد أسرؼ في استخداـ   سنْ والجِ  بيف السياسة يوِ فِ  جَ زَ مَ الذؼ  ؛شعره السياسيّ 
 .التي تؤكد نزعتو الجنسية  الكممات الإيروتيكية

ثَ ف وعبادة   الجِنْسِيَّةوالفضائح   ةعَ اجَ ضَ ة المُ وَ شْ ونَ   عف بائعات اليوػ تَحَدَّ
نَ   ةمَ خِّ ضَ تَ يـ المُ رِ وأثداء الحَ   سنْ الجِ  ؼ   والفُحْش  وؽ البِغَاءوسُ   اوالزِّ والتَّعَدِّ

والسائل   والعِيْر  يعفِ ؼ الرَّ رَ وضياع الشَّ   الجِنْسِيَّةوالعُقَد   عمى العُذْرِيَّة
  يّ جِ مَ رْض الأبكار بشكل ىَ واغتصاب عِ   اـرَ ل الغَ عْ ة فِ سَ ارَ مَ مُ و   ؼّ وِ نَ المَ 

  وارتشاؼ شَفَةُ المَحْبُوب  المستدير النَّيْدوقرع   رىاطْ عِ   ّـواحتضاف المرأة وشَ 
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والميالي   ةسَ لامَ والمُ   والمواقعة  والخِتَاف  ضَوء الجِنْس الَأحْمَرورؤية 
  لقُبْمَةوا  والضـ  والمثـ  والتحرُّش  الجِنْسِيَّةوأدوية القدرة   الرخيصة الحمراء

بَق المُحَرَّـ  والمُرَاوَدَة  ىثَ نْ الأُ وغِشَاء بَكَارة   ولةحُ والفُ   ةوَ يْ والشَّ    والشَّ
ذُوذ  وسماسرة الأثداء  الجِنْسِيَّةة رَ اشَ عَ والمُ    اؼفَ ير الزِّ رِ وسَ   وأفلاـ الشُّ
  ير الحبرِ ي الزوجة عمى سَ اعَ رَ والنوـ بيف ذِ   ضّ والعَ   صقْ والرَّ   يفزِ والنَّ 

وَاج بِالمُتْعَة  ؼرَ جريمة شَ و   ارزَ ع الإِ مْ وخَ   والتياـ النساء  وولادة النيار   والزَّ
الذؼ   التي يَنْزِؿُ منيا الحَمِيب  حَمَمَات الَأثْدَاءمَصّ و   والغَرَائِز المَشْبُوبَة

 .يَشْرَبُوُ الرضيع
  والقدّ   ذخْ لفَ وا  ةيَّ رِ المعاصـ الطَّ  :بأعضاء جسد المرأة هُ انبيارَ  رَ يَ ظْ وأَ 

رَّة  يلحِ ر النَّ صْ واستدارة الخَ  والأصابع   ةبَ كْ والرُّ   والإبط  والخاؿ  والسُّ
والشعر   والأىداب  والحاجب  والعيف  والأسناف  والفـ  والخد  الصغيرة

لا تخفى الظلاؿ النفسية العميقة و   ؿ عمى الكتفدِ سَ نْ الأسود الطويل المُ 
 .ة عميقة صريحةليا إيحاءات جنسيَّ ا فكمي ؛الدلالة ليذه الألفاظ

فخرج مف  ؛في ذىف نِزَار قَبَّانِي ووِجْدَانِوِ  -دائمًا  -كانت المرأة ماثمة لقد  
ات رَ ثِّ ؤَ مُ  قد اجتمعتو   ةمَ اوَ قَ ض والمُ فْ اف الرَّ يدَ إلى مَ   مقاصير الحريـ

 هة في شعر ور ىذه النزعة الجِنْسِيَّ يُ اجتماعيَّة ونفسيَّة وت زرت لتؤدؼ إلى ظُ 
ولا شَؾَّ فِي أَنَّوُ أَجَادَ تَوظِيف نَزْعَتِوِ الجِنْسِيَّة المسيطرة عميو إجادةً   السياسيّ 
وتَدُؿُّ أَشْعَارُهُ عمى أنو لـ   وشُعَرَاء العَرَب  هِ رِ صْ عَ  اءِ رَ عَ شُ  فْ مِ  وُ تْ زَ يَّ فريدة مَ 

فيو يَنْظُرُ إلى قضايا  ؛عمى الرغـ مف أحزانو  يَتَخَلَّ عَفِ النَّزْعَة الجِنْسِيَّة
ّـَ   ةومنيا القضايا السياسيَّ   الوجود مف خلاؿ المرأة وجسدىا المُثِير وَمِفْ ثَ
يَاسِيّ بالنزعة الجِنْسِيَّة مَزَجَتْ لغتُوُ الشعريَّة ما بيف  فقد ؛اصْطَبَغَ شِعْرُهُ السِّ
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والقوميَّة الوطنيَّة  المُتَمَثِّل في المقاومة  والشعر السياسيّ   النزعة الجِنْسِيَّة
 .والعربيَّة

وِ إ  وتُطْعِمُوُ   السابعة فّ ى سِ تَّ تُرْضِعُو حَ  تْ مَّ التي ظَ  -فَّ تَعَمُّقَوُ الشديد بأُمِّ
التي ظيرت في كُلِّ   تَرَتَّبَ عميو النزعة الجِنْسِيَّة - ى الثالثة عشرةتَّ بيدىا حَ 

لو عظيـ الأثر في تكوينو  مِمَّا كاف ؛حَتَّى السياسيَّة ؛أغراضو الشعريَّة
 .وسُمُوكِو الاجتماعيّ فيما تَبِعَ ذلؾ مِفْ أَدْوَارِ عُمْرِهِ   النفسيّ 

ُـ بِيَا  لقد جعل الوطفَ امرأةً جَمِيمة  ؿَ زَّ غَ تَ  مثمما وطنو في ؿَ زَّ غَ تَ و   يَعْشَقُيَا ويَيِي
 مع لمحبوبةا دحَّ وَ تَ تَ  حينما محبوبتو إلى طريقو فُ طَ الوَ  افَ كَ  بل  محبوبتو في

 .عَشِيقَة أجمل مف كُلّ العَشِيقَاتويُصْبِحُ الوطف   الوطف
ر الإنساف فُ ؤمِ وىو يُ  بصرؼ النظر عف جنسو   أينما كاف  بقضية تَحَرُّ
  والنساء عمى إسقاط شيريار  تحريض النَّيْد عمى التمرُّدييدؼ إلى و   ولونو
ويَنْقَصِف   يَطُوؿَ عُمْر القُبْمَةمف أجل أف  ؛ايَ وبِ قُ ثُ  فْ وب عمى الخروج مِ عُ والشُّ 

 .عُمْر القُنْبمة
إلى  -بقصدٍ أو دوف قصد  -إِفَّ الرغبات الجِنْسِيَّة المكبوتة تجد طريقيا 

حيث أشبع رغباتو عمى مستوػ  ؛يانِ بَّ ار قَ زَ وىذا ما وَضَحَ عند نِ   الشعر
يختفي مف  ما لأفَّ  ؛فظيرت النزعة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ  ؛تخيلاتو

لا   الذؼ تَطْمُبُو التربية والحضارة والثقافة  الغرائز الجِنْسِيَّة نتيجة لمكبت
ف ألواف مَ تَ خْ في مُ  جُ رُ خْ بل يَ   يّ سِ نْ اط الجِ شَ أو النَّ  يّ سِ نْ يخرج فقط في الفعل الجِ 

لأفَّ الإبداع الفنيّ صورة مِفْ صُوَر اليُرُوب مف  ؛ومنيا النشاط الفنيّ   اطشَ النَّ 
يَّة الحياةجِ  لتخرج في صورة جميمة لا يُنْكِرُىَا  ؛وتحرير الغَرَائِز المكبوتة  دِّ

 .المجتمع
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فإنيا لا  ؛ورعُ ز الشُّ يِّ وعمى الرغـ مف أف المشاعر المكبوتة بعيدة عف حَ     
نما تَظَلُّ تَعْمَل بصورة نَشِطَة  تموت داخل الإنساف وتظير في شكل   وا 

ولكنيا لا تظير   نفسيا في كثير مف سموؾ الفرد الواعيوتُعَبِّر عف   رمزؼّ 
نما تظير بصورة مُقَنَّعَة  ة سافرةيَّ نِ مَ بصورة عَ   .وا 

وقد دَلَّتْ أشعارُ نِزَار قَبَّانِي السياسيَّة المصبوغة بالنزعة الجِنْسِيَّة عمى أنو 
ف نقوؿ إف فَإِفَّ بوسعنا أ ؛إلى المرأة -أشدّ ما يَكُوف التعطُّش  -ش طِّ عَ تَ مُ 

فمختمف المشاعر والأحاسيس وما  ؛الجنس يُمَثِّلُ بالنسبة إليو مِحْوَر الحياة
إلى ىذا النشاط  ودفعت  ةيتعمق بيا مف ألواف مختمفة مف أفكار جنسيَّ 

 .المصبوغ بالنزعة الجِنْسِيَّة
عْل أؼ أف رَدَّ فِ   إف الرغبة الجِنْسِيَّة تتكمـ حيف تَجِدُ طَرِيقيَا إلى التعبير

ةً عمى وُجُودِىَا وبيذا تكوف قد أَنْيَتْ   الكِتَابَة ىو الذؼ يقوـ مقاميا حُجَّ
  ايَ سِ فْ نَ  فْ عَ  رُ بِّ عَ فالرغبة الجِنْسِيَّة تُ  ؛وأحرزت شكلًا مف الإشباع  مصيرىا

فالقصيدة لا تنحصر فيما  ؛لاؿ الألفاظ والكتابةخِ  فْ ود مِ جُ لى الوُ إِ  رُ يَ ظْ تَ وَ 
و الشاعر ولا في الانطباع الذؼ مف الضرورؼ أف   ولا فيما يريد قولو  يَحُسُّ

  ولكف القصيدة تنتج مف القُوَػ المبيدية  اتبَ مُّ قَ يختبره كُلّ شخص خاضع لمتَّ 
يَّة )التفكير المستتر( تتحوؿ لِتُؤَلِّف الفف رِّ  .كما أف الُأمْنِيَّات السِّ

  و لذاتوبِّ وحُ   بنفسو ابو الشديدإعجومف دلائل   قد كاف نزار قَبَّانِي نَرْجِسِيِّال
  يا قبل إجراء الحوارنع مف الصحافة إعطاءه الأسئمة ليجيب بُ مُ طْ يَ  أنو كاف

)أنا(  استخدـ ضميروىو يكثر مف  ،أو أف يجيب عف أسئمة يضعيا بنفسو
وكانت النرجسية مف أسباب ظيور النزعة   الداؿ عمى الشعور بالكبرياء
 .الجنسية في شعره السياسي
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 ،خطيرة التأثير  ة دافعةوقوة ذاتيَّ   الإنسانيّ  اطِ شَ لنَّ ا مَنْبَعُ  الجِنْسَ  فَّ إِ 
ووضعو عمى مَسْرَح   أراد نِزَار قَبَّانِي إشيار جسد المرأة المَحْضوقد 

ثَ عف المرأة ؛الخطاب فيو يريد أف  ؛ووصف جسدىا دوف خجل  لذا تَحَدَّ
نشادًانْ يغدو الجِ   .س ترتيلًا وا 

  نيد( مف أكثر الألفاظ ورودًا في شعر نِزَار قَبَّانِي عمى وجو العموـلفع )الو 
ولَعَلَّ تِكْرَار تصويره لمنيد في شعره   وشعره السياسيّ عمى نحوٍ خاصّ 

و السياسيّ  وتمؾ الفترة   السابعة فّ تُرْضِعُوُ حَتَّى سِ  تْ مَّ التي ظَ   يعود إلى أُمِّ
   ّـأَبْقَتْ علاقة الطفل وطيدة مع الأُ   غير الشائعة في الرَّضَاعَة  الطويمة

ورمزًا   ويَنْبُوعًا لمدؼء والأماف  وظَلَّ النَّيْد في حياة الطفل مصدرًا لممعرفة
 .فييا الحبّ  اضَ للاشتياؽ إلى مرحمة فَ 

ذلؾ إلا انشغاؿ إلى ولكنو ما قاده   السياسة والجنس معًا جَ زَ مَ لقد 
بِمَا فيو مِفْ بَذْؿِ حَرَكَاتٍ  -وغَدَا الجنس   فبَدَتْ الموحة متكاممة ؛الذىف بيما

وحالة سمب   واستيلاؾ قدرات  وعلاقات غير متكافئة  وامتلاؾ  مُعَيَّنة
 .سياسية قاىرة سُمْطَة – لحظة العُنْف
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 عُاجِرَالَمالَمصَادِرُ وَ

ر :أول اد   الم ص 
 ىػ(:593أبو ىلاؿ الحسف بف عبد الله بف سيل )ت –* العسكري  

قَوُ أحمد عبد السلاـ  جميرة الأمثاؿ -1 خَرَّجَ   ضبطو وكتب ىوامشو ونَسَّ
  دار الكتب العممية  أحاديثو أبو ىاجر محمد بف سعيد بف بسيوني زغموؿ

    .ـ 1988 -ىػ 1408  1ط  لبناف  بيروت
 ىػ(:533أبو الطيب أحمد بف الحسيف )ت –* الم ت ن ب  ي 

يوَاف ؛تَنَبِّيديواف أَبِي الطَّيِّب المُ  -2 المنسوب   المُسَمَّى بِالتِّبْيَاف فِي شَرْحِ الدِّ
حَوُ ووَضَع فَيَارِسو مصطفى السقا   ىػ(616لمعُكْبَرِؼّ )ت ضَبَطَوُ وصَحَّ

براىيـ الإبيارؼ وعبد الحفيع شمبي  .ت .د  لبناف  بيروت  دار المعرفة  وا 
 راىيـ النيسابوري أبو الفضل أحمد بف محمد بف أحمد بف إب –* الميداني 

 :ىػ(318)ت
دار الكتب   قدـ لو وعمق عميو نعيـ حسيف زرزور  مجمع الأمثاؿ -3

  .ـ1988 -ىػ1408  1ط  بيروت  العممية
  :* نزار قباني

يَاسِيَّةُ الكَامِمَةُ  -4   2ط  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  الَأعْمَاؿُ السِّ
 .ـ1999

 .ـ1981  25ط   لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  قصائد -5
  بيروت  منشورات نزار قباني  قصائد سياسية بلا ديواف -6

 .ـ1981 لبناف
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  بيروت  منشورات نزار قباني  أنا رجل واحد وأنتِ قبيمة مف النساء -7
 ـ.1993 لبناف

 .ـ1981  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  قصتي مع الشعر -8
  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  حياتيالمرأة في شعرؼ وفي  -9

 .ـ1981
 .ت .د  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  ؟ما ىو الشعر -10
  بيروت  منشورات نزار قباني  العصافير لا تطمب تأشيرة دخوؿ -11

 .ـ1981  لبناف
 .ـ1992  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  بيروت حرية لا تشيخ -12
  مسرحية مف ثلاثة فصوؿ  ة جنونستاف )لندف سابقا(جميوري -13

  .ـ1981  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني
دار   إعداد محمد صلاح السيد  الأعماؿ الكاممة لمشاعر نزار قباني -14

  .ـ2009  القاىرة  الدار العربية لمنشر والتوزيع  الخمود لمتراث
  1ط  لبناف  بيروت  نزار قبانيمنشورات   الأعماؿ النثريَّة الكاممة -15

 .ـ1993
   .ت .د  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  الرسـ بالكممات -16

ب ي ة :ثانياا ع  الع ر   الم ر اج 
 :* إبراىيـ محمود

بَق المُحَرَّـ -17   رؤية لمنشر والتوزيع  أنطولوجيا النصوص الممنوعة ؛الشَّ
  .ـ2016  1ط  القاىرة
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  :* إحساف عباس
المجمس   (2سمسمة عالـ المعرفة )  اتجاىات الشعر العربي المعاصر -18

 .ـ1978فبراير   الكويت  الوطني لمثقافة والفنوف والآداب
  :* أحمد تاج الديف

ىػ 1421  القاىرة   الدار الثقافية لمنشر  نزار قباني والشعر السياسي -19
 .ـ2001 -

  :* أحمد حيدوش
منشورات   قِرَاءَة فِي شِعْرِ نِزَار قَبَّاني ؛ة وَأُنُوثَة القَصِيدَةشِعْرِيَّة المَرْأَ  -20

 .ـ2001  دمشق  اتحاد الكتاب العرب
  :* أحمد زكي أبو شادي

  القاىرة  دار الطباعة الحديثة  شعراء العرب المعاصروف  -21
  .ـ1958 1ط

  :* أحمد يونس فقيو
  بيروت  دار بركات  يملامح الالتزاـ  القومي في شعر نزار قبان -22
 .ـ1998  1ط

  :* أدونيس
 .ت .د  2ط  بيروت  دار العودة  زمف الشعر -23

  :* أمينة صبري 
 .ـ2001  القاىرة  الييئة المصرية العامة لمكتاب  حديث الذكريات -24

 :* أمينة غصف
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  دار الثقافة لمنشر والتوزيع  جاؾ دريدا في العقل والكتابة والختاف -25 
 .ـ2002  1ط  البيضاءالدار 

  :* أنيس الدغيدي
  1ط  القاىرة  كنوز لمنشر والتوزيع  القصائد الممنوعة لنزار قباني -26

 .ـ2005
    :* إيميا الحاوي 

  1ط  لبناف  بيروت  دار الكتاب المبناني  شاعر المرأة ؛نزار قباني -27
 .ـ1973

 :* جبرا إبراىيـ جبرا
   3ط  بيروت  عربية لمدراسات والنشرالمؤسسة ال  النار والجوىر -28

 .ـ1982
 :* جياد فاضل

ط   القاىرة  دار الشروؽ   وَقَائِع مَعْرَكَة مَعَ نِزَار قَبَّانِي ؛فَتَافِيت شَاعر -29
  .ـ1989 - ىػ1409  1

  :* حبيبة محمدي
  الييئة المصرية لمكتاب  القصيدة السياسية في شعر نزار قباني -30

 .ـ1999  القاىرة
  :* خريستو نجـ

  1ط  لبناف  بيروت  دار الرائد العربي  النرجسية في أدب نزار قباني -31
 .ـ1983

  :* صلاح الديف اليواري 
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 .ـ2004  لبناف  بيروت  دار البحار  المرأة في شعر نزار قباني -32
 :* عبد الرحمف العيسوي 

  بيروت  الدار الجامعية لمنشر والتوزيع  عمـ النفس الإكمينيكي -33
  .ـ1992

  :* عبد الرحمف الوصيفي
 .ـ2004  3ط  القاىرة  مكتبة الآداب  نزار قباني شاعرًا سياسيًا -34

 :* عبد الرقيب أحمد البحيري 
  دار المعارؼ  دراسة في ضوء التحميل النفسيّ  ؛الشخصية النرجسيَّة -35

 .ـ1987  1ط  القاىرة
  :* عبد العزيز المقالح

 .ـ1981  دمشق  دار طلاس  رؤيا والتشكيلالشعر بيف ال -36
م د الغ ذ ام ي   :* عبد الله م ح 

المركز الثقافي   قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ؛النقد الثقافيّ  -37
   .ـ2005  3ط  المممكة المغربية  البيضاء الدار  العربي

  :* عبد المنعـ الحفني
 .ـ2002  4ط  القاىرة  مكتبة مدبولي  يَّةالمَوسُوعَة النَّفْسِيَّة الجِنْسِ  -38
 .ـ1993  القاىرة  مكتبة مدبولي  موسوعة أعلاـ عمـ النفس -39

  :* غالي شكري 

  3ط  بيروت  دار الآفاؽ الجديدة  أزمة الجنس في القصة العربية -40
  .ـ1978

  :* كامل مجدي
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  1ط  دمشق  دار الوليد لمدراسات والنشر والترجمة  نزار شاعر المرأة -41
 .ـ1994

 :لطفي الشربيني* 
تحرير مركز   مراجعة عادؿ صادؽ  معجـ مصطمحات الطب النفسي -42

مؤسسة الكويت   سمسمة المعاجـ الطبية المتخصصة  تعريب العموـ الصحية
 .ت .د  الكويت  لمتقدـ العممي

 :* مأموف صالح
  والتوزيع دار أسامة لمنشر  أنماطيا  تكوينيا  بناؤىا ؛الشخصية -43

 .ـ2008  1ط  الأردف  عماف
 :* مجموعة مف الباحثيف

إعداد وتوثيق نزيو   وقائع الندوة العربية عف الشاعر الكبير نِزَار قَبَّاني -44
 .ـ2008  دمشق  الييئة السوريَّة العامة لمكتاب  خورؼ 

 :* محمد مصطفى ىدارة
  .ـ1983 –ىػ 1403  الإسكندرية  ط .د  في الأدب العربي الحديث -45

  :* محمد يوسف نجـ
 .ـ1998  الكويت  دار سعاد الصباح  نزار قباني شاعر لكل الأجياؿ -46
  :مصطفى حجازي * 
المركز   مدخل إلى سيكولوجية الإنساف المقيور ؛التخمف الاجتماعي -47

 .ـ2005  9ط   المممكة المغربية  الدار البيضاء  الثقافيّ العربيّ 
  :نضاؿ نصر الله*  
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  دمشق  الأوائل لمنشر والتوزيع  نزار قباني وقصائد كانت ممنوعة -48
 .ـ2003

م ة :ثالثاا ج  ن ب ي ة الم ت ر  ع  الأ ج   :الم ر اج 

 :ميخائيل ،* باختيف
  القاىرة  رؤية لمنشر والتوزيع  ترجمة شكير نصر الديف  الفرويدية -49
 ـ.2015  1ط

 :ثيودور ،* رايؾ
  1ط  سورية  اللاذقية  دار الحوار  ترجمة ثائر ديب  الدافع الجنسي -50

   .ـ1992
  :سيجموند ،* فرويد

  دار الطميعة لمطباعة والنشر  ترجمة جُورج طَرابيشي  الحَيَاةُ الجِنْسِيَّةُ  -51
  .ـ2013  4ط  لبناف  بيروت

ترجمة سامي   تقديـ محمد عثماف نجاتي  الموجز في التحميل النفسي -52
  دار المعارؼ  مراجعة مصطفى زيوار  عبد السلاـ القفاش  يمحمود عم

 .ـ1998  4ط  القاىرة
مصطفى   ترجمة سامي محمود عمي  ثلاث مقالات في نظرية الجنس -53

 .ـ1998  3ط  القاىرة  دار المعارؼ  زيوار

  عبد المنعـ المميجي  ترجمة مصطفى زيور  حياتي والتحميل النفسي -54
  .ـ1994  4ط  اىرةالق  دار المعارؼ
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  5ط  القاىرة  دار المعارؼ  ترجمة إسحاؽ رمزؼ   ما فوؽ مبدأ المذة -55
 .ـ1994

   بيروت  دار الطميعة لمطباعة والنشر  مختصر التحميل النفسي -56
 .ـ1971  لبناف
دار الطميعة لمطباعة   ترجمة جورج طرابيشي  الكَفّ والعَرَض والقَمَق -57

   .ـ1982  افلبن  بيروت  والنشر
  بعض المطابقات في نفسية المتوحشيف والعصابييف ؛الطوطـ والتابو -58

  دار الحوار لمنشر والتوزيع  راجعو محمود كبيبو  ترجمة بو عمي ياسيف
   .ـ1983  1ط  اللاذقية  سورية

 :ب. .ج ،جاف وبونتاليس ،* لبلانش
  زؼ ترجمة مصطفى حجا  معجـ مصطمحات التحميل النفسي - 59

ىػ 1407  منقحة 2ط  بيروت  المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع
 ـ.    1987 -

 :جاف بيمماف ،* نويل
المشروع القومي   ترجمة حسف المودف  التحميل النفسي والأدب -60

   .ـ1997  1ط  القاىرة  المجمس الأعمى لمثقافة  لمترجمة
ي ات :رابعاا ور   :الد 

  :* إريؾ لويا
  مجمة الآداب البيروتية  الجنس والمجتمع في شعر نزار قباني -61

 .ـ1971  (3العدد )  بيروت
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 :تاوريريت * نبيمة
مجمة   حَدَاثَة التِّكْرَار وَدلالتو فِي القَصَائِد المَمْنُوعَة لِنِزَار قَبَّانِي -62

 .ـ2012مارس   (4العدد )  جامعة الوادؼ  جامعة العموـ العربية وآدابيا
ا ي ة :خامسا ع  ام  ائ ل الج  س   الر 

اف ع بده أصفياني  :* آلء غ س 
رسالة لاستكماؿ   نَثْر نِزَار قَبَّانِي فِي ضَوء المِّسَانِيَّات الاجْتِمَاعِيَّة -63

  جامعة الشرؽ الأوسط  كمية الآداب والعموـ  متطمبات نيل درجة الماجستير
  .ـ2014

  :* محمد مصطفى عبد الرحمف
كمية دار   رسالة ماجستير  البناء الفني لمشعر الغزلي عند نزار قباني -64

 .ـ 2005 -ىػ 1426  جامعة الفيوـ  العموـ
  :القواسمة عطية * ىشاـ

رسالة لاستكماؿ متطمبات   قباني نزار شعر في دراسة ؛والتشكيل الرؤيا -65
 ـ2009  ردفالأ  جامعة مؤتة  كمية الدراسات العميا  نيل درجة الماجستير

 
 
 
 

 


