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 الفصل الأول

 فكرة عن تطور المسرح السوري
 

فلق  ملن نقلد النصلوص ت فاعليات النقد الأدبيتحوّل إللى  ظريلة المعرفلة الحداثيلّةنو 

حاجلة  ملن دون أحكلام مسلبقّة، وملن دون ،عقراءتها برؤى جديدة تساوقاا مع قراءة الواق

ة فللي النصللوص ة أو الجماليلّلكشللف المعللالم الفنيلّليكللّلف نفسلله  اقللد وظيفلليّ أو أداتلليّ إلللى ن

ا على ما مضى من معايير إعلادة ي يعلي ضلرورة ، بل من موقع القارئ الذنقديةّ ارتكازا

بتحليلل السياسلة والفكلر واهتماماتله  وقلد اتسلعت أملداء القلارئ الثقلافيّ  خلقها من جديلد،

لغلة فلي سلياقهما الاجتملاعيّ، وذللك اريخ والإبداع زيادة عللى اشلتغاله بالخطلاب والّ والتّ 

ة بالتقنيلات الجماليلّ ةالمهتمّ  وأساليب وتوجّهات مناهجه قد الأدبيّ النّ  لمعاييربشكل مغايرٍ 

والصور الفنيةّ وتحليلها ملن  ا الإبداعيةّ كالمجاز والاستعارة والتشبيهلنصوص وطاقاتهل

ممللا أفضللى بللالأمر إلللى انهللدام بنيللان  عللالي علللى شللروط الواقللع الاجتمللاعيّ؛موقللع المت

داب وتغييللر التخللوم بللين فللروع الثقافللة والعلللوم والآ ذاهب والمللدارس الفنيلّلة والأدبيلّلةالملل

مقتضلليات الدراسللات الثقافيلّلة، وعلللى للت الاختصاصللات اسللتجابة تللداخوالفنللون؛ حتلّلى 

النتائج المذهلة للثلورات العلميلّة، لا سليمّا ثلورة التكنولوجيلا الرقميلّة والاتصلالات عللى 

 .الصعيد الكونيّ 

الدراسات الثقافيةّ تقوم عللى تحويلل  اي ترتكز عليهلعلّ منهجيةّ التحليل الثقافيّ التو

كشف عن الأنساق الثقافيةّ التي تخلفّها في المجتملع، إذ لي   ؛قاشالنصوص إلى موضوع ن

بالنصلوص  ي، ولا يكتفلي التحليلل الثقلافيّ يتفاعل المرسل والرسالة مع الاستجابة والتلقلّ

جلديرة  نصلوص الموضوعيّ وحركته وصراعاته بصفتهالواقع  ينظر إلىالمكتوبة، بل 

الاتجاهللات العامّللة وتحديللدها وتتبعّهللا  بللالقراءة المنتجللة، وبللذلك فهللو يهللدف إلللى: "فهللم

رات التي تخضع لهلا الثقافلة والمظلاهر الناجملة علن ذللك، كملا ورصد التأثيرات والمؤثّ 

حليلل يسلتلزم التّ ، كملا 1تتمثلّ في المجتمع الإنساني بوجله علام أو فلي مجتمعلات معينّلة"

ة سياسلليّ ظم الدب والللن  ة والألغللة والهويلّلاريخ والّ عللة كالتلّلتنللاول موضللوعات متنوّ  الثقللافيّ 

ملن هلذه القلراءة الإطلاللة   مما استدعي   ات المختلفة؛ة والفلسفة والأيديولوجيّ والاجتماعيّ 

على تاريخ النشاط المسرحي في سوريا منذ أواسط القلرن التاسلع عشلر، والإشلارة إللى 

أنشلطة مسلرحية إللى نصوصلهم وعروضلهم ومسلرحيين وملؤلفين وجهات نظلر نقلّاد و

رحيةّ السلللوريةّ، ملللع تصلللنيفات ببيلوغرافيلللة للنصلللوص والعلللروض المسلللملللع  أخلللرى

ميشل فوكو وهابرماس وآخرون، التحليل الثقافيّ، ترجملة فلاروق أحملد مصلطفى )المركلز القلوميّ  -1

 11م( ص2008، 1للترجمة: القاهرة، ط
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ظللروف صللدورها الاجتماعيلّلة فللي هللذا وتتبللع تيماتهللا  عللن طريللقبعضللها التعريللف ب

 الفصل.

 جذور المسرح العربي  

محميد عيييية  الكاتلب التونسليّ  :، وملنهمثمّة من دحض فكرة أبوّة المسرح الغربليّ 

 ...المسيرح فيي اليوطن العربيي فلي كتابله الراعيي  عليي، والإسلام والمسيرحفي كتابه 

اجتماعيلّة  ظلاهرةا برهنوا على تفهمّ الروح العربية المسرح بوصفه إلخ، وقد حاولوا أن ي

ء ة كطقلوس العلزاة والدينيلّلظلواهر الفولكلوريلّعن طريق تفسليرهم اوحضاريةّ ونفسيةّ 

فللي المقامللات والحلقللات لملامللح الممسللرحة الحاضللرة والعبللادة وأخبللار أيللام العللرب، وا

ولعللّ إللخ،  وسللطان الطلبلة والسلامر و... الصوفية ويوم عاشوراء والمقهى والحكواتيّ 

تواصللل حكايللات كتللاب ألللف ليلللة وليلللة مللع شللعوب العللالم وقللدرتها علللى إعطللاء صللورٍ 

ين العلرب بلالعودة إللى خيلر حلافزٍ للمسلرحيّ  ووقائع وحكايات عن سحر الشرق العربليّ 

سلليمّا الحكايللات التللي مللن الممكللن مسللرحتها، وجعلهللا تحللاكي التجللارب لا  الأصللول،

ملع إضلفاء الأصللانيةّ  تحمل ملامح العمارةة في دار عرض مسرحيّ المسرحية العالميّ 

نفحلات ؛ التلي لا بلدّ ملن ملاقحتهلا ملع عللى البنلاء المسلرحي لروح الإسللاميةّ الأصليلةا

دور  كتابها علنسهير قلماوي بمعرض  قد ذكرتوالفنون المعاصرة ومناهجها العلمية، 

: "وأصللبحت هااغتنللى بفضللل العللالميّ  أنّ المسللرحألللف ليلللة وليلللة فللي الشللرق والغللرب 

ا قويّاا في إبلراز الأدب المسلرحيّ  الشلرقيّ عللى  صناعة المناظر المسرحيةّ تعتمد اعتمادا

فللي  صلليليّ رأى بللاحثو هللذا الفريللق التأ ومللن ث للمّ  1هللذه الصللور التللي أوحللت بهللا الليللالي"

ا من التشخيص الذي ظهر في: "المواكب الاحتفالية الممسلرحة  (*)الحكاية الشعبيةّ نوعا

في كل مكان، في الطقوس والعادات الغنيةّ بالعناصلر المسلرحية وفلي الحفللات الدينيلة، 

ثم أفعمت هذه الطقوس بالفولكلور الذي تذخر به شعوب الأرض، وبهذا أصبح لها طابع 

فلي كتابله  توفييق البكيري  وقد ذكر  2وّلت بالتدريج إلى عروض مسرحية"، ثمّ تحدنيويّ 

كيف كان أحد الصوفيين يعلمّ تلاميذه تأدية أدوارالشخصيات التاريخية  صهاريج اللؤلؤ؛

وعللدّها إرهاصللات علللى درب بنللاء م(، 787 – 775) المهللديّ  زمللن الخليفللة العباسلليّ 

لا تخلي لذك ر محملد بلن دانيلال ا المسرح العربي، كملا خيلال الظللّ بصّ تللذي كتلب نصوصا

فللي كتابلله  محمييد منييدور ، وقللد عللّلقلمسللرح العربلليّ ي عللدّوه مللن الفنللون المؤسّسللة االللذ

 Shabswة )خيلال الظلل عللى ملا ذكلره البكلري، وعلدّ فنلون المسلرح الشلعبيّ  المسرح

 110م( ص2010الهيئة المصريةّ العامّة للكتاب: القاهرة، سهير القلماوي، ألف ليلة وليلة ) -1 

 الفللارابيّ: )دار المللؤذن توفيللق ترجمللة: العربلليّ، المسللرح علللى وعللام عللام ألللف بوتنينتسلليفا، تمللارا -2

 40ص م(1990 ،2ط بيروت،
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play1لعلدم مشلابهتها لله ؛، الأراجوز، صندوق الدنيا( خارجة عن نطلاق فلن المسلرح، 

ذكره مندور ينسجم مع تعريف الهيئلة الدوليلة لتحريلر الموسلوعة العالميلة للمسلرح  وما

عٌ، عادة يرتكز على نصّ، ينفلذّه فنلانو الأداء أملام  بد  الذي جاء فيه: "المسرح هو حدثٌ م 

ة، بهللدف تحقيللق الإدراك ة وجسللديّ جمهللور فللي حيلّلزٍ محللدّد، مسللتخدمين تقنيللات صللوتيّ 

بهلدف إطللاق المشلاعر، وغالبالا ملا يلتمّ التلدرّب عللى هلذا المعرفيّ من خلال الحواس و

ا لعرضه عدة مرات خلال فترة ملن اللزمن" وعللى اللرغم ملن محلاولات  2الحدث تمهيدا

الللوافر فللي التللراث العربللي  (**)البللاحثين تأكيللد حضللور المسللرح فللي الأدب الشللعبيّ 

عرسللان فللي كتابلله كليلللة ودمنللة ودليلللة والزيبللق، كمللا أورد علللي عقلللة  :الإسلللامي مثللل

ة مثلل حكايلة أبلي القاسلم الظواهر المسرحية عند العرب، الذي بحث فيله حكايلات عربيلّ

البغدادي، والشيخ صنعان، والأسد والغواص، وقصة الإسلراء والمعلراج المنسلوبة إللى 

ات بن عربيّ، وفندّ ما فيها ملن إمكانلابن عباس والإسرا إلى مقام الأسرى لمحيي الدين ا

والتأصليل، عللى اللرغم  وعلي الراعي في كتابه المسرح العربلي بلين النقلل ،3المسرحة

خلطهللم بللين لالللرأي وأرجعللوا أسللباب معارضللتهم هنللاك مللن عارضللهم فللي مللن ذلللك؛ ف

المسللرح واللللا مسللرح، إلللى أنّ قيللل عللن آرائهللم: "... مللا هللم فللاعلون، للليس فللي صللالح 

لمسللرحهم عللى أسللس متداعيللة لأنّ التلأريخ  ة، ولا فلي صللالح العللرب؛الحضلارة العربيلّل

من أنساقه، والخلط  بينهملا، يهشّلم  من سياقه، والمسرحيّ  عمادها تجريد الحدث الحياتيّ 

لأنّ المسلرح للدى  العدميلّة؛قدر من الرأي ب وربما يتسم هذا، 4آراء أصحابه من الداخل"

، بل نما وتطور بعد اكتشاف وجود بذور مس كلهّا شعوب الأرض رحية لم يصلها مكتملاا

لاستنبات في البيئلة المجتمعيلّة، وهلذا ملا يتطلبله بنلاء مسلرح المتعاقب قابلة ا في التاريخ

 ملامح الهوية الثقافيةّ العربيةّ.يحمل  عربيّ 

 ةعن أصول الثقافة العربي   انقطاع المسرح السوري  

ه النقّللاش بنقلل التجّربللة المسلرحيةّ الأوروبيلّلة إللى الواقللع العربليّ، وتبعللملارون بلدأ 

لم يولوا أهميةّ كبيرة للتمحليص فلي التلّاريخ العربليّ ويعقوب صنوع والقباني وغيرهم، 

البعيللد والتلّلراث الشللعبيّ لمقاربللة مواقللف ومشللاهد تمثيليلّلة وطقللوس دينيلّلة واجتماعيلّلة 

متوارثة ومحفوظة في ذاكرة الأمّة الجمعيةّ، كالحكواتي والسيرّ الشلعبيةّ وحكايلات أللف 

قامللات، وخيللال الظلللّ، ومواكللب العللزاء، ورقللص السللماح، وحلقللات ليلللة وليلللة، والم

 25ص س، م. مندور، محمد -1

  160ص ،27 و 26 ع دمشق،  المسارح: مديرية المسرحية، الحياة -2
مزيد راجلع: كتلاب عللي عقللة عرسلان، الظلواهر المسلرحيةّ عنلد العلرب )اتحلاد الكتلاب العلرب: لل -3

 دمشق(

 32م(ص1997 دمشق، الثقافة: )وزارة وسيرورته الإسلام بين العرب مسرح خالد، محمد أحمد -4



48

بغيللة اسللتنباط تقنيلّلات مسللرح، يحمللل سللمات أهللل المنطقللة  ؛الللذكر... إلللخ، مللع تجللاربهم

 تهم الثقافيةّ. اوهوي

ا وغناءا  وإذا كان أبو خليل القباّنيّ   ؛قد لجأ إلى التراث الشعبيّ، وحاول توظيف ه إنشادا

مجتمعيلّلة إلللى ذائقلة ناسله، ثلمّ أضللفى عللى مسلرحياته نكهلات  تقريلب فلن المسلرحبغيلة 

 محليّة، فانهّ اعتمد في بنيان مسرحه على الخشبة الإيطالية وعلى تقاليد المسرح الغربليّ 

، الللذي لا بللدّ أن يبللدأ عامّللةالثقللافي القللومي مشللروعهم وأسللاليبه؛ وذلللك لافتقللاد العللرب 

 ،الإنسلانيّ الأملم الأخلرى تلراث بينله وبلين  وتحديلد التخلوم بعملية بعث التلراث المحللّيّ 

ا لخوض التجربلة الإنسلانيةّ موحّلدة  حلاليّ اسلتنهاض ملا يحلرّك الواقلع ال، بهلدف استعدادا

ا، ولعلّ فلن العملارة هلو ؛ التلي تتضلمن بنلاء عمليلّة النهلوضفلي  حجلر الأسلاس استلهاما

والاتسلاق ملع  داخلله تتسلم بالانسلجام لتقلديم علروض مسلرحيةّ المسرح وأنماط عمارته

لفنلون، فقلد: ى لعدم وجلود بيئلة مجتمعيلة حاضلنة ا، هذا من جهة، ومن جهةٍ أخرالمكان

ا فللي مجاللله  فللض المسللرح الللديني عنللدنا، ومنللع مللن دخللول المسللجد، فظلللّ محاصللرا "ر 

ا فللي إمكانيللة توظيفلله التخييلللي" ة المسللرح فللي ليلّلعاضللعفت ف لللذلك ؛1الحيللويّ ومقيلّلدا

، عللى اللرغم ملن علدم التأسليس  في أوساط متنلوّرةيكن فاعلاا إلّا الأوساط المتدينة، ولم 

 . الكافي للاستنتاج السابق

ل إلى مصر مع فرقته، إلى أن ظهلرلم تدم تجربة القبّ  ح  بضلعة  اني في سوريا؛ إذ ر 

دين لفتلرة محلدودة، ثلمّ اختلاروا طريقالا أخلرى مقللّ رجال اشلتغلوا فلي المسلرح السلوريّ 

تللي قامللت فللي أوائللل القللرن العشللرين المتعلقّللة بالمسللرح التللاريخي التجربللة المصللرية ال

لم يكن المسرح السوري أصليلاا حلاملاا هويلة اضي، وهم الأغلبيةّ، وبناء عليه والاستعر

ثقافية منذ سنوات تأسيسه الأولى على الرغم ملن الموضلوعات الاجتماعيلة الإصللاحية 

باللا مللن ق   حار  ب للل الفئللات الأرسللتقراطية وسلللطات التللي طرحهللا حينللذاك، التللي جعلتلله م 

ثمّ ساد كراكوز وعيلواظ فلي بلدايات القلرن  الفرنسية وشيوخ الدين المتزمتين، الاحتلال

العشرين، إلى أن ظهرت بعض النصوص المسرحية المكتوبة، وكانت مقطوعلة الصللة 

ض التي بقيت مركونة في زاوية من زوايا الماضي، كما هي مركونة بعل بتجربة القبانيّ 

ث ر على أجنةّ مناسبة لتطوير ا شتغالتي لو  ؛بتراثنا الجنينيةّ المظاهر المسرحية ل عليها لع 

)****( ، ثلمّ كانلت تجربلة المسلرح السياسلي أو الإسلاميّ  هوية ثقافية للمسرح العربيّ 

ا، والتي أفضت إلى عدمية بعلد  في سبعينيات القرن الماضي المنقطعة عن سابقاتها أيضا

م. لقللد ث ب للت عبللر تللاريخ 2015ى حتلّل ؛بهللا نشللاط المسللرحيين السللوريين م اتسللم1990

دون تفعيل هوية العلرب الثقافيلة بلالعودة إللى رح العربي الحديث وتجاربه، أنهّ من المس

 240صلاح فضل، تحولات الشعرية العربية: م.س، ص -1 
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لز حركلةٌ مسلرحي ة الأصول ومجادلتهلا للن تتحقلق معادللة المثاقفلة ملع الغلرب، وللن ت نج 

 الحضاري وغير مشاركين في إثرائه.رين نتاج الآخمنتجة، وسيبقى العرب مستهلكين 

ات لانطلاقلة إنّ ما نشلهده ملن نشلاطات مسلرحية معاصلرة، ملا هليّ إلّا نتلاج تلداعيّ 

ستورده من الغرب، فأضعف من إمكانلات على يد مارون النقاّش الذي ا المسرح العربيّ 

ا عللى بلذور مسلرحية أوليلّة موجلالسلرح متطور ال ا طبيعيّالا اعتملادا ودة فلي عربليّ تطلورا

افتقد ا مع الغربي، فتماهيّا بالنموّ المسرح العربي  ثمّ استمرّ  بوفرة، الأدب الشعبيّ العربيّ 

بلدّ أن يكلون عمادهلا  التلي لا ؛لهوية الثقافيةمع ا مرتكزات له تنسجملخلق إمكانية تشييد 

ضلخمة علة والالعمارة الإسلاميةّ والأدب الشعبيّ إلى جانب هذه الذخيرة المعرفية المتنوّ 

 لا تللزال مفاعيللله حاضللرة فللي سلللوك جمللاهير الأمللة إذ ؛فللي التللراث العربللي الإسلللامي

إنّ  من الطاقلات ملا للم تحملله لغلة أخلرى.، والمحمول على لغة تحمل وقيمها وضميرها

وهلو ، ة فلي أتلون النملوذج الغربليّ "ميعّت الهوية العربيلّ (***)هذه القطيعة مع التراث

 1ة والمظاللة للغير"ة والهامشيّ ة إلى الوقوع في فخّ التبعيّ لمسرحيّ الأمر الذي دفع ثقافتنا ا

غيللر آبلله لآراء البللاحثين وجعلللت معظللم مللن كتللب فللي تللاريخ المسللرح العربللي الحللديث 

افيلّة عللى محملل عن ملاملح هويلّة ثق الإسلاميّ  لتنقيب في التاريخ العربيّ الساعين إلى ا

ة والجدّ  ح    .يةّالص 

في اعتماد تجربته على الغرب، وأكّد  م( 1867 -1828نقاّش )مارون اللم يوارب 

نلّله اسللتورده مللن الغللرب، وممللا جللاء فللي بيانلله : إجللدّة فللن المسللرح لللدى العللرب، وقللال

الأقلدم: "...هلا أنلا متقلدّم دونكلم إللى قلدّام، محلتملاا فلداءا علنكم إمكلان  العربليّ  المسرحيّ 

ا لهللؤلاء الأسللياد المعتبللرين، أ صللحاب الإدراك المللوقرّين، ذوي المعرفللة الملللام، مقللدّما

الفائقة والأذهان الفريدة الرائعة، الذين هم عين المتميزّين بهذا العصر تاج الألبا والنجبلا 

ا عربيّاا" ا أدبيّاا وذهباا إفرنجيّاا مسبوكا ا لهم مرسحا إنه لاحلظ  :ويقول ،2بهذا القطر، ومبرزا

: "أرى أن أهالي اللبلاد الإفرنجيلة للم تلزل ابتداء الأمة على دروب الفلاح، ولكنهّ أردف

واستمرّت أوضاع العرب على ما كانت عليله  ،3راجحة على أهالي هذه البلاد  العربية"

وها هو ذا عمر الدسوقي يؤكّد عزوف العلرب علن فلن  اش إلى زماننا الراهن،زمن النقّ 

تهلا أوروبلا للم المسرح حين قال: "ومهما يكن من أملر فلانّ المسلرحية الحديثلة كملا عرف

 (2088 ربيع ،64 ع المسرحية: )الحياة المعاصر العربي لمسرحا في والتحدّيات الراهن القنةّ، نادر -1

 48ص

 كامللل محمللد عللن نقلللاا 15ص م(1869 بيللروت، العموميللة: )المطبعللة لبنللان أرزة النقلّلاش، مللارون -2 

 420ص م.س، الخطيب:

 422ص م.س، النقاش، مارون -3
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إنّ مللا قاللله ؛ إذ 1"تللدخل مصللر إلّا بعللد عصللر النهضللة وبعللد اتصللالها بللالأدب الغربلليّ 

ين العرب هو شكلٌ من أشكال جلد النفس الناتج عن الدسوقي واشترك معه معظم الحداثيّ 

يمكللن إلّا أن ة، التللي لا تقاعسللهم فللي الكشللف عللن مصللادر تشللكّل الهويللة الثقافيللة العربيلّل

ة الإسلللاميةّ زمللن الرسللول العربللي ات تشللكّل الحضللارة العربيلّلإلللى بللداء تكللون ممتللدة

من وجودهلا ة القديمة وغيرها من الحضارات المتزاالأكرم، مثاقفة مع الحضارة اليونانيّ 

دون تفتيا الذاكرة الجمعيةّ والتنقيب في أعملاق ، ومن او السابقة له مع انطلاقة الإسلام

الثقافيلّة العربيلّة الراهنلة، للن ينشلأ مسلرحٌ جملاهيريٌّ التاريخ علن شلروط تشلكّل الهويلة 

ة أهل المنطقلة الهجينلة ملع غيرهلا ملن حاملٌ هويّ  والجماليّ  فاعلٌ على الصعيد المعرفيّ 

أن يذكر فلي كتابله ضلرورة اشلتغال المسلرحيين العلرب نسيّ عمر الدسوقي الهويات، و

ة، كما فعل الأوروبيون فلي على البحث في تاريخ شعوبهم لاستكشاف ملامح هوية ثقافي

 واليونللانيّ  فللي التللراث الإغريقلليّ  إلللى تنقيللبٍ هائلللاحتللاج الأمللر  ؛ إذعصللر النهضللة

، وبنوا عليه ركائز مسرحهم الحديث، مستحوذين على تراث اليونان القديملة والرومانيّ 

، عللى اللرغم ملن أحقيلّة العلرب للذاك التلراث ؛حصلريونالورثلة الهم زاعمين أنوروما 

وهلذا ملا  ؛صلنع حضلارتهمفي هذا الإرث اللذي أسلهم فلي  ، أكثر من غيرهم، مينالمسل

حسلين علللى يلد جليا يزيلد بللن مللا تعرضلت لمقتلل الحين ؛تملارا بوتنينتسليفاألمحلت إليله 

كلان باسلتطاعته تجسليد طبلاع أبطالله  أسلفت: "لعلدم ولادة شكسلبير عربليّ معاوية، فقلد 

، ولعللللّ تقلللاعس البلللاحثين العلللرب 2يلللة"وسللللوكهم فلللي الشلللكل الفنلللي للتراجيلللديا الدمو

أسهم في حجب الفرص لنشوء قد ة، ة الغربيّ واستسهالهم النقل المباشر للتجربة المسرحيّ 

تبقلى اللدعوة المتجلددة نحلو تجنليس حمل هوية شعوب المنطقة الثقافيلة، لمسرح عربيّ ي

للا إلللى الثقافللة الإسلللامية والأدب الشللعبي فللي التللراث  العربلليّ  المسللرح بتأصلليله رجوعا

صلوص وكتابلة الحلوار والخطلاب وصياغة النّ وفضائه  ات عمارة المسرح واستمداد آليّ 

ح يحملل هويلة أهلل المنطقلة، هلي المرشّلحة لبنلاء مسلر ؛ات الفنيةّ والجماليلّة منلهوالتقنيّ 

 من أجل التغيير وامتلاك المصير. ؛خلق حالة وعيّ جديدويسهم في 

 سرح العربي  محاوتت عابرة على دروب تأصيل الم

تجلارب عربيلة عديلدة ومحلاولات مهمّلة سلارت عللى درب تجنليس المسلرح  هناك

قالبنيا في كتابه  توفيق الحكيم ة ثقافية خاصّة؛ ومنها: دعوةومنحه هويّ  وتأصيله العربيّ 

ذكللر: "ينبغللي اسللتخدام الحكواتيللة  ؛ إذإلللى العللودة لجللذور المسللرح الشللعبيالمسييرحي 

لاعتملاد عللى التلراث والأدب الشلعبيّ فلي المضلامين والأشلكال والمقلدّين والمدّاحين وا

 م(1999 ،5ط بيلروت، ي:العربل الفكلر )دار وأصلولها وتاريخهلا نشلأتها المسرحية، الدسوقي، عمر -1

 18ص

 43ص م.س، بوتنينتسيفا، تمارا -2
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وس ، كملا قلدّم ونل1ّالمسرحية وروايات قصص الأغاني، وقصلص الجلاحظ والمقاملات"

، وفلي المغلرب 2م1970رؤيته عن المسرح على شكل بيانات لمسرح عربي جديد منلذ 

، والثلاني م1973ول ...( من الجزائر بيانه الأ - م1938) العربي أذاع عزالدين المدنيّ 

ة الأخلرى، ملن البللدان العربيلّ ة حديثة، وغيرهان: نحو كتابة عربيّ م، تحت عنوا1978

ولأنّ تاريخ المسرح علمّنا أنّ تجربته لم تنشأ، ولن تنجح إلاّ نتيجة حسّ تاريخيّ جمعليّ 

ومعله يوسلف إدريلس، وملن راكملة الخبلرات، فقلد حلاول الحكليم يكفل له الاسلتمرار وم

جيل الستينيات والسبعينيات من القرن الماضي البحث علن صليغة عربيلة للمسلرح  بعده

العربيّ منفتحة على تجارب المسرح العالمية ومتصللة بلالتراث والأصلول، وقلد رفلض 

مللع الغللرب والتسللكّع  التميياهيلأنلله مللوت، وحللذر مللن  ؛ذاك الجيللل التقوقللع علللى الللذات

ناء ثقافة ديمقراطية جديلدة فلي البللدان العربيلة الثقافي لأنهّ انتحار، وأدرك أن: "مسألة ب

التللي حصلللت علللى اسللتقلالها، ومللا ينضللفر معهللا مللن قضللايا إحيللاء التقاليللد والإبللداع، 

والأصالة والتقليد، والطابع القومي والطابع الأممي، كلّ ذللك يجلب أن يجلد حللاا لله فلي 

، ومملا لا 3واحلد"ضوء مقولات علم جمال تقدمي وإبلداعي، وطنليّ وإنسلانيّ فلي وقلت 

ا عللى تسييسله وتوظيلف  اشكّ فيه أنّ محاولات تأصيل الم لتلراث اختلطلت سلرح اعتملادا

النتيجلة علن ، ولم تسلفر في حالات عديدةبمحاكاة التجربة الأوروبية، إنق لم يكن قلدّتها، 

ثيةّ غربيةّ ممزوجة بتلراث مسرح يحمل ملامح الأمة وأهل البلاد، بل حملت ملامح حدا

الفكلر السياسلي العربلي الحلداثوي  قة وادبه الشعبيّ، إلى أن تماهت مع ديماغوجيلاالمنط

 تأثيره في نهاية الأمر.  الذي تلاشى

ل ط لل  اللدربملن كتلب فلي المسلرح يتبلدّ  اومن يتلابع بعضا اللذي  واضلطرابه ى لله خ 

ومعضلللاته، وبهللذا الصللدد عللدّ ريللاض  سلللكوه فللي معالجللة أزمللات المسللرح العربللي

أكبللر النللواقص وأخطرهللا فللي المسللرح السللوري عللدم فهللم طبيعللة فللن  نّ عصللمت: "أ

الدراما، ذلك الجهل الذي يقلود إملا إللى مسلرح تجلاري رخليص يفتقلد الملاملح الأصللية 

الجادة، وإما إلى محاولات تفتعل التجديد عن ضعف، وتلجلأ إللى الذهنيلة والإغلراق فلي 

مت أكّد، اعتباطيّاا، وجود مسرح ، ولكنّ عص4شكلية الرمز واللغة حتى تفقد مسرحيتها"

لد بلالتطوير فلي علياتلهاملامح واضحة، من دون أن يحدّد ف ذي سوريّ  ، وللم يلنس  أن ي ع 

 الللدين: علللاء )دار الحللداثيّ  والتجريللب التراثللي التوظيللف بللين ونللوس ن سللعد مسللرح عللزام، محمللد -1

 51ص (2003 ،1ط دمشق،

 الأول، تشللرين ،104 ع السللورية، المعرفللة )مجلللة جديللد عربلليّ  لمسللرح بيانللات ونللوس، ن سللعد -2

 13ص م(1970

 دمشللق، الثقافللة: )وزارة المرعلليّ  فللؤاد ترجمللة: العربلليّ، والمسللرح ستانسلافسللكي السللاجر، فللواز -3

 9ص م(1994

 91ص م(2002 ،2ط دمشق، الثقافة: )وزارة ضوء بقعة عصمت، رياض -4
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خفيّالا ملاحقلات الأملن ظروف ديمقراطية مستجدّة على البلاد في أوائلل الألفيلّة الثالثلة، م

هللا لسياسللات يسللوّق في كللان عصللمت نفسللها؛ إذ ثقافيلّلة فللي الفتللرة للمشللاركين فللي أنشللطة

أحلد  دي والفسلاد فلي مؤسسلات المسلرح، وعصلمت، متناسيّاا أحلوال التلرحينذاك النظام

، وأبقللت السللوريّ  محللاولات جللادّة فللي المسللرحأعمللدتها، هللذه المؤسسللات التللي أنكللرت 

مسرحيّ منفتحٍ للتاريخ، ويحمل ثقافلة أهلل اللبلاد، عمل الأسئلة  مشرعةا عن كيفية إبداع 

رب المسلرحية الإنسلانية؛ أسلئلةٌ لا تلزال تنتظلر أجوبلةا حتلّى الآن، لا ومتفاعلٍ مع التجا

سيما، أننا أمام حالة تلاشٍ للعدمية وأصحابها، لليس فلي المسلرح فقلط، بلل فلي الأنشلطة 

 وفي نواحي الحياة الاجتماعية والسياسية في المجتمع السوريّ. كلهّا الثقافيةّ

ه بأهميتله وبجدّيلة المشلتغلين فيله، فقلد من إقناع جمهلور لم يتمكّن المسرح السوريّ 

تحمل  ،ون إلى سمات المبدعين التوّاقين للتغيير وفق رؤىا فكريةّ وجماليةّافتقد المسرحيّ 

نّ المسلافة الفاصللة شاف المجهلول، وقلد رأى قلعلة جلي: "أالمغامرة في استكمن سمات 

ة سع، والشكلانيّ بين الوجود والموجود من جهة، وبين المسرح من جهة أخرى تتسع وتت

باسم الحداثة والتجريب وهلوسات الإبهار ووهم الإبداع تسلود وتطغلى عللى المضلمون 

ة الاستثنائية الجادة التي وإنق وجدت بعض الظواهر المسرحيّ  1في فن المسرح السوري"

وتتطور فلي  فـ: "ليس مكتوبٌ لها أن تعيا وتستمرّ  ظهرت في تاريخ المسرح السوريّ 

، وفلي ظلل  تنلامي الضلوابط ستهلاكية العشوائية في العالم العربيّ ناحي الاظلّ تنامي الم

القانونيللة والسلللطوية والطائفيلّلة وتفشّللي الإرهللاب المللنظمّ والقمللع المللنظمّ فللي أكثللر مللن 

ا التلي تصلل فلي ؛ مكان، يضاف إللى تللك الأزملات الاقتصلادية والاجتماعيلّة الحلادّة جلدا

والجلوع، والتلي تلنعكس لليس عللى المسلرحيّ فقلط، بلل  بعض البلدان العربية إلى الفاقة

السوريّ وتاريخله يفيلد فلي التعلرّف لاع على نشأة المسرح الاطّ  ولعلّ  2على كلّ مثقف"

للى مللا وصللل إليله فللي الألفيللة الثالثللة، كملا يعللين علللى موضلعة تجربللة سللعد ن ونللوس إ

ا للكشلف علن  ة في المرحلة الأخيرة من عطائه ضمن السياق التاريخيّ المسرحيّ  استعدادا

م تقريبالا ملع 1990المعاصلر منلذ  القطيعة التي ظهرت فلي نشلاطات المسلرح السلوريّ 

فلي العصللر  والسللوريّ  تلراث المنطقلة وثقافتهللا الشلعبيةّ، وملع تجللارب المسلرح العربليّ 

 الحديث.

إلللى مراحللل يعللين فللي الاطلللاع علللى نشللاط  إنّ تقسلليم تطللور المسللرح السللوريّ 

يين في محاولاتهم المتواضعة لسسلهام فلي الإجابلة علن أسلئلة اليقظلة المسرحيين السور

التلي بقيلت ملن بالأمّلة منلذ القلرن التاسلع عشلر؛  العربية التحديثية ومحلاولات النهلوض

 13ص م(2007 دمشق، الثقافة: )وزارة المسرح سحر جي، قلعة رواس الفتاح عبد -1

 18ص م(1989 لندن، والنشر: للكتب الريس )رياض الحديث عربيال المسرح شاوول، بول -2
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ة، ين الثقافيلّفلين العضلويّ فاعلة، وأبقت الأسلئلة مشلرعة أملام دراسلات المثقّ  إجابات دون

 .الحالي تناأمّ  واقع عصرى ة حتّ ومنها المسرحيّ 

 م(1929 -1847ات )مرحلة البداء

كملا  ، بل العربيّ م ( هو رائد المسرح السوريّ 1855 – 1817إنّ مارون النقاّش )

م هلي البخيلل لملوليير، التلي 1847مرّ معنا آنفاا، وكانت أولى مسرحياته التي عرضلها 

مسليرته أعيدت ترجمتها وإعدادها وعرضها باللغة العربية عشلرات الملرات، ثلمّ أكملل 

المسلرح اللذي ملرّ بمراحلل تعكلس  سليم النقاش، وبعد تجربة النقلّاش عرفلت سلوريا فلنّ 

، و: "يعلود ة التلي ملرّ بهلا المجتملع السلوريّ ة والسياسيّ ة والاقتصاديّ الأحوال الاجتماعيّ 

فضل كبير في تشجيع المسرح الشعبي الذي دخل في حياة  إلى مؤسسي المسرح العربيّ 

ا رسللالة المسللرح الجمللاهير، واكتسللب  للا بعللد يللوم، لقللد أدركللوا جيللدا شللعبية تتزايللد يوما

وكلان  1الاجتماعيةّ، وانعكس هذا الفهم في كلّ ما قاموا به من تقليد أو تأليف أو إخلراج"

ك القلرن، فلي ذلل أعلام المسلرح السلوريّ  م( من أهمّ 1905 - 1843)  أبو خليل القبانيّ 

ا اضلطره للهجلرة إللى ممّل ؛سلرحه فلي دمشلقة الشلاميةّ، وحرقلت مالذي حاربته الرجعيّ 

ا تجربته فيها ضمن أوساط أكث ا عللى تجربلة الحداثلة الأوروبيلّة ملع مصر متابعا ر انفتاحا

سكندر فرح الذي رافقه، وكانت حكايات أللف ليللة وليللة ملن أهلمّ مصلادر موضلوعات إ

هرة ، وقللد طمللح أن يجعللل المسللرح ظللااته التللي اعتمللدها فللي نشللاطه المسللرحيّ مسللرحيّ 

ا، وردّ  ا وتلأثيرا القبلاني عللى منتقديله متتلفة مع نسيج المجتمع ومتفاعللة بلين أفلراده تلأثرّا

المسلرح حينلذاك: "إنّ التمثيلل جللاء البصلائر، وملرآة الغلابر، ظلاهره  فلن  والمناهضين 

ترجمة أحوال وسير، وباطنه فوائد وعبر، فيه من الحكم البالغة والآيات الدافقة ما يطلق 

، ويشجّع  الجبان، ويصلفيّ الأذهلان، ويرغّلب فلي اكتشلاف الفضليلة، وهلو أقلرب اللسان

وسللليلة لتهلللذيب الأخللللاق ومعرفلللة طلللرف السياسلللة، وذريعلللة لاجتنلللاء ثملللرة الآداب 

م وألفّ 1868أن القباني بدأ تجربته المسرحية في دمشق  ،ومن نافلة القول ،2والكياسة"

و الحسيين الميف ييل وهييارون الرشيييد  أبيية مسللرحيّ  :منهللا ،مسللرحية غنائيللة 31 عللرضو

دة أو كما قدّم منها في مصر: وناكر الجميل  وأنيس الجليس   باب اليرام والأمير  ووت 

، وكلان عف ة المحب ين  الخل  الوفي  عنترة  مجنون ليلى  صلاح الدين  مطيامع النسياء

 ى سبيل المثال على الشكل التالي:يعنون مسرحياته عل

 شيد مع الأمير غانم بن أيوب وقوت القلوب"رواية  هارون الر
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 1ة ذات خمسة فصول"ة تشخيصي  ة تلحيني  ة أدبي  ة غرامي  وهي تاريخي  

الشلاميةّ إللى  سليقىاني من روّاد المسرح في سوريا، وكان قد نقل عللم الموكان القبّ 

 مصر، وعاد إلى سوريا محمّلاا بتجربة المصريين المسرحية المتسمة بثرائها وانفتاحهلا

 وبي بعد منتصف القرن التاسع عشر.على تجارب المسرح الأور

قلدّموا وملن ثلمّ  للى أيلدي بعلض شليوخ دمشلق المتلزمتين؛اني للأذى عتعرّض القبّ  

ا إلى دار الإسلام لدى مقام الباب العالي السلطان العثمانيّ  في استانبول، ومما  عنه تقريرا

المتفللرجين أحللوال العشّللاق، ومللا  فيمثلّلل علللى مللرأى النللاظرين ومسللمع... جللاء فيلله: "

يجدونلله مللن اللللذة فللي طيللب الوصللل بعللد الفللراق... كللم بسللببه قامللت حللرب الغيللرة بللين 

العواذل والعشّاق، وسفك الدماء البريئة وأراق، وكم سلب قللب عابلد، وفلتن عقلل ناسلك 

ات ة الللذين كللانوا يقصّللون الحكايللبالحكواتيلّل . إن معرفللة القبللانيّ 2وحلللّ عقللد زاهللد، ..."

ة، وقد نقل السّلاجر علن أحملد شلمس الشعبية في المقاهي، أعانه في عمله الذي أحبهّ بشدّ 

ا المسرح أداته في  هو صورة متطورة للقاص الشعبيّ  أنّ: "القبانيّ  الدين الحجاجيّ  متخّذا

 يياوطييرة طييري   يياومن أغانيه المشهورة التي كتب كلماتها ولحّنها وغناّها  ،3القصّ"

وأينملا  ،كلهّلا وهلي لا تلزال حيلّة ت غنلّى فلي أرجلاء سلورياصيد العصاري  و مال الشام 

 وصلت للناطقين بالعربية.

ونشلطت علروض  فلي سلوريا، م انحلدر النشلاط المسلرحيّ 1903بعد وفلاة القبلاني 

ملع وجلود بعلض  الأنشلطة  وصناديق الفرجلة، ،ادفة إلى الإضحاكالهعيواظ وكراكوز 

م فللي دمشللق، وكتللب عبللد الهللادي 1907بيللد مسللرحية عللام أحمللد عقللد قللدّم ف ؛ةالمسللرحيّ 

وداود الخوري ويوسف شلاهين وخاللد الشللبي ومظهلر طليملات مسلرحيات فلي  الوفائيّ 

ة ضافة إللى خيلر اللدين الزركللي اللذي كتلب مسلرحيّ حمص في أوائل القرن العشرين، إ

عن لى المسرح إوذلك بعد أن تعرفوا ، والأب توما الحلبي وظاهر خير ن، وفاء العرب

أنشلأتها كانلت قلد  ؛التي عرضلت فلي مسلارح ؛بعض الفرق المسرحية الأوروبية طريق

هم للم يتمكّنلوا ملن التفاعلل ملع ة، ولكنّ لجاليتها في المدن السوريّ  إدارة الاحتلال الفرنسيّ 

اني، لا سيما تجربته في مصر، ويذكر بلبل: "ملن كما فعل القبّ المحليّة؛ ة البيئة المجتمعيّ 

ى ة التي كرّست الغناء في المسرح هي التي بدأت تتخلّ إنّ المدرسة الشاميّ  :لممكن القولا

 نجللم، يوسللف ومحمللد بعللدها، ومللا 537ص س، م. المسللرح، نظريلّلة الخطيللب، كامللل محمللد للمزيللد: -1
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ا إلى المسرح بمعناه الغربلي اللذي  عنه لتصل بنفسها وبالحركة المسرحية العربية عموما

إرسلاء الغنلاء فلي بشكل رئليس فلي  هم، وإذا كان القباني أس1ما نزال نزاوله حتى اليوم"

بلأنّ  ،الآخر من رأيه س للشقّ بلبل، وهذه حقيقة ناصعة، فانهّ لم يؤسّ  المسرح، كما يزعم

، وأرسلت دعلائم النشلاط المسلرحي المدرسة الشامية هي من تخلتّ عن المسرح الغنائيّ 

محاوللة أسلهموا فلي قد المسرحيون السوريون في تلك المرحلة اذا كان بمعناه الغربي! ف

انهللوض العللرب القللومي  ا متواضللعا اولين مواجهللة سياسللة التتريللك والظلللم، محلل إسللهاما

فلي  إسلهامهملعباد، إضافة إلى ستعماريّ واحتلاله البلاد وقهره اوفضح تدخّل الغرب الا

بعلد ثلورة  نشر القليم الأخلاقيلّة وتهلذيب النفلوس وحلبّ اللوطن، فلانّ المسلرح المصلريّ 

فين كبار م كان قد قطع أشواطاا على دروب تعريب فن المسرح، وبرز أسماء مؤلّ 1919

وقللبلهم تجربللة أحمللد شللوقي وتوفيللق الحكلليم، سلليد درويللا فللي المسللرح الغنللائينّ وك

محلاولاتهم مجلاراة المسلرح علن طلرق محلاولين تجسليد روح الأملة أبونضارة وغيره، 

بمذاهبه العديدة ومحاكاة الكلاسيكيين منهم كشكسلبير وملوليير وراسلين، إضلافة  الغربيّ 

وظلواهر  والشلعبيّ  ح العربلي، باسلتدعاء التلراث اللدينيّ إلى تجريبهم في تأصيل المسلر

تمتّ بصلات لفن التمثيل والمسرح، على الرغم من عدم قلدرتهم الخلروج ملن منظوملة 

 .القيم المعرفيةّ الغربيةّ

ى نهاية عشرينيات القلرن الماضلي ملن بللورة حتّ  ؛ونون السوريّ لم يتمكّن المسرحيّ 

يطالا بلين العاميلة والفصليحة، بلين الشلعر والنثلر متكاملل، فاللغلة كانلت خل نصّ مسرحيّ 

في كتابه خطط الشام، الذي  صدر في أوائلل  والسجع، وقد نقل نجم عن محمد كرد عليّ 

للا علللى مللدينتنا، رجللع يللأتيالقللرن العشللرين مللا  : " ...علللى أن التمثيللل كمللا قلنللا عارضا

بالنسللبة لسللائر  القهقللرى بعللد أبللي خليللل، وظلللّ إلللى يومنللا هللذا يمشللي مشلليّاا ضللعيفاا،

ا مللا حللاول المسللرحيون  2مشخصللاتنا، فلللم تقللم إلللى الآن جوقللة تمثيللل وطنيللة" وكثيللرا

ا لمدرسللة أبلي خليلل القبلّل ريون توظيلف الغنلاء والموسلليقىالسلو اني، فلي نشلاطاتهم تقليلدا

 ه كان على الغالب  توظيفاا اعتباطياا، مقلدّاا وغير مثمرٍ. ولكنّ 

 ل من القرن العشرينف الأو  في النص تعث ر المسرح السوري  

ة الكبلرى وقيلام الدوللة السلورية، بيلّالحرب العالميةّ الأوللى، وإبلان الثلورة العربعد 

إثر موت القباني في أوائل القلرن العشلرين، فقلد كتلب  ضعفهبعد  نشط المسرح السوريّ 
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للا 1919 احجمييال باشييا السييف  ة مسللرحيّ  معييروا الأرنييا وط  عبييد م، وأخرجهللا عرضا

ا نسلبيّاا عللى الأخرى في المدن السوريةو في دمشق أبو السعودالوهاب  ، ونجحت نجاحا

ا الرغم من ك ة، فيها من السجع والعاميلّة والأغلاني الطربيلّتابتها باللغة الفصيحة متخلصّا

ثمّ انصرف الأرناؤوط  إلى الرواية، وذكر عنه: "لقلد اتجله نحلو المسلرح، فلمّلا للم يجلد 

ى هللذه الفتللرة اسللتخدم المسللرحيون وحتلّل 1انصللرف عنلله"ففرقاللا مسللرحيةّ فللي دمشللق 

يقغ تة مصطلحات مسرحيّ   ب، مثلل المحلبظّ ثلم المشخّصلاتي علنارتجاليّاا عللى الأغلل ص 

ة، والمرسللح وتيللاترو ة للتعبيللرعن المسللرحيّ ة ثللم التمثيليلّلالممثلّلل والروايللة التشخيصلليّ 

ح في خمسينيات القرن ، إلى أن استقرّ مصطلح المسرقبل المسرح والتمثيل والتشخيص

ة، والكميضة بمقابلل الكوميلديا ، وأطلقوا الجوق التي تعبر عن الفرقة المسرحيّ 2الماضي

 كواليس المسرح. -فيما بعد  - أو الملهاة والكمبوشة )مكان الملقنّ( التي حلّ مكانها

دمشق في أثناء عشرينيات القرن الأرناؤوط توقفّ النشاط المسرحي في بعد تجربة 

 م( واسلللتمرّ 1927 - 1925) ة الأوللللىما بعلللد قيلللام الثلللورة السلللوريّ شلللرين، لا سللليّ الع

لا سياسليّاا وتاريخيّالا  إلّا أنلّه م،1929ى حتّ  ؛بالتوقف ا طابعا نشلط فلي  حللب وحملص آخلذا

ا على أيدي شلباب ة علن ويقلدّمون مشلاهد خطابيلّ ،كلانوا يعتللون خشلبة المسلرح ؛مباشرا

، أو جملال السلفاح، وقلد ظهلر يد أو صلاح الدين الأيوبيّ ين مثل خالد بن الولأبطال قوميّ 

ك لر لا - في حلب أسماء مثل بشير العباس وخير الأسدي وشلرف الفلاروقي، كملا ذ   - أيضا

فللي  مسييرحية صييلاح الييدين الأيييوبي  موا أبللا السللعود وتوفيللق العطللري عللادوا وقللدّ  أنّ 

الللوطن بعنللوان  ة فللي سللبيلة مترجمللة عللن معللاني التضللحيّ م ثللم ق للدّمت مسللرحيّ 1929

 تلاسلتقبة القرن العشرين نهّ في بداءم، ومن نافل القول؛ إ1932 المارشال مونمرانسي

فت مت عروضها على خشبات المسارح في دمشق، ولكنها توقّ ة قدّ ة مصريّ فرق مسرحيّ 

م، ومنهلا 1929إللى أن علادت تلزور سلوريا منلذ  ان الحرب العالمية الأوللى وبعلدها؛إب

 وغيرها. وهبي، وفرقة فاطمة رشدي، وفرقة نجيب الريحانيّ  يوسف ،فرقة رمسيس

 ( م1959 – 1930) مرحلة التقليد المسرحي  

التلي سلعت إللى التهلريج  ؛وأكثرهلا المحترفلةم 1930الفرق المسلرحية بعلد  تق ثر  ك  

 ،، وأخلرى ملن الهلواةللمتعة الرخيصة ضمن سلياق المسلرح التجلاريّ  ؛وتوظيف الغناء

، ونلادي اف الرياضليّ المسلرح الراقلي، ومنهلا: "فرقلة نلادي الكشّل وأطلقوا عليه مسلمّى

الفنللون الجميلللة ونللادي الألحللان وفرقللة إيللزيس وفرقللة أنصللار التمثيللل ومعهللد الآداب 
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ه فلي بيئلة قاصلدين نقلل تجربتل وقلد قلام هلؤلاء بتقيللد المسلرح الغربليّ  1إلخ" والفنون...

مكّن أهلهللا مللن تقبلّلل ثقافللة الغللرب تمجتمعيلّلة محليّللة، طابعهللا المهلليمن إسلللاميّ، لللم يلل

أنّ سياسلة لا سليمّا منظومتهلا المعرفيلّة والقيميلّة، ملع الثقافيلة و الأنسلاقملع  ةتعارضالم

ا عميقالا  ة وضلعتالغرب الاسلتعماريّ دول  بلين شلرق المتوسلط وغربله حلال دون شلرخا

إلّا يقلوم كلن أن لا يماللذي  ،والمثاقفة والقبول بالآخر واحترامهإمكانية التواصل الثقافي 

فاعليلّات حركلة الاستشلراق  ، وقد اعتملدت سياسلات تللك اللدول عللىةعلى أسس إنسانيّ 

ا من الغرب،إلى الشرق باع التي نظرت ا أقل تطورا أنّ تلك  وهكذا يجد المتابع تباره آخرا

جميعها، ثمّ  جلهّا اشتغلت بالمسرح18م وكان عددها 1946 -1928الفرق والأندية بين 

وريا فلي فت عن العمل، ولم يبق منها سوى فرقتين لما بعد اسلتقلال سلتوقّ عد أن حلتّ، ب

فللي سللوريا بللين الحللربين  زاد نشللاط الأنديللة الثقافيللة قللدوإن كللان  م،1946 نيسللان 17

بقسوة، عندما كانت تقلدّم أعملالاا  جوبهت من قبل الاستعمار الفرنسيّ  العالميتين، إلّا انهّا

ة علله وظلملله للسللوريين، كمللا طرقللت موضللوعات تربويلّلة الطللابع لفضللح أطماوطنيلّل

التللي أظهللرت العللداء لهللذه  ؛ةة والدينيلّلة، مسّللت مصللالح الفئللات الأرسللتقراطيّ واجتماعيلّل

 وصيفي الميال ة، ويذكر اسم الأنشطة المسرحيةّ، على الرغم من أطروحاتها الإصلاحيّ 

ما في ذي بدأ نشاطهال ؛لجميلة في دمشقنادي الفنون ام( بصفته الراعي 1990 -1897)

ا فللي  2بلين الحللربين العلالميتين إلللى أن دخللت الللبلاد فللي مرحللة بعللد الاسلتقلال، وتحديللدا

 إذ بدأ المسرح يتعافى من جديد.  ؛خمسينيات القرن العشرين

للت نصللوص المللؤلفّين المسللرحيةّ فللي حقبللة الثلاثينيللات ، ومنهللا مللا كللان ورقيّاللا ط بع 

 :حقبةكتاّب تلك الي عر ض على خشبات المسارح، ومن 

ونجحلت، وانصلرف بعلد  جمال باشا السف احة عبد الوهاب أبو السعود، قدّم مسرحيّ 

ف نشللاطه فللي المللدارس، وقللد عللدّ ث للك  ، و  الحللرب العالميللة الثانيللة إلللى المسللرح المدرسلليّ 

ة وإصللاحيةّ للمجتملع بأسللوب فنليّ وعلمليّ راقٍ يخللق المتعلة المسرح مدرسلة توجيهيلّ

 فللي حلللب، الصللادرة أبييو عبييد الله الصييييرم مسللرحية 1929كتللب منللذ  ثللمّ  جين،للمتفللرّ 

ذي ومسلرحية  ،م1930لفؤاد الخطيب في دمشلق  فت  الأندلس مسرحية وبعده صدرت

لعلدنان ملردم بلك فلي  عبيد اليرحمن اليداخلم 1935وفلي  ،1931لعمر أبلي ريشلة قار 

لا –طبعلت وم، 1942لسلامة عبيد اليرموك دمشق، ومسرحية  ات بعلض التمثيليلّ - أيضا
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لأبلي السلعود، وامعتصيما  لأمين كيلاني ومحي الدين بدوي وأحمد تقي اللدين، وبعلدها 

 . 1لممتاز الركابي الحاجةو

وفللي أثنللاء الحللرب العالميلّلة الثانيلّلة توقلّلف  النشللاط المسللرحيّ فللي سللوريةّ تقريباللا، 

باا من أنظملة  المسرح انتهاء الاستعمار الفرنسيّ، وقد ظلّ  واستمرّ بالتوقف لما بعد ار  ح  م 

الحكم وريثة الاستعمار الفرنسيّ من جهة، ومن رجلال اللدين اللذين يعيشلون فلي أكنلاف 

سلطة النظام الحاكم من جهة أخرى، وقد ذكر عدنان بن ذريل أن الظلروف الاجتماعيلة 

وقتها والفنية لم تسمح: "باستكمال المقومات الأساسية لحياة الفن المسرحي، فلا المؤلفّ 

نللة، ولا الجمهللور واعٍ لسلللامة الحركللة مضللمون، ولا أمللاكن العللرض متللوفرة أو مؤمّ 

وقد تمكّن عبد الوهاب أبو السعود في الأربعينيات من نشر مسرحياته التي  2المسرحية"

لا مسلرحية عللى خشلبة المسلرح، بعلد ذللك صلارت  دّت غير صالحة لتحويلهلا عروضا ع 

للا أدبيّاللا، وقللد أقامللت مجلللة النقلّل المجلللات الأدبيللة تنشللر المسللرحيات اد باعتبارهللا جنسا

لا مسلرحيّاا، فلاز 1949الدمشقية أول مسابقة للنصّ المسرحيّ  م وتقدّم إليها عشلرون نصّا

الكتابللة المسللرحيةّ مللع مصللطفى الللذي اسللتمرّ فللي  ،وحسلليب كيللاليّ  بهللا ممتللاز الركللابيّ 

فرق مسلرحية منهلا من لت عدة ، ثمّ تشكّ 3كافة الحلّاج من أصل كتاب المسابقة العشرين

وفللي تلللك  .4م1956م، المسللرح الحللر 1955 م، والنللادي الفنلليّ 1953 النللادي الشللرقيّ 

كتبه طله حسلين وتوفيلق الحكليم كان يما  الفترة اعتمد الساعون في المسرح الراقي على

ت المسلرح، كملا ق لدّم   اب العلرب الكبارلاكتسلاب معلارف فلي فلنّ ا ملن الكتلّوأبناء جيلهم

مدن ة مثل: روميو وجولييت لشكسبير والبؤساء لهوجو في من المسرحيات الأجنبيّ  رٌ كثي

ا بحملاه وحملص وصلولاا إللى  الشريط الداخلي للقطلر السلوري، ابتلداء ملن حللب ملرورا

دمشللق موصللولة ببيللروت غرباللا والقللدس جنوباللا، وكانللت الموضللوعات المعالجللة فللي 

نفوذ الطبقات الوسليطة التلي دعلت لتحلرّر  النشاطات المسرحية اجتماعية تتعلقّ بازدياد

، "ولكلنّ مسلرحياتها للم المرأة والتخلصّ من العلادات والتقاليلد الباليلّة والفسلاد الأخلاقليّ 

، 5تلرق  إللى نوعيلّة المسلرح الراقلي اللذي كانلت تقدّمله الأنديلّة والفلرق الفنيلة قبلل ذللك"

وأضلحت الكتابلة  ،سلرحوعلى صعيد الشكل فقد بلدأ المسلرحيون باسلتخدام مصلطلح الم

ا أدبيّاا إلى جانب الرواية والشعر، كما بدأوا باستخدام مصطلحات الممثل  المسرحية جنسا

 وتختلللف ،271ص م(1983 دمشللق، العللرب: الكتللاب )اتحللاد للمسللرح الثانيللة الللولادة ألكسللان، جللان -1
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والمخرج والديكور والمسرحية، وميزّوا بين الدراما والكوميديا والتراجيديا والأوبريلت 

 وغيرها.

لللانصلللوصٍ كتابلللة  ،فلللي سلللوريا النشلللاط المسلللرحي اسلللتمرّ  ؛ حتلللى نهايلللة وعروضا

، ولاقى قبولاا جماهيريّاا فلي أوسلاط الفئلات المدينيلة المتلأثرّة بثقافلة الغلرب، مسينياتالخ

لا، ولكنهلا كانلت بلداءعلى الرغم من ضعف التقنيلات الفنيلّة الموظفّلة  اتٍ كتابلة  وعروضا

 .م1958ة إلى أن قامت الوحدة السورية المصريّ  ؛مبشّرةا 

معهللا معللالم حقبللة الحكللم حملللت تجربللة المسللرح فللي خمسللينيات القللرن الماضللي 

م، ثلمّ للوحظ أنّ 1958 - 1954التي مرّت به سوريا بلين علامي  البرلمانيّ قراطيّ الديم

ا مسرحيةّاب الذين قدّ بعض الكتّ  الغلرب فلي توجّهلات  ، كانوا مقلدّين تجاربموا نصوصا

ة الثانيلّلة، ادت مجتمعللاتهم بعللد الحللرب العالميلّلالغمللوض والعبثيللة واللامعقللول التللي سلل

لوملن المفيلد أن  فة الاستمرار والديموملة،كانت قليلة في سوريا، ولم تحمل صو  ي سلتكم 

 ذكر نشاط بعض المسرحيين السوريين في تلك المرحلة التي اتسمت بالتنوع نسبيّاا.

 م(1950 - 1898) محمد بشير العباسي  

ا وإداريّاا ف أسلهم  ي حلب، وملن المسلرحيات التلياشتغل في المسرح تمثيلاا وإخراجا

عملر بلن الخطلاب... إللخ، وكلان لله وأبو بكر الصديق، والحجّاج، وإنتاجها: الوفاء، في 

لا فلي  الدور الأبرز في تربيلة جيلل ملن المسلرحيين، اللذين مارسلوا نشلاطاا مسلرحيّاا مهمّا

 مدينة حلب. 

 م(1958 - 1892) توفيق العطري  

م، 1950حتىّ  ؛مسرحياته ثلّ فيهم  في تأسيس نادي الفنون الجميلة، وأخرج و   أسهم

الرائد الثاللث بعلد الرائلد الأول القبلاني، والرائلد الثلاني عبلد الوهلاب ابلو دّه "وثمة من ع

لا، وكانلت  لقد خدم العطريّ  1السعود" ا وإداريّالا و تملويلاا واقتباسا المسرح تمثيلاا وإخراجا

 محاولاته في تأليف النصوص ضعيفة.

  م(1976 – 1906خليل الهنداوي )

وقد حملت في ثناياهلا  ،المسرحية منذ ثلاثينات القرن العشريندأ بكتابة النصوص ب

ا بالمسلرح الغربليّ  لا مسلرحيّ بعض سلمات الرومانسليةّ متلأثرّا ة ، ثلمّ شلرع يكتلب نصوصا

ة ونكبة ة الثانيّ ات القرن الماضي، أي بعد الحرب العالميّ تمجّد البطولة منذ أوائل خمسينيّ 
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ا التلراث العربلي فيهلا، فلسطين، وله ثماني مسر حيات قومية الطابع والموضوع مستلهما

قالا ملع ميولله فلي كتاباتله السلابقة المسلتمدّة ملن تخلو من نزعات رومانسية اتفا ولكنهّا لا

لا مسلرحية اجتماعيلّة الطلابع، وتتسلم لغلة مسلرحياته  التراث اليوناني، كما كتب نصوصا

سللموّ الأفكللار التللي كللة علللى الللرغم مللن بالخطابيللة والمباشللرة، وقللد تكللون بنياتهللا مفكّ 

لصللعوبة عرضللها علللى خشللبة  ؛طرحهللا، وتصللنفّ نصوصلله ضللمن المسللرح الللذهني

 المسرح.

 م(1985 - 1914مراد السباعي )

ات القللرن العشللرين هللاجم فيهللا القلليم ة فللي ثلاثينيلّلنشللر أربعللة نصللوص مسللرحيّ 

أربلع  -ملن جديلد  -كتلب  م إذ1960علن الكتابلة حتلّى ف الاجتماعية السائدة، ولكنهّ توقّ 

ين مسلرحيين طلويلين يتعللق موضلوعهما ة ضلاحكة، ونصّلمسرحيات قصليرة اجتماعيلّ

ليعلود إللى الكتابلة فلي أوائلل  م؛1965توقلف ملن جديلد غير أنلّه بيأس الفرد من حياته، 

لفلرد ة علالج فيهلا ظللم الحيلاة اسبعينيات القرن المنصرم بكتابة مسرحيات قصليرة ذهنيلّ

 .م1980ةا ذاتية لاستحالة إصلاح الحياة، وتوقف عن الكتابة في المتطلب عزل

فلي مرحللة التقليلد المسلرحيّ، وتخلالص المسلرح مللن  بلرز دور المخلرج المسلرحيّ 

عللة تتللواءم مللع كفللاح الشللعب أسلللوب الخطابللة والاسللتعراض، وعللالج موضللوعات متنوّ 

نحللو اتجاهللات  جلله المسللرحيون، وبعللد الاسللتقلال اتّ ضللد المسللتعمر الفرنسلليّ  السللوريّ 

للوا نحلو القضلايا الاجتماعيلة ة، وتحوّ ة، فاقتصلدوا ملن طلرق المواضليع السياسليّ الواقعيّ 

المجتمعلات  أنّ  لا سليمّاالتي: "بدأت تشكّل صلب غالبية النصلوص المسلرحية الحديثلة، 

نتيجة حركات التحرر الوطنية والمثاقفلة الفكريلة  ؛ة بدأت في عملية تحوّل جذريّ العربيّ 

مللن إنجللاز  ى نهايللة هللذه المرحلللة لللم يللتمكن المسللرح السللوريّ ولكللن حتلّل 1سللية"والسيا

 .بنية درامية متكاملة ة مائزة ذاتة سوريّ نصوص مسرحيّ 

 (م1980 – 1959) تراثية ة  والبحث عن هوي  السياسي مرحلة المسرح

منللذ أواخللر خمسللينيات القللرن ، بللدأت تللزداد حركللة الترجمللة والنقللل إلللى العربيللة 

نصوص فلي التجربلة الثقافيلة السلورية حامللة سلمات وتقنيلات مسلتمدة تابة الكوازدادت 

مللن أصللول الكتابللة فللي الأجنللاس الأدبيللة المختلفللة، وبللادر الكتلّلاب إلللى كتابللة نصللوص 

فوا ملع فلن المسلرح، ليسدّوا نقص وجودها في أبنية الثقافة العربية، إلى أن تتل ؛مسرحية

ومراحلل متباينلة  ر عديلدة فلي الغلرب الرأسلماليّ لياتله قلد ملرّت بلأطواعابعد أن كانلت ف

 86ص م(1997 دمشق، الثقافة: )وزارة الناقصة المسرح لوحة إخلاصي، وليد -1
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، وعللى اللرغم ملن ذللك عصلر الكاتلب المسلرحيّ ات، فأطلقوا على فترة الستينيات السم

إلى جانب  م إبان الوحدة المصرية السورية1959المسرح القومي، الذي أنشيء في  فانّ 

فلي  م1967علام ء سرح العرائس في دمشق، وبعدها أنشليفرقة أميةّ للفنون الشعبية وم

ا مناسبة لعرضلها عللى خشلبة مسلرحه،  حلب؛ و"كلان فلي بداياتله يفتقلر لم يجد نصوصا

 فلجلللأ إللللى ترجملللة 1إللللى المسلللرحيات المحليلّللة وغيلللر متحسّلللس للمسلللرحيات العربيلللة"

ون عملهللم فللي سللنوات المسللرح ة، وقللد مللارس المسللرحيّ ة العالميلّلالنصللوص المسللرحيّ 

ليهم هواة ومحترفون، و"لكن سنوات التضلحية طاللت، الأولى باندفاع، وانضم إ القوميّ 

وزاد فللي مرارتهللا بعللد أن انتفللت عنهللا فيمللا بعللد صللفة التضللحية وأصللبحت حالللة مللن 

ا الاحتياجلات الماديلة للفنلانين ذوي الرواتلب واللذي ، 2الفوضى والمماطللة" زادهلا سلوءا

هازيلة ثلم انتشلار الضئيلة وسط انتشار قيم الاسلتهلاك، وانتشلار اسلتغلال الفلرص والانت

 الفساد على أوسع نطاق.

 وإن كانللت نصللوص الكتللاب السللوريين، فللي تلللك المرحلللة، أقللرب للمسللرح الللذهنيّ 

، إلّا أن كثافلة العلروض وجدّيلة عامّلةا  تماشيّاا مع ضلعف البنيلة التحتيلة للمسلرح العربليّ 

ا،  ا جادّا بعلد أن بلدأ  مالا سيّ بعض مخرجي تلك الفترة وحتى نهاية السبعينيات أقام مسرحا

ن(، محلاولين تملدّد لمسلرحي الجملاعي )كاتلب ومخلرج وفنيلّون وممثللويتشكل الفريلق ا

بغية إنتاج معرفة وقليم جديلدة،  ؛عروضهم داخل جمهور الصالة، ليخلقوا أجواء تفاعلية

وعلى الرغم من تلك الجهود، فانّ المسلرحيين السلوريين بقلوا بعيلدين علن رسلم ملاملح 

افتقدوا إلى التأثير بالرأي العام ضمن سياق تجربة ثقافيةّ عربيلّة إذ:  ة، بلحركة مسرحيّ 

"لللم يتغيلّلر الموقللف فللي المسللرح، بللل يكللاد يجمللع البللاحثون علللى أن نشللاطات المسللرح 

ا نخبويّاا، فهي على الرغم من أنها خلخلت الركود الذي كان  القومي الرسمية حملت طابعا

ا في الحياة الثقافية للبللدان ا لعربيلة، فقلد ظللّت خلارج القضلايا الاجتماعيلة والثقافيلة سائدا

 على ما عبرّ عنه المخرج فواز الساجر. 3للحياة في تلك البلدان"

فللي النصللف الثللاني مللن عقللد سللبعينيات القللرن الماضللي "مرحلللة التراجللع والتللي 

ا كتابللة نصللوص مسللرحية سللورية؛ تضللاءلت 4اسللتفحلت فللي بدايللة الثمانينيللات"  كثيللرا

المردود المادي، ثمّ لجوء البعض إلى الكتابلة للتلفزيلون، وافتقلار  :ثيرة، منها"لأسباب ك
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 43ص س، م. ستانسلافسكي: الساجر، فواز  -3

 32ص س، م. للمسرح، الثانية الولادة ألكسان، جان -4
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وسلللط أزملللات سياسلللية  1اللللبعض للموهبلللة، أو اللجلللوء لكتابلللة اجنلللاس أدبيلللة أخلللرى"

 ظلّ سياسات قاصرة.ة حادّة هددت وحدة الوطن ووجوده  في واجتماعي

 

ري في مرحلة   وبعض أعلام المسرح السوملام  من نشاط المسرح القومي  

 التسييس

للا مسللرحيّاا 120فللي دمشللق  قللدّم المسللرح القللوميّ   30م، منهللا 1988حتلّلى  ؛عرضا

عالميللة مترجمللة أو معللدّة، وقللد ترافللق مللع النشللاط  70عربيللة و 18مسللرحية محليللة و

م، 1969ة اللذي كانلت دورتله الأوللى قيلام مهرجلان دمشلق للفنلون المسلرحيّ  المسرحيّ 

، والسادسللة م1973، والخامسللة م1972م، والرابعللة 1971 ، والثالثللةم1970 والثانيللة

علاملة لنهايلة مرحللة  هتوقف لو ،م، ثمّ توقف1979ّمنة ، والثام1977م، والسابعة 1975

م، 1984، ثلللمّ كانلللت اللللدورة التاسلللعة فلللي سلللوريا تسلللييس المسلللرح وتوظيلللف التلللراث

... : "م1984ى حتلّل م1979م، وقللد قللال جللان ألكسللان عللن توقفّلله فللي 1986والعاشللرة 

نقطللاع التاسللعة للمهرجللان، وكانللت فتللرة الاوبعللد مللرور خمللس سللنوات انعقللدت الللدورة 

ا حوليّاللا جسّللد طويلللة نسللبيّاا بعللد أن أصللبح هللذا المهرجللان فللي سللنوات السللبعينيّ  ات تقليللدا

ون العرب ملن خلالله بأعملالهم وأفكلارهم حللم المسلرحيّ العربليّ فلي مجلاوزة المسرحيّ 

ي العربي المشترك، وفي الاجتماع على مواجهة فكرية وفنيةّ لكلّ صعوبات العمل الثقاف

وكانلت  2المشكلات الذاتيةّ والموضوعيةّ التلي تعتلرض سلبل نهلوض المسلرح العربلي"

فيملا  ، إلى أن استأنفت فعالياتله بشلكل متقطلّعم آخر دوراته1988الدورة الحادية عشرة 

 .بعد

 ا موضللوع المسللرح العربلليّ م نللوق1971الثالللث  فللي مهرجللان دمشللق المسللرحيّ 

لت1972، وفي المهرجلان اللذي تللاه الطليعيّ  الدوللة أزملة اللنص المسلرحي، و م عولج 

 إلللى تللوق المسللرحيين لتأصلليل المسللرح العربلليّ  والمسللرح، وصللدر توصلليات تللومئ

لمواجهلة الأعلداء الخلارجيين  ؛فلي رسلم معلالم جديلدة للثقافلة العربيلة سهاموحماسهم لس

 تللزال تلللك لللذلك لا ؛ولكللن آمللالهم تلاشللت مللع زمللن الللرداءة العربلليّ لاسلليما إسللرائيل، 

 ى هذه الأيام. حتّ القضايا والأسئلة مثار بحث وجدل؛ 

 26ص س، م. حسو، الناصر عبد -1

  231ص س، م. ألكسان، جان -2
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فلي دمشلق افتقلر إللى  المذكورة آنفاا إلى أن المسرح القلوميّ  1تشير الأرقام والوقائع

ن يتكلأون عللى نصلوص يةّ صالحة للعرض؛ مما جعلل المخلرجية محلنصوص مسرحيّ 

للا مصللرية، وبعللد عال لمللع أسللماء  م1968ميلّلة معروفللة، وبدرجللة أقللل أخرجللوا نصوصا

سوريين ومنهم سعد ن ونوس في مسلرح التسلييس المعتملد عللى التلراث  رجال مسرحٍ 

 والأدب الشعبيّ.

ة منلذ ة العالميلّوالنصلوص المسلرحيّ  بدأت حركة ترجمة الكتب فلي النقلد المسلرحيّ 

 على ملا ذكرنلا آنفالا، فتنلامى نشلاط التلأليف المسلرحيّ  ات القرن المنصرمأواخر خمسينيّ 

فلي سلوريا، اللذي  ، مترافقالا ملع النشلاط المسلرحيّ السلوريّ  والعروض والنقد المسرحيّ 

ازداد مع عودة الطلاب الموفدين من الجامعات والمعاهد المصرية والغربية والأمريكية 

م( الللذي 2013 – 1932)رفيييق صييب ان المتخصّصللة، ويللذكر مللن أعلللام تلللك المرحلللة 

: "نلواة بوصلفه، وعنلد عودتله قلام بتشلكيل فريلق عملل جيان فييلارتتلمذ في فرنسا على 

إبداعيةّ من حوله أطلق عليها ندوة الفكر والفن، معتمداا على طلبة وخريجي الجامعة في 

ثمّ توالى النشاط المسرحي في فترة  2المقام الأول، فضلاا عن بعض الهواة والمحترفين"

مللع الخطللاب  توافقاللاتينيات الللذي غلللب عليلله النزعللة التعليميلّلة الخطابيلّلة المباشللرة السلل

لأهللل سلللطة النظللام الشللموليّ السياسللية وأحزابلله الحداثويللة، فبللدا  القومللويّ  الشللعبويّ 

ا عللى النخبلة بعلد  المسرح حينذاك، وقلد ب ث لت  الحيلاة فيله ملن جديلد، ولكنله كلان مقتصلرا

لرع بله منلذ هيمنلة سللطاتضييق على نشلاط المسلرحالت  الاحلتلال الفرنسلي يين اللذي ش 

ر ملن الحكلام المتعلاقبين، مواجهلة ورثلةء إسلهامهم فلي ، وفلي أثنلاعلى سلوريا  المسلتعم 

ات القللرن ة التللي ق للدّمت فللي سللتينيّ إنّ مجمللوع العللروض المسللرحيّ  :ومللن نافللل القللول

لا معظمهلا أعلدت علن نصلوص عالميلّ 35 نحوالماضي  المعالجلات  ة، و: "كانلتعرضا

الفنيللة فللي غالبيتهللا معالجللات غيللر متقنللة، بللل تعتمللد حبكللات مصللطنعة، وأحياناللا غيللر 

علة، لات غيلر المتوقّ ة، يغللب عليهلا الانقلابلات المفاجئلة، غيلر الممهلد لهلا، والتبلدّ منطقيّ 

، الذي يقتضي التطور التي تمهد فيله الأسلباب التي لا تنسجم مع أصول البناء المسرحيّ 

ولكلن  3ن خلال تسلسل طبيعي في المواقلف والأحلداث وفلي بنلاء الشخصليات"للنتائج م

م أخللذ المسللرح يتنللامى فللي صللفوف الطبقللات 1967 / يونيلله / حزيللران 5بعللد هزيمللة 

إلللى جانللب نشللاط  م1969 الشللعبية، وعبلّلر عللن نفسلله فللي مهرجللان دمشللق المسللرحيّ 

 الرديفلة والمسلارح القوميّ  المسرح ألكسان، جان راجع: م1988 ىحتّ  السوري؛ المسرح عن للمزيد -1

 م1988 1ط م(2012 دمشق، الثقافة: )وزارة سوريا في

 م(1995 دمشللق، الشللبيبة: )مؤسسللة الاجتماعيللة الأقنعللة سللقوط العربللي، المسللرح عصللمت، ريلاض -2

 41ص

 ،1ط دمشللق، دين:اللل علللاء م()دار1990 – 1967) سللورية فللي السياسلليّ  المسللرح غنلليم، غسللان -3

 37ص م(1996
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جديللدة والمسللرح ات ومهرجانلله الللذي أغنللى العللروض بللرؤى وتقنيلّل المسللرح الجللامعيّ 

م، 1971، ومسللرح الهللواة ومهرجانلله الجللوال الللذي قللدّم عروضلله فللي الريللف السللوريّ 

، كما انتشر النشلاط المسلرحي فلي الملدن السلورية والشبيبيّ  إضافة إلى المسرح العماليّ 

الأخرى خارج دمشق، وصار له جمهورٌ يحمل خصوصية، ثمّ كلان مسلرح الشلعب فلي 

م، والمسلرح 1973والمسلرح العملالي فلي حملص فلي م، 1967حلب الذي تأسلس منلذ 

لا وونلوس  التجريبيّ  في أواخر سبعينيات القرن المنصرم الذي قاده فواز السلاجر مخرجا

ات ، الذي انعقد لواؤه منذ بداءة تأصيل المسرح على بساط البحثقضيّ  ثمّ ط رحتكاتباا، 

المجتملع العربلي، المسرح العربي، و: "تأصليل المسلرح يعنلي إبلداع مسلرح يعبلّر علن 

ويؤثرّ فيه، وينسجم معه، ويتفق مع الثقافة العربية، ويسلاعد عللى تطورهلا، ويسلهم فلي 

تأكيد الشخصية العربية والحفاظ على هويتها، ويكون لذلك المسرح إلى جانب ذللك كللّه 

ا عربيّالا" أمّلا النشلاط المسلرحيّ فلي القطلاع  1ملامحه الخاصة التي تميزّه بوصفه مسرحا

ا، وقلد بلدأ الخا صّ فتعدّدت فرقه، وأكثرها كان يتوقفّ عن العمل بعد علروض قليللة جلدّا

نشاطها منذ خمسينيات القرن الماضي، وأهمّهلا: فرقلة محملود جبلر التلي ورثلت تجربلة 

عبد اللطيف فتحي، وفرقة الأخوين قنوع، ومسرح القهرة لطلحت حمدي، وفرقلة غربلة 

متمكّنالا شأنها محمد الماغوط بصفته كاتبالا مسلرحيّاا لنهاد قلعي ودريد لحام التي رفع من 

للا وياسللر العظمللة بصللفته ممللثلاا  بللـفرقة تشللرين، وقللد أنتجللت  - فيمللا بعللد - ت، وسللميّ مهمّا

ا تجارية مهمة هي   ، وملن الجلدير باللذكرضيعة تشرين وغربية وكاسيي يياوطنعروضا

لتقريلللب  ؛ميلّللةكتلللاب نصلللوص القطلللاع الخلللاصّ المسلللرحية، اسلللتخدموا اللهجلللة العا نّ أ

 جين.مسرحهم من مزاجيةّ جمهور المتفرّ 

تمتاز تلك المرحلة باعتماد بعض المخرجين في العروض المسرحية على نصوص 

، كما هو الحال مع عبد عربية ومحليةّ، لا سيمّا النصوص المستلهمة من التراث الشعبيّ 

مة فلي المسلرح اللطيف فتحي وسعد ن ونوس، وكانلت العربيلة الفصليحة هلي المسلتخد

القومي والمسارح الجلادة الأخرى،بملا فيهلا النصلوص المسلرحية العالميلة المترجملة أو 

المعهد العالي للفنلون  عروض في المسرح السوريّ، ثمّ أنشئالمعدّة التي شكّلت غالبية ال

 م.1976ة المسرحيّ 

ومللن الممكللن أن نجمللل سللمات تلللك المرحلللة بللـ: عللدم نجللاح المللؤلفين فللي مسللرحة 

صوصهم على خشبة المسارح على الرغم من محاولاتهم واهتمامهم بالوصول إلى هذه ن

، اللذي كتلب لله علدنان فمنها المسرح الشلعريّ  ؛موضوعات نصوصهم تالغاية، وتنوّع

جللان ألكسللان : هرادعللي، والوثللائقي التسللجيلي وممثلللومللردم بللك وعلللي كنعللان وخالللد الب

فلي كتابتهلا فرحلان بلبلل ملن لهلم تجربلة مومحمد أبو معتلوق، والمسلرحيات القصليرة و

 5ص م(1999 دمشق، العرب: الكتاّب )اتحاد العربيّ  المسرح تأصيل حمو، محمد حورية -1
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الللذي كتللب فيلله نللذير العظمللة  ووليللد إخلاصللي ومصللطفى الحلللاج، والمسللرح التللاريخيّ 

ين كلانوا يحلاولون اب السوريّ وممدوح عدوان وأحمد يوسف داود، وقد ذكر بلبل أن الكتّ 

نصوص فقط، لذلك كانت ال المسرحيّ  ، وليس النصّ الأدبيّ  في: "كتابة النصّ المسرحيّ 

ا، تتجلى فيله جميعها الجادّة  مكتوبة بالفصيحة، وكانت تحاول أن تقدّم أسلوباا أدبيّاا فصيحا

فقلق عقّ  ومن ثمّ   1خصائص البلاغة العربية" رأي بلبلل، دوا لغلة الخطلاب ولغلة الحلوار و 

 الللذي قللام بتوظيللف المقهللى والحكللواتيّ  التراثلليّ  أنّ المسللرح السياسلليّ مللن علللى الللرغم 

ة، اسللتخدم روّاده اللغللة العربيللة الفصللحى ومللنهم ة الشللعبيّ ة والحكايلّللات الشللعبيّ والاحتفللا

مكانلة مهملة عللى الفصيحة من الارتقاء بالمسرح السلوري نحلو ونوس الذي نجح بلغته 

لغة ذات طابع مركّز : "- كما قال ألفريد فرج -الصعيد العربي، فقد كانت لغة نصوصه 

ا بلا تعق ا مباشرا يد أو لف أو دروان.. بلا استطراد أو تطويل، لغة تنأى عن ومعبرّ تعبيرا

مللن  وإلللى جانللب ونللوس كللان عبللد الفتللاح قلعلله جللي ،2التراكيللب المتداخلللة المعقلّلدة.."

(: "ولعلّ  ملن     -م 1941) د. أبو الحسن سلامالمتحمسين للنصوص التراثية، ويذكر 

بية، نجيلب سلرور والفرجلة أبرز الكتابات المسرحية التلي حفللت بعناصلر الفرجلة الشلع

التأملية عند توفيق الحكيم ويوسف إدريس والفريد فلرج فلي مصلر وعبلد الكلريم برشليد 

فلي  وأبلو العللا السللامونيّ  فلي تلونس ويسلري الجنلديّ  في المغرب، وعز الدين الملدنيّ 

وس فللي ة وسللعد ن ونلّلمصللر، ونللادر عمللران فللي الأردن، و محمللد العثلليم فللي السللعوديّ 

كملا شلاعت التجلارب  3الإجمال لم يسلم كاتب مسرحي عربي من داء التلراث"سوريا. ب

 ين في تلك المرحلة.ين السوريّ اب المسرحيّ المسرحية المستلهمة للتراث عند معظم الكتّ 

عالجلت الهزيملة ملن مواقلع  عديلدة م ظهلرت مسلرحيات سلورية1967بعد هزيمة 

ا قصلة انهيل السيل مختلفة منها: سلدّ ملأرب؛ ليصلف متسلي الأمّلة ار لعلي كنعان مسلتلهما

ا  للا -حاضللرا الييدراويش يبحثييون عيين ومصللطفى حلللاج كتللب درب الواحيية   - وللله أيضا

لا بمعالجتله  ، ولعل سعدنالحقيقة أسلباب الهزيملة المتعلقلة بسللطة ونوس الأكثر اهتماما

 5حفليية سييمر ميين أجييل  ة فاسللدة ومنعزلللة، وواقللع مجتمعللي متخلللف فللي نللصسياسلليّ 

، ولللم يتوقلّلف ونللوس عنللد 4يللة مسللرحياته فللي سللبعينيات القللرن الماضللي، وبقحييييران

ا لصالح فئلات الشلعب المهمّشلة،  المضمون الذي احتاج منه امتلاك جرأة فكرية وانزياحا

للى اسلتدعاء خت معالم مسرح التسلييس المسلتند إبل امتدّ للشكل الذي دفعه لتجريبية رسّ 

  31ص م.س، التجديد، إلى التقليد من بلبل، فرحان -1

  106ص م(2002 دمشق، العرب: الكتاب )اتحاد المعاصر العربيّ  المسرح هيف، أبو ن عبد -2

 العلدد المتملدن: )الحلوار الكليلب وتقنيلّات الكلولاج تقنيلّات بلين الفنيلّة الفرجة مباهج سلّام، الحسن أبو -3

4072، 24/4/2013.) 

م(: أدهللم مسللعود القللاق، نكللوص 1977-م1968راجللع عللن تجربللة ونللوس فللي مرحلتلله الثانيللة ) -4 

 م(2014الحداثة العربية )أدونيس للثقافة: دمشق، 
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المسللرح الملحمللي بللالظهور فللي ما سلليّ  لا واسللتلهام التجللارب العالميللة التللراث الشللعبيّ 

 بلدّ ملن ذكلر لا السلوريّ  واستكمالاا لإعطاء تصوّر عن تاريخ النشاط المسرحيّ  سوريا،

 أعلام كتاب النصوص المسرحية في تلك المرحلة.

 (   -1927مصطفى الحلاج )

مسلرحيتين أصلدر ومنلذ أواخلر الخمسلينيات  ،ة قصليرةبدأ بكتابة نصوص مسلرحيّ 

ضللد المسللتعمر الفرنسللي،  السللوريّ ، حللول كفللاح الشللعب تييل والنييدم  والي يي القهمللا: 

م فكتلب 1970ار، ثم توقفّ علن الكتابلة وعلاد إليهلا نهما كشف أساليب تعذيب الثوّ وضمّ 

والظللم والاجتملاعي  م واسلتبداد أنظملة الحكلم السياسليةثلاث مسرحيات، عالج فيهلا ظلل

أيهيا م العملال، ومسلرحية أخلرى بعنلوان شلين فلي المجتملع وملنهوالدور المرتقب للمهمّ 

م  ضلد العلدو 1973/أكتوبر تشلرينثر نشوب حلرب إ حان وقت اتستسلام الإسرائيلي  

اللذي لا يأخلذ بعلين الاعتبلار  أقرب للمسلرح اللذهنيّ  نصوص الحلّاج الإسرائيليّ؛ إذ إنّ 

 تحتاج إلى إعادة بناء من جديد. ، ربمابة المسرح، وفي بنياتها تفكّكٌ خش

 م(1993 - 1921سي  الكيالي ) ح

ا مسرحية قصيرة تنحو على در منلذ خمسلينيات  ،ب اليسار السياسليوكتب نصوصا

الطبقلي داعيّالا لللتخلصّ تتعلق بالصلراع  فكانت موضوعات مسرحياته القرن المنصرم،

يّ، وقد كتلب الظلم والقهر والجهل، مستمدّا أحداثها وشخصياتها من محيطه المجتمع من

م 1925، علن أحلداث وقعلت سأعود إلى قتيالكم  والطفيلن: لوطن مسرحيتيبموضوع ا

مثلل  نصوص في المسلرح المجتمعليّ الكما أكثر من كتابة  ة الأولى،زمن الثورة السوريّ 

ا  الرهيان، ورأييي، ووخلقت على هيواك، الخطيئة علالج فيهلا موضلوع الملرأة، مسلتخدما

ا - ا والفكاهة. وكتبة والكوميديّ أساليب السخريّ  من وحي  الحياة المجتمعية قضية  - أيضا

 إلللى التفاهللة ف إلّا بللالموظّ  توصللل ولللة التللي لاالتحللرر مللن الوظيفللة والخدمللة لللدى الدّ 

والطمع بزيادة الثروة، أو المعاناة من أعباء الحياة بالمعاناة ملن الوظيفلة قليللة الأجلر أو 

، أدبياء وحلا قيونوص نصل كيلالي كتلبوفي خدمة الشيع . والعتالون  الراتب، ومنها: 

ة، وفللي هللذه اليوميلّل مسللتوحيّاا حيللاة المللواطن العللاديّ  قييارعو الأبييواب ، وزوج الييثلا و

 غير إنسانية.مجتمعيةّ من السخرية عن أحوال  المسرحيات قدرٌ 

 ،اسللتقى كيللالي موضللوعات بعللض مسللرحياته مللن الحكايللات الشللعبية والأسللاطير

، الثائرونوماذا يقول الماء  والمهر اليائد  وبنت النجار  والراعي والسلطان   :ومنها

ا شللعبيّاا مناسللباا قضللايا تتعلللق علللى الللرغم مللن إقحاملله  ،وتتضللمن هللذه النصللوص سللردا
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 وموضللوعه الللرئيس، الللنصّ  سللياقبمللا يخرجلله عللن  ؛ن أو غيللر ذلللكبفلسللطين أو الللوط

 .يخرجه عن الاتساق المطلوبو

للا مسللرحيةّ واقعيلّلةا كتللب كيللالي  تتعللّلق  ة،حللوادث مجتمعيلّل قهللاعللن طرينقللل  نصوصا

 ملكلة الخيلال الشلعريّ من معالجتهلا دراميّالا وافتقلاده  هموم الناس، ولكن من دون تمكّنهب

الضروريةّ لإعادة بناء ما يريد التعبير عنه على اللورق بنلاء إبلداعياّ يقلوم عللى صلراع 

ل لله أنلّه بقلي في القوى الاجتماعية  هاتله أمينالا لتوجّ مستوى البنية العميقلة لللنص، ويسلج 

ر ف بها إللى ملا ، عللى اللرغم ملن تخللّف بعلد سلبعينيات القلرن العشلرين التقدميةّ التي ع 

 .واقع تيار اليسار الذي عدّ نفسه أحد المنضوين تحت رايته الحمراء

 (      -م 1935) وليد إخلاصي

ونشأ في مدينلة حللب شلمال سلوريا، حصلل عللى دبللوم  ،ولد في لواء الإسكندرونة

 .في مصر جامعة الإسكندريةمن في الزراعة الدراسات العليا 

تلوق لحيلاة   - وأحيانالا -مسلحات حلزن وإحبلاط،  مسلرحياتهشخصليات طغى عللى 

المجتمعيلللين بظلللل سللللطة  مناهضلللة الاسلللتغلال والقهلللر :أفضلللل، وأبلللرز موضلللوعاتها

سيقطنا طيائر ييوم أ، والتيي ننسياها الأييام وملن نصوصله: المسألة الوطنيةّ،استبداديةّ، و

أخرى علالج  إضافة إلى نصوص، ضية مواجهة العدو الإسرائيليّ فيهما قعالج و  الوهم

ن وكييف تصيعد دون أخطلر الجريملة،  فيهابرز التي أ الدي  :مثلالحياة المجتمعية فيها 

ا إللى  صلورة ابلن السللطة الوصلولي والفاسلدقلدّم فيهملا  وسهرة ديمقراطيية ،تقع مشليرا

ء، عالج الصراع بين الأغنياء والفقلرافرح شرقي  مسرحية بشع، وفي ال القهر السلطويّ 

أثنلاء تعلرّض الفلرد إللى فلي المتوللّد  القهلرعلن أيها الح ور الكريم كتب مونودراما ثمّ 

 ،ير صاحب القيم النبيلةالمفارقة بين الفقعالج فيها من يقتل الأرملة  ، وصعوبات الحياة

 الإصللاح الزراعلليّ  تبعلاتصلوّر فيهللا  لنهير المجنيونهييذا او ،اوالثلري الملنحطّ اخلاقيّال

السيماح عليى إيقياع الجييرك   ، وفلي نصليّ التي هجرها فلّاحوهلا رضالمريرة على الأ

  المنتشر في الأوساط الفنية. الفسادأشار إلى والصراط 

 (       -م1941علي عقلة عرسان ) 

إبلداعيّاا، وقلد ذكلرت ا وليس في كتابته ملا يميزّهل معالم واضحة لتجربة عرسان، لا

ة التغريلب، "للم يلجلأ إللى اسلتخدام وسليلحينما قالت: إنهّ ذلك إلى  ريشي امحورية محمد 

و محاوللة خللق مسلافة ، أمتلقليل والمة التفاعلل بلين الممثلّ، أو إقاأو خرق الجدار الرابع

 سللعى إلللى تحقيللق وظيفللةبللل الجمهللور بهللدف التأمّللل والتفكيللر، دوره وبللين الممثللل و

لمسرح عن طريق الفنلان المبلدع الملتلزم، هلو ابلن البيئلة العربيلة ويعبلر عنهلا، ويتخلذ ا
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إن هذا الكلام عنله شلبيه بانتاجله المسلرحي ، 1"موقفاا ما، ويسعى ليكون شعلة أو شرارة

الظللم  علن الشييخ والطرييقو  زوار اللييل كتلب مسلرحيتي رائحلة، طعم له ولا الذي لا

  م1967 حزيران، يونيه 5 قبل هزيمة من الأدب الواقعي اواعتبرت ،والقمع الاجتماعيّ 

  ليز للفلسطينيين(نجعن )قهر الصهاينة والإ الفلسطينيات مسرحية أصدربعد الهزيمة و

قهلر علن  95السجين مسرحية إضافة إلى  ،الظلم الواقع على الفلسطينيينعن اليرباء و

  شلهيد م  أ  ين فلي السياسلة )ظللم الفاسلد عراضية الخصيومو  لملواطنسلطة نظلام الحكلم ا

، اتجلاه المسلرح السياسليّ تنحلو فلي ات مسرحيّ وهي دباء( لأ)قهر السلطة اورضا قيصر 

  .الفساد في المجتمع الاستهلاكيّ عن والأقنعة 

 (     - م1937فرحان بلبل )

ر، وظللّ قريبالا رجل مسرح بحلقّ، لله نتلاج غزيل، تب ومخرج وناقد مسرحيّ كا 

م، وكتلب فلي 1973بحملص  أنشأ فرقة المسرح العملاليّ ة عمليّاا، فمن التجربة المسرحيّ 

الحفلية  :هنصوصلنتلاج مسلرحيّ واسلع، وملن له بشكل موسّع،  اريخ المسرح السوريّ ت

الصييخرة ويفشييلون   العشيياق تو  بالحجييارة الممثلييون يتراشييقونودارت فييي الحييارة  

طاقييية و  السييرورسييلطان وترهيي  حييد  السيييف   توخ يير  الصييندوق الأووالحفييرة  

تلأليف كتلاب علرب  وأمسلرحية ملن تأليفله  22كما اشتغل على إخراج  ... إلخ،ختفاءات

 ، ولعلّ تجربة فرحان بلبل تحتاج إلى دراسة موسّعة لما لاقت من أصداء شعبيةّوأجانب

 .في مدينته حمص ودمشق

 م(2003 – 1941عدوان ) حممدو

ثللمّ أصللدر   المخيياض :عنوانهللام و1966أولللى مسللرحياته شللعريةّ، صللدرت كانللت 

ب هزيمللة عللالج فيهللا أسللباو  م1970منللذ يحييارب  ممحاكميية الرجييل الييذي ليي مسللرحية

لا  ثلمّ  حزيران، يونيه ونتائجها، كنيت  ليو :منهلاموضلوع فلسلطين  تحمللأصلدر نصوصا

علالج فيهلا أحلوال السللطة  وأخلرىفي ثمانينيات القلرن المنصلرم،   القيامةوفلسطيني اً  

رًا تواطئة مع أعداء الوطن مثل: الفاسدة والم التلي قلال عنهلا فلؤاد  هاملت يستيقظ متياخ 

لمسللرحية شكسللبير، فحمّللل هاملللت  ة فللي الأدب العربلليدوّارة: "أول معارضللة مسللرحيّ 

لللا عربيلللة، محافظالللا عللللى أحلللداث وشخصللليات الأصلللل لشكسلللبير" هموما
 مسلللرحياتو 2

عللالج فللي كمللا   حيياديالقييبض علييى طريييف الوزيييارة الملكيية  وتين ييي   الوحييول ت

 سياسللية مفعمللة بتيمللات مجتمعيلّلة كالفسللاد وقهللر حللداثٍ أتتعلللق بمسللرحياته موضللوعات 

 156ص س، م. حمو: محمد حوريةّ - 1

 القلاهرة، للكتلاب: العاملة المصلرية )الهيئلة مصلر خارج العربيّ  المسرح على إطلالات دوّارة، فؤاد - 2

  128ص م(1997
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 م1989وفللي عللام الخداميية  وحييال الييدنيا   م1984، فكتللب فللي لنللاسوظلمهللا ا السلللطة

، كملللا ملللس  أكلييية لحيييوم البشيييرو ،اليب يييال، وكتلللب فلللي المونودراملللا: حكاييييات المليييوك

بانفعالاتها وكبت رغباتها التي ت خزّن في ساحة اللاوعي فلي  ةموضوعات الذات البشريّ 

الميرا   في سلوكه كذباا وعنفاا وشراسة وجريمة، ومنها: ثمّ تتجلى ، البشريّ  عقل الفرد

وملن   م1992القنياع وحكيي السيرايا  و :كتب علدوان اتيّ واخر الثمانينفي أ امة.الخد  و

 علدوان وملن الجلدير باللذكر أنّ   كيت السييفكيف تروليل العبيد   :ةمسرحياته التاريخيّ 

، باسلتثناء ةفي الحيلاة اليوميلّ الفصيحة السهلة والمستخدمةالغة العربيةّ مسرحياته ب كتب

، إن ممدوح عدوان متنوّع فس نشاطاته الثقافيةّ، فهو الذي كتبه بالعاميةّ ام الجوعنص أيّ 

 .روفااشاعر متمكّن وصحفيّ إلى جانب كونه كاتباا مسرحيّاا مع

 (       -م1947رياض عصمت ) 

  - حزيران، يونيه 5أثر هزيمة  -كتب  منذ سبعينيات القرن المنصرم، ناقد مسرحيّ 

نجييوم فييي ليييل والقنبليية  وطييائر الخرافيية  و  خسييواالأربعللة نصللوص مسللرحية هللي: 

كتلب مسلرحيتين عبثيتلين هملا:  عينيات القرن الماضي، ثلمّ صدرت في أوائل سب طويل  

فللي الثمانينيللات حللاول كتابللة نصللوص مللن وهييل كييان العشيياء دسييمًا  ويييأتي   تالييذي 

لعبية الحي   والحيداد يلييق بأنتييونيا  و ،السيندبادوالسيلطات  المسرح السياسي فأصلدر 

ما في وزارة الثقافة أعانه عللى سيّ  ، لاولعلّ قربه من أصحاب القرار السياسيّ والثورة  

ات الثلورة ونشلرها وإخراجهلا حتلى بلداءة مسلرحيّ علدد ملن النصلوص ال إعداد أو كتابة

 .م2011 السورية

 (     -م 1934) خالد محي الدين البرادعي

ا التلاريخ العربليّ منلذ ثمانينيلات القلرن الماضلي كتب مسلرحيات شلعرية ، ، مسلتلهما

  مكاشيفات عائشية بنيت الأيام السبعة الطيوال فيي حيياة أبيي القاسيم الفردوسيي  ومنها: 

العربيلة يعتدّ بلالتراث، ويعلدّ لغلة الخيلال الشلعري  وهولعذار   النبوءة  طلحة  وادي ا

لا للشلكل الفنلي للمسلرح، وللم يطلرح  الفصيحة هي لغلة المسلرح، وهلو: "للم يلول  اهتماما

ا للشكل الفني المعتمد" ا مغايرا ة، ملتبسلة وبقيت نصوصه الشلعرية ذهنيل 1شكلاا فنيّاا جديدا

وظيفلة المسلرح الجماليلة، وغالبالا ملا فلي رؤيتله ر الحاضليا المقاصد تكشف عن التشو

إلللى مسللتوى  الشللعريّ  رتقللاء بللالنصّ الللدراميّ الا طالللب فللي مقدمللة بعللض مسللرحياته

 187ص س، م. حمو: محمد حورية - 1
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دون  ملن مسلرحياته تعلرض فلي أي مكلانأن ، وإشلاراته إللى 1الثقلافيّ  الخطاب اللغلويّ 

 .صه ذهنيةّ، وهذا يؤكّد معرفته بأنّ نصوالتقيد بخشبة المسرح أو العلبة الإيطالية

 م(2006 – 1934) الماغوطمحمد 

ا لقصائد الن اشتهر ،جماعة مجلة شعر البيروتية من شاعر  ثر، ولكنهّ بوصفه شاعرا

ا كاتباا مسرحيّاا نجح وتوقفّ ، 1960في العصفور الأحدب فكتب  ،أكثر من وصفه شاعرا

ج نلصّ لمصلحة الشعر، ثمّ رجع للمسلرح وكتلب  العربيي والمرسييلياز ، م1974 المهير 

 علللن طريلللق المسلللرحيةّوازدادت شلللهرته ، عبيييد اليييرحمن اليييداخلنلللص م، ثلللمّ 1975

 خيارج السيرب و شقائق النعمان وكاسي ياوطن  وغربة  وضيعة تشرين  : هنصوص

لا جماهيريّالوكلها  تنتقلد الزيلف والباطلل كونهلا  ا؛أخرجلت للمسلرح ومثلّلت ولاقلت نجاحا

ازدادت بعللد سلبعينيات القللرن الماضلي فللي  التلي الفسللاد والإفسلاد بيئلةظللل المنتشلر فلي 

، وتشللكّل تجربللة المللاغوط المسللرحيةّ إحللدى المحطللات المهمّللة بتللاريخ المسللرح سللوريا

 .السوري، وتحتاج إلى قراءة موسّعة

 إلللى الملاحللق فللي نهايللة الدراسللة ت غنللي عللن الاسللتمرار بللذكر عللودة القللارئ ولعلللّ 

  .وعروضهم ينين السوريّ المسرحيّ نصوص 

ملاملللح عللللى درب اسلللتزراع  وسلللبعينياته تلللرة سلللتينيات القلللرن الماضللليفحمللللت 

النصلوص  عشلراتالنشلاطات المسلرحية المتضلمنة رح في البيئة السلورية، ولعلل المس

عللروض سللبعينيات القللرن المنصللرم التللي التللي صللدرت فللي تلللك المرحلللة، إضللافة إلللى 

لا مسلرحيّاا منهلا  40 وبلغ تعدادها قدّمها المسرح القومي عربيلة  10عالميلة و 15عرضا

ا مسلرحيّاا، 17المسرح الجوّال  ، وعروض2محليةّ 15و جديلّة المسلرحيين تثبلت  عرضا

 السلوريين هات الكتلاب المسلرحيينتوجّ  وقد قسّم جان ألكسان، محاولاتهم المسرحيةّفي 

 : وهي، مرحلة ن يمثلاتجاه منها أ يكاد كلّ قال: وزة، ثلاثة اتجاهات متماي: بـ

وملن ممثليله خليلل الهنلداوي، فلي نصوصله  :العاطفيّ  طابيّ الخالاتجاه  .1

 حسن، وأنه سيعود ...إلخ رالصغي طريق العودة، والفدائيّ 

ويمثللله مصللطفى الحلللاج، ومللن مسللرحياته : الإنسللانيّ  الاتجللاه المثللاليّ  .2

 القتل والندم والغضب

  س. م. حمو، محمد حورية كتاب راجع: للمزيد - 1

 ألكسللان، جللان راجللع: العشللرين القللرن وثمانينيللات وسللبعينيات سللتينيات فتللرة عللن المزيللد لمعرفللة - 2

 م(1988 عام 1ط ) بعدها، وما 65ص من س، م. سوريا، في الرديفة والمسارح القومي المسرح
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 .وفرحان بلبل 1: ويمثله سعد ن ونوسالانتقاديّ  الاتجاه الواقعيّ  .3

؛ إذ يعتللري الأنشللطة  ي نتللاج الكتللاب المسللرحيينيغطلّل ا التقسلليم لالكللن هللذ كللاملاا

أو  التشتت وعدم وجود نواظم تخضعه لحركة متناسقة تعبلّر علن حاللة والكتابة للمسرح

ولعللّ نتلاج المسلرح السلوري المسلرح العربلي،  خارطلةسلورية ضلمن مسرحية  حركة

بللة مسللرحية، والمقصللود هنللا الجيللد ارتللبط بنصللوص بعينهللا لكتللاب عديللدين، أو بتجر

لا اللذي وافتله المنيلة  قبلل بلوغله سلنّ  1988علام نصوص ونوس وفواز السلاجر مخرجا

   الأربعين.

 ة في المسرح السوريمرحلة العدمي  

القلرن الماضلي ات نهاية سبعينيّ نذ متظهر  بدأت علائم الأزمة في المسرح السوريّ 

يعللاني زفللرات  والمسللرح التجريبلليّ بدمشللق أصللبح شللبح فرقللة،  فللـ: "المسللرح القللوميّ  ،

ليّة سلا الجمهور فمنفضٌّ عن مسارح الدوللة، متلزاحمٌ عللى الأعملال المالنزع الأخير، أمّ 

، وقللد تراجللع عللدد 2ضللحكة أو إغللراء يزيللل همللوم النهللار"عللن بحثاللا  ؛فللي دور السللينما

ل 33فبلغت في ثمانينيات القلرن الماضلي  ،العروض المقدّمة في المسرح القومي ا عرضا

تأسليس المعهلد العلالي ة، على الرغم من محليّ  7عربية و 6مسرحية عالمية، و 20منها 

قسم التمثيل فلي  فييج خرّ  100 نحوج الذي تمكّن تخريم، 1976عام للفنون المسرحية 

ة التللي ة السياسلليّ التللي تفاقمللت فيهللا الأزمللة الاجتماعيلّلنفسللها وهللي الفتللرة  الثمانينيللات،

 .م1967ديةّ عن هزيمة رتداالا حركاتعكست ال

ة أملام واقلع الفسلاد والجريملة السياسليّ  الثقافلة   بها أهلل   ني  ولعلّ خيبات الأمل التي م  

هلي  ،ات القلرن الماضليفط أواخر سلبعينيّ إبان حقبة النّ  التي بدأ مسارها الفعليّ مة المنظّ 

اللذين  ؛نالمثقفلي ملن التلي أدّت إللى هجلرة فئلةٍ  الأزمة، بل المشلكلات من أخطر مظاهر

المسرحيون  :ستعمار والاستغلال والاستبداد، ومنهميحملون أحلام الثورة على الاكانوا 

اني صلنوبر الأوائل، فالصبان غادر إلى القاهرة وشريف خزندار رجع إلى باريس، وهل

وأدونيس إلى باريس، وزكريا تامر  إلخ، سكندر إلى موسكو...هاجر إلى قطر، وتوفيق إ

ا ممن هلاجروا إللى السلعودية وإملارات الخلليج العربليّ  إلى لندن، وغيرهم  الكثيرون جدّا

المعلتقلات  ، أووسلعد ن ونلوس بهم الملوت كفلواز السلاجرمنهم غيلّ ومن بقيّ  وغيرها،

همّللا  نعللدا الللذي إلللخ، ...معلللي كللريّ و ان الجبللاعي وعبللد الحكلليم قطيفللانالرهيبللة كغسلل

  .والفقر الخيبة والإحباطر والقهمع  متعايشين مهوانزووا في بيوت ،مدوره

 274ص م(1983 دمشق، العرب: الكتاّب )اتحاد للمسرح الثانية الولادة ألكسان، جان راجع: للمزيد - 1

 48ص س، م. العربي: المسرح عصمت، رياض - 2
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للا ومشللكلاته  معالجللة واقللع المسللرح السللوريّ سللتدعي ت لأسللباب ركللود المجتمللع فهما

ارات الفكللر بالنتيجللة عللن تيلّل المعبلّلرةة لأحللزاب السياسلليّ ول السياسللية لطبيعللة السلللطةو

( التللي أثبللت التللاريخ والماركسلليّ  الليبراللليّ و والقومللويّ  يّ الإسلللامو) العربلليّ  السياسلليّ 

السللطة إنّ تللك  وتفسليره واغترابهلا عنله؛ إذ فهم الواقع المجتمعيالقدرة على شلها في ف

ملللين إليهلللا تنالمصلللفوف  هلللا إللللىونقلتالأملللراض الاجتماعيلللة  امتصلللت قلللدوالأحلللزاب 

 رافيّ الخ  ، والمتبعين التفكير ةرة والعائلييلة والعشة والقبالطائفثقافة  وارثينال محازبيهاو

 يّ كلللدعلللاء برفلللع شلللعارات متوهملللة، أمنلللاء لقللليم مجتملللع بطريروممارسلللة الكلللذب والا

لعلات عبئالا ثقليلاا عللى تطئفها اتلك السلطة في سوريا وأحزابها وطو ذكوريّ، لقد شكّلت

ار أفكلكانلت إذ  ؛دوا كلّ ما هو متخلفّ وآسن في سلوك قياداتهمجسّ واعدة في المجتمع، ف

صللنعها وبأوسللاط لتللي أسللهمت فللي بللؤر الفسللاد اتغلغللل فللي ت وسلللوكها، تلللك القيللادات

محاطللة عللن صلليرورة المجتمللع ممللا آل إلللى تشللكيل كانتونللات منعزلللة  ،المنتمللين إليهللا

من يلدرك  لم يكن فيهم ؛ ومن ث م  صحاب القرار لديهالأإرضاء بأفكار جاهزة لاجترارها 

رح، يللة المسللهمى يللدرك أحتلّل ؛فللي تغييللر المجتمللع والمقاومللة الثقافيلّلة الثقافللةدور أهميللة 

 مصالح التسلطّ والتفاهة، ودعلم السللطة ل المسرح والنشاط المسرحي مقدّمين عليههم  فأ  

لل م ة الهابطللة التللي كانللت تقللدّ وريّ ة السّللدة، ولعللل انتشللار الفللرق المسللرحيّ الفاسللدة والمفس 

لطة دات سياسلية لامتصلاص نقملة الجملاهير عللى السّلاالتي استغلتّ لتقديم انتقالتهريج، 

منلذ أوائلل ثمانينيلات القلرن  هيلأتالتي ؛المسرح السلوري تردّي أوضاع خير دليل على

 في العقدين الماضيين، حتى استحالت أحلوال المسلرح السلوريّ  ، والتي تفاقمتالماضي

  القديم. السياسيّ يستحيل حلهّا ضمن سياق النظام  إلى إشكاليات متراكبة

إيقللاع عللن تشللكيل  المسللرحيين عجللزالنشللاطات المسللرحيةّ السللوريةّ سللمات ومللن 

تللك النشلاطات بقيلت صّلة بطابعهلا، كملا تحملل ملاملح مخت ،ةالمسلرحيّ  منتظم لأعملالهم

علللى الللرغم مللن  ،مريللدي المسللرح بهللا إقنللاعالجمهللور ومللع  لللق تواصلللٍ عللاجزة عللن خ

يحملل ملاملح  ،بحلثهم اللدؤوب علن صليغة لمسلرح وطنليّ ين السلوريّ  ينادعاء المسرحيّ 

ا إلى عربيّ  سلوكهم  ؛ ولكنّ وتجاربه ف الثقافة الشعبية وينفتح لمناهج الغربتوظية استنادا

التي اسلتحالت شلعارات فارغلة يكررونهلا فلي كللّ مناسلبة  ،كان يتعارض مع ادعاءاتهم

ملن و ،ومشكلاتهقادرة على احتضان تفاصيل الواقع تقديم تجربة مائزة من دون تمكّنهم 

ة ات تتخطىّ تقليديّ وبجماليّ  ،الحيّ  مزجه بخصوصية المناخ المسرحيّ دون المقدرة على 

ة ة ثقافيلّلويلّلة محمولللة علللى مفللردات ه  نحللو فضللاءات مسللرحيّ  مسللرح العلبللة الإيطللاليّ 

ا عن  ة؛عربيّ  مع الأنساق الاجتماعية والثقافية  رتقاءالالذلك بقي المسرح السوري عاجزا

ؤسسلاته المترهللة ، وانزوى في مالتي تأخذ مناحي متقدّمة في البلدان المتحضّرة السائدة

 .والمنعزلة عن حركة التاريخوالفاسدة 
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 هوامش الفصل الأول

ة ملن فولكللور الشلعوب مسلتمدّ  اأحداثا : تقوم على سرد راوٍ الحكاية الشعبية (*)

، وهي أسللوب لقلصّ حادثلة فعليلة أو مختلقلة أو  للتعبير الشفويّ وتراثهم، وتعدّ شكلاا 

  .مستمدة من قصص الأولين

 . 172س، ص لياس: م.سن وماري إحنان قصاب ح

، وتصلدر علن نشلاط اللاشلعور : من أشكال التعبيلر الأدبليّ الأدب الشعبي  ( **)

، وتكشف عن خيلالات الحكايلات الخرافيلة كالأسلطورة للأخيلار أو الأشلرار الجمعيّ 

والنكتة والأغنية الشعبية، وللأدب  وتفسير الأحلام والقصص الشعبية والمثل الشعبيّ 

عن طريلق تفسليره فعل في تاريخ الشعوب يتعلق بتحويل الفوضى إلى نظام  الشعبيّ 

 . يّااومعرف يخ القيم في ضمير الجماعة سلوكيّااجوانب الحياة وترس

)مكتبلللة غريلللب: القلللاهرة،  نبيللللة ابلللراهيم، أشلللكال التعبيلللر فلللي الأدب الشلللعبيّ 

 .13وحتىّ ص 5( صم3،1981ط

مملا  ى تقليده والحداثيون إلى القطيعة عنه؛السلفيون إلهذا التراث الذي دعا  (***)

 )الإسللاميّ  السياسليّ  ارات الفكلر العربليّ تيّ تجسّدت في تي الّ  ةجعل أفكار الحداثة العربيّ 

 حينذاك فلي حلال ملن التلوتر والارتبلاك بلين اسلتخداموالشيوعيّ(  والقومويّ  والحداثويّ 

ا ون العللرب بللالموقف مللن مللا اصللطدم الحللداثيّ حين ؛التللراث وتجللاوزه، وبللدا ذلللك واضللحا

 والتحوّل إلى العدميلّة، ، بل شرعوا بالتماهي معهيقلدّوهأن  لغربي الذي حاولواالنموذج ا

ة، سلوك ثقافة قروسطيّ  ، ومارسوامواجهتهشعارات كاذبة في  فعوارنفسها وفي اللحظة 

رافيةّ  متمسكين بقيم المجتمع الذكوريّ   .الأوليةمدافعين عن الولاءات وبترسيخ مفاهيم خ 

ة، تجربتله المسلرحيّ مسرح التسييس والتراث وفق تسمية سلعد ن ونلوس  (****)

ة تلدافع علن فكلر  فئلات وجهلة نظلر سياسليّ  المعبرّ  عن التي ميزّها عن المسرح السياسيّ 

التسلييس فينطللق ملن المسلرح،  فلي الدوللة والمجتملع، أمّلا مسلرح ومصالحهااجتماعية 

ر، بهلدف صلياغة وعليّ سياسليّ، تعليمليّ، تحريضليٍّ ن وفضاء مسلرحي وجمهلوممثلو

في مصيرهم وتغييره، بعد تعلرّفهم إلى التأمّل المقهورين دفع ول ،؛ لمعرفة الذاتمشترك

ف فلي المجتملع والدوللة، يقلول سلعدن ونلوس: ة مواجهلة فئلات التسللطّ والتخللّلى كيفيلّإ

لله عللن مسللرح ، ثللم يحلل"ومسللرح التسلييس فلارق كبيللر بللين المسللرح السياسلليّ " دّد مفهوم 

  :أنهّ حوارٌ بين مساحتين، الأولى هي"التسييس: 
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ه جماعةٌ تريد أن تتواصل ملع الجمهلور وتحلاوره،  - العرض المسرحي الذي يتقدّم 

 ."كل ها هجمهور الصالة الذي تنعكس فيه ظواهر الواقع ومشكلات -: والثانية هي

وك جلابر) الهيئلة المصلرية سعد ن ونوس، مقدمة مسرحية مغلامرة رأس المملل

 م.2000، 2الأسرة، القاهرة، ط العامة للكتاب: مكتبة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


