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 رابعالفصل ال

 م1990بعد  شاط المسرحي  ن  ال

 

 العدمي ة في المسرح السوري  من معالم 

ة فلي أوروبلا بانهيلار اللدول الشلموليّ  ،ة على المستوى اللدوليّ رات السياسيّ المتغيّ  إنّ 

ونشلر  رسيخ هيمنتها عللى النظلام اللدوليّ تمحاولة الولايات المتحدة ة بترافقة، المالشرقيّ 

 ،والمحلليّ  الإنسلانيّ عللى المسلتوى  من المفاهيم الثقافية اكثيرا غيرّ قد  ،العولمة توجّهات

بعد أن تخلتّ عن  ؛ة والثقافيةّقتصاديّ الاأكّدت الأحداث بقاء سيطرة الدول الاستعماريةّ و

، وتحلاول في العقلود الأخيلرة العسكريتفوقها رسّخت ثمّ ، ةة والقانونيّ سيطرتها السياسيّ 

المقاوملة ة عللى أهلل البللدان الأصللانيّ ملا فلرض م ؛نشر قيم العولملة الموازيلة للأمركلة

تللك التلي دعلت  أفضللهالعللّ إلى وسائل عديدة، باللجوء  الثقافية هاهوياتمواجهة طمس ل

وار والانفتلاح للحلة ملائزة صلالحة لبنلاء هويلّ ؛الجدل ملع الأصلولالتعدّدية الثقافيةّ وإلى 

أكثر إنسانيةّ على ملا هلي  واحدةصبّ في بوتقة حضارة كونيةّ لبهدف ا والتفاعل الثقافيّ 

 .عليه حاليّاا

 ؛المقاوملة الثقافيلةبلت وتجنّ  ،ةفي كثيلر ملن البللدان الإسللاميّ فئة المثقفين تقاعست و

انتشار الفساد و ادة التخلفّ والجهل في مجتمعاتهاسيو دولهاة في الديمقراطيّ نتيجة غياب 

ة عللى فئلات نحننيلّ ام تلك البللداند حكّ ااعتمإضافة إلى ، تهبرمّ  سيج المجتمعالأفقي في ن

أكثلر ملن انتمائهلا  الحزبليّ  وأ الطلائفيّ  وأ العشلائريّ  وأ قليلة العدد معنيةّ بانتمائها القبليّ 

السياسلة نهيلار فلي كثلر، وبلدأ الاأكثلر وأ والإفقلارالجهل والقهر للوطن، فسادت مظاهر 

: المسللرحيين السللوريين بللأنّ ، وقللد عبلّلر أحللد النقللاد يتزايللد ،بمللا فيهللا المسللرح ،الثقافللةو

"المشهد المسرحي في التسعينيات مصلاب بفيلروس العجلز اللذي انتقلل إلينلا ملن العقلود 

/  يونيله 5الكاتب قصلد الفيروسلات التلي انتقللت عبلر ارتلدادات هزيملة  ولعلّ  1الغابرة"

 م وتبعاتهللا المتمثلّللة1973 / 1حللرب أكتللوبر / تشللرينب المتبوعللةم 1967 حزيللران /

تكاء ة الفاسدة والاستهلاكي، وترسيخ حكم الأقليّ وانتشار أخلاق المجتمع الا ،النفطحقبة ب

وتعمللل علللى  ،والاسللتبداد الفسللادهللزة أمنيللة ترعللى علللى الطائفيللة البغيضللة، وعلللى أج

 إلللى أن فللي سللوريا، السلللطة بللالرأيّ سياسللة مللن يختلللف مللع  حللقّ ارتكللاب الجللرائم فللي 

 فئة المثقفين. البطانات الفاسدة بمن فيهم تشكّلت

 47ص ،م(2008عبد الناصر حسو، الحركة المسرحيةّ في التسعينيات )وزارة الثقافة: دمشق،  - 1
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على الثقافة في تسلعينيات القلرن الماضلي والألفيلّة  يّ المترد انعكس الواقع السياسيّ 

وطبعهلا بطللابع سياسلة سلللطة النظّلام السللوريةّ المتسّلمة بالعدميلّلة  ،الأوللى للقلرن الحللاليّ 

المنكللرة القلليم والأخلللاق، والتللي حاولللت إخضللاع الثقافللة للسياسللة، عللن طريللق تمكللين 

التي وليّ عليها متثاقفين بهلرتهم حيلاة الغلربيين وأفكلارهم وأعملى بصليرتهم مؤسساتها 

  انغماسهم في بؤر الفساد. 

ى حتلّل ل الواقللع وتقيلّلده أكثللر ممللا تعكسلله؛وسللائل الإعلللام الحديثللة تشللكّ وشللرعت 

وقد  ،الاجتماعيّ  دالتمرّ إمكانية غيبّت عن الأذهان و ،ةالثقافيّ روح المقاومة أضعفت من 

، المثقفين العرب عن الشلارع قبلل ثلورات الربيلع العربليّ  جلّ غياب الجياّر  ذكر شريف

تلاركين  1انشغال المعظم بلقمة العليا، فلي ظلل سليولة سياسلية وأحلزاب كرتونيلة"و: "

ة، ودعللا اسللهم مللن التيللارات الظلاميلّلليسللهل افتر ،الجمللاهير للمعانللاة مللع الفقللر والأميلّلة

ي تثقيفلي مشلروع تعليملعلن طريلق يري: و"ذللك لى درب مشروع تنوإلعودة لالمثقفين 

ة التلي سات الدولة، وتشكيل ما يعرف بالقوافل الثقافيّ ف مع مؤسّ هم فيه المثقّ إعلامي؛ يس

أفكللار ف فللي المثقلّلإسللهام  عللن اس، وتتحللاور معهللم بشللكل مباشللر، فضلللاا تللتلاحم مللع النلّل

شلكّ  لا 2"ة حقيقية للتقدمعقبإهماله ل عليم الذي يمثّ ة، وتطوير التّ محو الأميّ ومشروعات 

ة ،من صحة توصيف الجياّر عن غياب المثقلف النلوعيّ   ،اللذي ينحلاز للفئلات المضلطه د 

والواقلع الثقلافيّ فلي الجياّر ذكره  وبالمقارنة بين ما ويدافع عن مصالح الجماعة والأمّة،

س موبقاتهلا ة وانعكلاونيلّة والأحلزاب الكرتات السليولة السياسليّ يجد المتابع تجليلّ ؛اسوريّ 

ذهنيلّة ": فلي الخلللفي سلوريا إذ ي رصلد  ومنه النشاطات المسرحيةّ، الواقع الثقافيّ على 

الكتاّب والمخرجين ورجال المسرح بالدرجلة الأوللى، والأزملة فلي الفكلر الإنسلاني فلي 

لقللد ، 3رؤيتلله إلللى الحيللاة، فللي حريتلله، فللي ديمقراطيتلله، وفللي المسللاحة الممنوحللة للله"

التللي انتشللرت  ،بعللديات مقللولات المللا ين بالمسللرح السللوري اجتللراراسللتطاب للمشللتغل

المجتملع بنيلة  علنفكانلت غريبلة  ،بحرفيتهلا عناوينهلا معاني حاولوا نقل، بعدما بالغرب

 ؛شلكلاا  عللى ألسلنتهم اتتقبلّهلا، فبلدت حيثيلات الملا بعلديّ  عصليةّ عللىو ةالثقافيّ  السوري

ا  ة؛بعديّ  بأوهامهم الماو ينعدميةّ لدى أوساط المسرحيّ  لاهةٍ بب يتصل لملا حلدث ملع تقليلدا

حاولوا تطبيق مفاهيم حداثيةّ من فلوق، متعلالين عللى إذ  19الحداثيين العرب منذ القرن 

 .الأصلانيين تخصّ ثقافة أهل البلادبأدوات ة يّ حداثق طرتجريب منع عنه مجتمعٍ 

في  ضعفت إذ م؛1990في سوريا بعد  في هذا الفصل على النشاط المسرحيّ  ي ركّز

ا بوجللود إشللكالياّت ؛السللوري المسللرحفاعليللات  هللذه المرحلللة ت معالمهللا فللي تجللّل ،منللذرا

 م(2014/ 3/  31لاا عن حسام بيرم )الوطن: القاهرة، شريف الجياّر، نق -1 

 م2014/ 3/ 31شريف الجياّر، الوطن، م. س،  -2 

 48ص س، م. المسرحية، الحركة حسو، الناصر عبد - 3
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سلذاجة فلي علروض المخلرجين، وة وندرة وجودهلا، ة المحليّ إهمال النصّوص المسرحيّ 

وتملاهي المسلرحيين ة، لعلروض المسلرحيّ وهجر النلاس افساد في مؤسسات المسرح، و

 المسلرحيين السلوريين فلي حاللة ملا دخلول أنشلطةامن ملع ، كلّ ذلك تزمع سلطة النظام

ولعلّ نظرة  ،ا قدّموه على خشبات المسارحعمّ  ،يروق لهم أن يعلنوا على ما ،بعد حداثية

فرنسللوا ليوتللار  بعللد الحداثللة الللذي اسللتخدمه المفكللر الفرنسلليّ  مصللطلح مللاسللريعة إلللى 

، علللى المسللرح السللوريّ علللى فهللم كيفيللة انعكللاس مفللاهيم المللا بعللديات  يعللين   ؛م1979

فللي المرحلللة المزمللع دراسللتها فللي هللذا  لنتللاج المسللرحيّ لللى اإويمهلّلد للتعللرّف الأوللليّ 

 الفصل.

 اتبعدي   ماأضواء على مفاهيم ال

لنظريية بلل صلدى  ،علن حاللة فوضلوية، لليس اعتباطيّالاالما بعلدياّت يعبرّ مصطلح 

ولعللّ  ؛ات القلرن الماضلينمت منلذ سلبعينينشأت وي الت ،ةالعلميّ  Chaos (*) الشوال

شللير إلللى: "الإبللداعات أو الحركللات التللي ت Postmoernism مييا بعييد الحداثييةمفللاهيم 

ترافقلت ملع ظهلور  ، وقلد1حدثت في مجال الأدب والتصوير الزيتي والفنون والعملارة"

التي اهتمت بالدراسات الأدبية  الفكريةّ  Post-Structuralism  البنيوية بعد ما حركة

ة النظري  تعدّ كما  خ والإثنوجرافيا والتحليل النفسيّ،يةّ والسياسة والاجتماع والتاريوالثقاف

للا - اتات المللا بعللديّ ليلّلاعمللن ف ةالنسييوي   -Post مييا بعييد اتسييتعمار الكولونيييالي - وأيضا

Colonialismبللالتطورات الثقافيلّلة التللي شللهدها الدراسللات المتعلقللة بهللا ت اختصّلل إذ ؛

خطاباللا نظاميّاللا لتحليللل وتفكيللك بنللى  تحللدّدو: " ،لعالميللة الثانيلّلةالعللالم غللداة الحللرب ا

واعتملدها  ،سلهاأسّ  التلي ،الاجتماعيلّة اتالمعرفة والأيديولوجيات وعلاقات القوة والهويّ 

علللام 500الغلللرب الإمبريلللالي لحكلللم وتمثيلللل الشلللعوب غيلللر الغربيلّللة عللللى ملللدى اللللـ 

اهتمّلللت  ؛ إذHumanism-Post ميييا بعييد النيعييية الإنسييانيةإضلللافة إلللى  ،2الماضللية"

، و: "يركّلز بلالخبرات الإنسلانيةّ المنظمّلة فلي ميلادين الفلسلفة والخيلال العلمليّ دراسلاتها 

ين بالاسللللتعانة بللللبعض الإنسللللانيّ  أصللللحابها علللللى تعظلللليم إمكانيللللات الجسللللد والعقللللل

 ةنشلاط دعلاوقلد تركّلز  ،3يل الوراثي واستخدام النلانو تكنوللوجي"دات، كالتعولوجيّ نكالت

عللى تفكيلك واشتغلوا  مواجهة انتظام أسس الحداثة وقواعدها الرزينة،الما بعديات على 

ونملت  ،ة للمجتملع الإنسلانيّ بهدف تقويض البنية البطريركيّ  ؛الخطابات وتحليلها الثقافيّ 

اسللتيعاب وعجللزه عللن  الغربلليّ  الفكللر الحللداثيّ آفللاق معبلّلرة عللن ضلليق المللا بعللديات 

أندرو إدجار وبيتر سيدجويك، موسوعة النظرية الثقافيةّ، ترجمة: هناء الجوهري )المركز القلومي  -1 

 551م( ص2014، 2للترجمة: القاهرة، ط

 1042م( ص 2015، 1جورج ريتزر، العولمة، السيد إمام )المركز القومي للترجمة: القاهرة، ط -2 

 569أندرو إدجار وبيتر سيدجويك، م. س، ص -3 
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ملا  بعديلة بحلدّ ذاتهلا،  ةتشلكّل نظريلّت ملن دون أن ،ى العلالمات التلي طلرأت عللجدّ المست

وافتقلاد المحلور  ،صلف بالتعدّديلةة التلي تترات والأفكار الذاتيّ اتسعت لـ: "التصوّ ولكنهّا 

لل م تصللطنعللل ؛ ومللن ث للم  1والتنللوّع المتغيلّلر" ،ي تتمركللز حولللهالتلل ا  امنهجا يحكللم مشللتركا

 ربانعلللدام شلللكلها أملللام تغيلّلل اتبعلللديّ  الملللا تسلللمتّ مدرسلللة واحلللدة، بلللل ا لياتهلللا، ولااعف

ة والمتسلارعة رات المتناميلّمتغيلّملع ال تماشليّاا ؛دةها المستمر وتجلياتها المتجلدّ موضوعات

 مواجهللةفللي  سالللدور الللرئية الشللواش التللي كللان لنظريلّل ،المتحضّللر العصللرفللي علللوم 

هيم الأفللراد مفللامللن  اكثيللرا غيلّلرت ف تغييللره؛بغيللة  حركتلله الوجللود مللن خلالهللا وتأويللل

من علم، ، وأفرزت وظائف مستجدّة لفروع الأدب والفن والهموسلوك هموقيم والجماعات

ديناميلّلة التطللور  : "تثقيفيللة وتنويريللة، لأنّ وظيفتلله أضللحتي الللذالنقللد المعاصللر  :بينهللا

بأقصللى طاقتلله فللي مجللالات السياسللة والاجتمللاع  ترتكللز علللى تشللغيل الموقللف النقللديّ 

يديولوجيلّلة فللي نظرياتلله وإجراءاتلله، لأالنقللد مللن دائللرة الفللروض اوالثقافللة، وقللد خللرج 

 ،اريخبعلديات التلّ أنكلر دعلاة الملاوملن ث لم  فقلد  ؛2ليتساوق مع منظومة العلوم الإنسلانية"

لا لمفلاهيم عقليلّة، و موضلوعيتهتفسلير وأنكروا إمكانية فهم العالم و جهلوا نحلو هلدم اتّ تبعا

ة الفوضللى فللي عللالم أمللام موضللوعيّ  ةالبشللريّ لإرادة واالمللألوف والتأسلليس لإقالللة العقللل 

تقديم  :ذلكالأمثلة على تلفة عن ثقافة أسلافهم، ومن وا يمارسون ثقافة مخمتغيرّ، وشرع

للل بعلللديات مسلللرحيي الملللا ركيزتهلللا منلللذ ثمانينيلللات القلللرن الماضلللي  ةا مسلللرحيّ  اعروضا

 الحديثة ة من الرقصاتالفنون الأدائي موظفّين، الارتجال وتفجير طاقات الجسد الحركيةّ

فلللي عروضلللهم  إللللخ ...وفلللن العملللارة والفلللن التشلللكيلي سللليقىوالأغلللاني الشلللعبية والمو

والملللدارس الملحملللي أسلللس  و المسلللرح اللللدراميأسلللس بلللذلك المسلللرحية معارضلللين 

 .لأعمالهم المسرحية السابقة

مجتمعللاتهم فللي أوروبللا ارتللبط بمشللكلات  الحداثللة بعللد مللا آلللت إليلله تجللارب مللا إنّ 

 ، إنق ة الفاعللةيلق تحقيلق ذواتهلم الفرديلّيع بنزوعهم نحو الاستقلال عن كلل ملاوبابهم وش

ق يتعللّ ملاى حتلّ أو ،ةدهريلّعقليلّة  أو ةيلديولوجيا دينيلّأ أو اأسلرة أو حزبال كان هذا العائق

 تجاهالبشر من كونها تدفع  هناك نابعةٌ  اتبعديّ  ة الماقوّ ؛ إذ إنّ والأمة مفهوم الوطنمنها ب

ا وصللفاا موضللوعيّا  والثقافللة تصللف المجتمللع والدولللةاه للطللرق التللي تغيلّلر العللالم، فتبللالان

فيللد مللن تطللور تهللي صللراحة وجللرأة، وبصللدق و لتظهللر حقللائق رؤاهللا الجديللدة ودقيقاللا؛

من ث لم  و، والفلسفة كلهّا ة في فروع العلم والفنالعلوم وتواكب انتصارات الثورات العلميّ 

ا وممارسلةلبللدان اتللك فلي ر أتباعهلا ظه  ي   ، ى درب أنسلنة العلاقلات الاجتماعيلةعلل فكلرا

ة ما الفاعلللة منهللا كالعربيلّلسلليّ  لا ،عين أبللواب الحللوار أمللام الحضللارات البشللريةمشللرّ 

 556أندرو إدجار وبيتر سيدجويك، م. س، ص -1 

 10م( ص9971صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر )الهيئة المصرية العامة للكتاب: القاهرة،  -2 



175

 كلهّلا ن الثقافلات والأديلانييّ بعلد الملابإذ إنلّه فيملا يخلتصّ  ة الحديثة؛ة والأوروبيّ الإسلاميّ 

ا وونمتسا البشرالأفراد من وكلّ متساوية،   .أيضا

التللي تقللوم علللى تهملليا  ؛الللدول الإمبرياليللةأنظمللة ن بسياسللات وبعللديّ  اصللطدم المللا

وبنلاء ورأوا عدم انسجام السياسة مع التقدّم العلملي والتكنولوجيلا،  ،الآخر ونهبه وإلغائه

الواقع عللى اللرغم ملن معرفتله ملن قبلل بنلي هذا بعدم إمكانية تغيير  :قالواعلى ذلك فقد 

ت يلّالتلي بن ؛ناقضلوا بله نظريلة المعرفلة الحداثيلّة واحد من جمللة ملاجانب ذا البشر، وه

معرفة دقيقلة، وعللى اللرغم ملن ذللك فقلد  ة معرفتهاستحالة تغيير العالم لعدم إمكانيّ على 

ملن علدم اهتملام روّادهلا ة التلي انطلقلت يلّحداثبعلد  ر ملانهضت من جديلد حركلات سلوبّ 

ومن هنلا بشر قادرون على تغييرالعالم من دون معرفته، لأنّ ال ؛والتاريخمعرفة الواقع ب

السلاعيةّ نحلو  ساد مفهوم الذات الفاعلة المستقلةّ عن صيرورة التلاريخ وحركلة المجتملع

 نتائج الثورات العلميلةالذي يعتريه التغيير المستمر تساوقاا مع تجاوز كلّ ما هو موجود 

يلد وتزا  الأسلئلة أعلدادملع اتسلاع  ية التغييلرلعالم من خلالها إمكانالتي امتلك ا ؛المتجدّدة

فلالتغيير  ،اتلوصلول إللى اليقينيلّدونملا ضلرورة ل ؛ل عن إجابلات لهلاحجم البحث والعم

ملن  يلدٌ مز - بالنسبة إلليهم -المطلوب و، ممكن برأيهم من دون معرفة الواقع معرفة تامّة

ثلورات علميلّة عللى شلكل  رالأسئلة للوصول إلى مزيدٍ من الأجوبة اللانهائيةّ التلي تتفجّل

 بعلديات وسلوبر الملا عللى اللرغم ملن شليوع أفكلار الملاو جديلدة،مفسحةا المجال لأسئلة 

 العلالم النلامي دول فليتلزال آثارهلا ضلعيفة وواهيلة  لافل ،بعديات في اللدول المتحضلرة

 رازحللة تحللت تللأثير بقيللت شللعوبهومللا بعللدها؛ إذ  قبللول الحداثللة مجتمعاتلله المستعصلليةّ

 ونيفقللد نالللذي ؛، ومللن طقللوس السللحر والغيللب والقللدرق المسللتمدة مللن الأديللانالأخلللا

فللي  مندرجللةٌ كمللا أن هللذه الشللعوب ، الإنسللانيّ  الفعلللإمكانيللة و طاقاتلله الخلّاقللة الإنسللان

 ،التي تمحي الفروق بين الأفلراد ؛ةءات الأوليّ منجمعية ترتبط بالنحننيات والولاعلاقات 

  .تحقيق شرطها الإنسانيّ لطامحة إلى د تطلعّات الذات الفاعلة اوتخم

عللن عجللز مفللاهيم الحداثللة  ثبللتفللي العللالم المتحضّللر بعللد أن ات بعللديّ  المللاانتشللرت 

، وأفضللت فللي مجللال زمللن تكللاثر الثللورات العلميللة رات المتسللارعةلمتغيلّلللاسللتجابة ا

 ،فعاليلللات الفريلللق المسلللرحيّ المسلللرح للللديهم إللللى إهملللال اللللنصّ المسلللرحي لمصللللحة 

موظفّللة  ؛رالتللوّاق للتحلرّ  بحركللات الجسلداللغلة المكتوبللة أو المنطوقلة خطللاب  واسلتبدال

 بلالتوازي، على نطاق واسلعوالسينوغرافيا  رةة المتطوّ ة والبصريّ ة السمعيّ ات الفنيّ التقنيّ 

إللخ، لممارسلة هويلة  تجاوز الهويات الوطنية والدينيلة و...تمع نزعات إنسانية وعالمية 

واحتلرام  التعدّديلة والمثاقفلةر همن طريق التفاعل الجدليّ بين البشا دهعالمية يوحّ ثقافيةّ 

 . الآخر
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إذا كان لأدبياّت ما بعد الحداثة وسوبر ما بعد الحداثة مسوغات في العالم المتحضّر 

الذي مرّت شعوبه بالحداثة فعليّاا، فان هموم أوطان العالم النامي تختلف، لأن شعوبها لم 

ة؛ حتىّ ابتلت بنكوص معالمها تلو النكلوص، وهلي لا تلزال عللى تكد تتعرف إلى الحداث

من الجهود والثورات؛ لتخليص الناّس ملن  امزيدا لحداثة التي يتطلب الولوج فيها؛ تخوم ا

، كما يتطّلب تفعيل فكرها همخرافات وطقوس ميتافزيقيةّ باليةّ لا تزال مهيمنة على عقول

لا يللزال بعيلد المنلال فلي ظللّ أنظملة حكللم وجلود مجتمعلات يحكمهلا نظلام ديملوقراطيّ؛ 

 ة والإنسانيةّ. ة والتاريخيّ أثبت التاريخ عدم صلاحيتها الحداثيةّ والسياسيّ 

يعنللي شلليئاا  لللم يعللد الللنصّ المسللرحيّ مفللاهيم المللا بعللديات علللى المسللرح، و طبقّللت

ا بللولادة 1968بعللد مللوت المؤللّلف الللذي نعللاه رولان بللارت منللذ للمخللرج؛ إذ  م مبشّللرا

ى ممثلو الملا بعلديات اللنصّ اللذي لا قيملة للهال إلّا ملع متللقٍ يلنغمس فلي متلع  ؛قارئ، ن ع 

ا يحلدّد جلودة العملل أو يقلود الجمهلور  ما ك  ا وح  التأويل، ثم نعوا الناقد: "بوصفه مثقفاا عاما

ا للغّة تجاوز الحكي باتجاه الدلالات السليميولوجيّ  واوصاغ ،1إلى المعنى" ا جديدا ة مفهوما

ا، وبلالأخصّ ت الشلعر والقصلة واالتي تعلدّ  ؛ر من أنواع التعبيرللكثي تجلاه لمسلرح كثيلرا

تها، وتكبلّل االانتشاء بللذتمنع ط على متعها وحركة الأجساد التي ضاقت بأخلاقياّت تتسلّ 

 انطلاقها. تعيق و رهاتحرّ 

 المسرح والمجتمع والعدمي ة

للا للمتغيللرا منللذ العصللر الإغريقلليّ  ت التللي تطللرأ علللى بيئتلله والمسللرح يتغيلّلر تبعا

نتيجللة الصللراعات الاجتماعيلّلة وذلللك  ؛المجتمعيلّلة الحاضللنة للله وللظللروف المسللتجدة

ة وسللليرورتها عللللى وللصللليرورة التاريخيللل ،وخارجهلللا ة داخلللل المجتمعلللاتوالسياسللليّ 

كتابللة نصللوص المسللرحيين تنللاول وبنللاء عليلله فقللد اختلفللت طللرق  المسللتوى العللالمي؛

ات ى الصللعيد الكلونيّ، واختلفلت أسللاليبهم فلي تسلخير التقنيلّلمسلرحياتهم أو إخراجهلا علل

للا ؛عللةة المتنوّ ة والجماليلّلالفنيلّل  الصللراعات عللن المعبلّلرة ةالسياسلليّ  انتمللاءاتهم لطبيعللة تبعا

ة المتباينللة بللين البشللر مللن جهللة ثانيلّلة، ات الثقافيلّلوللهويلّل جهللة، مللن وقواهللا ةالمجتمعيلّل

 ثالثة. ولدرجة تطور المجتمعات وتقدمها من جهة

أثنلاء العلرض فلي فن المسرح بقدراته على التواصل مع متلقيه مباشلرة  يمتازو 

والجمهللور  يخلللق بللين الخشللبة والصللالة، بللين العللرض المسللرحيّ  المسللرحيّ؛ ومللن ث للم  

ات ليلّلاعوشلائج متناغمللة، فيلؤثرّ ويتللأثرّ بهللذه العلاقلة التواصلللية الجدليللة المعبلّر عنهللا بف
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ثابتالا عللى قواعلد المسرح ي وبعده، ولم يكن التلقّ  لحظة حدوثة بويّ ة وترة تثقيفيّ مجتمعيّ 

ا لسيرورة التاريخاريخه، فهي تتغيّ وأصول على مرّ ت التلي  ؛والتغيرات المجتمعيلة ر تبعا

ة كنفها، ويحاول المشاركة بالإجابلة علن أسلئلة الوجلود فلي المراحلل التاريخيلّيعيا في 

، ولعللّ ملا بعلد ملن عملر البشلرية من بعلديات عدهاب مرحلة الحداثة وماة مثل: المصيريّ 

ا وا"نظر :نالحداثيي يتضلمن الكثيلر ملن ملاملح الإبلداع  ،إلى الواقع المعيا بوصفه نصّا

لخير النلاس، حبّالا وحريلةا  بغية توظيف النصوص 1"التي تحتاج إلى قراءة وفهم وتأويل

ا ادورا  السياسيةو الاجتماعيةّ الظروفهل تلعب  ،ولكن وكرامة،  الإبداع عملية في مؤثرّا

 ؟ومتى ؟كيف ؟المسرح فعاليةو

هلا المرسلل والرسلالة والمرسلل إليله وقنلوات ة الإبلداع التلي يتشلارك فيإنّ عمليّ    

محللدّد  وزمللانيّ   فللي حيلّلز مكللانيّ لا تللتمّ إلّا  ،التوصلليل والمرجعيلّلة عبللر لغللة التواصللل

ملع  الإبلداعيّ  نصّ المسلرحيّ اللالعلرض أو يتموضع فيهلا  ،بعلاقات اجتماعيةّ موصوفة

، بل يدعوه لتخيلّ الحقائقأيعطيه حقائق من دون أن   يه؛متلقّ  من أجل أن يعيا  ؛وحلولاا

 ، لاكلهّللا الحلللول فللي حياتلله وسلللوكه، ومللن ثللمّ فللانّ الأعمللال المسللرحية والفنللون الأدبيللة

تنطللوي علللى معنللى واحللد، بللل هللي قللادرة علللى توليللد مجموعللة كبيللرة مللن الللدلالات 

النصلوص المحموللة  معلانيتكلون  التلاريخ، وقلد لافعلل تتغيلر مثلملا يتغيلّر والتأويلات 

 الللنصّ  معللانيّ  فتسللتحيل   نتللاج عمليلّلة إبللداع معقلّلدة، تكللونبللل  ،مقصللودةا  علللى تيماتهللا

بين اللذات  ةتفاعلات شخصيّ  ها إلىويحيل   ،فها المتلقييتلقّ  ؛ورموز إلى دلالاتٍ  الإبداعيّ 

 ل إلّا تتشللكّ  تللي لاالّ  ،جّهللة إليللهنتيجللة الرسللالة المو ؛اريخ والحاضللربللين التلل ،والموضللوع

الللنصّ أو  تتجسّللد تطلعللات  فيتعالقللان جللدليّاا و يهللا،ي لحظللة تلقّ تعالقاللا بللين المرسللل والمتلقلّل

للا  ا معرفيلّلة وجماليلّلة العللرض قيما ا فللي المجتمللع علللى شللكل أنسللاق جديللدة وسلللوكا متجسّللدا

مسرح ملن دون  ولا ،فلا أدب من دون قارئين، ومن هنا جموع المتلقثقافيةّ تتغلغل في 

ا.  ا أو عرضا  متلقٍ، إن كان نصّا

الاجتماعيةّ فلي التغيرات التي طرأت على الاتجاهات النقديةّ والثقافية ولم تحصل و

م التلي هللزّت 1968ثللر الحركلات الطلابيللة البللدان المتحضّلرة مللن فلراا؛ بللل حصللت إ

الساسة فلي تللك قبل  والفنون في حقول الفكر المبدعين هاتها علىوفرضت توجّ  ،أوروبا

النشللاط بمللا فيهللا  كافللة، صللنوف الإبللداع، كمللا أن آثللار تلللك الحركللات طالللت البلللدان

 - ومنهم السلوريون - ما عبرّ المسرحيون العربحينوذلك المسرحي في العالم العربي، 

التللي اسللتخدمها روّاد  وأعللادوا توظيللف الأسللاليب الفنيللة والجماليلّلة ،تلللك الأحللداثعللن 

بملللا يتناسلللب ملللع  ؛م1968الحركلللات الطليعيلللة فلللي المسلللرح العلللالمي أعقلللاب أحلللداث 

إثلر ردّات أفعللالهم  أحلوال التغيلرات المجتمعيلة والإبداعيلّةمجتمعلاتهم، وتكرّسلت للديهم 

 141 ص س، م. إيغلتون، تيري - 1



178

توظيللف الثقافللة الشللعبية حينمللا بللدأوا فللي م 1967 / حزيللران / يونيلله 5علللى هزيمللة 

منلاهج واللرؤى الطليعيلة ، وباسلتقدام الفلي نتلاجهم بي والتلراث العربليوالفولكلور الشلع

م 1968ملن روح حركلات التلي تغلذّت  ؛توقهم إلى بدء عملية التغييلر والثلورةالمواءمة 

لمجتمع العربي بعد هزيملة الي المتحضّر ومطابقتها مع واقع االثورية في الغرب الرأسم

 الأنظمة العربية. 

خلق هم في ن تسكان من الممكن أ ؛خلق حالة مجتمعيةون حيأولئك المسر حاوللقد 

ائفيّالا الساسة المؤدلجين فكرياا ودينيالا وط نّ ، لولا إوثقافة أصيلة قراطيوديممناخ وطنيّ 

منلذ النصلف تحركات جماهير الشعب وانتفاضاتهم تمكّنوا من إتمام قمعهم معارضيهم و

ا بلسللبعينيات ولالثللاني  الماضللي، ثللمّ باشللاعتهم سياسللة الانفتللاح ثمانينيللات القللرن مللرورا

لفسلللاد والإفسلللاد اشللليوع النزعلللات الاسلللتهلاكية وانتشلللار الاقتصلللادي التلللي أدّت إللللى 

ا مللع قللوى العللدوان الإمبرياليللة وعلللى رأسللهمبرعللايتهم؛  إسللرائيل، فانكفللأت  :تواطللؤا

التللي  ؛بمللا فيهللا التجربللة المسللرحية السللورية ،حركللات التغييللر المجتمعيلّلة والإبداعيلّلة

حركلة  كللّ وقهرهلا وقمعهلا مسلتجدّة تتعللق بفسلاد السللطة سياسليةّ صمتت أمام ظلروف 

 ة على درب الخلاص.ة جادّ ظاهرة ثقافيّ  مجتمعية أو

  ةي  وسط العدم السوري   المسرح ملام  نكوصالما بعدي ات و

 النصللوص فللي مجللالي إنتللاج الماضللي القللرن اتينيلّلثمانة بللداءمنللذ  ضللع ف  المسللرح

ف مهرجلان توقلّوبلدا باهتالا بعلد متزامناا مع تراجعه على المسلتوى العربلي،  والعروض

: "انعلدمت الكتابلة المسلرحيةّ فلي النصلف ، بلل متوقفّالا لدرجلةم1988 دمشق المسرحيّ 

 هلمّ أ د  أحلولعللّ ، 1ممّا سبب إشكالية كبيلرة فلي الحيلاة المسلرحية" ؛اتالثاني من الثمانينيّ 

ضلريبة " :وكلان هلذا الفشلل ،هلو الفشلل بتأصليلهمسلرح ال في انحسارالرئيسة الأسباب 

ر بشتى التيارات المسرحية الغربية، كمسلرح العبلث ومسلرح الرصليف، والمسلرح التأثّ 

الوثائقي والمسرح الملحمي ومسرح الطقوس ومسرح القسوة والهايبنغ، غير أن أيّالا ملن 

ا ،هذه المسارح لم يصبح اتجاهاا جلذور الشلعبية والاجتماعيلة لم تكن تمتللك ال لأنهّا جميعا

اللازمة، ولأن أشكالها لم تكن تتناسب عضويّاا وأسلوب التفكير ونمط الحياة الاجتماعيلة 

 السوريالمسرح  مؤسسات اندماجهذا من جانب، ومن جانب آخر  2في البلدان العربية"

و:  لطليعيّ بدوره االعضويّ معيقةا قيام المثقف وال المترديةّ السياسية بالأحوال ونشاطاته

ملن خللال القملع السلافر حيلث الأملر تلمّ هلذا له صوتاا في جوقتها الإعلاميلة، وقلد حوّ "لت
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 ؛1الاحتواء والمكاسب وتمجيد التفاهة"و السجون والمنافي والزنازين، وبالقمع المخمليّ 

تعتمللد  ،ئللات وسلليطةفو اأفللرادا  ،فللي سللوريا الشللموليّ سلللطة نظللام الحكللمتشللجيع  وسللط

 ؛مبرياليللةبنللزوع سياسللات الللدول الإ عةمتشللبّ ال ةالاسللتهلاكيّ  ار النزعللاتالتللرويج لانتشلل

 التلي نشلأت وترعلرت فلي دوائلر السللطة ؛تماهت هذه الفئلاتستهلاك، ثمّ لنشر ثقافة الا

تجريلد  الهادفلة إللىالمريبلة وسياساتها  ساتهمع ثقافة الغرب متواطئة مع مؤسّ  ،السياسية

الاسلتمرار بالنهلب ليسلهل عللى فاسلدي السللطة  ،سلانيّ ة من تراثها الإنوميّ ة القالشخصيّ 

مكتفللين بللدور  أهللداف الشللركات العللابرة للقوميللاتوة النفعيلّل هممصللالحالمواءمللة بللين و

بقيلت الفئلات المهمّشلة والفقلراء فلي غياهلب أنفلاق الماضلي  في حين الوضيع؛السمسار 

اد بللؤر الفسللة راعيلّلة سلللطويالبعيللد، متلقيللة الإذلال والقهللر والإفقللار علللى أيللدي أجهللزة 

ا  درجةنوم     .النظام الدولي أطراففي خدما

  

المسللرح مشللاهد الفرجللة الشللعبيةّ والاحتفاليللة فللي بمعظللم مللن اشللتغل لللم يللنجح  

المسرحية مع تلك التجارب  ة مهمّة موازيةتقديم عروض مسرحيّ بم 1990السوري بعد 

للم يلنجح كملا  رن الماضلي،القلسلبعينيات انتشلرت فلي و ،حاوللت التأصليلالتلي  ،الجادّة

 ل موضللوعات معبلّلرة عللن زمللن إنتاجهللاتحمل إنتللاج نصللوصكتللاب المسللرح فللي معظلم 

 تفعيل التراث بنصوصهم. ينجحوا في  لمهم نّ إذ إ ؛متماسكة ذات بنياتو

 

هللم إذا ارتجلللوا أنّ  ،المعاصللرالسللوري المسللرح مؤسسللات هم المشللتغلون فللي تللوّ  ثللمّ 

ا ،ةة واحتفاليّ ات تراثيّ ا تقنيّ مشاهد الفرجة الشعبية، واستخدمو  ،يكونون قد صنعوا مسرحا

هويتله جماهيريته وة المسرح وة، ويكونون قد حلوّا إشكاليّ ة عربيّ ة تراثيّ ة ذاتيّ يحمل هويّ 

 .متاهاتها في والعدميةّ المندرجين السفاهةتقليد ودروب ال على المتلاشيةّ

 

ملائزة  مسلرحية بنلاء هويلةبم اشلتغاله عللى علدم المسرحيين السوريين تجارب  تدلّ 

ة أضللاعوا المسللرح ة الثالثلللفيلّلوفللي العقللد الأول مللن الأ منللذ تسللعينيات القللرن الماضللي،

وتشلرّبهم مفلاهيم  ،فسادالط اوسفي أوانغماسهم بعديةّ  الماالسوري في غياهب توهماتهم 

ا إلى فوضوية الثورة والحرب الأهليةّ ؛وسلوكها ةالعدميّ   .يةّالسور التي آلت أخيرا

 

 ، لامنلذ ثمانينيلات القلرن الماضليالسلوري  ين فلي المسلرحالمختصّ  عدد   ازدادوقد 

جديلدة،  صلالات علرض إنشلاء  ازداد ة، وافتتاح المعهد العالي للفنون المسلرحيّ ما بعد سيّ 

تضللاعفت  ذللك فقلد، ونتيجللة ملةات متقدّ تحللديث القلديم منهلا وتجهيزهللا بتقنيلّإضلافة إللى 

 ملع اخلتلاف، كلهّلا سعينيات القرن المنصرم فلي أنحلاء سلورياالعروض المسرحية في ت
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 تجاهللل هم، أويأسللبعضللهم وإحباطللات نتيجللة  ؛سللابقيهمين عللن تجربللة همللوم المسللرحيّ 

أحلوال النهلب والفسلاد والقملع والإفقلار التلي سلادت  إخفلائهم وأ ،الآخلرللبعض ابعضهم 

فلي المسلرح مؤسسلات على  المستحوذين لم يكن مشاركة   إنق  ،ة ومجتمعهاالدولة السوريّ 

اسللتحالت ف ،عديللدةبطللرق  تغييللب المسللرحيين المعارضللين أو ،عمليللات الفسللاد والقهللر

هم المسللرحية عروضل، وتحوّللت موضلوعات لاهثلين وراء احتياجلاتهم النفعيللة هملومهم

إضللافة إلللى الللوطن، المجتمللع وعللن همللوم المللواطن و عامّللة بعيللدةٍ  إنسللانيةٍ  إلللى معللانٍ 

من دون اهتملام بالبنلاء اللدرامي و ،هشاشة واختزالاا حيةّ تحمل نصوص مسر إصدارات

 ،لثقافللة الشللعبيةا وتسللفيه الفنيللة تتقنيللاتوظيللف التسللطيح وب ،للعللرضثللمّ ومللن  ؛للللنصّ 

لا و ،القديم العربيّ  يخراة في التالجنينيّ ة المسرحيّ  ملامحالقطيعة مع و تجلارب ال علنأيضا

أقصيت النصّوص المسرحيةّ التلي تقلوم عللى ما ، كالحديثةوالعربيةّ ة السوريّ ة المسرحيّ 

الغناء وحركلة الجسلد في  تتمثلّ، اللغة المكتوبة أو المنطوقة لمصلحة لغة خطاب أخرى

معاصللرة والسللينوغرافيا، ولكللن مللا مللدى تطللابق مللا مارسلله المسللرحيون وتقنيللات فنيللة 

 السوريون مع متطلبات مجتمع يتسم بالقهر والتخلف والجهل؟

ظللاهرة إعللداد النصللوص  الأخللرىالمتحضّللرة تجللارب الشللعوب  قليللدهمأنللتج تلقللد  

: رتجال فانطبق عليهم قول بول شاؤولتوليف نصوص أو الاشتغال على الاالأجنبية أو 

ذابل ومن دون تأمليةّ، يقدّمون أعملالاا  هو غربي وطازج أو "يحاولون بسهولة قطف ما

عللروض  اتضللح عللن طريللقا مللا ، وهللذ1هللي فللي الواقللع مللن نللوع الاقتبللاس والببغائيللة"

إلللى أن  ؛سللنة 16فاللا الللذي بقللي متوق مهرجللان دمشللق المسللرحيّ  سلليمّا لا ،المهرجانللات

دورة المهرجلان الثاللث م بعشلرات العلروض العربيلة، ثلمّ كانلت 2004استأنف نشلاطه 

لا سلوريّاا وعربيّالا 50 م الذي ضم2006عشر أواخر  عرضلت فلي ثمانيلة مواقلع  عرضا

العللروض تلللك  معظللم النقللاد المسللرحيين علللى أن سللماتد اتفللق وقللصللالات مسللرحية، 

التشللتت والتغريللب وعللدم وجللود تنللاغم علللى أرضللية بنللاء حركللة مسللرحية  :الغالبللة هللي

 تعلنل، التي أمهرجانات في المحافظات السوريةلتنظيمهم  ، ولم يسعفهم2عربية متكاملة

ولللى للقللرن ة الأالتللي ازدادت منللذ أواسللط العشللري؛ ةعللن عشللرات العللروض المسللرحيّ 

م فلي 2007كملا حلدث فلي  ،للمسلرح القلوميجديدة  افرقا  همباحداثوالحادي والعشرين، 

ونقابللات العمللال واتحللاد  للجامعللات مللع قيللام مهرجانللات ،الحسللكة وحمللاه وطرطللوس

؛ للم زائلرةمسلرحية فلرق  همالمحافظلات، إضلافة إللى اسلتقبالمعظلم  فلي إللخ ...الشلبيبة،

فلي مؤسسلاتهم المسلرحية الموجهلةّ ملن  البنيويلة طلّي أزملاتهمتخ عللىكللّه  يسعفهم ذللك

 .خارجها
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ا، كثلرت  لقد  قليللة جلداا، ووصلمت كانلت ليتهلا اعفولكلن العلروض المسلرحية علددا

ا مسرحيّاافـ "المسرح المؤسساتي استطاع أبالعجز،  للم يسلتطع أن ولكنله  ،ن ينتج عرضا

ا...، وإن   ؛جلللادة انتهلللت بالفشلللل والتوقلّللفجميلللع المغلللامرات المسلللرحية الينلللتج مسلللرحا

ق بالإنتاج والجمهور وموقع المسلرح نفسله فلي المركلب السياسلي والثقلافي لأسباب تتعلّ 

نشط معظم المسرحيين السوريين والقائمون على الأنشطة المسرحية فلي ، لقد 1".العام..

 ؛مؤسسلات السللطةالحيلاة اليوميلة للدى فلي مرحلة العدميلّة المعاصلرة، وهلم منغمسلون 

ا علن هملوم البسلطاء والحياتيلة على الأنشطة الثقافيلة  مهيمنته واليمارس المتنوعلة؛ بعيلدا

، ليس في المسلرح فحسلب، من الناس الذين كانوا يعانون من أشد أساليب القهر والإفقار

 . كافةّ بل في فروع الثقافة والإعلام والصحافة والتعليم والقضاء

ا أكثللر أن يكللون -سلليما المسللرحيّ لا– والفنلّليّ  الأدبلليّ  سبللداعلينبغللي    مللن اقتصللادا

ا التفكيلر من نمطاا هنصّ تأليف  في الكاتب المسرحيّ  يتبع وعادة ما اليومية، الحياة  مغلايرا

 المعيشلة بتقليلد ممللّ، حيلاتهمل مغلاير عالم إلى رتقاء بهمبهدف الا ؛الناس بين يسود امّ ع

ل ملتسٍ  إخراجهم من واقع يكابدون فلي يومياتلهو المسلتلب والذائقلة  نتيجلة اللوعيّ  ا؛وآلاما

لخدملة  ؛ةالجمالية المخرّبة والتمييع والتزييف في وسائط التعبير وتوظيف الثقافة الشعبيّ 

للاالكاتللب يؤللّلف إذ سياسللات السلللطة الحاكمللة؛  ا هللو مللألوف، مّللبلغللة مختلفللةا ع نصوصا

لى المرء أن "ع: هذا الصددفي  سعيد إدوارد ذكر وقد تحمل معالم وعيّ جديد، نصوصٌ 

يفكللر بلغتلله بوصللفها معزولللة عللن عللالم الحيللاة اليوميلّلة، لأنهللا تتسللامى فللوق هللذا العللالم 

اللذي  ،المعاصر السوريّ  ه في النشاط المسرحيّ نر لمو ،نلمسه لم ، وهذا ما2وتتجاوزه"

إلى  حلهّا حتاجالتي اوالعدميةّ والفساد  )**( ةة الثقافيّ يّ متتعلق بالأ ،ةبنيويّ ة يشي باشكاليّ 

ا ل ؛هاتدمير معالمها وتفكيك آليات عملثورة تقوم ب مسرح ثقافة جديدة ولبدء ببناء استعدادا

عمّلا تحقلق ملن تجلارب  ؛وغيلر منقطلع البعيلدة فلي التلاريخ العربليّ  مستمدٍ من الأصول

إعلللام السلللطة ومؤسسللاتها الثقافيللة عللن العصللر الحللديث، ولللن يعجللز المتللابع جللادة فللي 

فيملا يكتلب علن النشلاط  التضليل الواضلح، وعلى حجم فيها عجزلم المعاالاستدلال على 

التابعللة  أعللداد مجللة الحيللاة المسلرحيةالملواد الم درجللة فلي فللي  ماسليّ  لا هللا،في المسلرحيّ 

 لوزارة الثقافة السورية.

إنّ تقنلّللع المتثلللافقين ملللن المسلللرحيين السلللوريين وراء أفكلللار الملللا بعلللديات التلللي لا 

ا، وإنّ ملا حصلل فلي يعرفون من مقتضلياته ا سلوى عناوينهلا، للم ينلتج ثقافلة ولا مسلرحا

المسرح السوري في الربع القرن الأخير لا يمثلّ أكثر من تقليد لتلك التجارب الما بعديةّ 

الغربيةّ، مع تنكّر للقيم الأصلانيةّ وتعالٍ على جمهور غارق فلي الفقلر والجهلل والقهلر، 
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ميلّلون ثقافيّاللا، لعدميلّلة سللادت الواقللع السللوري بللل اسللتجاب المسللرحيون السللوريون، الأ

 التي قامت بتدمير الدولة والمجتمع. شموليّ؛تماشيّاا مع سياسة سلطة النظام ال

 الثانية والثورة السورية  الحوار المفقود

 فريلق، وحلوار بلين المسلرحي نصّ على الحوار، حوار شخصليات اللالمسرح  ي بنى

 الجلدل بلين لغلة المسلرحعللى الحلوار وو الصلالة،، وحوار الخشبة ملع المسرحيّ  العمل

، إضلافة إللى ىالأخلر والفنون الشلعبية ةة والفنيّ الأجناس الأدبيّ مع  في الخطاب وأساليبه

أو ملن  وهلذا للن يلأتي ملن فلراا لتغيير،مع جمهور يسعى إلى ا ة النشاط المسرحيّ جدليّ 

بل يحتاج إلى  ،لفساد السلطويّ أو من بؤر ا المخابراتي دهاليز التخلفّ أو من أقبية القهر

نظام ديمقراطيّ يحتاج إلى  ، وقبل كلّ شيءكافة بالمسرححوار ديمقراطيّ بين الفاعلين 

حكم  ةمأنظ لظلافكيف يتحقق هذا الحوار والجدل في  لتحديث،مجتمع ساعٍ إلى ا يرعاه

سلتثنائية الاو ةميدانيلّالمحلاكم الإحللال الأحكام العرفية الدائمة، وتطبيق قوم على أساس ت

تغييلب الكثيلر ملن  أدّى إلى غياب السياسة في المجتملع، وإللى مامّ  ؛نصف قرن نحومنذ 

الإقصلاء علن مواقلع بأو  بالتهجير خارج الوطن عتقالات التعسفية أوجال المسرح بالار

تكللريس هم فللي مللا تسللغالباللا  ،الفعللل فللي مؤسسللات المسللرح واسللتبدالهم ببطانللة فاسللدة

الشمولي؟ بالطبع ليس الحوار والجدل فلي المسلرح السلوري  الحكم سلطة نظامسات اسي

 وباعلدوا بينله وبلين ،هانفسلوظلائف المسلرح أصللاا بلل غيبّلوا فقلط، الوحيلد هو الغائلب 

إهملال وزارة الثقافلة ذكلر عللى سلبيل المثلال لياته، ومن الممكن اعوأضعفوا ف ،جمهوره

اا نّ غيلر موجلود: "لأ المسلتقبل، فلالتوثيقلى لأي مسرح يتطلع إ ،لتوثيق الذي يعدّ أساسا

هناك خللاا في استراتيجية التوثيق والثقافة، وهذه ليست خسارة مسرحية، ولا ثقافية، بل 

غيللاب الأرشلليف فللي الحيللاة المسللرحية يعنللي ضللياع "لأن:  1خسللارة وطنيلّلة وإنسللانيةّ"

ة لأجيال عللى حيّ وبالتالي قطيعة مسر ،ادوضياع جهود الروّ  والثقافيّ  التاريخ المسرحيّ 

ي كانلت صلرخات ذاللنفسله الوقلت  فليو 2"فلي الفلن المسلرحيّ  طريق التراكم المعرفليّ 

"المثال الذي : النقاد واستغاثاتهم من خطرالسقوط المريع للمسرح والثقافة على يد مقلدّي

الثقافيةّ؛ وأميتهم يتهم عدم درب كان المسرح يساق إلى 3أوجدته موجة الأمركة الجديدة"

 وجميل وخيرّ. مفيدمعها كل ما هو  تلاشىي إذ

أحلد القيمّلين يطللّ والقهلر والتخللّف ة النكوص والعدميلّبالموصوف  مع هذا الواقعو

: 2007 في يوم المسرح العالمي على المسرح الرسميّ  م ليمارس نرجسيته المقيتة قلائلاا

 38ة... م. س، صعبد الناصر حسو، الحرك -1 

 40عبد الناصر حسو، الحركة... م. س، ص -2 

 46عبد الناصر حسو، الحركة... م. س، ص -3 
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ماء، نمضي ه على الأرض ورأسه في السيقف بقدميّ  لا حضور على الخشبة لمن لا "...

تعب، تشرق  ملل ولا ء يعوّق المسير، لاشي بهدوء وثقة، واضحين وضوح الشمس، لا

الحيللاة فينللا وحياللا آتياللا مللن عمللق الزمللان، مللن خلاصللة الماضللي وقللوة الحاضللر وألللق 

 كون هنا الآن، نذوب فلي النلور، نضلئالمستقبل، يغمر النور المكان بقوة الروح فينا، لن

، بللا عوائلق ولا حلواجز، لاعلودة إللى اللوراء ولا التفاتلة نحلو الطريق لملن يلأتي بعلدنا

ء يعلادل قللوة شلي الخللف، املض  كالسلهم، اصللرخ ولليملأ صلراخك الكلون الشاسللع، فللا

ليسللت الغرابللة و 1"ء يللوازي الجنللون، والمسللرح بحاجللة إلللى مجللانين...شللي الكلمللة، ولا

ا بالتصللفيققوطعللت كلمللة جهللاد سللعد الغريللب أن بالكلمللة فحسللب، بللل  قبللل مللن  مللرارا

بتملاوت علدميتهم، وترنحهلا  ، حينلذاك،ة أنهّلم يحتفللونالجمهور المشارك من دون درايّ 

ر علن واللذي عبلّ ،فلي رحلم المجتملع تي كان تنمو متسلارعةا الّ  ؛وقيمه الجديدالجيل أمام 

 كلان ملن الممكلن أن كيلفف ،م2011فلي  سلنوات عللى كلملة سلعد، 4نفسه بعد أقللّ ملن 

تلللك ة فللي حيّ كيللف يمكللن بنللاء حركللة مسللر؟ تفاهللةوسللط هللذه ال والجللدلق الحللوار يتحقلّل

 ن لهب المجنون والمصفقواأليس صاحب الخط ؟بها سورية تة التي مرّ الظروف القاسيّ 

 ؟الثقافويلّلةدروب تللائهين عللن  -مؤسسللات المسللرح السلللطوية  مللن المسللتحوذين علللى -

التلي  ؛وعاته ومضلامينهأليسوا هم اللذين أوصللوا المسلرح السلوري إللى انحطلاط موضل

ا قال عنها ونوس د أصلالة المسلرح وخصوصليته يؤكّل : "آن الأوان لكي ندرك أنّ مايوما

فمهما زوّقنا نصوصنا  بيئية..هو قوله بالدرجة الأولى، وليس استعادته بعض الأشكال ال

و لم تطرح هلذه النصلوص أ أو عروضنا بأشكال الفرجة، فاننا لن نحقق الخصوصية ما

قهللا تكمللن الأصللالة الفعليللة لا إشللكالية الإنسللان العربللي. هللذه الإشللكاليةّ وتعمّ  العللروض

بعملللق طرحللله لمشلللاكل  ز إلّا البرانيلّللة والسلللطحية. وملللا ملللن مسلللرح اسلللتطاع أن يتميلّلل

أللليس القيمّللون  عليهللا مللع مجايليله؛ -علللى قللدر اسلتطاعته  - والتللي اشلتغل 2مجتمعله..."

علدم إدراكهلم أهميلة وظيفلة ل ميان البصليرةع المعاصر المسرح السوري مؤسّساتعلى 

للاب  أللليس خطلل ؟المسللرح الاجتماعيللة والثوريللة الأسللبق  محللاولات الجيللل الجللادّ  اهم مناقضا

حسلن حلالاا ملن أين أتكون هذه الشرذمة ملن المسلرحيّ  ؟عنه، وتجسد بانقطاعهم والسابق

ري لما أيمكن وصف من أوصل المسرح السو ؟المعارضة المقيتة وساسةالسلطة ساسة 

ن هم المعانلدوأنفسلهلم  ألليس ؟ثقافيّالا ونميلّالأهم أنّ و ؟الضمائر مويهو عليه بغير أنهم عد

تهم مع سلطة نظام الحكم الذي يضلمّهم فلي بلؤر تي قضت بتحطيم عدميّ الّ  ؛إرادة التاريخ

ظللّ فلي  وصول السوريين إلى المأساة التلي يعيشلونها الآنبلاهتهم في هم لم تسأ فساده؟

إللى تحويلهلا وأفرقلة الصلراع العبثلي بثورة تحاول السللطة  يستعاض عنهاالتي  ةالعدميّ 

 ؟حرب طائفية كريهة

 م. المسرحية، الحياة م،2007 العالمي المسرح بيوم السوريين للمسرحيين ممثلاا  سعد جهاد كلمة من - 1

 11ص م،2007 ،61ع س،

 154ص س، م. الروينيّ، عبلة مع لقاء ونوس، ن سعد - 2



184

فللي الحيللاة العربيللة  العجللزالمسللرح السللوري المعاصللر ضللمن واقللع أنشللطة نللدرج ت

 ؛ وذللكريخحركة التال بادارة ظهور القائمين على الثقافة والمسرحالمتجسدة المتمظهرة 

لتللراث ا همتللزييفب، وة السللابقة لهللمة السللوريّ التجللارب المسللرحيّ ع بالقطيعللة المعرفيلّلة ملل

أشلكال  :عللى مسلارح دمشلق تحلت أسلماءت فيله م  دّ ي ق لومسخه على الشلكل اللذ الشعبيّ 

و الاحتفلال الشلعبي... أو الغنلاء واللرقص الشلعبيين أ أو العلرس الشلعبيّ  ةالشعبيّ  الفرجة

ح بالمعرفلة اللازملة ة من دون التسللّ حداثيّ ة ما بعد ة غربيّ تجارب مسرحيّ  همتقليدبإلخ، و

يمكلن أن تكلون فاعللة إلاّ بمعالجلة قضلايا  التلي لاو ؛والجماليةّ وبتقنياتها الفنية بأساليبها

تجللاوز هللذا الخللراب بهللدف  ؛يلواقللع العربللي المتللردّ تعللالج اتحمللل مضللامين ورؤى 

مؤسسلات عين عللى ربّ هلؤلاء المتل إلى أنّ إضافة ، التي يحيا الشعب في أتونها ؛والمتسي

 أصلحاب القلراراسلتمراء أحلوال الخضلوع لمتطلبلات  لم يشلبعوا ملن ؛المسرح السوري

، وانتشللار همنغمللاس مللع الفاسللدين فللي بللؤر فسللادالا، ووتوجيهللاتهم والأمنللي السياسللي

بتعلداد أنشلطة يهم المعهود ف وتضليلهم اولة إلغاء الآخرة وحبّ الذات ومحظاهرة الأنانيّ 

ذكلره ريلاض عصلمت فلي مقدملة  فاؤل منذ نهايات القرن العشرين على ملاتدعو إلى الت

كتاب محاور في المسرح العربي، والذي أضاف: "ربما كلان مسلتقبل المسلرح مرهونالا 

ا بعد ملوت الأيلديولوجيات وازدهلار التعدديلة  بالحرية والديمقراطية، وهو ما يبدو وشيكا

سللتبداد التللي ية بللالترويج لسياسللة الاصللده السياسللوغيللر خللافٍ علللى أحللد مقا 1السياسللية"

، لقللرن الحللاليأوائللل العشللرية الأولللى مللن ا كانللت تنتهجهللا السلللطة عنللد صللدور الكتللاب

 .قه الذي أوصله لسدّة وزارة الثقافة فيما بعدوتملّ 

دي السللطة فللي وحللذّر ملن تملا ،استشلعر الأخطلار الداهملةقللد  ونلوسسلعد ن عللّ ل

فلين أشلباه المثقّ المثقلف الأداتلي أو وتقلديم  ف العضلويّ مثقلّلتغييبها اقمعها وفسادها وفي 

في هذا الانهيار، في هذا التدهور الذي يمضلي بنلا  "...قد ذكر: ة، وساتها الثقافيّ ي مؤسّ ف

إلللى قللاعٍ لا نعللرف مللدى عمقلله، وأيللن منتهللاه، ألا يمكللن أن يسللتعيد المثقللف صللوته! ألا 

لخروج من حصلار التهمليا والتلرويض يمكن أن يكون للمثقف دوره! أما حان الوقت ل

ولية أمام القوى الإظلامية التي تغلرق اللوطن زاق وعودة المثقف إلى تحمّل المسئوالارت

إنهلا دعلوة لفلرز مثقلف السللطة ملن مثقلف  ...يط إلى الخليج بالعتملة والهزيملة،من المح

حلدود الممكلن الشعب، نداء لتضامن ثقافي يقاوم الانحلال والانقراض، ويعيد للثقافة في 

لللا، ملللن المخجلللل أن يواصلللل زملللن القملللع  دورهلللا اللللوطني والتنلللويري والريلللادي معا

، ولكنّ سلوك مثقفلي سللطة النظلام 2تنهض بوجهه صرخة لا..." والاستسلام مجراه ولا

ا مواجهتله، وقملع والاستسللام بلدلاا ملن النهلوض لونشاطهم رسّلخ زملن ال ملا كلان وشليكا

 مقدّملة من15ص م(2002 دمشق، الثقافة: )وزارة العربيّ  المسرح في محاور الخواجة، يحيى هيثم - 1

 عصمت. رياض

 155ص س، م. الروينيّ، عبلة مع لقاء ونوس، ن سعد - 2



185

بكنلف سللطة حرقلت  ةة السياسليّ مت ازدهلار التعدديلّلليس كملا قلال ريلاض عصل ،بالفعل

فللي مواجهتهللا، مللن دون ذكللر  لتضللامن ثقللافيّ تفعلليلاا ، وللليس وهجّللرت أهللله الللوطن

اللذي ، بلل ويحللم ونلوس كلان يشلتهيكملا المجتملع، رحم ات الثورية الكامنة في الإمكان

ا والإفقار والفساد على الاستبداد والقهر جيل من شباب سوريا بثورة قيام هو  ؛كان وشيكا

فلق قليمٍ أخلذوا و   ؛ةة السياسليّ بالحريلة والديمقراطيلة والتعدديلّمطالبين  الموتالطائفيةّ وو

في سجون السلطة، ومن رفضهم  معانيها من تجاربهم في ميادين الحرية، ومن معاناتهم

هلذه  ،والقهلر والفقلر التلي اسلتمرأت اللذلّ والهلوان والضلعف ،لأجيال التلي سلبقتهماقيم 

أثبتللت كللذب مراهنللات  ؛الربيللع العربلليّ  حلقللة مللن سلسلللة ثللورةجللاءت بوصللفها ة الثللور

الشلللعب  نّ أثبتلللت أو، وفلللذلكاتهم الثقافيلللة والمسلللرحيةالقيمّلللين عللللى مؤسسلللات السللللطة 

 ، ولاأن يفتح التاريخ ذراعيه لهبدّ  لا ته،قااى استحقلتفت إلوالم ،واكب حركة التاريخالم

نّ حراكهم هو أ شباب الثورة السورية الثانيةّ أثبتلقد  النهاية؛ المؤكّد فيانتصاره  بدّ من

ملا ينتهلون ملن تطهيلر كلهّلم؛ حين بنائلهسلع لألكبرى لمسلرح بحجلم اللوطن يتّ ستعارة االا

 ت تللك القلوىحوّللى للو حتلّ ،أرضها من قوى سلطوية وتكفيرية وملن أحلزاب سياسلوية

زملن  فلي كلل دقيقلة تملرّ عللىلماديّ للفناء ا بنيانه تضعرّ وإلى مجازر وأشلاء  هموطن

مصليره وسلار عللى درب حريتله  للن ينتهلي ملع شلعب وعلىفالزمن  ،والحريةّ الوطنية

 .بناء مشروع ثقافيّ جديدام تحطيمه عدميةّ السلطة والبدء في بعد إتم إلّا  وكرامته

م  ومللن ث لل يظهللر فيهلا؛ ملاملح الحقبللة الزمنيلة التلليفللي أكنافلله  حلاملاا  الإبللداع   يتجللّى

العصلر على متغيرات  ةشاهدأن تكون ، ابصفتها إبداعا  ةالمسرحيّ  النصوصجب على في

ي للزمن مشلاهدتها ملن علرض المسلرحية عللى الخشلبة ينتملالذي صدرت فيله؛ كملا أنّ 

 متفرج وجمهور.

الخمسلللة فلللي نتجلللت التلللي أ  المسلللرحيةّ السللوريةّ النصلللوص ة العلللروض وغالبيلّلإنّ 

ا الماضيةّ تحملل ملاملح ملن بللادة زمنهلا،  ، وهليالإبلداعإللى افتقدت  قد ؛وعشرين عاما

رة، وهلم أطروحات أعملالهم المكلرّ تكرار تجاربهم وة بتمظهرأصحابها المأفكار وخواء 

فللي مؤسسللات وينشللرون  ،لللون يكتبللونيزا لاموظفّللون لللدى الدولللة، ب كتلّلامخرجللون و

ا مللا يصللادف  ،بنللاء علللى توصلليات الأجهللزة الأمنيلّلة أصلللاا  بهللامعنيلّلون  ،تهاسلللط ونللادرا

ا  طياته بذور طموح ثقافيّ جديد ذي بنية فنية يحمل في في تلك الحقبة  خرجأ  المتابع نصّا

لا قلّ التي أصدرها قبيل وفاتله، ونصوص ونوس مثل ، متماسكة ه دجسّلمحليّالا ملا تجلد نصّا

ليجلد المتلابع بلل  ؛الخشلبةعلى تمثيلاا  مخرجٌ   ؛الخشلبةعللى عرضلت  ا مسلرحيةعروضا

ين المنحلدرين السياسيّ بالقيمّين عليها  تعلقّو ؛ةسات المسرح الرسميّ ساد مؤسّ ف إلىتومئ 

ى حتلّ ؛همين فلي تضلليل شلعبهمسلم   ة؛بفكرهم وسلوكهم وتربيتهم إلى قاع القليم الأخلاقيلّ

 .من شرطه الإنسانيّ  كادوا أن يخرجوه من التاريخ، إن لم يكونوا قد أخرجوه
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فللقة ة السللوريّ سللات المسللرحيّ المؤسّ  فللي توجّهللاتأوّل مللا يلفللت النظللر  اب الكتلّل و 

ل إهملال الكاتلب  ين هو المسرحيّ  يخرجله ل صٍّ نلالممثلل بتوليلف ، وقيلام المخلرج أو ه  ونص 

حدث شبه قطيعة بلين المخلرجين أو التمثيل؛ مما أبنفسه، أو اشتغال الكاتب في الإخراج 

واسللتتبع ذلللك ، تللرةلهللذه الف أو معاصللرة سللابقةمحليلّلة نصللوص مسللرحية ين والمسللرحيّ 

سلرحيين ملا جعلل معظلم النقلّاد الممّ  ،ةة أو التوليفيلّرتجاليلّظهور عروض المخلرجين الا

تجلارب كللّ مناسلبة إللى فشلل ، مشيرين في عاجزين عن إخفاء تردّي النشاط المسرحيّ 

علللى الللنصّ وعلللى  المخللرجاسللتيلاء ظللاهرة  نّ إ ؛ إذالمخللرجين فللي المسللرح السللوريّ 

، كتابللة نصللوص هجللرة الكاتللب المسللرحيّ أورثللت  ،يللق المسللرحيّ الخشللبة وعلللى الفر

بلل يختلارون ملا يناسلب تجسليدها عللى الخشلبة، باخراجهلا و فلالمخرجون غيلر مهتمّلين

ا، وراح : كر في هذا الصددذ   قدوج، سهولة الإخرا "تضخمت أنا المخرج الإبداعية كثيرا

 بعض موظفي أوهامعلى  رحمما أظهر قيام المس، 1ينافس الكاتب غير الموجود أساساا"

للا -بسللعيهم  سللاتهمؤسّ  مللن  ؛ غيللر العللارفينلحداثللةبعللد ا ب مللاودرمتاهللات لللى إ - توهما

علللى  تعللاليهم، وزاد الطينللة بللّلة ةالرئيسلل هللاعناوينأسللماء مقومللات وجودهللا أكثللر مللن 

يتناسلون أن: وملا يطرحونله،  المسؤول عن فشلل تجلاربهم لعلدم تفهمله الجمهور بصفته

 وأن الإبلداع الأدبليّ   2عات الاجتماعية لا الأفراد المنعزلون"متهو المج ثقافيّ ل"الإبداع ا

أن يكلون  بلدّ  عن سلياق التلاريخ والمجتملع، وأن المبلدع لايمكن أن ي بتر  لا ،والمسرحيّ 

 تاريخ مجتمعه. كائناا في

المعاصلر،  السلوريّ  المسلرحيّ  قليلة هي المراجع الموضوعية التي تناولت النشلاط

وهم عللى رأس عملهلم فلي  ،نقاّد مسرحيون سوريون يمارسون نقدهم رية من كتبوأكث

كتلللب والدراسلللات النقديلللة ومجللللة الحيلللاة المسلللرحية إذ صلللدرت ال ؛مؤسسلللات السللللطة

وعللن اتحللاد الكتللاب العللرب، ومجلللات ثقافيللة أخللرى تصللدرها وزارة الثقافللة السللورية 

، لعلدم وجلود وجهلات نظلر ةوعيّ وعلى الرغم من عدم كفايتها لتشكيل رؤية نقدية موض

 فمراجعللةٌ  ،عللن أي متللابع إخفاقاتللهلللم يخللف  واقللع المسللرح السللوريّ  فللانّ  ،اللرأي الآخللر

يدللّ على بؤس المسلرح  - على سبيل المثال -م 2008كتاب عبد الناصر حسّو الصادر 

ون الذي يقول فيه: "إنّ الجيل الجديد قتل أبلاه الثقلافي وهلو يعليا الآن ملن د، والسوريّ 

ولكلن  ،جب عليله أن يخللق ثقافلة جديلدةلطبع إن من يقتل أباه الثقافي ي، وبا3إرث ثقافي"

ا فلي التسلعينياتلأنّ المسرح السلوري: " ؛حسو يدرك أن هذه ظاهرة سلبية  ؛تغيلّر كثيلرا

انسجام عناصر وإلى  فتقر إلى البناء الدراميّ المتابع يلحظ أن أغلب النصوص ت نّ ى إحتّ 

 117ص س، م. المسرحية، الحركة حسو، الناصر عبد - 1

 الحلوار: )دار عرودكلي اللدين بلدر ترجملة: الروايلة، فلي سوسليولوجيةّ مقلدمات غوللدمان، لوسليان - 2

 12ص م(1993 ،1ط سوريا،

 7عبد الناصر حسو، الحركة المسرحيةّ، م. س، ص -3 
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الصلراع المتلوازن ، وتفتقلر إللى وتساوق لغته مع خطلاب وموضلوعاته  النصّ وتقنياته

ثلم يقلرر  1حبكلة المتقنلة والشخصلية المسلرحية"والفكرة العميقة المرتبطلة بلالمجتمع وال

ا أمام ماحسّ  توصل إليله المسلرح  و: "إنّ المتابع للحركة المسرحية في سوريا يقف حائرا

 2إخفاقات على كافلة الأصلعدة..."تكاسات ووات الأخيرة من تراجع وانالسوري في السن

 : هل يوجد حركة مسرحية في سورية؟ ر سؤاله الإنكاريّ ثم يكرّ 

  م(2015 -1990) المسرح السوري وعروض نصوصفي الخطاب لية 

ة فلي عروضلهم ة المحليلّاللغة العاميلّالمرحلة هذه  ون فيون السوريّ اختار المسرحيّ 

هلا تقلرّب الجمهلور ملن ة أنّ ، بحجّلأو ولفّوهلا ا المخرجلونأعدّه -غالباا  - ة التيالمسرحيّ 

ملا هلي المقابلل للفصلحى، إنّ  بمفهومهلا اللغلويّ  لليسوالمقصود بالعاميةّ هنلا: "المسرح، 

 مما أدّى بمؤسسات المسرح إلى نفق الأميةّ الثقافيةّ. 3عاميةّ الفكر والرؤية"

تفللض  إلللى  ولللمعلللى نصللوص مسللرحيةّ ،  الفتللرةتلللك  عللروضمعظللم لللم ترتكللزق و

معظلم ملن  نّ  أإلّا  ، مملا يفقلد اللدرس اللغلوي إمكانيلّة اسلتقراء التجربلة،نصوص مكتوبة

 خطلر معلالمملن أ علدّ ظلاهرة اتبلاع اللهجلات المحليّلة ،السوريالنشاط المسرحي تناول 

لمنتمين إللللى مؤسسلللات السللللطة فيملللا يخلللتصّ بلللااللللنصّ المحللّللي السلللوري، هلللذا أزملللة 

ا المسرحية،  ل اعلدّوها سلقوطا ف عارضلةالممملن وضلعوا أنفسلهم فلي  ،رونخالآأما ، امريعا

 أودى بالمسرح إلى التلاشي.

لم تعرض على خشبة فهيّ  مطبوعة في تلك الفترة؛مسرحيةّ  نصوصٌ وإن صدرت 

كتبللت باللغللة العربيللة  قللدإن كانللت المسللرح، وبقيللت منزويلّلة علللى أرفللف المكتبللات، و

لصلعوبة تجسليدها  ؛السلوريّ  ن النشلاط المسلرحيّ مفصلومة علبقيلت إلّا أنهّلا  ،الفصيحة

لا ملن الصلحّة دوا، أن يلردّ السلوريين كما كان يحلو للمخرجين  ،على الخشبة ولعللّ بعضا

خطلللاب الإللللى وة المتماسلللكة لبنيلللة النصللليّ لأنّ معظمهلللا يفتقلللد إللللى ا ذاك؛ فلللي ترديلللدهم

بلل بقليّ  فعلل،إللى  وّللهتحبعدم  امتسما  اقلقا  خطابها المتساوق مع لغتها؛ إذ ظلّ  مسرحيّ ال

علللى مللا  -فللالحوار بللين شخصلليات نصللوص تلللك المرحلللة  ومللن ث للم   بمسللتوى الكلللام؛

 .أثناء العرض على الخشبةفي الفعل الدراميّ لا يتطابق مع  - سيتضّح لنا

 21عبد الناصر حسو، الحركة المسرحيةّ، م. س، ص -1 

  20عبد الناصر حسو، الحركة المسرحيةّ، م. س، ص -2 

 68ص م(1997 دمشق، الثقافة: )وزارة الناقصة المسرح لوحة إخلاصي، وليد - 3
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يحقلّلق شللروطه بالصللراع المتللوازن بللين  ،بنللاء دراميّاللاالللنصّ المسللرحيّ يتطلللب و

لحبكللة أو الحبكللات المتقنللة والموضللوعات المرتبطللة ة املاءمللوالة مبنيلّلالشخصلليات ال

بلغلللة مسلللرحيةّ مناسلللبة للوجلللود أن يكتلللب اللللنصّ شلللرط  ،بحركلللة التلللاريخ والمجتملللع

: وقد ذكر وليد إخلاصي بمعرض حديثه علن لغلة المسلرح السلوري وخطابله ،الإبداعيّ 

ا وااللغلللة المسلللرحيّ إنّ ... " ا ة هلللي العاملللل اللللرئيس فلللي تحقلّللق المسلللرح وجلللودا نتشلللارا

 ولعلّ  1بلغته" ق إلّا يتحقّ  لذاته لا اإبداعيّا  اووجودا  افنيّا  شكلاا والمسرح بوصفه  وديمومة...

 تكللرارٌ وتقليللد لتجللارب -فللي الحقبللة المبحللوث عنهللا  الصللادرة - ةسللرحيّ النصللوص الم

فلي سلتينيات القلرن  الذين ظهرت أسماؤهم ؛الكتابيةّ السابقةأنفسهم المؤلفّين المسرحيين 

 لغللة نصوصللهم غلللب علللىإذ  –ومللنهم إخلاصللي  - ماضللي وسللبعينياته وثمانينياتللهال

 تتطلبه اللغة المسرحية التي تتسلم ما على غير ، وإن كانت فصيحة،ةسطحيّ المباشرة وال

لتنسللجم مللع خطللاب مسللرحيّ ناضللج فنيّاللا  نزياحللاتوالتكثيللف والابالللدلالات والرمللوز 

 .ومعرفيّاا وجماليّاا

، وربما مملدوح علدوان ى جانباا منه ونوّسوهذا ما وع -لمسرح ا منقذهي إن اللغة 

 ؛لمرحللةفلي تللك اأمّا معظم ملا صلدر ملن نصلوص  - ماوفرحان بلبل ببعض نصوصه

كلان ارات الفكر السياسي العربي اللذي في عوالم السياسة المرتبطة بتي لغتها تفقد أغرق

يجللري فللي  يجللب أن؛ إذ المسللرحيّ  الللنصّ بالتضللاد مللع متطلبللات  ،تهللاوىيي عللزل، بللل 

 لا ، وقبل كلّ شليء لغتله التليبتقنياته وخطابه رؤيته ثابتاامن الصعوبة بمكان و؛ الزمان

تحلدّد اللغلة : "هذا ما أكّده تيري إيجلتلون؛ إذ قلالو ،وتغييرها وتفجيرها هابدّ من تطوير

 ته التلي لا، رؤاه ودلالاته ورموزه وعلاماالموظفّة في المكوّن البنيوي للنص المسرحيّ 

ا لظروف تلقياتها وشروطها، ولا يمكن للكاتلب أن يحقلق  بدّ أن تنفتح لقراءات عديدة تبعا

هذا الانفتاح إلاّ من خلال الانصهار فلي بوتقلة التجربلة الثقافيلة الإنسلانية والمتجليلّة فلي 

 ، وهلذا ملا 2حوارات النص ومقولاته، فاللغة مؤسسة لواقع التجربة وليست وسليلة لهلا"

معظم المسرحيين السوريين من تحقيقه لهيمنة الرؤى السياسية المحليةّ الضيقة تمكّن ي لم

 .على نصوصهم

 غير مناسبة للبيئة المحل يةموضوعات اختيار 

 ر علنك لمثاقفلة؛ إذ ذ   ةالأجنبيلّلنصوص المسرحيين السوريين لمن عدّ اقتباس هناك 

ننللا نللؤمن بالانفتللاح علللى الثقافللات لعجزنللا عللن الابتكللار، بللل لأ "لا: اتهماقتباسللتجربللة 

ا علن أيّ   الأخرى والتفاعل معها ومناقشتها، بلل ومناقضلتها فلي كثيلر ملن الأحيلان بعيلدا

 62 ، 63 ص ص. س، م. الناقصة، المسرح لوحة إخلاصي، وليد - 1

 17ص س، م. إيغلتون، تيري - 2
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 تضلليلاا ا وأن هلذا الخطلاب يتضلمن تلفيقال وللحلقّ  1من أشلكال التبعيلة والاسلتلاب" شكلٍ 

، عماريةّالمرحلللة الاسللت ةوريثللمماهللاة مللع خطللاب سلللطة النظللام الشللموليّ بللل ، اتزييفاللو

وإهملالاا لأحلوال ، الغرب الاسلتعماريّ  لسياساتالارتهان من  مزيدٍ إلى المتسّع الخطاب 

ق ، إذ يتمللّلالسللوريّ  والثقللافيّ  لمشللهد السياسلليّ ا من علللىيهللالفسللاد المف والقهللر ولتخللّلا

ة اللذي أصحاب السلطة، وهلو علارف لواقلع الثقافلة السلوريّ  صاحب القول عن الاقتباس

بمعنللى  ،ها الللبعض آفللة، وآخللرون إشللكاليةعللدّ قللد و، هللانتاجإلللى عدميلّلة الللدلائل  تشللير

 ة، الأميةّ الثقافيلةالعدميّ الآفة، ، ، الإشكاليةّهذه الأزمة -على ما ذ كر آنفاا  -استحالة حلهّا 

الذي بقيّ مركوناا خارج فاعليات  ؛النصّ المسرحيامتدت إلى المسرح، وأكثر ما طالت 

تطللرق لهللذه  وإلّا  ،ثقللافيٌّ  مجلللة أو موقللعٌ إلكترونلليٌّ أو كتللابٌ تخلللو  لاويكللاد ، المسللرح

ا ملن أفكلارٍ دون علودة  فيهاالتي أصبح  الإشكالية العقيمة المتثلاقفون: "يسلتنبطون أفكلارا

فانفصلل الفكلر علن الواقلع  2عليهلا" باستثناء تلك التي تسعى إلى قياس الواقعإلى الواقع 

 السللوريّ  حالللة فللي معظللم النشللاط المسللرحيّ ولللم يعللد يتكيلّلف معلله، وتمظهللرت هللذه ال

ملن  استسهال المخرحين تقليلد الآخلر الغربليّ ، ولعلّ أخطرها: مسائلمن ة بعدّ  المعاصر

التللي نمللت فللي بيئتهلللا وآلياتللله  اتبعللديّ  دون درايللة بمحتللوى التعامللل ملللع منللاهج المللا

 .ة مغايرة لظروف المجتمع السوريّ ة في ظروف تاريخيّ المجتمعيّ 

، ا تطبيقهلا عللى الواقلعوحلاولو بعلديات الما أفكارالسوريوّن ون المسرحيّ  تلقف قدل 

ثللم لنصللوص كيفملا اتفلق، أو اقتباسلات ترجملات  وأ ون توليفلات مسللرحيةوا يعلدّ شلرعو

ا من دون الايعالجونها  كما فعل ونوس على ملا  – من جديد إعادة بنائهاشتغال على تقليدا

ا عروضهم فجاءت  -مرّ معنا آنفاا  ، بما فيهلا القضلايا والموضلوعات مّ للنصوص الأمسخا

ا لة في بنيتهاالمحمّ  محاوللةٍ لإخفلاء ب ،بشلعارات خطابيلة ومباشلرة خلفهلامتلوارين ، قسلرا

السلللتينيات  جيللللحلللاول ملللا ، مثلالمسلللرح فلللي المجتملللعوظيفلللة تفعيلللل فلللي تقصللليرهم 

الزائلف علن فضلح الأنظملة وكشلف معلالم التلدين م يتلوان أصلحابه لل نالسبعينيات الذيو

للا فلليسللتهلاكي، والمجتمللع الا دوالوقللوف بمواجهللة الفسللا  مجللرّبين أن يكللون لهللم موقعا

وبلة لترسلليخ دء بمحلاولاتوذللك  ،تللك الفتلرةالطليعيلة التلي سلادت العلالم فلي التجلارب 

يضلير  لاوجميلل، و من أجل عالم حرّ  ؛ة الأخرىهوية ثقافية تتحاور مع الهويات الثقافي

، فهللم الشلامل العربلليّ  ضلعة بسللبب غيلاب المشللروع الحضلاريّ إن كانللت متواأصلحابها 

 .فرةااجتهدوا على قدر طاقاتهم المتو

وصلادر  ،غلاص فلي ذاتيتله القاتللةملن القلرن الحلالي  والعقد الأول جيل التسعينيات

توليفلات فلذلكات والعلروض المسلرحيةّ  أضلحتة؛ إذ أن يكلون أداة تثقيفيلّبالمسرح  حقّ 

 19م(ص2000 دمشق، المسرحية: للفنون العالي المعهد الثقافة، )وزارة الستار وراء جان، جوان - 1

 57(ص1996 ،1ط بيروت، لبنان، التنوير: )دار العقل اغتيال غليون، برهان - 2
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حتلّى لا يفقلدوا وظلائفهم،  ؛أمام بضعة أشخاص هاتقديملممثلين مزاجية للمخرجين مع ال

ة والمنظمللات الشللعبية سللات الرسللميّ تللزال المؤسّ  : "مللافللي هللذا الصللدد قللال بلبلللوقللد 

يقرب من مئة عرض مسرحي فلي العلام الواحلد وقلد تزيلد، وملع أن  والجامعات تقدم ما

علللى اسللتمرار  ا تللدلّ ترسللم حركللة مسللرحية قويللة، فانهلل هللذه العللروض فللي غالبيتهللا لا

كما ذكر حسو عن مهرجان دمشق المسرحي الرابلع عشلر  ،1النشاط المسرحي الواسع"

تحوّل المهرجان إلى مجرد حشلد فنليّ مسرحية كثيرة قدّمت رفع عتب، و" عن عروض

لا..."  2للعروض ونشاط يسجّل للتاريخ بأنّ الدورة الفلانيلة قلدمت أكثلر ملن سلتين عرضا

ورد فللي الحيللاة المسللرحية: "إنّ  إذ ؛المعهللد المسللرحي العللاليعلللى الللرغم مللن وجللود 

ا مللع زيللادة عللدد خريجلليّ  للفنللون  المعهللد العللاليّ  النشللاط المسللرحي بللدأ ينحسللر وتحديللدا

ة، وسبب ذلك سوء تنظيم العمل في مديرية المسارح والموسيقى وعدم مواكبلة المسرحيّ 

 فلي المسلرح السلوري،لمسلؤول غيلر ا هلذا النشلاط الغلثّ  ،3وتطوير قوانين العملل بهلا"

عللى  ت فلي صلفوف القلائمينالتلي تفشّلالأميلّة الثقافيلة و ةالعدميلّعكلس واقلع ي بمقدار ملا

أحلوال التخللّف والقهلر فلي يكشلف علن  بمقلدار ملا، و أحزابهاسلطة أالتابعة لل همؤسسات

 المجتمع. 

لا لم ن : "في النصف الثاني من مرحلة التسعينياتإلى أنهّ أشار حسّوقد و جد نصوصا

ا لا يملتّ لاسلتراتيجية أو منهجيلّة  مسرحيةّ محليّة منشورة ومعروضة، وما كان منشلورا

  4مسرحية أو ثقافيةّ، إنمّا هي تجارب لاستمرارية هذا النوع الفني"

النشاط المسرحيّ في سوريا يحيرّ المتابع له: "أمام ما توصّل إليله فلي السلنوات إنّ 

، تعثلّلر وتراجللع 5وإخفاقللات علللى كافلّلة الأصللعدة..." الأخيللرة مللن تراجللع وانتكاسللات

ين، ين السلللوريّ معظلللم علللروض المخلللرجين ونصلللوص الكتلّللاب المسلللرحيّ المسللرح فلللي 

أوصلت البلاد  ؛وتماوت مع إزاحة عتم نصف قرن مضى تحت وطأة نظام سلطة قهريةّ

 ..ثورة مدمّرة وحربٍ أهلية لا يعرف المرء إلى أين وجهتها. إلى حالة

   248ص م.س، بلبل: فرحان - 1

 ،68و 67ع دمشلق، المسلرحية: )الحيلاة عشلر الرابع المسرحي دمشق مهرجان حسو، الناصر عبد -  2
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 م1990لمسرحية الخاصة بعد الفرق ا

علن  العلاملين فيله يتخللّ، نتيجلة ليتلهاعأظهر المسرح القومي عجزه وعلدم ف مابعد 

للا ماديّاللاة التللي تحقلّلراما التلفازيلّللللدّ المسللرح لصللالح ا ا ق ربحا  ممللا أدّى إلللى بقللاء، وفيللرا

ت تأسّسلت فلرق مسلرحيةّ خاصّلة منلذ تسلعينياّ ات؛التسلعينيّ  ةالصالات مهجورة في بداء

 ، وملن هلذههعنل يتخللّتلمّ الالذي  بهدف سدّ الفراا في النشاط المسرحيّ  ؛القرن الماضي

ا  احقّ والفرق التي قدمت عروضا مت يوميلات التلي قلدّ  قفرقية الجمهيور الخيلا   :قت نجاحا

قلدمت ذاكلرة  وفرقة الرصييف ،مجنون لغوغول والمسخ لكافكا وجسدي في مهب الريح

  وتجمييع كييون وفرقيية لييش؟  وفرقيية الحجيرة ،ربللاصالرملاد واسللماعيل هامللت وكونت

 ،الذي قدم مسرحية الرهان لنائلة الأطرش، والرجل المتفجر لباسم ياخور سامةتجمع و

 ،ومن حجر أتيت ،الذي قدم أسود وأبيض ،داد للإبداع المسرحيآ وتجمع، الوفرقة مو  

التللي  الييراقصوفرقيية إنانييا للمسييرح  ،وفرقيية رميياد للييرقص التعبيييري  وعشللاء الللوداع، 

مللن  مثللل مسللرحية خللارج السللرب لمحمللد المللاغوطة، قللدمت عروضللها باللهجللة المحليلّل

بعللض عللروض للمخللرج حللاتم علللي، وقلّلدّمت مييات ثييلا  مييرات جهللاد سللعد، وإخللراج 

لتعاون مع معاهلد بامت ق دّ عروضٌ  وهناكولا فتال، للكاتب حكيم مرزوقي والمخرجة ر

كما فعلت حنان قصاب حسلن وريلاض  ،ةة الأوروبيّ يّ ة الثقافوالملحقيّ  ةوسفارات أوروبيّ 

بهلا فلي دراسلة تستقصلي النشلاط  يعتلدّ  عصت وسمير صروي، ولكن هلذه العلروض لا

، لأنها توقفت بعد عرض واحد أالمسرحي بصفته  ا من مشروعٍ ثقافيٍّ  ،1و عرضينجزءا

للى اللرغم ملن ع - المسلرح القلوميّ  ومن الجلدير باللذكر أنّ  وسادت فيها اللهجة العاميةّ،

ا  ة هللي اللهجلة المحليلّ أصللبحتو ،علللى درب تللك الفلرقسلار فقلد  -شلحّ عروضله كثيللرا

 حىأن تكلون الفصل ،نبعد أن كان القائمون عليه مصرّي ،هعروض اتبحوار المستخدمة

   .م1959عروضه منذ تأسيسه  فيعتمدة هي الم

لحصللول فلي هللذه المرحللة ل 2وبللةتكن نسلتعرض بعللض النصلوص الموملن المفيللد أ

 .النشاط المسرحي وعروض الفرق السوريةفي على مقاربةٍ 

 م(2015 - 1990لمحات عن نصوص مسرحية سوري ة بين )

للليس علللى صللعيد المسللرح السللوري  -المهمّللة  التجللارب مللن ونللوس تجربللة لعلللّ  

ملن التجلارب المسلرحيةّ المهمّلة؛ إذ  ،بل على مسلتوى المسلرح العربليّ برمتله -فحسب 

 ص س، م. السلتار، وراء كتلاب جلان، وجوان بعدها، وما 59ص س، م. حسو، ناصر راجع: للمزيد - 1
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 والمثاقفللة التنللاص مبللدأ منللذ سللبعينيات القللرن الماضللي علللى نصوصلله بللةكتا فللي اعتمللد

 التللي التيمللات واختيللار الشللعبي، التللراث وتوظيللف المعاصللر، العللالمي الفكللر ومحاكللاة

 السياسلية، السللطة طبيعلة تخصّ  التي التيمات هذه ،والفساد والتخلفّ القهر آليات تفضح

 ،يعلدّ الجلنس جريملة ذكلوري مجتملع فلي الملرأة مشكلة ومعالجة الدينية، السلطة وزيف

 دروب اختيلارهم عللى النلاس يعلين أن خلاله من حاول سياسي بفكر التزامه إلى إضافة

 .والمساواة والتقدّم التحرر

أصلدر إضافة إلى نصوص ونوس المذكورة آنفاا في تسعينيات القرن الماضي، فقلد 

ملحميلللة الطلللابع، ، وهلللي م1993 الفرواتيييي ميييات ميييرتيني مسلللرحية حملللدي الموصلللل

هلي ، وليهلا تقليلديّاابناهلا وفلق أسلس اللدراما المتعلارف إ ؛م1998آخر العمالقة وأخرى 

جمع فيها بين اللدراما والكوميلديا و لعبة الي  مأساة في ثلاثة فصول، وكتب مسرحية 

ا بعنلوان: وعن سيرة الفنان التش ،والرومانسية كيلي لؤي كيالي كتب محمد قارصلي نصا

للرواس كمللا نشللر عبللد الفتللاح  ،م1998حريييق الييروح  ن..حريييق اللييو  اقلعجللي نصوصا

،   وإختفيياء وسييقوط شييهريارصييعود العاشييق  والقناصيية م وهللي:1996منللذ مسللرحية 

ا من المسرح التجريبليّ  نشرم 2001بعد و ا  نصوصا  للى تقنيلات المسلرح العبثليإمسلتندا

مدينية مين قيش   ثمّ قلدّم   طفل زائد عن الحاجة  باب الفرج  اللحادوهي:  والسورياليّ،

، ولوليلد 1علي بابيا والأمييرة شيمس النهيارثمّ فانتازيا الجنون  أحلام الموتى  والأبتر  

بلا نهاية  ليلة العمر القادم  من  إيقاعم وهي: 1990إخلاصي مسرحيات صدرت بعد 

وهلي يسمع الصمت  أودي   أنشودة الحديقة  لعبة القدر والخطيئية  والعشياء الأخيير 

لا، كملا صلدر للهة متنوّ ة ومجتمعيلّتحمل تيمات ميثولوجيلّ ثللاث مسلرحيات فلي  علة أيضا

رًا  والهيروب لفية الثالثة، وهي: العقد الأول للأ مجهيوتن فيي المعادلية  والجنيون متيأخ 

علن  ؛تحيوتت عيازا اللييلم مسرحية 1993ثم نشر علي عقلة عرسان   2إلى البستان

ولممللدوح عللدوان مسللرحيات صللدرت بعللد   سلللطةالغربللة فللي مجتمللع الفسللاد وقمللع ال

و كلي  الآغيا  كلي  شيارد  وتتضمن نصلين: الفارسة والشاعر  الكلاب م وهي: 2000

م أصلدر 1994وفي  صوت سيدة ونص كل  السفير  ونص الكلمة المع وضة   نصّ 

للا تيمللة  3لييالي شييهريارريلاض عصللمت مسللرحية  ا فيهللا تقنيلة الحكللواتي معالجا مسللتخدما

 بالتناص مع قصص من ألف ليلة وليلة. نثويّ الحبّ الأ

 م(2007 دمشق، الثقافة: )وزارة رحالمس سحر جي، فلعة رواس الفتاح عبد راجع: للمزيد - 1
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والإلفية الأولى من القرن الحادي ت اب عقد التسعينياكتّ معظم النقاّد الذين كتبوا عن 

 ليسلتفلي مسلرحياتهم الصلراع  حلدود، ونن ومقللّدوغيلر مبلدعي ذكلروا أنهّلم وعشرين

ا  الشخوص داخلل بنيلات نصوصلهم، كملا أن الحلوار جلاء واهيالا واضحة في حوار بعيلدا

 ،"يستسلهلون الكتابلة :هلمفنصوصلهم،  ة عللى، وغلبت السلرديّ الفعل الدراميّ  عن سياق

ي فلي وهذا يعكس واقع حلال المجتملع المتلردّ  1"بصلة ةإلى الدراميّ  تمتّ  نصوصهم لاو

قادت الدولة إلى فشل المشروع السياسي العربي، فانهارت " :غير مسؤولة اتسياس ظلّ 

ية، وتحللوّل التحريللر إلللى مفاوضللات، والمقاومللة إلللى استسلللام أحلللام المثقللف الرومانسلل

م من نصوص قليلة في تلك المرحلة كانت وما قدّ  2"هوانغلق الكاتب المسرحي حول نفس

فهي قليلة العدد كمسرحيات  ؛ةمهمّ شر في التسعينيات نصوص مة، وإن ن  ذاتية غير محك

برللك، والغلول، وبعلض  ونوس في مرحلة عطائله الأخيلرة، ومملدوح علدوان فلي سلفر

تللزال متطلبللات الواقللع  لاو ،3ومحمللد المللاغوط نصللوص فرحللان بلبللل ووليللد إخلاصللي

 .المسرح السوريّ كتاّب بعيدة عن هموم ومعالجة مواضيع تخصّه  حاليّ ال

وإذا فقلد اللنصّ تله، المسرحي هو المرتكلز اللذي يبنلي المخلرج عليله رؤي النصّ إنّ 

ا لعمالقدرة عللى أن يكلون  منفلتح ال، ومتعلدّدةقلراءات قابلل ال ليلة تلقيلات العلرضمرتكلزا

بنيتله المتماسلكة القابللة ب ة،برؤاه الجماليلة والمعرفيلّمختلف الاحتمالات الإخراجية على 

حينئلذ يلأتي دور المخلرج  ف ملع الظلروف المتغيلرة،يلّكد على خشبة المسلرح والتلتجسّ ا

الاعتداد بلالنصّ  ؛ إضافة إلى أنّ رؤاه التي توصله بشكل مؤثرّ للمتلقيالذي يضفي عليه 

ا  تصلوّر مسلرح ملن دون  يمكلن لا؛ إذ إنلّه العالميّ  على صعيد تاريخ المسرحليس جديدا

لعلرض عللى قابللة املا هلي منها الإبداعية  ةحيّ المسرنصوص مكتوبة، وهذه النصوص 

طريقلة هلو اللرؤى الإخراجيلة لهلا، ور يتغيلّ ، ملاكلهّلا ةئلات المكانيلّيوفي الب مدار الزمن

 لها من جمهور يعيد إنتاجها طبقاا لواقع زمكاني جديد.  تقبّ 

 المسلرحيّ  الكاملل انطلاقالا ملن كاتلب اللنصّ  إنّ التعاون بين فريق العمل المسلرحيّ 

: "تطلور المسلرح مرهلون بلالنصّ إنّ  ؛ إذا سوريّااة الدرب المنتج مسرحا هو بداء المحليّّ 

 ملن خللال ف مسلرح إلّا علر  ة المسلرح، فللم ي  المحليّ الذي يكون العقل المحرك لصيرور

رتللبط ا كمللا أن تللاريخ المسللرح العللالميّ  4نصوصلله المسللرحية منللذ اليونللان وحتللى الآن"

بالنصوص العظيمة التي تبقى شاهدة على المرحلة التي أنتج فيها، أمّا العروض فتنتهلي 

للا وسلللو ا وهاّجا للا جديللدة وفكللرا للا كا مللع آخللر عللرض لهللا، لتسللتحيل مقولاتهللا قيما لللدى  ؛امعا

 69 ص س، م. المسرحية: الحركة حسو، الناصر عبد - 1

 69ص س، م. المسرحية: الحركة حسو، الناصر عبد - 2
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المتلقللين المللرتبطين بعلاقللة جدليلّلة مللع مسللارحهم التللي تسللهم فللي صللنع معللانٍ لحيللاتهم؛ 

ويقول صلاح فضل بهذا الصدد: "إنّ المسلرح جملاعيّ فلي إنتاجله كعلرضٍ يشلترك فلي 

ا -إقامته أفراد مختلفون، ويتمّ تلقيه  مما يقتضي ضرورة تللاؤم  بطريقة جماعيةّ؛ - أيضا

بلين ممثليلله حتلّى يلنهض العملل، ويكفلي أن يكلون هنللاك  وتجلانس اللوعيّ بنيلة المجتملع 

فكيلف سليكون العملل ملن دون نلصّ أو  1كلي يعلوّق الإنتلاج أو التوصليل" ؛تفاوت يسير

يقللة اسللتعارة المسللرحيين مؤلللف؟ أمّللا إذا اسللتمرّ الوضللع علللى مللا هللو عليلله، علللى طر

للالسللوريين   مسللرحيون خللارج واقعهللمعالميللة وتشللويهها، فسلليبقى المسللرح وال انصوصا

 ضيه إرادة التاريخ.تالتغيير الذي تقالمجتمعيّ، منبوذين غير مسهمين في 

 أبرز سمات الأنشطة المسرحي ة المعاصرة في سوري ا 

للا  ،فللي سللورياالنشللاطات المسللرحية لللم تنللتظم  للا وأنصوصا علللى أرضلليةّ  ،عروضا

، ملن متفرقلة ومتشلظية بل ظللّت بما يجعلها متسقة في حركة مسرحية واحدة، ة،مشترك

 المنشلورة غيلر ، نسبيّاا،فالنصوص القليلةدون وجود إمكانيةّ لإدراجها في سياق موحّد؛ 

، صالحة للعرض الجماليلّة أو والعروض على خشبات المسرح خاوية من اللرؤى  أصلاا

ت ورتللدهحتلّلى ، مهجللورة منلله هلليو ،رالتللي تتشللارك مللع الجمهللو ؛الجديللدةالمجتمعيللة 

"رفلع عتلب، أو ، بحيلث ت قلدّم العلروض المسلرحية: لياتهاعف وتهمّشت يالمسرح أحوال

أداء واجب مع غياب الصلدق والموهبلة فلي التعاملل ملع المسلرح والجمهلور، وتكلريس 

م الللديكور أو السللينوغرافيا، ويختللار أنانيللة المخللرج الللذي يعللدّ الللنص ويخرجلله ويصللمّ 

هض الاسلتبدادية الذكوريلة ج يسلتنالمخلر ، إنّ 2الموسيقا، فضللاا ملن مشلاركته بالتمثيلل"

اللذين يلغلون كلل آخلر  السياسلةيّاا ملع أوليلاء نعمتله فلي ة في أعملاق نفسله، تماشلالموقوت

ويصلير  ،ى الجنلوح نحلو العملل الجملاعيّ ويلغل ،مختلف معهم، فتلغى الرؤى المسلرحية

ا المسرح  إلّا  ، وكملا ذكلر محملد بلرادة: "لا يتحقلق الإبلداعمن دون جمهور منعزلاا نتاجا

، وتتلليح لهللم أن مللن خلللال اسللتقلاليةّ تحمللي المبللدعين مللن التبعيلّلة لمحافللل سلللطة أخللرى

يصوغوا رؤاهم وفق تفاعل وتجارب تكون الذات المبدعلة فيهلا هليّ عصلب الموضلوع 

ظلّ تبعية مؤسساته ن تحقيق إبداع في المسرح السوري في ، ت رى، أمن الممك3وحامله"

ة المخابراتيللة؟ لللم يسللتطع أحللدٌ مللن إخفللاء إخفاقللات للليس للسياسللة فحسللب، بللل للأجهللز

بلل "آفلة اسلتوطنت حقلل  فقلط، لليس أزملةحسّلو المعاصر، الذي علدّه  المسرح السوريّ 
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يسلتثنى الحلقّ أنلّه ملن الممكلن أن و 1يمكن معالجتهلا بسلهولة..." ولا ،الإبداع المسرحي

للفنللون  عللروض طلللاب المعهللد العللالي بعللض عللاجزالالمسللرح السللوري  مشللهديةمللن 

ا فلي دواخلل الشلباب ملن عمّل جماليّالا كثلر قلدرة عللى التعبيلرالأ ،المسرحية القليللة نسلبيّاا

الذاتيللة، النفسلليةّ صللراعاتهم  أتللون وفلليهم وفللي مجللتمعهم يلايعيشللونها بللين أهلل ،أزمللات

ا توسع جماهيريّااالها لم تستطع من ولكنّ   .أيضا

فلي مدينلة  م2014 -م1995 ة اللوافر بلينعلى الرغم من علدد العلروض المسلرحيّ 

لدمشق بوصفها  لا  160اللـ  ،فقلط حصلىالم  فلاق علددها  إذ ؛لهلذا المبحلث اأنموذجا عرضا

فانهّا لم تستطع أن تشكّل قاعدة وعيّ مجتمعيّ، بل كانت النشاطات المسلرحية  ،مسرحيّاا

نتيجللة إحصللاء وصللفها هللذه الفتللرة منعزلللة أو منبللوذة مللن أوسللاط المجتمللع، وب طللوال

 ةعالمي يالنصلوص النصيب العروض المعتملدة عللى  افيّ لهذه العروض فقد كانببيلوغر

لا و 87أكثر من  لا  21 ةالعربي يعرضا لحكليم  3يلد فلرج، وعلن ألفر أعلدّت 3منهلا عرضا

 48 المحل ييييةو ،بخيلللال الظللللّ بالتعلللاون ملللع المخرجلللة رولا فتلّللال ةمرزوقلللي المختصّللل

ا؛ إذ  ؛لمصللحة الإخلراج المهملل الأصلليّ  على النصّ المكتلوب لم يعتمد معظمهم عرضا

وارتجلال واقتبلاس  ،ثللثهم الثلاني تقريبالا وتوليلفٍ  ،ثللثهم نحلو علروضٍ اعلداد بل اعتمد ب

 15التلي تلمّ إخراجهلا حلوالي بقية العروض، كما بلغ علدد النصلوص المحليلة وإشراف 

ا كتاّب لطلال نصر الدين والبقية ل 2ولممدوح عدوان  4لسعدن ونوس و 3، منها عرضا

 :هللمالكتلّلاب و ،2مللن جانللب الإخللراج مللع إدخللال تعللديلات علللى الللنصّ آخللرين سللوريين 

  قلعة جي.عبد الفتاح و ،رغدة الشعرانيو ،موفق مسعودومحمد الماغوط، وجوان جان، 

وا بعروضلللهم عللللى توظيلللف أن يتكئللل حلللاول مسلللرحيو التسلللعينيات وملللا بعلللدها

التقنيلات العاملة والبصلرية والصلوتية ط والوسائواستثمار  المبهرة (***) السينوغرافيا

التللي أقحمللت علللى عروضللهم والأغللاني الشللعبية وفنللون الفرجللة  والموسلليقىالحديثللة 

رتجللال أو كمللا أخضللعوا الكلللام فللي الحللوار للا ،الإبهللار وأصللابهافتشللظت عروضللهم، 

ا إضاف  ؛أصوات غريبلة مزعجلةة إلى الحركات الغامضة المرافقة لحركة الأجساد رقصا

قي إلللى التشللتيت الخلللّاق المللوازي وذلللك بهللدف الوصللول بللالمتل ،يشللبه الضللجيجبمللا 

مللن ليزا رايللس مللديرة مكتللب الأالتللي بشّللرت بهللا كونللد ؛فللي السياسللة لفوضللى الخلّاقللةا

 . م2005منذ  الأمريكيّ  القوميّ 

قللوم ت للمسللرح، ولا فللي سللوريا لا يبشّللر بمسللتقبل زاهٍ  إن واقللع النشللاط المسللرحيّ 

علله فللي المراحللل حتللاج إلللى حاضللنة تتفاعللل مطللوير عمللل مبدعيلله المعلللى تته امؤسسلل
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يتشكّل في زمن اللولادات الناتجلة  ،ةوالمسرح خاصّ  ،ةالإبداع عامّ ف التاريخية الحاسمة،

ر الأعمللال تشللع  ست   داخللل الللذات الفاعلللة ومللع محيطهللا؛ إذعللن مخاضللات وصللراعات 

للإدارتهلا عللى نحلو منلتج الصلراعات وتحاول أن تلدخل دائلرة  ،الإبداعيةّ الأخطار  اقيما

عن طريق البحث عن وعيّ جمهوره، في عملية صياغة  جديدة، ومن هنا فللمسرح دورٌ 

 م1967الجادّين عللى هزيملة  المسرحيين ات فعل، ولعلّ ردّ الجماليةّ المضمون والمتعة

 التلي، طن والثلورة والحريلةبالهويلة واللو مسلائل تتعللقفلي تنلاول أهميةّ المسرح  تثبتأ

الاقتللراب مللن مللن وحللذّروا ة ومسللبةّ، مذمّللالمسللرحيون السللوريون المعاصللرون  هاعللدّ 

ن أعملالهم اللذي كلانوا يقلدمو نفسله الوقت وفيتوقعهم بالمباشرة، حتىّ لا  ؛موضوعاتها

منحللازٍ لجمللوع الأمللة  وخاليللة مللن أيّ طمللوح هللاوأهواء سللةاسيلهشّللة وهزيلللة وخادمللة ا

 .خلاقيّ أ من دون أي رادع مهني أو المقهورة

ات المسلرح السلوري هيمنلة خطلاب السياسلة حظ فلي أدبيلّلمن جانب آخر، فانّ ما ي

 في أثناء، وإن ذكرت القوى الصاعدة م2011ما بعد السلطوي على موضوعاتها، لا سيّ 

ا لطغيل ؛هلذه الفتلرة ومللن  ان السللطة علللى كللّ مقلدرات الحيلاة،فلتشلويه سللمعتها انتصلارا

حظ كتاباتهم، وكأن سوريا معافاة ببقاء سلطتها حتى للو كانلت لالسهولة على المتتبع أن ي

ن عللى المسلرح م لا يستشلعر المسلتحوذو2015على أنقاض أبنائها وممتلكاتهم، وحتىّ 

ا، وهذ السوريّ  فحسلب، بلل يطلال الوجلدان  ا لا يمسّ موقفهم السياسليّ والجملاليّ أخطارا

وإذا ذكلروا أزملة  ،1ته الاجتماعية"إذ: "لا ينفصل النظام الأخلاقي عن قاعد ؛والأخلاق

عدم وجود أبنية مسارح كافيلة أو تسويغ عجزهم، ويختصرونها في المسرح، فيحاولون 

ملن دون أن يكلفّلوا أنفسلهم بالبحلث ، 2،...قلة الكوادر وضعف المكافلتت، وقللة الرواتلب

ئلات التي فتتت وطناا ودمرت دولة وشلردت شلعباا، بعلد أن ق تلل م ؛عن جذور المشكلات

 ف شباب سوريا، واغتيل معهم مستقبل سوريا الوطن.آلا

  لجمهورا همعن الواقع واحتقار يينانفصال المسرح

 تإنق كانللو ،عللن صللالاتهالجمهللور عللزوف  همللوم المسللرح العربلليّ  خطللرمللن أ  

تهللا الياعانزوائهللا خللارج فة الوحيللدة عللن حقيقللة المسللئول تليسلل يةّالمسللرحالمؤسسللات 

اندراجهم فلي بلؤر الفسلاد لسلطة وقع حالها وتملقّ القيمّين عليها اوا إنّ  غير الاجتماعيةّ؛

ل التللردّي الحاصلللة االمللالي والأخلاقللي، يضللعها بمرتبللة المسللئوليةّ الأولللى عللن أحللو

لا، كملا  المسلرحالواقع العربي المأزوم المتضلمن والخروج من إشكاليات  ،للمسرح أيضا
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تربلة المجتمعلات تاريخيلة ت قل لب  –عيلّة : "يسلتوجب قيلام حركلة اجتماذكر إدوارد سلعيد

ا للمسللتقبل يحللرّر المللواطن ويحمللي حقوقلله ويؤهللّله لمجابهللة  العربيلّلة، وتللثمّن مشللروعا

 ؛ هلو الإنسلان الممثلّلسلتوجب قياملهلمشلروع المداعلي لإثبلات أنّ الحاملل ا ، ولا1الغد"

لطاغيلّة عللى مقلدرات ق إلّا إذا تحرّرت من أوهلام الجماعلة االذات الفاعلة التي لا تتحقّ ب

لاسلتدعي ي الحاملل هلذاأمّلا ملا يتعللّق بالمسلرح فلانّ  الفرد، آليلات واعيّالا  متلقيّالا أو متفرّجا

ا من الانقياد في دروبهلا في مجتمعه القهر والتخلفّ السائدة  فاعلاا في محاربتها ومتحرّرا

ا من تسللطّ  أصلحابها عللى سللوكه وحياتله،  ،الضّالة فلنّ المسلرح  تجربلةوعارفالا وحذرا

لجمهلور بلدعوى وصليّاا عللى ا علدّ نفسلهلا ي، تواضلعٍ موجلود مسلرحيّ إضافة إلى ذاته، 

ا علن الخللق ،معرفته الكاملة ا علاجزا : "ملن وجلوه الاسلتبداد نلّهإذ إ ؛حتىّ لا يكون مستبدّا

ف الداعيلّة اللذي يقلدّم نفسله بوصلفه ة ممارسة الوصاية على الناس من جانب المثقلّالخفيّ 

 فكيلف بله إذا كلان أميّالا ثقافيّالا، 2ن الناس بأنفسهم على ما تمارس الأدوار النبوية"أولى م

اج فلي يحتل لاأنلّه عدم قدرة الجمهور عللى فهمله، أو ؛ إلى يرجع فشل عرضه المسرحيّ 

 علريض لالواعي، وليس من ضلرورة حضلور جمهلور ف واللجمهور المثقّ  مسرحه إلّا 

 .و المؤلفّيمكنه فهم رؤى المخرج أو المعدّ ا

ئة شخص في أفضل الحالات، وأحياناا يقلّ العدد اثمّة من ذكر أن: "عدد الجمهور م

فريللق حمّللل توي 3سللع لأكثللر مللن خمسللمائة شللخص"تتّ  ،عشللرين فللي صللالةالدون  إلللى مللا

ا  ،هلذا الإهملال للمسلرحتجلاه  مسلؤوليةالعمل المسلرحي  فلـ: "إذا كلان الإخلراج ضلجيجا

ا والشكل تقل ا ممللاا فكيلف يلأتي الجمهلور إللى العلرض؟"والتمثيل ضحكا فلي  - ألليس 4يلدا

 ن يهجللروألا يحللقّ للجمهلور أ ؟عللرض المسلرحية مضلليعة للوقلت  -مثلل تلللك الحلالات 

ألا يتحمّللل  ؟فللي زمللن السللرعة هالاسللتهتار بوقتللعللروض المسللرحيين السللوريين بعللد 

تلب يعلة بلين كاالقط لظللاإذ يعملون فلي  ؟هممسرحفي الجمهور  ون انعدام ثقةالمسرحيّ 

ما المخلرج، سليّ  البغضلاء بلين الممثللين وملع فريلق العملل، لاالنص والمخرج، وبشيوع 

لا  ؛التدافع للحصول على موقع مسؤول في المؤسسات الحكوميةمن  حصول مزيدٍ و طمعا

صالات المسلرح  لتفرا أليس هذا الواقع المزري كافيّاا ،الدخول في بؤر الفسادبالتسلطّ و

  ؟من الجمهور
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تسمت العروض المسرحية منلذ تسلعينيات القلرن الماضلي التلي عرضلت عللى لقد ا

توظيفله  علن طريلقخشبات مسارح دمشق بالتشتت وبالفانتازيا القزميةّ وبتسفيه التراث 

ولليس بملا يرفلع ملن  بملا يشلوّههما،محليّلة ال والموسليقى ، أو إقحام الغناء الشعبيّ ئالرد

  .ومعاناتهم السوريينبقضايا  نىعت   أو اختيار موضوعات لا شأنهما،

تفاعللل جمهللور مللع ة، والرغبللة فللي ة وجماليلّلة وثقافيلّلإنّ المسللرح ظللاهرة اجتماعيلّل

، ة والاعتياد على طقوسلهفعالياته تحتاج إلى تربية وتدريب للدخول في التقاليد المسرحيّ 

 اللذي يشلارك جمهلوره ملن والعامل الحاسلم فلي هلذه الأملر هلو فريلق العملل المسلرحيّ 

حتىّ تتشكّل ذاكرةٌ جمعيةّ تحرّض الجمهور على متابعة النشاط  تنمية معارفهم؛ين المتلقّ 

للم يشلتغل  ؛ إذالمسلرح السلوريّ بمصائر الجماعة، وهذا ما عجز عنله  المسرحي المهتمّ 

تتسلع دائلرة  جمهلوريتابعهلا  ؛ظلاهرة مجتمعيلّةبصلفته تكريس المسلرح على  مسرحيوه

لدراما التلفزيونيلة ملع انتشلار الفضلائيات ما لجؤوا إلى احينا ، وزاد الأمر سوءا مشاركته

 التي تقتحم البيوت. 

 ةفي ظروا مأساوي   ة زائفةتجريبي  

ة جديللدة، فللـ: "التغيلّلر ة جديللدة خللارج تجربللة مجتمعيلّللا يمكللن فهللم تجربللة مسللرحيّ 

بل لا بدّ  1"والاجتماعي والاقتصادي يخلق التغيرّ الأدبي والفنيّ وأساليب التعبير الثقافيّ 

إذا كانلت الدوللة والمجتملع  سليمّا لامن مشروع نهضلويّ يحتضلن التجربلة المسلرحية، 

تحت وطأة متغيرات بنيوية معقدّة وعنيفلة، كملا هلي الأحلوال فلي سلوريا، التلي للم تنشلأ 

حللدثت بعللد تراكمللات كمّيلّلة كبيللرٍة مللن الخيبللات والارتكاسللات التللي آلللت إلللى  بلللفجللأة، 

 ظروفاا موضوعية مناسبة لتغيير الظروف ثوريّاا. العدميةّ، وولدّت

اة التجريبيّ لواء زال ي لاو تملتّ بصللة  لا التي ؛المسارح السوريةأنشطة في  مرفوعا

للواقع الاجتملاعي المتغيلّر ملن جهلة، وملن جهلة أخلرى منقطعلة علن تجلارب مسلرحية 

تجارب عربية ، وعن والتراث سورية سابقة مثل تجربة القباني وتجربة مسرح التسييس

 ؛الاجتملاعيّ  -  الحيلّز التلاريخيّ داخلل  نفسلها لمنظوملة المجتمعيلة والثقافيلةنتمي إللى ات

ين منقطعللون عللن التللاريخ البعيللد، ولللم ين السللوريّ الللذي يشللتغلون فيلله، كمللا أنّ المسللرحيّ 

تصللح لتكلون  ،للكشلف علن ممارسلات دينيلة وغيلر دينيلة ؛التمحيص بلهبليكلفّوا أنفسهم 

ا لبن   اء مسرح يحمل هوية أهل المنطقة.  أساسا
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المسللرح تختلللف عللن تجربللة ا فللي سللوريّ ة المسللرحيّ  عقللدين الأخيللرينة الإن تجريبيلّل

 م(1989  - 1951) رج فلواز السلاجروس والمخالكاتب ونّ  الذي اشتغل عليه التجريبيّ 

ب بضلع تجلار الللذين قلدّما ،ثمانينياتلهو ات القلرن الماضليسبعينيّ في النصف الثاني من 

حركلة  مواكبتهة إمكانيّ عدم  - حينئذ - اتوقفهالرئيس في ، ولعلّ السبب اقبل توقفّه قةموفّ 

معارضليها نتيجلة قهلر السللطة  ،حتى الآنمل دلم ين ،كبيرالذي أصيب بشرخ  ؛المجتمع

 .على نحوٍّ غير مسبوقم 1982 -1979في أحداث 

 المنصللرم القلرنعينيات تسلالتلي انتعشلت فللي الدراسلات الثقافيللة  وإذا ذكرنلا تجربلة

على ضوء المكرّسة لمفهوم المقاومة الثقافيةّ في البلدان المتخلفّة،  على الصعيد العالمي،

سياسلي أكثلر  –تحليل للثقافة ملن منظلور اجتملاعي التخصصاتها ومناهجها بـ: " اماهتم

عزيللز هادفللة إلللى تالو ،لقضللايا المظلللومين بالانحيللاز والتللزام باحثيهللا 1ممللا هللو جمللاليّ"

 ؛منغمسة فلي الحيلاة المعيشلة خلارج العملل الأكلاديميالالتجارب الثقافيةّ والاحتفاء بها و

فانلّه يحلقّ  ؛(****) جلةصات فلي الجامعلات المنتازدهار التخصّ جعلها تفضي إلى مما 

ملن الدراسلات الثقافيلّة المسلرح ومنهلا المؤسسلات الثقافيلة السلورية؛ السؤال علن موقلع 

ة الحلروب الأهليلّ قضلايا ومشلكلات رهيبلة ابتلداءا ملن ايلّة معالجتهلالمعاصرة، وعن كيف

ا بة، العربيلّل وإعللدام  واعتقللالهم وتصللفية الفللاعلين مللنهم افقللار النللاس وتهجيللرهمومللرورا

لحرب واغتيلال ملدنهم، ولليس انتهلاءا بلا عتلداء عللى أعراضلهم وممتلكلاتهمشبابهم، والا

 وانتقللت إللى سلوريا ،حلرب أهليلّة فلي العلراقأدّت إلى التي  الأمريكية الأولى ثم الثانية

 لمزيد من ممارسة الكراهية والقتل...ة إلى اائفيّ الط ة ودفعمع صعود التنظيمات التكفيريّ 

ة السلاعيّ  الأعملال الإبداعيلةبها الأمّة هلي موضلوعات تهلمّ  تق ي  لبت  هذه الآفات التي ا   إلخ؛

خللارج اهتمامللات  ولكنهّللا ظللّلت علللى درب مقاومللة الطغيللان والظلللم والجهللل بالثقافللة،

ن أنفسلهم ملن ، إضافة إلى إعفاء المسلرحييالثقافية السلطويةّ السوريالمسرح مؤسسات 

بصياغة قيمٍ سلوكيةٍّ وجمالية ومعرفية في وة، تعليميّ الة وتنويريّ ال المسرح وظائفب القيام

 مجتمع يمور بالحركة والتغير. 

العشلرين  من هذه القضايا فلي في سوريا ،نومنهم المسرحيو ،هو دور المثقفينأين 

للكشف عن تماوت  الذي قدّمه المسرح السوريّ  ما ؟الربيع العربيّ  سنة التي سبقت ثورة

والاسلتبداد الكلوني لم الفساد عا ظلّ وطن في تفتيت مجتمع واندثار دولة وتدمير أحلام و

 الممنهج؟

 9ص س، م. الثقافية، الدراسات ديورنغ، سايمون - 1
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ابتعاد عن متسلي وطلن ملن عن معالجة هذه القضايا هو  ابتعاد المسرح السوريّ  إنّ 

اريخ سليحمّل المسللتحوذين علللى اس مللن جهلة أخللرى، والتلّلبتعللاد عللن هملوم النلّلوا ،جهلة

ا من المسؤولية عن هذا الانهيار الرهيب الذي تعيشه سوريا.  مؤسساته جزءا

 ة في المسرح السوري  تجارب شبابي  

قلد  ؛ن الحلاليّ القلر المسلرحية فلي العقلد الأول ملنة الشلبابيّ كانت بعض التجلارب  إذا    

، ا عن قلقهم اليوميّ روعبّ في عروضهم ونصوصهم، و هواجس جيلهمتجسيد  تاستطاع

لق على وق أسئلة متلاحقة وحيرة بالجواب عنهاعلى شكل موا هويتهم كما يعيشونها، قدّ و

ة الفاعللة، ن اللذات الفردانيلّعبلر علالبحث عن الحبّ بصفته الموافتقاد للعاطفة والمصير 

التي تحمل  السوريّ  مؤسسات المسرح محاولات فرديةّ وليست ضمن - ريب بلا - فهي

ا سياسيّاا وعيوباا نسقيةّ عللى اللرغم ملن انضلواء معظلم شلبابها فلي المعهلد العلالي ، طابعا

الفسللاد والسلللطة الخلللل وعللن مللواطن لكللنهّم تمكّنللوا مللن الابتعللاد فللي دمشللق،  المسللرحيّ 

لللـ مضللر الحجللي، سللومر  1ا الللروح والإسللمنتنصللوص حكايلل :ومللن الأمثلللة ،ةوالسياسلل

للا مسللرحيّ هلذه نت وعبلد ن الكفللري، وتضللمّ  ،وائللل قللدورداغسلتاني،   ؛ةالحكايللا نصوصا

صياغات جديدة لفكرة المكان  ؛ عن طريقبمدينته الإنسان السوريّ  منها علاقة   عالج كلٌّ 

ئد فلي النصلوص لسامختلفة عن اوأثره في إنتاج علاقات اجتماعية  المسرحيّ  في النصّ 

ا عللن الأفكللار التقليديلّل ،القديمللة ة معالجللة بأهميلّل ا مللن إحساسللهم الفللرديّ ة وانطلاقاللبعيللدا

شادن أسعد،  ويشكّل هؤلاء الكتاب مع ،المعاصر موضوعة المدينة في الأدب المسرحيّ 

وهي  ،ورشة الشارع للكتابة المسرحية عمر جباعي، لمى عبد المجيد، أحمدية النعسانو

، ويبلدو أنهلم من خريجلي المعهلد العلالي للفنلون المسلرحية بدمشلق سوريّ  بيّ تجمع شبا

 يشتغلون خارج مؤسسات المسرح الرسمي.

اللذي : سماح ة أخرى منهامسرحيّ  انصوصا  ، أصدرالعمر ثلاثينيّ محمد عطار 

ترجمت بعلض وقد   وانسحاب  وأونلاين  كتبه مع سجناء في سجن الأحداث في دمشق

 .ليزيةالإنج أعماله إلى اللغة

صلهيل زفلرة السلوري الأخيلرة، وكما نشلر فلارس اللذهبي نصّلين مسلرحيين:  

هلارب  عراقليّ  يلروي قصّلة ضلابط الأخيلرة في نصّ زفلرة السلوريّ و، الحصان العالي

 )دار والإسللمنت الللروح حكايللا الكفللري، ن وعبللد قللدور، وائللل داغسللتاني، سللومر الحجللي، مضللر - 1

    م(2013 بيروت، الفارابي:
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اللذي كلان قلد  المتوفىّ، أسرة صديقه الضابط السوريّ ويلجأ إلى  ،من بغداد بعد سقوطها

لا ومحاوللة  ة وسللوكه اللذكوريّ واعتراضله مقاربلة عقليتله القمعيلّعرفه قبل ثلاثلين عاما

لا وحيويلة، ويكشلف  ؛على تصلرفات الفتلاة والابلن ا تتضلمن انفتاحا الللذين يحمللان أفكلارا

ما يتحدث الضلابط علن الملؤامرة حين ،الكاتب عن تطابق فكر البعث في العراق وسوريا

أحللداث  ؛فللي النهايللة الضللابط   لشللاب  الكونيلّة والمندسللين والممانعللة المتوّهمللة، ثللمّ يطللرد ا

أملا  ،بالأفكلار المسلتمدة ملن روح الثلورة ها مفعمةٌ ولكنّ  ،ةورة السوريّ قبل الثّ تقع الحكاية 

وترصلد ة، ة السوريّ د السلطة القمعيّ صهيل الحصان العالي، فهي مونودراما تصوّر جلّا 

 ،ن طرح أسئلةيتوقف ع لا الذيالراوي عن طريق عتيادية، مسيرته ابتداء من حياته الا

وكيف تمكّنوا  ية هؤلاء القتلة؟ ومن أين جاءوا؟إلى وكالة فرانس برس عن ماه أوصلها

يمتلكونلله مللن فسللاد وإجللرام؟ إنهلّلا السلللطة التللي تتعقلّلب أنفاسللنا  مللن العلليا بيننللا بكللل مللا

الرجللل مطلقاللا ينتحللر  ،اويرمللن لللللتسللتمرّ بالنهللب والقتللل، وقبللل أن تصللل أيللادي الأ

 .رأسهنحو الرصاص 

واقللع الفسللاد إظهللار لللم يهملللوا  المسللرحيينالمللؤلفّين هللؤلاء الشللباب  كمللا أنّ  

 ؛أن انتهلى الذي ما ،في هذا العقد تقهر والتجويع وانتشار الجريمة التي تفشّ والجشع وال

 .ريتهم، والثأر لكرامتهم المهدورةالسوريون لانتزاع ح ى هبّ حتّ 

ة مدركللة ة سللوريّ لللة مسللرحيّ االسللوري مللن خلللق حشللباب المسللرح هللل تمكّللن  

هللل أدركللوا خطللورة انعللزال  بلوطنهم ومجللتمعهم؟ لأخطللار التللي كانللت محدقللةوواعيلّة ا

هلل هجلروا قواقلع  ؟، وانقطاعه علن جلذور حضلارتهمالمجتمعية الياتفعال المسرح عن

يتفاعللل مللع حركللة  إلللى منبللر توعللويّ ورؤيللويّ المسللرح  تحويلللمعيقللة ال يللديولوجياالأ

؟ جديلدةا جماليلة ومعرفيلّة  احمل قيما ترسيخ تقاليد مسرحية تفي  فشلوا أو ؟المجتمع إيجاباا

أسلئلة ملن الصلعوبة  ؟جهلودهم ، وأهمللتسلاتهاالبيئة المسرحية عبر مؤسّ  همترنكّ كيف أ

للية يعظللروف اسللتثنائيّ الإجابللة عنهللا فللي  ، إذ لا عمللر تجللربتهم الفتلليّ بسللبب  هم؛ها شللعب  ش 

 الحاليلّلة الإطلالللة علللى راهنيلّلة أعمللالهم المسللرحيةبللدّ مللن  ولكللن لا، دمهللاليزالللون فللي 

دورهللم  يضللعلعلنّللا نلتقللي ببللذور وعلليّ جديللد  مللا تنتجلله مؤسسللات السلللطة،ب ؛ومقارنتهللا

 .يكون موضوع الفصل اللاحقس، هذا ما الصعبة ب الآمالودرفي  المرتجى
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 هوامش الفصل الرابع

  :التعقيد أوChoas  الشوال (*)

 فلي الملرأي غيلر والخفليّ  المضلمر للنظلام العشلوائيّ  السلوك عن المعبرّة فوضىال نظرية

 عللى المسلتقبل معرفلة علدم الإنسان على تحتمّ التي للعبثية الخاضعتين والطبيعة ةالبشريّ  الحياة

 ة،البلداء شلروط علن مغلايرة شلروطٌ  تحكمها النهايات لأنّ  ؛باحتمالاته يةالبدئ معرفته من الرغم

 غيلر المعقلّدة الشواشلية ملن عاليلة درجلة عللى ديناميلّةٌ  منظوملةٌ  تصلبح ملافحين ذللك على وبناء

 حاللة إلى إما :بةمتشعّ  مسارات إلى تقود فانهّا ،والتشوّش الاضطراب بسبب بيئتها في المستقرّة

 ثلاثلة وللشلواش ،والفوضلى الانحللال إللى وإمّلا ،اللذاتيّ  التنظليم عبر New ordar جديد نظام

 : أنواع

ا فيه التحوّل يكون: هادىء - 1  .سلسا

ا فيه التحوّل يكون: كارثي - 2  .الاضطراب إلى ويؤدي حادّا

 تقلب متقطّعة عوامل فيه وتتحكم مفاجئاا التحوّل فيه يكون: انفجاري  - 3

                                                                                    . آخر إلى نظام من وتدفعها المنظومة

موقع معابر: 

.h1/epistemology_03megs.com/issue_december50http://maaber.

tm 

ي  ) **   .والكتابة بالقراءة الجاهل :(الأ م 

 أمّا والتعليم، والتهذيب والتأديب طنة،الف تتضمن الحديثة العربية قواميس في (ثقف ومادة)

ذق   بها، العلم يطلب التي والفنون والمعارف العلوم فهي: الثقافة  متعلم، مثقفٌّ: ورجلٌ  فيها، والح 

 ومثق ف والثقافة، الفكر أهل من نخبةٌ  المثقفّة: والنخبة ثقافة، ذو أي: بالمعارف، معرفة له من

  مربيّها. معل مها، مهذ بها، الأجيال:

 والمعارف العلوم بمناهج الثقافة( )مدعي المتثاقفين جهل عن الثقافي ة الأمي ة مصطل  ويعب ر

 وبابتعادهم فيه، البؤس مظاهر تجاوز على البشر ومساعدة وتفسيره الواقع لفهم اللازمة والفنون

 مستجدات عناوين بنقل يكتفون الذين الثقافويين عليهم أطلق من وهناك ،والثقافة الفكر أهل عن

 .والمنعزلة الشللية بيئاتهم في ويجترونها ومصطلحاتها المعاصرة الحضارة

ا -  والوسيط المحيط، محيط معجم على اعتمادا
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 المسللللرح خشللللبة بتأثيللللث يهللللتم وفللللن علللللم SKENOGRAPHIA السييييينوغرافيا: (***)

ا يللوفرّ بمللا ،المسللرحيّ  الفضللاء وبهندسللة ،وديكورهللا  والبصللرية ةالسللمعيّ  التقنيللات بللين انسللجاما

    .والصالة الخشبة بين اقااتسوا ،والحركية

 الشلركات، أسلوب وتوجهها إدارتها في تتبع التي الجامعة هي المنتجة: الجامعات (****)

 محليّالا عبالالا تكلون نأ ويفتلرض والحوكملة، والشفافية سبةوالمحا والإنتاجية الكفاءة على وتركّز

 المجتمع. في المستدامة والتنمية المعرفة لإنتاج مكاناا تستحيل وأن ودوليّاا،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


