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سCCيد المرسCلين وخCاتم النبيCCين  ،علCCى خيCر خلCق الله الحمCد D والصCلاة والسCلام

   ...عبد الله وعلى آله وصحبه أجمعين د بنمَّ حَ مُ حبيبنا 

    :أما بعد

علCى حCد  )الشCعرية والنثريCة(فقد نال موضCوع النقCد الأدبCي للأعمCال الأدبيCة  

إذ نجCCد علCCى رفCCوف المكتبCCات العامCCة  ،الدارسCCينسCCواء اهتمامCCاً واسCCعاً مCCن النقCCاد و

الخاصة كماً هائلاً مCن الدراسCات النقديCة التCي تناولCت جوانCب مختلفCة مCن الأعمCال و

النقديCة التCي تناولCت الأعمCال  الدراسCاتإلا أن ما أثار فضولنا واهتمامنا قلCة  ،الأدبية

النقدية بالقراءة والكشف عن الطريقة أو المنهج الذي يتبعه الناقد في قراءتCه للأعمCال 

تفتقد قراءة نقد  ،غير الأكاديمية مأ ،الدراسات سواء الأكاديمية منهافكثير من  ،الأدبية

نقدية للأعمال النقدية يتتبع فيها الناقد المنهج المتبع في الدراسة ومدى تمكن النقاد من 

  .وملاءمته للعمل الأدبي ،ومدى تطبيقهم لقواعد وأسس المنهج ،أدواتهم النقدية

فCCي مجCCرى المنCCاهج  صCCبُّ ت )جلCCة عمCCانمنCCاهج نقCCد الشCCعر فCCي م(إن دراسCCتنا 

فهذه الجCدة   ،يةالحديثة على الساحة النقد ضوعاتوكلاهما من المو ،النقدية ونقد النقد

أمامنCا صCعوبات كثيCرة لعCل أبرزهCا قلCة المصCادر التCي تهCتم  في الموضوع أظهCرت

مCCن  الأمCر الCCذي اضCطرنا إلCCى جلCب الكثيCCر ،بالمنCاهج النقديCCة ونقCد النقCCد فCي مكتباتنCCا

فضCCلاً عCCن أن كثCCرة النقCCاد المسCCهمين فCCي مجلCCة  ،مصCCادر الدراسCCة مCCن خCCارج القطCCر

وتنوعها بCين نقCد الشCعر ، أعداد المجلة الذي تجاوز المائة والستين عدداً  كثرةعمان و

وضعنا أمCام مهمCة جمCع  ،ونقد الرواية والقصة والمسرح والفنون التشكيلية ونقد النقد

ووضع صيغة عمل مCن أجCل الكشCف عCن  ،بنقد الشعرخاصة واستخلاصها المقالات 

   .المنهج المتبع عند النقاد موضوع الدراسة

على أن يكCون لكCل ناقCد مCا معياراً كمياً لاختيار عينة الدراسة تقوم لقد اعتمدنا 

وبهCذا فقCد تCم اسCتبعاد الكثيCر مCن  ،لا يقل عن أربعِ مقالات نقدية منشCورة فCي المجلCة

١٠
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Cارك بأقCةالنقاد ممن شCالات نقديCع مقCن أربCذي  ،ل مCنهج الCا المCح لنCى يتضCك حتCوذل

ممCا  ،المنCاهج واختلافهCا يتبعه الناقد ولا تلتبس علينا الدراسة بكثرة المقCالات وتشCتت

   .خللاً وضعفاً في وحدة الموضوع يعكس

وهو ما شكل عائقCاً  ،)نقد النقد(إذ نقول بقلة الدراسات النقدية في مجال  ،ونحن

إلا أننا لا ننكر وجCود دراسCات نقديCة توجهCت نحCو تطبيCق قCراءة  ،اية بحثنالنا فـي بد

أو  ،منهCCا مCCا توجCCـه نحCCو دراسCCة كتCCاب نقCCدي ،علCCى الأعمCCال النقديCCـة )نقCCد نقديCCـة(

CCةـمجموعCCاهج المتبعCCن المنCCة مCCن مجموعCCث عCCـة للبحCCب نقديCCاول  ،ة كتCCا تنCCا مCCومنه

 )دنقCد النقC( ويعد كتاب ،والمجلاتالمقالات والدراسات النقدية المنشورة في الصحف 

نقد النقد " ولعل مصطلح  ،)نقد النقد(مـن أهـم الأعمال النقدية في مجال  ،لتودوروف

   .استوحـاه النقاد من عنوان كتاب تودوروف" 

 ،يهCCCتم تCCCودوروف فCCCي كتابCCCه بالمسCCCائل والقضCCCايا النقديCCCة والثقافيCCCة والفكريCCCة

فهو يسعى إلى التعرف على الأفكار الأدبية  .هاويناقشها ويدعو القارئ إلى الحوار مع

وتحليCCCل التيCCCارات  ،وتمييCCCز الأصCCCلح والأصCCCح فيهCCCا ،والنقديCCCة فCCCي القCCCرن العشCCCرين

معرفCCاً بمجموعCCة مCCن النقCCاد والكتCCاب  ،الإيديولوجيCCة وتحديCCد الأسCCلم والأثبCCت منهCCا

تين وبCCاخ وراً بسCCارتر وبلانشCCو وبCCارت الأوربيCCين بCCدءً مCCن الشCCكلانيين الCCروس مCCر

   .........ونورثروب فراي

في النقد العربي في مجال نقد النقد فقد صCدرت  أما في ما يخص الجهد التأليف

بحث هCؤلاء تحديCداً المنCاهج  إذ ،مجموعة من المؤلفات اتخذت من نقد النقد أساساً لها

 منهCCا علCCى سCCبيل المثCCال لا ،النقديCCة التCCي اتبعهCCا النقCCاد فCCي قCCراءاتهم الأعمCCال الأدبيCCة

دراسCة فCي  –على ضوء المنCاهج النقديCة الحداثيCة ...تحليل الخطاب الأدبي( :الحصر

قرأ مجموعة من  إذ ،2003تحاد الكتاب العرب عام لمحمد عزام الصادر عن ا )نقد النقد

المؤلفCCات النقديCCة العربيCCة التCCي اعتمCCد مؤلفوهCCا علCCى التحليCCل البنيCCوي الشCCكلي بشCCقيه 

بعCد  ،الخطاب الشعري والخطاب السردي على حد سواء شاملاً  ،التنظيري والتطبيقي

أما القسم الثCاني للكتCاب فCاتبع  .أن عرض للمستوى التنظيري العربي للبنيوية الشكلية

١١
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والكتCCاب بمجملCCه يCCنهض علCCى الخطCCوات ذاتهCCا مCCع مCCنهج التحليCCل البنيCCوي التكCCويني 

   .التلخيص والعرض والجمع ومن هنا تأتي فائدته

فقCCد  ،)مCCدخل إلCCى منCCاهج النقCCد الأدبCCي المعاصCCر(ير حجCCازي سCCم. أمCCا كتCCاب د

وتقديم تطبيقات على نصوص  ،حاول فيه ألقاء الضوء على المناهج النقدية المعاصرة

فضCCلاً عCCن دراسCCة وتحليCCل نمCCاذج مCCن تطبيقCCات نقديCCة لعCCدد مCCن النقCCاد  ،أدبيCCة عربيCCة

 ،والنفسCCي ،والتفكيكCCي ،البنيCCوي(والبCCاحثين العCCرب والمنCCاهج التCCي تناولهCCا الناقCCد هCCي 

ع ملحCCق قCCاموس المصCCطلحات قيامCCه بوضCCو ،)والتCCاريخي ،والاجتمCCاعي ،والشCCكلي

لإزالة الغموض عن بعض المصطلحات الأدبية والنقديCة عCن  منه في مساهمةالأدبية 

جاسCCم حسCCين . لCCـ د )الخطCCاب النقCCدي حCCول السCCياب(وصCCدر كتCCاب  .القCCارئ العربCCي

يCCه أهCCم المؤلفCCات النقديCCة التCCي تناولCCت شCCعر السCCياب الCCذي تنCCاول ف ،سCCلطان الخالCCدي

منCاهج نقCد (و .والكشف عن المناهج التCي اعتمCدها النقCاد فCي قCراءاتهم لشCعر السCياب

المCنهج (المثنى مد الله العساسفة مؤكداً علCى ثلاثCة منCاهج هCي . لـ د )الرواية الأردنية

   ).هج النصيو المن ،-الواقعية الاشتراكية  –والاجتماعي  ،التاريخي

. فتعCد دراسCة د ،أما في مجال دراسCة المنCاهج النقديCة فCي الصCحف والمجCلات

دراسCCة الجهCCود النقديCCة  –اتجاهCCات نقCCد الشCCعر العربCCي فCCي العCCراق (مرشCCد الزبيCCدي 

عCن اتحCاد  1999الصCادر عCام  )1990 – 1958المنشورة فCي الصCحافة العراقيCة بCين 

هCCذا المجCCال وإن سCCبقته تجCCارب ومحCCاولات مCCن أبCCرز المؤلفCCات فCCي  ،الكتCCاب العCCرب

 :إذ انصCCب اهتمCCام الناقCCد فCCي اتجCCاهين ،أخCCرى أشCCار إليهCCا الباحCCث فCCي مقدمCCة الكتCCاب

حيث قام بالتنظير للمناهج النقدية ثم التنظيCر للمفCاهيم  ،الأول التنظير والثاني التطبيق

أمCا الجانCب  ).واللغة ،وقصيدة النثر والشعرية ،والحداثة ،الأجيال الشعرية(النقدية كـ 

التCي  ،التطبيقي فاشCتمل علCى قCراءة الناقCد للمقCالات المنشCورة فCي الصCحافة العراقيCة

والثاني الاتجاهات النصCية  ،الاتجاهات السياقية في النقد :الأول :كانت تتجه باتجاهين

   .في النقد

١٢
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ا إلCى فقد سعينا فيهC ،)مناهج نقد الشعر في مجلة عمان(أما دراستنا الموسومة  

ن فCي النشCر فCي مجلCة وتتبع أبرز المناهج النقدية التي اعتمدها النقاد العرب المشCارك

ومدى النجاح فCي فهCم  ،والوقوف على الصيغ التي تم فيها تطبيق هذه المناهج ،عمان

 لخدمCCCةوكيفيCCCة تطويعهCCCا  ،)الغCCCرب(واسCCCتيعاب نقادنCCCا للمنCCCاهج القادمCCCة مCCCن الآخCCCر 

   .نصوصنا الأدبية العربية

 ،ونحن إذ اخترنا أن تكون دراستنا لمنCاهج نقCد الشCعر فCي مجلCة عمCان تحديCداً 

   :فذلك يعود إلى أسباب عدة أهمها

احتضان المجلCة لعCدد كبيCر مCن النقCاد العCرب الCذين يملكCون تجCارب نقديCة  - 

ممCCا يCCؤدي إلCCى تنCCوع تلCCك التجCCارب وغناهCCا  ،واسCCعة علCCى السCCاحة النقديCCة

   .الواحد باختلاف النقاد وخبراتهمواختلاف أوجه تناول المنهج 

اهتمام المجلة في مجCال الأدب الحCديث ممCا يعطCي للنقCاد مسCاحة أكبCر فCي  - 

  .استخدام كل ما هو جديد على الساحة الأدبية والنقدية من المناهج النقدية

ن في مجCال الأدب والنقCد اد الذين ينشرون في المجلة متخصصوغالبية النق - 

 .الحديث

  .لمجلةانتظام صدور ا - 

إذ قمنCCCCا بتقسCCCCيم   ،اعتمCCCCدت دراسCCCCتنا علCCCCى المنCCCCاهج الحداثيCCCCة بشCCCCكل رئCCCCيس

درسCنا فCي  ،لCـى مباحCث ثلاثCـةعانقسCم التمهيCد  .الأطروحـة إلى تمهيد وثلاثة فصول

ثCم قمنCا بإلقCاء الضCوء علCى النقCد  ،الأول المنهج والمنهجية معرفين بكلا المصطلحين

   .لمنهج البنيوي ونظريات القراءة والتلقيالمنهجي العربي مركزين القول على ا

تجربCة المجCلات الأدبيCة الموازيCة لمجلCة عمCان المبحث الثاني فتناولنCا فيCه أما 

 ،)العراقيـة(ومجلة الأقـلام  ،)ةـاللبناني(ومجلة شعر  ،)البيروتية(متمثلة بمجلة الآداب 

   .مبرزين بعد ذلك مكانـة مجلة عمان الثقافية بين تلك المجلات

 ،ول المCنهج البنيCويتناولنا في الفصل الأ :لى ثلاثة فصولع الكتاب فانقسم أما

القسCCم الأول هCCو الجانCCب التنظيCCري حيCCث عرضCCنا لأهCCم  ،لCCى قسCCمينوقCCد انقسCCم ع
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ثCم انتقلنCا فCي القسCم  ،المدارس البنيوية ملخصين القول بأهم روادهCا وآرائهCم البنيويCة

ولنCCا المقCCالات النقديCCة التCCي اعتمCCدت المCCنهج حيCCث تنا ،الثCCاني إلCCى الجانCCب التطبيقCCي

   .البنيوي منهجاً لها في قراءة الأعمال الشعرية

وكCCذلك انقسCCم  ،أمCCا الفصCCل الثCCاني فقCCد تناولنCCا فيCCه نظريCCات القCCراءة والتلقCCي   

 ،تناولنCا فCي القسCم الأول منCه الجانCب التنظيCري للنظريCة ،لCى قسCمينلفصل الثاني عا

 ،ثم تناولنا في القسCم الثCاني الجانCب التطبيقCي ،هم النقديةوآرائوالتعريف بأهم روادها 

   .حيث قراءنا المقالات النقدية التي اتخذت من نظريات القراءة والتلقي منهجاً لها

نقادنCا قسCماً مCن وجCدنا أن إذ  ،)منCاهج أخCرى(أما الفصل الثالث فجCاء بعنCوان 

عCدا المCنهج البنيCوي ونظريCات  منCاهج أخCرى واالذين اعتمدناهم فCي البحCث قCد تنCاول

والمCنهج  ،والمCنهج النفسCي ،المCنهج التكCامليما عCرف وكان أبرزها  ،القراءة والتلقي

ثCم تناولنCا المقCالات النقديCة التCي  ،وقد قمنا بالتعريف بالمناهج آنفة الCذكر .الاجتماعي

ة بخاتمCة وانتهCت الدراسC .اعتمدت تلك المناهج في الجانب التطبيقي بالقراءة والبحCث

   .ضمت أهم النتائج التي توصلنا إليها

 ً رى النCور لCولا الجهCد الطيCب والتوجيCه فإن هذا الكتاب ما كCان لCه أن يC ،ختاما

الCCذي  ،الصCCائب الCCذي غمرنCCي بCCه أسCCتاذي الفاضCCل الأسCCتاذ الCCدكتور محمد صCCابر عبيCCد

ر وأفCCادني وأعCCانني كثيCCراً مCCن خCCلال تCCوفيره العديCCد مCCن مصCCاد ،موضCCوعالاقتCCرح 

التي  ،فضلاً عن توفيره أعداد المجلة الصادرة قبل الشروع في الموضوع ،الأطروحة

فر جميCع أعCداد المجلCة الم استطع الحصول عليها حتى من إدارة المجلة ذاتها لعدم تو

كما أشكر لCه صCبره الجميCل معCي وقراءتCه المتأنيCة وتوجيهاتCه  .في أرشيفهم الخاص

ن جميCCع طCCلاب العلCCم ممCCن تتلمCCذ علCCى يديCCه خيCCر فجCCزاه الله عنCCي وعCC ،الصCCائبة لCCي

   .الجزاء

بية الCذين كما أتقدم بالشكر لزميلاتي وزملائي التدريسيين في قسم اللغة العر   

كمCا أتوجCه بالشCكر والامتنCان إلCى  .من مصCادر الأطروحCة أعانوني في توفير بعضٍ 

ي ومCدوا يCد العCون قسم اللغة العربية فCي كليCة التربيCة جامعCة الموصCل الCذين أعCانون

١٤
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 ،وفتحوا لي أبواب مكتباتهم الخاصة وأفادوني ببعض مصادر الأطروحCة ،والمساعدة

وآخCCرين كCCانوا سCCنداً وعونCCاً فلهCCم جميعCCاً خCCالص الشCCكر والعرفCCان ومCCن الله الجCCزاء 

   .والثواب

وأخيراً فأن ما تقدمت به لا يعدو أن يكون إلا جهداً متواضعاً ومحاولة مني في 

فCإن أصCبت فمCن  ،البحث والتقصي في مجال المناهج النقدية ونقCد النقCد خوض غمار

 ،وإن أخطأت فمن نفسي ويكفيني شCرف المحاولCة والبحCث والاسCتزادة مCن العلCم ،الله

لمCن يريCد أن يخCوض ما وسعني ذلCك كما يكفيني أن أكون قد فتحت الأبواب مشرعةً 

   .الله التوفيق ومن.... .غمار التجربة ويقدم ما لم استطع تقديمه
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  א��8"&�'0��

		Wא����	7Wوً: 	

�ً<�	Pא����W		 	
والجمع نهجات ٌ ونهُُجٌ  .وهو النَهجُ  ،طريقٌ نَهِجٌ بينٌ واضحٌ  :من نهج(( :المنهجُ 

والمنهCCاجُ  ،كCCنهج ومCCَنهَجَ الطريCCقَ وضCCحهُ  ،يلٌ مCCُنهَجوسCC ،وطريCCقٌ نَهِجCCةٌ ... .ونهCCوجٌ 

  :وفي التنزيل ،كالمنهج

  mmmm� �� �� �� �� �� �� �� ��n��m��l��k��j�n��m��l��k��j�n��m��l��k��j�n��m��l��k��jllll )1( ،  CCCاسـوفCCCديث العبCCCي ح: )) تCCCم يمCCCل

ونهجCتُ الطريCق  ،أي واضCحة بينCة ،)2( ))قٍ ناهجCةـرسول الله حتى ترككم على طري

الطريCCق والCCنهج  ،كهأي يسCCلك مسCCل ،وفCCلان يسCCتنهجُ سCCبيل فCCلان .أبنتCCهُ وأوضCCحتهُ 

   .)3( ))ونَهُجَ الأمرُ إذا وضح ،المستقيم

ومنCCه منهCCاج الدراسCCة  ،والخطCCة المرسCCومة ،الطريCCق الواضCCح(( :والمنهCCاج 

وطريCCقٌ ناهجCCة  ،يقCCال طريCCق نCCاهج واضCCح بCCين ،ومنCCه النCCاهج... .ومنهCCاج التعلCCيم

   .)4())واضحة بينة

الطريCCق  :أن المCCنهج هCCو وهكCCذا نجCCد أن جميCCع المعCCاجم اللغويCCة تتفCCق علCCى   

أي كCCل مCCا هCCو واضCCح ومسCCتقيم  ،أو الطريCCق المسCCلوك ،أو الطريقCCة البينCCة ،الواضCCح

   .وبين

                                                 
 

    .48آية / سورة المائدة  ) 1(
 

 ،)هCـ 388ت (أحمد بن محمد بن إبراهيم الخطابي البسCتي أCـبو سCليمان  ،غريب الحديث للخطابي  )2(
محمCود  ،الفائق: وينظر .241: 2/ مكة  ،جامعة أم القرى ،عبد الكريم إبراهيم العزباوي: تحقيق

 دار ،و محمد أبو الفضل إبCراهيم –علي محمد البجاوي : تحقيق ،)هـ 538ت (بن عمر الزمخشري 
      .4:35/ ت .د ،2ط  ،لبنان ،المعرفة

 

، طبعCة مراجعCة )هCـ 711 – 630(لسان العرب، العلامة محمد بن مكCرم بCن منظCور الأفريقCي المصCري  ) 3(
    .714: 8/ م  2003هـ،  1423ومصححة بمعرفة نخبة من الأساتذة المتخصصين، دار الحديث، القاهرة، 

: تحقيCق ،محمد النجCار –حامCد عبCد القCادر  –احمCد الزيCات  –إبراهيم مصCطفى  ،المعجم الوسيط )4(
  .957: 2/ت .د ،الإسكندرية ،دار الدعوة ،مجمع اللغة العربية
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�		Wא����	א@?<=ً 	
فCلا غنCى  ،للمنهج استعمالاتٌ عدة في جميع العلوم الإنسCانية والميCادين العلميCة

مCن دون إذ لا يمكCن لأي عمCل أن ينجCز  ،لأي باحثٍ عCن معرفCة المCنهج واسCتخدامه

هو عبارة عن خطة مرسومة لمجموعCة  :فالمنهج بأبسط صورة ،خطة عمل مرسومة

مCCن الأهCCداف المCCراد تحقيقهCCا عCCن طريCCق وضCCع مجموعCCة مCCن الخطCCوات والأسCCس 

ليبCرهن عليهCا  ،والفرضيات التي يضعها الباحث في سCبيل الوصCول الCى نتCائج دقيقCة

   .عن طريق الممارسة والإجراء

من يرى أن المقصود عادة  مفمنه ،متعددة للمنهج م تعاريفَ هناك الكثير ممن قد

 ،التCCي تهCCدف الCCى الحصCCول علCCى نتيجCCة ،سلسCCلة مCCن العمليCCات المبرمجCCة((بCCالمنهج 

   .)1())مطابقة لمقتضيات النظرية

مجموعCة مCن الخطCوات أو الإجCراءات (( :يرى الCبعض أيضCاً أن المCنهج هCو 

وتخCCCص ميCCCداناً مCCCن ميCCCادين  ،فيمCCCا بينهCCCا الأداتيCCCة المتضCCCافرة التCCCي تتسCCCم بالاتسCCCاق

أو مCCCن شCCCبكة  ،ويتضCCCح هCCCذا النسCCCق بكونCCCه يمثCCCل الموقCCCف مCCCن الآخCCCر... .المعرفCCCة

   .)2())التطورات المعرفية الجاهزة ذات الامتدادات المختلفة

لو تمعنCا فCي التوصCيفات الاصCطلاحية السCابقة الCذكر لوجCدنا أن أغلبهCا عCام،   

ن المCCنهج أوذلCك  ،خطCط الدراسCات التربويCCة والنفسCيةأو  ،صCب فCي المجCال العلمCCيي

   .طريقة أو خطة لابد منها في جميع الاختصاصات

مCCCا فCCCي مجCCCال النقCCCد الأدبCCCي فقCCCد تعCCCددت المصCCCطلحات واختلفCCCت بCCCاختلاف أ 

   .وتعددت بتعدد المناهج النقدية واختلافها ،الدارسين والباحثين والنقاد

 ،اهيم والتصCCCCورات والأدواتمجموعCCCCة مCCCCن المفCCCC((فCCCCالمنهج عنCCCCد بعضCCCCهم 

   .)1( ))والخطوات الإجرائية في تحليل النص

                                                 

 –بيCCCروت  ،دار الكتCCCاب اللبنCCCاني ،سCCCعيد علCCCوش. د ،معجCCCم المصCCCطلحات الأدبيCCCة المعاصCCCرة )1(
  .223/  1985 ،1ط ،الدار البيضاء ،سُوشبريس

 ،1ط ،بغCداد ،دار الشCؤون الثقافيCة ،بشرى موسCى صCالح. د ،وتطبيقاتأصول ... نظرية التلقي )2(
1999 /9.  
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تلك الطريقة التCي يتبعهCا ((ونقترب أكثر من المنهج النقدي فنجده عند آخر هو 

قصCCCد اسCCCتكناه دلالتCCCه وبنياتCCCه الجماليCCCة  ،الناقCCCد فCCCي قCCCراءة العمCCCل الإبCCCداعي والفنCCCي

 ))النظري والتحليل النصي والتطبيقي ويعتمد المنهج النقدي على التصور ،والتشكيلية

)2(.  

مجموعCة مCن الأسCس  :وبعد هذا وذاك نجد أن المنهج في سياق هذه الرؤية هو

للولCوج إلCى أعمCاق  ،والثوابت التي يعتمCدها النقCاد والبCاحثون فCي مجCال النقCد الأدبCي

فكيCك والحفCر والتنقيCب فCي منCاجم الإبCداع  لت ،وقراءة ما بCين السCطور ،النص الأدبي

ولعلCه تلCك العصCا السCحرية التCي   .النص بعضه ببعضنسيج تلك العلائق التي تربط 

م وشCفرات الCنص الأدبCي شCعرياً كCان أ و الباحث فك رمCوزأبوساطتها يستطيع الناقد 

 ً    .نثريا

فCCالنص الأدبCCي أشCCبه مCCا يكCCون بCCالمجرة التCCي تضCCم عCCدداً هCCائلاً مCCن النجCCوم    

نCCات عقليCCة حليCCل نظمهCCا أو اكتشCCافها إلا مCCن امتلCCك إمكاالتCCي لا يسCCتطيع ت ،والكواكCCب

للوصCCول إلCCى أسCCرارها  ،داتيCCة ومعرفيCCة متكاتفCCة فيمCCا بينهCCاوفكريCCة ونفسCCية وفنيCCة وأ

أن الCCCنص الأدبCCCي عCCCالم سCCCحري منغلCCCق علCCCى كنCCCوزه اللغويCCCة ((بمعنCCCى  ،وخفاياهCCCا

تاحCCه السCCحري ومف ،والتصCCويرية والدلاليCCة وعلCCى حقائقCCه الفنيCCة والفكريCCة والإنسCCانية

هCو  ،كذلك أو أحد مفاتيحه التي تقربنا منه وتكشف لنا عCن بعCض جوانبCه علCى الأقCل

الذي يقCدم فهمCاً معينCاً للعمليCة الإبداعيCة ولكيفيCة تبلCور الCنص الأدبCي وانبنائCه المنهج 

 .)1())ومن ثم يعطي قدرة على تفكيك رموزه وسبر حقائقه أي علCى قراءتCه ومقاربتCه

فكCل مCنهج يبحCث عCن الجانCب  ،والمقاربات تختلف بCاختلاف المنCاهج وهذه القراءات

ولكن جميع المناهج لا تخرج عـن معاينة ورصد أحCد ثلاثCـة أركCان فCـي  ،الذي يعنيه
                                                                                                                            

منشCCورات الهيئCCة العامCCة  ،محمد عCCزام ،مCCن المكتCCوب الCCى المكبCCوت.. .اتجاهCCات التأويCCل النقCCدي ) 1(
  .11/  2008 ،دمشق ،وزارة الثقافة ،السورية للكتاب

 

 \  file:\\ G   saif،شCبكة الإنترنيCت ،جميCل حمCداوي ،لمحCة عCن النقCد العربCي ومناهجCه ) 2(

news.htm.  

 ،البنيوية التكوينية بين النظرية  والتطبيCق.. .إشكالية المناهج في النقد الأدبي المغربي المعاصر )1(
 .215 – 214/  2001 ،1ط ،فاس ،برانت –مطبعة آنغو  ،محمد خرماش. د
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ـ  المرسCCل(ياكبسCCون أو كمCCا يسCCميها  ،)القCCارئ –الCCنص  –المؤلCCف (العمليCCة النقديCCة 

   ).الرسالة ــ المرسَل إليه

�ً0��BW	�0
	א��� 	
 ،ومنها العلوم الإنسانية ،مسألة المنهج من المسائل المهمة في جميع العلوم تعد 

 ،أو الخطة المتبعة في تطبيق ودراسة موضCوع مCاهو الطريقة  :وكما بينا بأن المنهج

 :والمنهجيCCة ،أمCا المسCتوى الثCCاني فهCو المنهجيCة .وعليCه فCالمنهج هCو المسCCتوى الأول

ق المتبعة في دراسة الآداب والتاريخ والاقتصCاد وعلCم يأخذ الطرائ ،علمٌ قائمٌ  بذاته((

لينظCCر فCCي أسسCCها العامCCة المنهجيCCة دراسCCة اسCCتقرائية تصCCنيفية مبنيCCة علCCى .. .الCCنفس

أي تحويCل الرؤيCة عبCر أدوات  ،هي الصفة الإجرائية للمنهجالمنهجية ف .)2())المقارنة

وهCو مCا تعتمCده العلCوم  ،المنهج إلى واقع إجرائي لرصد الظCاهرة ومعاينتهCا وتحليلهCا

   .الإنسانية عامة والنقد الأدبي خاصة

معCCروف أن لكCCل مCCنهج أسسCCه وقواعCCده التCCي تنCCتظم فيمCCا بينهCCا لتشCCكل الصCCيغة 

قواعد جامCدة مCا لCم  ،ولكن يبقى المنهج أو النظرية مجرد حبر على ورق ،النهائية له

متسCلحاً برصCيد هائCل مCن  ،يحركها فكر الناقد أو الباحث الذي يقCتحم منطقCة النظريCة

يستطيع أن يبحث في دقائق  ،فضلاً عن عقل مُحَلِل ومُرَكب .والخبرةالمعرفة والثقافة 

الCذي مCن خلالCه يCتمكن مCن تحريCك النظريCة علCى  ،لى قلبها النCابضإالنظرية ليصل 

يستشCعر الCنص الأدبCي فالناقد المبدع هCو الCذي  ،جسد النص الأدبي بانسيابية وشفافية

ً ويتحس    .سه ككائن حي يستشعر به جسداً وعقلاً وعاطفة وإحساسا

لCى إحينها سيتحول النص الأدبي من كيCان جامCد يسCترخي نائمCاً علCى الCورق  

   .كيان محسوس مؤنسن يؤدي دوراً إنسانياً وحضارياً متبادلاً وفاعلاً مع القارئ

ن غيره مCن مإذ يمتاز الناقد المبدع  ،هنا تظهر حياة النص وجماليته وشاعريته

دارسCCي النقCCد أو الCCبعض مCCن نCCاقلي النظريCCات والمنCCاهج النقديCCة نقCCلاً حرفيCCاً مCCن دون 
                                                 

  ،المغCرب ،دار توبقCال للنشCر ،عCروي وآخCرونعبد الله ال ،المنهجية في الأدب والعلوم الإنسانية )2(
  .1986/9 ،1ط
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لما تحتويه منطقة النظرية من تضاريس مختلفة قد تخدع الكثير مCن المتسCللين  ،وعي

   .إليها

منطقة (( ،فمنطقة النظرية ،ةـذلك أن منطقة النظرية تحتل مركز العملية النقدي 

التCي تبقCى لكنهCا ليسCت تلCك النظريCة  ،ية وفعالCة فCي العمليCة النقديCةضرورية ومركز

بCCل النظريCCة القابلCCة لأن تتكشCCف عCCن حيCCاة  ،محتفلCCة برماديتهCCا ويباسCCها وتجريCCديتها

بوسعها أن ترفد الفعاليات النقدية بمزيCد مCن الرصCانة والدقCة والحرفيCة المسCتندة الCى 

   .)1() )ية خلاقة للنص النقدينظم وتقاليد ومعايير تعمل على إنتاج دينام

عنCدما يCدخل الناقCد منطقCة النظريCة باحثCاً فCي مسCاحاتها الواسCعة متسCلحاً لذلك 

إنشاء فإنه يستطيع  ،بآليات وتقانات معرفية تمكنه من فهم واستيعاب أسسها وقواعدها

 ً    .نص مبدع على النص الأدبي شعرياً كان أم نثريا

د وانفتاحه على اتجاهات نقدية متعددة تساعد فCي إن تنوع المنابع المعرفية للناق

هنا تمتاز منهجية كل ناقد حتى إن كCان المCنهج المطبCق  ،تعدد القراءات للنص الواحد

   .فأسلوب كل ناقد يعطي للنص معنىً جديداً  ،على النص ذاته منهجاً واحداً 

المCCنهج مCCن هCCي الكيفيCCة أو الطريقCCة التCCي يتبناهCCا الناقCCد لتحويCCل  :المنهجيCCة إذاً  

للخCروج مCن حيCCز  ،أسCس وقواعCد جامCCدة إلCى آليCات وتقانCCات متحركCة وطوعيCة بيCCده

حيCCث يخCCتلط المCCنهج مCCع الCCنص الأدبCCي بانسCCجام  ،النظريCCة الCCى حيCCز التطبيCCق العملCCي

  .وتآلف مكوناً نصاً ثانياً قائماً على النص الأول

دوات والآليCات فإذا كان المنهج حاضنة أو وعاءً مكوناً من مجموعCة مCن الأ   

فإن المنهجية هي المادة الحية التي يملأ بهCا الناقCد هCذا الوعCاء علCى النحCو  ،والتقانات

     .الذي يمثل ذوقه ومزاجه وشخصيته النقدية الفاعلة في منطقة الإجراء

�B2��ً�W	�C
			א5��Q		א����	א���
�	א�� 	

                                                 

مجلCة  ،محمد صابر عبيCد. د ،سؤال المنهج ودينامية النص النقدي الخلاق.. .صوت الناقد الحديث )1(
  .5/  2005 ،أيلول ،123ع  ،عمان
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����W		4%�RS	 	
 الناضجة لعل أقدم النظريات النقديةو ،عُرِفَ النقد منذ عصور موغلة في القدم 

التCCي بقيCCت معتمCCدة لأجيCCال  ،لأرسCCطو )المحاكCCاة(التCCي يمكننCCا اعتمادهCCا هCCي نظريCCة 

حتى أن العCرب تCأثروا بCآراء أفلاطCون وأرسCطو وغيCرهم مCن الفلاسCفة مCن  .متعددة

   .خلال الترجمات التي وصلتهم في العصر العباسي

مCن الكتابCات النقديCة التCي بCدأت ة كماً هائلاً فقد شهدت الساحة النقدية العربي   

وعقCد ابCن عبCد  ،وعمCدة ابCن رشCيق ،تميل نحو الموضوعية والدقة كطبقات ابن سلام

   .ربه الفريد

كما ظهرت النظريCات النقديCة أو مCا عCرف فCـي النقCد العربCي القCديم بمصCطلح 

 ،قضية السرقاتو ،وقضية النحل والانتحال ،كقضية اللفظ والمعنى للجاحظ ،)قضية(

التي تعد من أوائل النظريات النقدية التCي تسCتحق  ،فضلاً عن نظرية النظم للجرجاني

   ).النظرية(لق عليها مصطلح طأن ي

إذ عCرف العصCر  ،إلا أن هذه الكتابات لم تكن هي البCذرة الأولCى للنقCد العربCي

شCعراء يتبCارون حيCث كCان ال ،الطابع اللغCويوكان يمتاز بعلى نحو ما الجاهلي النقد 

 م قصCائدهم مCنوتقCو ،يهCا الشCعريلقCون ف ،...أمثال سوق عكاظ والمربد ،في الأسواق

   .شعراء عصرهم

أو  ،ة النقد العربي القديم بقيCت مسCتمرة علCى نمCط النقCد التقليCديـولكن حرك   

أي المعتمد على الذوق الشخصي  ،كان أشبه ما يكون بالنقد الانطباعي أو النقد الذوقي

ج ونظريCCات نقديCCة اتخCCذ ـمناهCC أمCCا النقCCد المنهجCCي الCCذي ظهCCر فCCـي إطCCار .متلقCCيلل

المCنهج الCذي علCى وفCق مؤسسوها على عاتقهم مهمة تفسير وتحليCل الأعمCال الأدبيCة 

" المنCCاهج السCCCياقية  "بCCCـ فقCCد ظهCCCر فCCي العصCCCر الحCCديث ووصCCCفت مناهجCCه  .يتبنCCاه

وهCذه المنCاهج تختلCف فCي  ،)بCاعيالانط/ التاريخي والاجتماعي والنفسCي والتCأثري (

نظرتهCCا للCCنص الأدبCCي فمنهCCا مCCا يبحCCث عCCن الظCCروف التاريخيCCة والأحCCداث السياسCCية 

وتCCأثير هCCذه الظCCروف علCCى  وعلاقCCة ،والظCCروف الاجتماعيCCة المحيطCCة بمنشCCئ الCCنص
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وهCCCذا مCCCا نCCCادى بCCCه أصCCCحاب المنهجCCCين التCCCاريخي  ،حCCCين إنشCCCائه للCCCنص المنشCCCئ

التحليCل النفسCي مCن خCلال تحليCل الCنص تحلCيلاً نفسCياً مCد ومنهCا مCا اعت .والاجتمCاعي

أو دراسCCة شخصCCية  ،لاكتشCCاف شخصCCية المنشCCئ ومCCا فيهCCا مCCن أمCCراض وعقCCد نفسCCية

وهCذا مCا نCادى بCه  ،الكاتب وما فيها من أمراض وعقد نفسية ومدى تأثيرها في النص

   .ذي الجذر الفرويدي أصحاب المنهج النفسي

فCCي الربCCع  الثCCاني مCCن القCCرن  يالنقCCد العربCC فCCيهCCذه المنCCاهج وجCCدت صCCداها  

وبقيت معتمدة حتى العقد الأخير  ،العشرين لدى كثير من النقاد والدارسين الأكاديميين

   .والنقدية وخاصة في بعض الدراسات الأكاديميةمن القرن العشرين 

ق ما عرفت بالمناهج البنيوية التي ألغت كل مCا يتعلC المناهج النصية أوثم تلتها 

أو ما يحيط بالنص من ظروف تاريخية واجتماعيCة ونفسCية  ونCادت بمCوت  ،بالمؤلف

فالنص لدى  ،فالعمل الأدبي يبدأ بالنص وينتهي به.المؤلف وإحياء النص وإعلاء شأنه

   .البنيويين منغلق على ذاته ومكتفٍ بذاته

لثالCث لCى الضCلع اإالنص منطقة من المناهج النقدية في مرحلة لاحقة  انتقلت   

CCة النقديCCون للعمليCي (ة ـالمكCCنص ـ المتلقCCـ الCCف ـCCارئ/ المؤلCCات  ،)القCCاءت نظريCCإذ ج

   .ةـة النقديـالقراءة والتلقي لتبرز دور القارئ كعنصر فاعل ومؤثر في العملي

 الحداثيCCة تظهCCر وتتضCCح مCCع الانفتCCاح بCCدأت الرؤيCCة المنهجيCCة العربيCCة للمنCCاهج

وبCدأ  ،القCرن الماضCيالعقCد السCادس مCن بأسCره فCي الهائل الذي شهدته أوربا والعCالم 

وازدادت وضوحاً ودقة  ،العقد السابع منهتأثيره يظهر في الكتابات النقدية العربية في 

الCذين نقلCوا  ،وذلCك علCى يCد نقCاد المغCرب العربCي أولاً  ،العقد الثامن والتاسCع منCهفي 

وذلك بحكم قربهم  ،النقديةلمناهج وترجموا ثم كتبوا العديد من الكتب النقدية المتعلقة با

من أوربا وتCأثرهم الشCديد بمCا يصCدر فCي أوربCا عامCة وفرنسCا خاصCة مCن جديCد فCي 

  .مجال الأدب والنقد

انتقCCل التCCأثر مCCن نقCCاد المغCCرب العربCCي الCCى نقCCاد المشCCرق العربCCي فCCي مصCCر  

التCي  ،يCةوصدر العديد من الكتب والدراسات النقدية العرب.. .وسوريا ولبنان والعراق
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محمد مندور يعد من أوائل . ولعل كتاب د ،تناولت مسألة المناهج النقدية والنقد المنهجي

النقCد المنهجCي ((إذ وضCع منCدور فCي كتابCه  ،وأهم الدراسات العربية في هCذا المجCال

مCنهجٍ علCى هCو ذلCك النقCد الCذي يقCوم ((تعريفاً للنقد المنهجي بقولCه  ،)1( ))عند العرب

ويتنCCاول بالCCدرس مCCدارس أدبيCCة أو شCCعراء  ،نظريCCة أو تطبيقيCCة عامCCـةتدعمCCه أسCCس 

واظهر ميله  .)2( ))يفصل القول ويبسط عناصرها ويبصر بمواقـع الجمال والقبح فيها

   .على باقي المناهج الأفضليةنحو المنهج التاريخي الذي يرى فيه 

			Wא����	א�0�1/. 	
وظهور  ،القرن الماضيالأوّل من  النصفبعد قيام النهضة الأدبية والنقدية في 

الCCذي  ،حضCCوراً وتCداولاً فCي الCدرس النقCديالمCنهج البنيCوي كCأقوى المنCاهج الحداثيCة 

وانتشCر خCارج  ،النقدية والأكاديميةو  الأدبية فرض سيطرته على كثير من الدراسات

   .حدود فرنساً موطن البنيوية الأصلي

 ،ح الساحة الأدبية والنقديCة العربيCةبدأت موجات الكتب المترجمة للبنيوية تكتس

 تبCCين أسسCCها وقواعCCدها ،فظهCCرت العديCCد مCCن المؤلفCCات التCCي تتحCCدث عCCن البنيويCCة

 .وتطبق المنهج البنيوي علـى النصCوص الأدبيCة العربيCة القديمCة منهCا والحديثCة ،ومقولاتها

البنائيCة فCي النقCد نظريCة ((ويعد كتاب  ،فكان للمنهج البنيوي حصة الأسد في الكتابات النقدية

مCن أبCرز وأشCمل الكتابCات  ،)1977(الصCادر عCام  ،للدكتور صلاح فضCل )3( ))الأدبي

وعلى الرغم من مCرور ثلاثCين عامCاً  ،يالتنظيرالعرض النقدية العربية على مستوى 

إلا أنه ما يزال من أهم المصادر المعتمدة في دراسة المنهج  ،على صدور هذا الكتاب

ودرس فيه أصول البنيوية بدءاً مـن  ،واضحةع هذا الكتاب بلغة نقدية إذ وض ،البنيوي

ً  ،التي يمثلها فرديناند دوسوسير ،)مدرسة جنيف( إذ قام  ،لألسنية البنيويةل الذي يعد أبا

دروس فCي علCم اللغCة (عنCوان ها بوطلابه بجمع المحاضرات التي ألقاها عليهم ونشCر

                                                 
 

  .1969 ،القاهرة ،محمد مندور. د ،النقد المنهجي عند العرب ) 1(
 

  .5/ المصدر نفسه ) 2(
 

     . 1،1998ط،القاهرة  ،دار الشروق ،صلاح فضل. د ،نظرية البنائية في النقد الأدبي ) 3(
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 ،والفCرق بCين اللغCة والكCلام ،يCة الCنظم اللغويCةثنائ :وأهم مCا فCي هCذه الCدروس ).العام

   .)1(والمحوران الزمني والثابت

وأبCرز  ،كأحد أصول البنيوية )المدرسة الشكلية الروسية(فضل عن . وتحدث د

وقد استبعد الشكلانيون ثنائية الشكل  .فكتور إرلش وياكبسون وتودوروف :عناصرها

ً دلاً عنها المادة والإجروالمضمون ووضعوا ب علCى الوحCدة العضCوية للعمCل  اء حفاظCا

  . )2(الأدبي

. كما يرى د ،فكانت الأصل أو المصدر الثالث للبنيوية )حلقة براغ اللغوية(أما 

  .)3(التي اشتهرت بدراساتها الصوتية الدقيقة ،فضل

وأعطCCت لهCCا صCCياغة معاصCCرة تبنCCت مدرسCCة كوبنهCCاجن مبCCادئ دوسوسCCير  

" عند دوسوسير أصبحت تسمى عندهم " اللغة "  و ،أبرزت أخطر عناصرها البنائية

  .  )4(" عملية " وما كان يسمى كلاماً أصبح يسمى  ،" نظاماً 

 التCCي وجهCCت )المدرسCCة اللغويCCة الأمريكيCCة(ا خاتمCCة هCCذه المCCدارس فهCCي ـمCCأ 

التي أصبحت محCور اهتمCام العلمCاء مCن  ،)الألسنية اللغوية أو الوظيفية(الأنظار نحو 

  .)5(لغة من وجهة النظر الوصفيةأجل دراسة ال

فضCCل للنقCCد الأدبCCي البنيCCوي مCCن خCCلال . القسCCم الثCCاني مCCن الكتCCاب خصصCCه د

 ،وشCروط النقCد البنيCوي ،ومسCتويات التحليCل البنيCوي ،البنيويCة فCي الأدب(دراسته لـ 

وما زال هCذا الكتCاب  ).والنظم السيميولوجية في الأدب ،وتشريح القصة ،ولغة الشعر

   .ي الأدب والنقد البنيوي لما يحتويه من شمولية في العرض والتقديميغني دارس

ظهر كتاب نقدي عربي جديد يهتم بالمنهج البنيوي في جانبCه ) 1979(في العام 

مCن خCلال دراسCات نقديCة تتخCذ  ،)1(يستكنه فيه مؤلفه جدلية الخفاء والتجلي ،التطبيقي

                                                 
 

  .24 – 18/ المصدر نفسه  ) 1(
 

  .40/ المصدر نفسه : ينظر ) 2(
 

  .87/ المصدر نفسه : ينظر ) 3(
 

  .93 – 91/ المصدر نفسه : ينظر ) 4(
 

  .99 – 96/ نظرية البنائية في النقد الأدبي : ينظر ) 5(
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وقCد أسCتأثر  ،ادئ وأسس المCنهج البنيCويمطبقاً عليها مب ،من الشعر العربي ميداناً لها

لكون البنيويCة قامCت علCى تCراث فكCري  ،أبو ديب بالجانب التطبيقي من دون النظري

وعليه فهي عرضة للتغيرات الفكرية  ،وفلسفي ولغوي يعود الى أوائل القرن العشرين

 .فسCيوفرويCد وتحليلCه الن ،كما أن جCذورها تمتCد إلCى فلسCفة هيغCل الجدليCة ،والفلسفية

وعليه يصعب تقديم  .فضلاً عن أن التراث الفكري الغربي يختلف عن التراث العربي

لأنه سيكون عصياً على الفهم عند القارئ  ،المنهج البنيوي في جانبه النظري الصرف

   .والكلام لأبي ديب .)2(العربي

الأوُل بعنCوان عنCون الفصCول الأربعCة  :وضع أبو ديCب كتابCه فCي سCتة فصCول

الفاعليCة المعنويCة والفاعليCة  :، فكان الفصCل الأول فCي الصCورة الشCعرية)أولى أبعاد(

ويحاول فيه تجاوز معطيات المCنهج النفسCي فCي  ،دراسة في البنية.. .النفسية للصورة

تحليCل الصCCورة صCعيد تحليCCل منCCابع الصCورة وكشCCفها لأبعCCاد شخصCية الفنCCان الخCCالق 

  .  )3(صعيد البنية الوجودية للصورة  من خلال مدى جديد وهو ،وبيئته الحضارية

البنية والتصورات المتخللCة دراسCة  )الفضاء الشعري(درس في الفصل الثاني  

نحو قوانين بنيوية لتطور الإيقCاع (أما الفصل الثالث فجاء بعنوان  .في فضاء القصيدة

ر والرابCع درس فيCه الأنسCاق البنيويCة فCي الفكC ).ظواهر في الشعر الحCديث :الشعري

   .الإنساني والعمل الأدبي

 جCاء إذ  ،)نحCو مCنهج بنيCوي فCي تحليCل الشCعر(أما القسم الثCاني للكتCاب فكCان 

  ،)دراسCCات بنيويCCة فCCي شCCعر أبCCي نCCؤاس وأبCCي تمCCام( منCCه بعنCCوان الفصCCل الخCCامس

هCCاجس   -نحCو نظريCة بنيويCCة للمضCمون الشCعري ) الآلهCة الخفيCCة(والسCادس بعنCوان 

   ).حلم -كيمياء النرجس (يدة أدونيس وفيه يدرس قص ،النزوع

                                                                                                                            

 ،بيCروت ،دار العلم للملايين ،كمال أبو ديب ،دراسات بنيوية في الشعر. .جدلية الخفاء والتجلي ) 1(
  .1979 ،1ط

 

  .11 – 10/ المصدر نفسه : ينظر ) 2(
 

  .21/ المصدر نفسه  ) 3(

٢٨



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
29

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

و الجمع بين أكثر ـتوجه النقد العربي في نهاية السبعينات وبداية الثمانينات نح 

المCنهج البنيCوي " وكان القاسم المشCترك بينهمCا  ،من منهج نقدي في الدراسات النقدية

جتمCاعي فCـي ع محمد بنيس بين المنهجCين البنيCوي التكCويني والمCنهج الاـفبعد أن جم ،"

للناقCدة  )في معرفة النص(ظهر كتـاب  ).ي المغربـرة الشعر المعاصر فـظاه(كتابه 

تبعهمCا كتCاب  ،الذي جمعCت فيCه بCين المCنهج البنيCوي والمCنهج الCواقعي ،)يمُنى العيد(

ج نقدية ـع فيه بين ثلاثة مناهـالذي جم ،للناقد عبد الله الغذامي )1())الخطيئة والتكفير((

وقCد أثCار  .والمCنهج السCيميولوجي )التفكيكي(نهج البنيوي والمنهج التشريحي الم :هي

وذلCك لجمعCه بCين  ،هذا الكتاب ضجة كبيرة في أوساط النقد الأدبCي العربCي فCي حينCه

وكانت ما  ،ثلاثة مناهج حداثية كانت ما تزال حديثة العهد على الساحة النقدية العربية

   .اتزال محط جدل بين مؤيد ومعارض له

 CCCذامي كتابCCCع الغCCCمينـوضCCCـي قسCCCـه  :ه فCCCاقش فيCCCنظري" الأول نCCCان ــCCCة البي "

 ،والسCCيميولوجية ،البنيويCCة(ثCCم عCCرض مفCCاتيح الCCنص  ،)شCCاعرية الCCنص( )الشCCاعرية(

أهCم ناقCد " أو كما أسماه بفارس الCنص وعCده  ،وتكلم عن رولان بارت ،)والتشريحية

  .)2("أوربي 

                                                 

مقدمCة  –قCراءة نقديCة لنمCوذج إنسCاني معاصCر . .من البنيوية إلى التشريحية. .الخطيئة والتكفير )1(
 ،1ط  ،جCCدة ،النCCادي الأدبCCي الثقCCافي ،عبCCد الله محمد الغCCذامي. د ، -نظريCCة      ودراسCCة تطبيقيCCة 

1985.   

  .64/ المصدر نفسه  )2(
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Cفرات التCتنبطها وتحدث الغذامي عن الشCلي اسCل الجمCي تحليCارت فCي  ،بCوالت

وذلCCك عنCCد تحليلCCه  ،)1( ))العبCCارة أو التعبيCCر اللغCCوي ذي الوظيفCCة المتميCCزة(( تعُنCCى بCCـ

والشCCفرات  ،وشCCفرات الحCCدث ،الشCCفرات التفسCCيرية( :لبلCCزاك وهCCيلقصCCة ساراسCCين 

كتابة فCي ال(ثم يتناول كتاب بارت  ،)والشفرات الرمزية ،والشفرات الضمنية ،الثقافية

وإعCلاء شCأن الCنص  بالدرس والتحليل وعن نظريته في موت المؤلCف )درجة الصفر

ثم يعرض لنظرية القراءة مCن خCلال  .بعيداً عن العلاقات التي تحيط بالمؤلف والنص

   .)2(تفسير الشعر بالشعر

خصّص الغذّامي القسم الثاني من كتابه لدراسCة شCعر الشCاعر السCعودي حمCزة 

ويبCين الخطCوات التCي اعتمCدها  .تمد في دراسته على المCنهج التشCريحيإذ اع ،شحاتة

  _  :في قراءته لأدب حمزة شحاتة وهي

  ... .وهي قراءة استكشافية ،قراءة عامة -

 ... .مصحوبة برصد الملاحظات) نقدية(قراءة تذوقية   -

 ... ).النماذج(قراءة نقدية تعمد الى فحص  -

 .. .ةعلى أنها وحدات كلي )النماذج(دراسة  -

 .وهي اعادة البناء وفيها يتحقق النقد التشريحي )الكتابة(ثم تأتي  -

إذ  ،"معاصCر قCراءة نقديCة لنمCوذج إنسCاني " في العنوان الفرعي للكتCاب نقCرأ 

   .نموذج الجمل الشاعرية :الأول :يقدم الباحث قراءة لنموذجين

سCتة عناصCر ويرتكCز علCى  ،أما النموذج الثاني فهو نموذج الخطيئCة والتكفيCر 

  : )3(هي

   .البراءة )البطل/ الرجل (آدم  -1

  .الإغراء )المرأة الوسيلة(حواء  -2

                                                 
 

  .65/ المصدر نفسه  ) 1(
 

  .75/ المصدر نفسه  ) 2(
 

  .148/ الخطيئة والتكفير  ) 3(
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  ).الحلم/ المثال (الفردوس  -3

  ).العقاب/ الانحدار (الأرض  -4

  ).الخطيئة/ الإغراء (التفاحة  -5

  ).الشر/ العدو (إبليس  -6

 ،البنيويCCCCة(فCCCCي هCCCCذا الكتCCCCاب حCCCCاول الكاتCCCCب أن يCCCCزاوج بCCCCين ثلاثCCCCة منCCCCاهج 

التي كانت ما تزال جديدة وغير مفهومة أو مستوعبة لCدى  )التشريحية ،ولوجيةالسيمي

ن الرؤيCة لهCذه إفC ،ولكن الآن وبعد مرور مCا يقCارب ربCع قCرن علCى صCدوره .الكثير

المناهج قد اتضحت وتطوّر الفكر النقدي كما تطورت الممارسة النقدية كثيراً ولم تعد 

   .تلك الكتب الأولى تحظى بأهمية كبيرة

وقد عرضنا في هذه الإضاءة للمنهج البنيوي بوصفه الأساس المنهجCي الأبCرز 

وتجلCّى علCى نحCو تCداولي  ،والأقوى الذي ارتكز عليه الدرس النقدي العربCي الحCديث

ولا سيما فCي  ،واضح وعميق في الكثير من الدراسات النقدية التي قدمتها مجلة عمان

لعCCرب فيهCCا لأفCCق المCCنهج البنيCCوي بأشCCكاله إذ بCCرزت اسCCتجابات النقCCاد ا ،نقCCد الشCCعر

     .المتعددة وتأثيراته المتنوعة في المناهج النصية الأخرى التي خرجت من معطفه

�3	א��
א%4	وא������
��W	 

المؤلCCف الCCذي شCCغل مسCCاحات  منطقCCة مCCن يالنقCCدالCCدرس انتقلCCت الصCCدارة فCCي 

 دائCرة الاهتمCاممع اتسCاع حتى  ،والنقد العربي خاصة ،لمي بعامةاواسعة من النقد الع

ظل المؤلف وظروفه التاريخيCة والاجتماعيCة إذ  ،النص مع ظهور الدراسات البنيويةب

ثCCم بCCدأت تنحصCCر سCCاحة المؤلCCف وتتسCCع سCCاحة  .والنفسCية سCCائداً فCCي دراسCCاتنا النقديCCة

  .النص على يد البنيويين الذين نادوا بموت المؤلف وإحياء النص

جد النص إلCى أن شCهدت السCاحة النقديCة انقلابCاً جديCداً استمر النقد الأدبي يم   

فCCي مرحلCCة ثالثCCة مCCن مراحCCل تطCCور  إذ عCCادت الحيCCاة،أخCCذت أقCCلام النقCCاد تتجCCه نحCCوه

   .إلى القارئ ليظهر عنصراً فاعلاً في العملية النقدية الدرس النقدي

٣١
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حجCCر الأسCCاس فCCي  مCCع مجCCيء نظريCCات القCCراءة والتلقCCي جCCـاء القCCارئ ليشCCكل 

  ...).التناصية والتأويلية والتفكيكية(ظهور مناهج مـا بعد البنيوية  برعلية النقدية العم

أخذت نظريات القراءة والتلقي حصتها من الاهتمCام مCن قبCل النقCاد والدارسCين 

إذ نجCCد علCCى السCCاحة النقديCCة كمCCاً هCCائلاً مCCن الدراسCCات التCCي اهتمCCت  ،والأكCCاديميين

   .ظري والتطبيقي على حد سواءبنظريات القراءة في مجاليها الن

نظريCCCات القCCCراءة (حسCCCن مصCCCطفى سCCCحلول . دراسCCCة د ،مCCCن هCCCذه الدراسCCCات

تناول  ،إذ قامت دراسته على مقدمة وستة فصول وخاتمة ،)والتأويل الأدبي وقضاياها

) القراءة وأنواعهCا ووجوههCا المختلفCة(المؤلف في دراستـه جوانب النظريـة الرئيسة 

   .فضلاً عن تلك العلاقة التي تقوم بين القراءة والقارئ ،)القارئ وأنواعه(و 

ً يرى المؤلف في القراءة نشاط   :)1(متعدد الوجوه ا

القراءة نشاط عصبي وفيزيائي فCالقراءة قبCل أن تكCون تحلCيلاً لمضCمون  :أولاً  

   .هي إدراك حسي لرموز الخط وتعرف عليها وتذكّر لها

فCالقراءة مCن هCذا  ،لCى درجCة بعيCدةإن فعل القراءة ذاته هCو نشCاط ذاتCي إ

   .الجانب هي نشاط استباقٍ وتنظيم وتأويل

 ً ورموزهCCا  )رزم الكلمCCات(بعCCد أن يفCCك القCCارئ  :القCCراءة نشCCاط معرفCCي :ثاني��ا

وتعتمCد درجCة فهمCه للمقCروء علCى  ،يحاول أن يفهم ما يدور فCي الحCديث

هCا للوصCول لى تتCابع الأحCداث وتعاقبإفقد ينتبه القارئ  ،مستوى المقروء

لكCCن كلمCCا  .إلCCى خاتمCCة الكتCCاب كمCCا فCCي الروايCCات البوليسCCية والعاطفيCCة

ازدادت صعوبة النص ازداد اهتمام القارئ بCالنص وتأويلCه علCى حسCاب 

   .فالقراءة تتطلب كفاءة .تعاقب الأحداث

 ً فجاذبية القCراءة تكمCن فCي الأحاسCيس التCي تثيرهCا  :القراءة نشاط عاطفي :ثالثا

شعور بالغيرة والشفقة والبغض والمودة والتعاطف تعتمCد علCى إن ال ،فينا

                                                 
 

منشورات اتحاد  ،حسن مصطفى سحلول. د ،نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها: ينظر ) 1(
    .22 – 17/  2001 ،دمشق ،الكتاب العرب
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فكلما كبرت موهبته كبرت صعوبة مقاومCة انفعالاتنCا  ،قوة موهبة الكاتب

   .للمقروء

    ً بما أن النص هCو نتيجCة إرادة الكاتCب الخلاقCة  :القراءة نشاط حجاجي: رابعا

لCى أن فانCه يسCعى بشCكلٍ أو أخCر إ ،الواعية ومجموعة عناصر منظمCة

يطرح على القارئ موقفCاً مCا يتبنCاه القCارئ ويأخCذ بCالحجج المطروحCة 

   .من قبل الكاتب أو يرفضها

  ً القراءة على التأثر والتأثير بالبيئة والثقافCة تقوم  :القراءة نشاط رمزي :خامسا

يCة ء أنكCرت القCراءة النمCاذج الفكرواوسC ،والبنية السائدة فCي عصCر مCا

عCCززت مCCن مواقعهCCا فإنهCCا تCCؤثر بهCCا  جمCCاعي أمالمهيمنCCة فCCي الخيCCال ال

   .تؤكد بذلك بعدها الرمزيل

وأهمهCCا   :)1(ثCCم يتعCCرض المؤلCCف لأنCCواع القCCراءة متنCCاولاً قCCراءتين رئيسCCتين

 )السCاذجة(القراءة الخطيـة تضم بين دفتيهCا القCراءة  ،القراءة الخطيـة والقراءة الثانيـة

القCراءة التCي تلتCزم بمسCيرة الكتCاب الخطيCة  "يقصCد بCالأولى إذ  ،)العارفCة(و القراءة 

التي نتجت ظف القارئ معرفته العميقة بالنص أن يو" أما الثانية فيقصد بها  ،"الأفقية 

عن قراءة سابقة لذات النص فيروح يقرأ الصفحات الأولى من الCنص علCى ضCوء مCا 

  ". يعرفه من خاتمة الكتاب 

 ،تنسCجم وطبيعCة الأعمCال الأدبيCة المعقCدة هي القراءة التCيفأما القراءة الثانيـة  

فCCالنص الأدبCCي لCCيس سCCطحاً أو خطCCاً مسCCتمراً وحسCCب ولكنCCه كتلCCة لا تظهCCر الوشCCائج 

القائمCCة بCCين أطرافهCCا ولا طبيعCCة العلاقCCة بCCين هCCذه الحادثCCة السCCردية وتلCCك أو بCCين هCCذا 

   .المقطع وذاك إلا عقب قراءة ثانية

 ،من القارئ الضمني إلى القارئ النموذجي يتحدث الناقد عن أنواع القراء بدءً  

ولكCن الاخCتلاف فCي . مشيراً إلى أن النص ينبني بنفس الطريقة بالنسبة لجميCع القCراء

فهم هذا المعنى من قارئ إلى آخر يعود إلى اختلاف العلاقة التي ينشCئها هCذا القCارئ 
                                                 

 

  31 – 29/ نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها : ينظر ) 1(
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انفعالاً ينفعل  فكل قارئ .هنفسالنص مع النص عن تلك التي ينشئها القارئ الآخر مع 

   .التي يفرضها النص على جميع القراء نفسها سبل القراءةخاصاً به مع أنه يسلك 

سحلول إلى أن فكرة نقصCان الCنص بنيويCاً ومCلء فراغCات الCنص هCو . يشير د

كمCال الCنص مCن قبCل القCارئ تقCوم أن فكرة إو ،الأساس الذي تقوم عليه نظرية التلقي

وميCدان تلاحCق  ،ميCدان الاحتمCال أو مشCابهة الواقCع :على أربعCة ميCادين أساسCية هCي

   .وأخيراً ميدان مغزى النص العام ،وميدان المنطق الرمزي ،الأحداث وتتابعها

لى مرجعيات ثقافية إحين يقوم القارئ بملء فراغات النص فإنه يستند عند ذاك 

لفراغCات فCي فضلاً عن قدرته التخييلية التCي يقCوم مCن خلالهCا بمCلء تلCك ا ،وتاريخية

خر إلCى مرحلCة الطفولCة ومCا تختزنCه ما يقرأه الإنسCان يعCود بشCكل أو بCآفكل  ،النص

 ،الذاكرة من قصص وخيالات تظهر من حCين لآخCر بحسCب الظCروف التCي تحCيط بCه

فCCالقراءة الأولCCى فCCي مرحلCCة الطفولCCة هCCي الCCرحم الCCذي تخCCرج منCCه القCCراءات اللاحقCCة 

  .)1(لةفالقراءة هي قبل كل شيء ثأر الطفو

سحلول عند تناولـه نظريات القCراءة والتأويCل الأدبCي . من الجدير بالذكر أن د 

بل تناول الجانب التطبيقي أيضCاً مCن خCـلال  ،بالجانب النظري للنظريـة فقط لم يكتفِ 

وإن أخCCذت الأعمCCال الروائيCCة المسCCاحة الأكبCCر فCCي  ،مجموعCCة مCCن الأعمCCال الأدبيCCة

إلا أن المؤلCCف لCCم يهمCCل  ،إلCCى بعCCض الأمثلCCة التطبيقيCCةالجانCCب التطبيقCCي عنCCد إشCCارته 

فكانCCت قراءتCCه متنوعCCة وشCCاملة  .الفنCCون الأدبيCCة الأخCCرى مCCن شCCعر وقصCCـة ومقامCCـة

   .ومبسطة ومعمقة في الوقت ذاته

فإن ذلك يعود لكون  ،سحلول. دعرضنا لهذا المنهج من خلال كتاب إذ  ،ونحن

المركزيCCة  المCCنهج  لأسCCس ومقCCولات –قيCCاً نظريCCاً وتطبي –جCCامع تقريبCCاً هCCذا الكتCCاب 

وذلCك بسCبب منهجيCة الكتCاب ووضCوح  ،وأساليب تطبيقه من بين كتCب كثيCرة تناولتCه

وقربCCه مCن طبيعCCة الدراسCات النقديCCة التCي قCCدمتها مجلCة عمCCان فCي مجCCال نقCCد  ،رؤيتCه

  .الشعر واتخذت من هذا المنهج سبيلاً لها

                                                 
 

  .109/ المصدر نفسه : ينظر ) 1(
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CCة الثانيCCرب العالميCCد الحCCي بعCCوطن العربCCهد الCCية  ةشCCات سياسCCورات وتقلبCCتط

فقCد غطCت رياحهCا  ،واجتماعية وثقافية هائلCة لا يمكCن نكرانهCا أو غCض النظCر عنهCا

هزيمCة  :ولعل أبرز الأحCداث التCي شCهدها الCوطن العربCي هCي ،الوطن العربي بأسره

ت هCذه الهزيمCة صCدمة للجمCاهير العربيCة إذ شCكل ،)م 1948(العرب في فلسطين عام 

زعزعت ثقCة الشCعوب العربيCة بقادتهCا وعCدتهم المسCؤول الأول عCن ضCياع فلسCطين 

وعليه سعت الشCعوب العربيCة إلCـى الCدعوة لإسCقاط الأنظمCة العربيCة  ،مـن يـد العرب

وشCCهدت فتCCرة الخمسCCينات مCCن القCCرن العشCCرين  ،وقيCCام أنظمCCة وطنيCCة مؤمنCCة بالشCCعب

 ،فCCي مصCCر )م 1952يوليCCو  23(وانقلابCCات سياسCCية لعCCل مCCن أبرزهCCا ثCCورة ثCCورات 

وتCونس والمغCرب عCام  ،)م 1951(وحصول بعض الCدول علCى اسCتقلالها كليبيCا عCام 

وهو العام الCذي قCام فيCه العCدوان الثلاثCي علCى مصCر عCام بعCد تCأميم قنCاة  ،)م 1956(

   .السويس

ي ظCCل هCCذه الأجCCواء السياسCCية المشCCحونة بCCال ع فCCـ قلق والاضCCطرابات والثCCورات ومCCـ

ي .... .وإقليمCي وسياسCي ووجCودي وماركسCي حركة التيارات السياسية المتنوعCة بCين قومCـ

   .لخإ

تفCCتح الحCCراك الفكCCري والثقCCافي والأدبCCي عنCCد ظهCCور حركCCات غيCCرّت مسCCيرة 

السCياب (إذ ظهرت حركة الشعر الحرّ على يد الروّاد  ،الثقافـة العربية على نحو كبير

وبCCCرزت مرافقCCCة لهCCCا حركCCCة التCCCأليف  ،)وشCCCاذل طاقCCCة نCCCازك والبيCCCاتي والحيCCCدريو

ونشطت حركة التأليف والطبع  ،القصصي والروائي في مختلف انحاء الوطن العربي

وفي خضم هذا المناخ الثقافي المتحرك كان لابدّ مCن ولادة المجCلات الثقافيCة  ،والنشر

وسCنلقي  ،الCوعي الثقCافي العربCي الحCديث التي استطاعت فيما بعد أن تكCوّن ،والأدبية
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من أجل أن ندرك  ،وأهم هذه المجلات ودورها الثقافي والأدبيالضوء هنا على أبرز 

   .بدقة دور مجلة عمان ونرصد حركة مناهج نقد الشعر فيها
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	 J	IدאHא	���		 	
 ،سCCهيل إدريCCس.علCCى يCCد  د )1953كCCانون الثCCاني (تأسسCCت مجلCCة الآداب فCCي 

   .ها المسؤولمالكها ومدير

كانCت  ،" مجلCة شCهرية تعنCى بشCؤون الفكCر " جاء في غلافها الداخلي بأنهCا   

بل أن هناك من يصفها بأنها حملت راية  ،الآداب عند تأسيسها تميل الى الفكر القومي

كتب علCى  .-التي كانت سائدة في كثير من العواصم العربية آنذاك  –القومية العربية 

 ،ة الشCعر الحCرـن الشعراء والأدباء والنقاد منهم رواد حركCـير مصفحات الآداب الكث

Cـالتي انطلقت شرارتها الأولى مCراق كCة(ـ ن العCازك الملائكCياب ،نCاكر السCدر شCوب، 

 ،ادونيس(ومن العرب  ،).....النون أيوب يو ذوبلند الحيدري  ،وعبد الوهاب البياتي

   .وغيرهم كثير ).....ومنير بعلبكي وأنور المعداوي ،ونزار قباني

بCل شCارك عCدد مCن شCعراء  ،لم تقتصر مشCاركة الشCعراء علCى نشCر القصCائد 

إذ خطCا  ،)تجربتCي الشCعرية(حركة الشعر الحر بنشر سلسلة من الكتابCات عنونCت بCـ 

ثم تلاه أحمد  ،الخطوة الأولى فيها الشاعر أدونيس تم تبعه الشاعر عبد الوهاب البياتي

   .غيرهمو... .عبد المعطي حجازي

وكان مCن الواضCح أن هيئCة تحريCر الآداب تميCل الCى الشCعر الحCديث وخاصCة 

حركCCة الشCCعر الحCCر مCCن خCCلال فسCCحها المجCCال واسCCعاً أمCCام شCCعرائها للكتابCCة علCCى 

   .ولنشر المقالات التي تساند الشعر الحر ،صفحاتها

لة دارت بين مجومما يسجل في تاريخ الخصومات الأدبية تلك المعركة التي    

إذ شCCنت مجلCCة الآداب متمثلCCة برئاسCCة تحريرهCCا  ،)اللبنCCانيتين(الآداب ومجلCCة شCCعر 

، خاصة بعد دعCوة مجلCة شCعر للكتابCة بالعاميCة )شعر( وكتابها حملة شديدة ضد مجلة

إذ عدوا ذلك مؤامرة على اللغة العربيCة وتشCويه لعلاقCة  ،والابتعاد عن اللغة الفصحى

   .المثقف العربي بتراثه القومي

إذ لCم تتوقCف عCن  ،بقي أن نقول إنَّ مجلة الآداب تعد من أطول المجلات عمراً 

 ،إذ تجاوز عمرها النصف قرن ،ولغاية يومنا هذا )1953(الصدور منذ صدورها عام 
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ونحن هنا لا يمكننا أن نحيط بتجربة مجلة عريقة عاصرت أجيالاً أدبية ونقدية مختلفة 

إلا أننCCا حاولنCCا أن نشCCير إلCCى  ،جتماعيCCة والسياسCCيةالاتجاهCCات والتيCCارات الفكريCCة والا

   .الخطوات الأولى من عمر المجلة

علCCى الCCرغم مCCن  ،مCCا تCCزال مجلCCة الآداب تواصCCل مشCCوارها الفكCCري والأدبCCي

ومحدودية الإيرادات التCي تحققهCا المجلCة  ،الأزمة المالية التي تعانيها المجلة منذ فترة

إلا أنهCCا مCCا تCCزال مسCCتمرة  ،ت الطباعCCة والتوزيCCعإذ لCCم تعCCد تغطCCي نفقCCا ،مCCن توزيعهCCا

الCCرغم مCن كCل الصCعوبات التCي واجهتهCCا علCى و ،)1(لتأديCة رسCالتها الفكريCة والثقافيCة

وتحولCت اليCوم إلCى  ،الرغم من أن الكثير من بريقها القديم قد خفCتعلى و ،وتواجهها

    .مجلة عادية ليس لها من ماضيها الحافل سوى التاريخ

		 J	L	���	
�–		�0��	א���1 J			 	
مجلة شCعرية لبنانيCة العدد الأول من  )م 1957(صدر في كانون الثاني من عام 

 كCان مؤسسCها يوسCف الخCال العائCد ،اهتمت بشكل أساس بالشعر ،)شعر( تدعى مجلة

ة الشCعر ـينشCئ مجلCة تؤسCس لحركC((أن  من مهجره بأمريكا الى بيروت متطلعاً إلCى

التCي  ،" Poetry " داثويـة مثيلة لما اضطلعت به مجلة  ة شعرية حـوتقود حرك ،الحر

   .)2( ))كان يوجهها الشاعر أزرا باوند في الشعر الأمريكي

 ً ً  ،كان صدور المجلة فصCليا علCى الCرغم  ،إذ كانCت تصCدر بأربعCة أعCداد سCنويا

" إذ نقCرأ  ،الذي يشCير إلCى أن صCدورها شCهري ،مما جاء في الغلاف الداخلي للمجلة

   ."بية شهرية تصدر في أربعة أجزاء في السنة مؤقتاً مجلة أد

قام الشاعر أدونيس بدور فعال في تأسيس المجلة حتى أنه اقترح تسمية المجلة 

بينه وبين الشاعر يوسف الخCال  حدثولكن بعد الخلاف الثقافي الذي  ،"شعر " بأسم 

                                                 
 

نCدوة مجلCة العربCي حCول  ،رجاء النقCاش ،مجلة بيروتية وقاهرية أيضاً ؟" الآداب " هل : ينظر ) 1(
    .3/ شبكة الانترنيت  ،الكويت ،دور المجلات الثقافية في الإصلاح الثقافي

 

مجلCCة  ،أحسCCن مCCزدور ،بCCين التأصCCيل العربCCي والمCCؤثر الغربCCي" شCCعر " حداثCCة جماعCCة مجلCCة  ) 2(
    .36/  2006 ،تموز ،133ع  ،عمان
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أوائCل "  أدب  "وقام الخCال بتأسCيس مجلCة  ،)1964(عام ن الصدور ـتوقفت المجلة ع

فيما أصدر أدونيس مجلته الجديدة الموسCومة  –أي بعد توقف مجلة شعر  –الستينات 

   .)1( )مواقف(بـ 

فضلاً عن الخلاف الذي نشب بين الخCال  ،"شعر" كان من أسباب توقف مجلة 

تلك الضائقة المالية التي تعرضت لها المجلة بعCد منCع توزيعهCا فCي بعCض  ،وأدونيس

لCى علاقCة المجلCة أو إوذلCك يعCود  ،....ربية ومنها مصر والعCراق وسCورياالبلدان الع

علCى الCرغم مCن نفCي مؤسسCها يوسCف الخCال  ،بعض كتابها بالحزب القومي السCوري

لأكثر من مرة من أن يكون للمجلة أية علاقة حزبية أو انتمCاء سياسCي بCأي حCزب أو 

الذين ينشرون فيها مCن أعضCاء أن بعض كتابها أو الشعراء  مع ،ار سياسي أياً كانتي

وهنCاك  ،كانوا أعضاءً مستمرين أو سابقين في الحزب القومي السوري ،جماعة شعر

  . )2( من يرى أن هناك أسباباً سياسية وراء توقف المجلة تضاف إلى الأسباب السابقة

إذ كان هدفها الأساس إحداث التغييCر فCي  ،اهتمام المجلة الأساس كان الشعر   

ً  ،نص الشعري من جميع جوانبه الكتابية والقرائيةبنية ال ن ـوكانت م ،شكلاً ومضمونا

ات المجلCة العديCد مCن الشCعراء ـإذ نشر على صفح ،وقصيدة النثرمؤيدي الشعر الحر 

بCدر شCاكر السCياب وعبCد " ي العراق أمثال ـة الشعر الحر فـالرواد الذين أسسوا حرك

نشCر فيهCا مCـن العCرب نCزار كمCا  ،"د الحيCدري ازك الملائكCة وبلنCـالوهاب البياتي ون

إلا أن الCبعض  .....قباني وخليل حاوي ومحمد الماغـوط وفCدوى طوقCان وأنسCي الحCاج

قد انسحب من المجلة  )الملائكة وأدونيس والحيدري وسعدي يوسف(من هؤلاء أمثال 

قتهCا بعد أن حامت حولها الشبهات وإثCارة الشCكوك حCول علا ،وتوقف عن النشر فيها

بالمنظمCCة الأمريكيCCة لحريCCة الثقافCCة المرتبطCCة أو علاقتهCCا  ،بCCالحزب القCCومي السCCوري

                                                 
 

عبCد المالCCك  ، –موذجCاً مجلCة عمCان الأردنيCCة أن –الواقCCع والطمCوح : المجCلات الثقافيCة العربيCة ) 1(
  .58/  2006 ،حزيران ،132ع  ،مجلة عمان ،أشهبون

 

  ،مجلCCة الأقCCلام ،سCCامي مهCCدي ،مCCدخل إلCCى دراسCCة تقويميCCة. .اللبنانيCCة"  شCCعر " مجلCCة : ينظCCر ) 2(
 – 57/  1987 ،أيلCول ،السCنة الثانيCة والعشCرون ،9ع ،تصدر عن دار الشؤون الثقافيCة  العامCة 

58.    
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كمCCا ومجلCة حCوار اللبنانيCة سCهمت بتمويCل مجلCCة شCعر أالتCي  ،بالمخCابرات الأمريكيCة

    . )1(اتهمها البعض بذلك

Cي كانCدوة التCك النCام تلCت تبنت المجلة الاهتمام بالشعر ومن مظاهر هذا الاهتم

 ً إذ  ،"خميس مجلة شعر " أو  "الندوة اللبنانية " وكانت تسمى  ،تقيمها المجلة أسبوعيا

ومCCن أبرزهCCا  ،كCCان الشCCعر ونقCCده محCCور المحاضCCرات والنقاشCCات التCCي تCCدور فيهCCا

 )مسCCتقبل الشCCعر العربCCي فCCي لبنCCان(محاضCCرة مؤسCCس المجلCCة يوسCCف الخCCال حCCول 

  . )2(الأول عن الحداثة الشعرية العربيةوانطلاقاً من هذه المحاضرات انطلق البيان 

الحCديث عCن  ،من الموضوعات والقضايا التCي نوقشCت علCى صCفحات المجلCة 

التي العديد من المقالات التي تحدثت عن ماهية الشعر  تونشر ،وأسئلته ماهية الشعر

 ،)....الفCيض والحCدس والكشCف والرؤيCا(تؤكد أغلبها على بعCض المصCطلحات مثCل 

   .بجذورها إلى أصول فلسفية وصوفيةالتي تعود 

إلى الكتابCة باللهجCة العاميCة والابتعCاد عCن  ولعلّ مما أجهز على المجلة دعوتها

وهكCذا .... .الفصحى والابتعاد عن التراث والاتجCاه إلCى الشCعر الإنكليCزي والفرنسCي

   .لفظت المجلة أنفاسها الأخيرة ولم تعاود الصدور بعد ذلك


א�0N	א��	–���	א,N<م		 J		 	
وهCي أول مجلCة  ،صCدر العCدد الأول مCن مجلCة الأقCلام ،)م 1964ول أيلC(في   

التي تغير أسمها فيما بعد إلى وزارة الثقافCة والفنCون  –أدبية تصدرها وزارة الإرشاد 

   .-ومن ثم إلى وزارة الثقافة والإعلام 

الحديث مجلة تعنى بالأدب " نطالـع في الغلاف الخارجي للمجلة عنوان فرعي 

نجCد أن هيئCة ((ن صCدورها ـي السنوات الأولى مـإلا أننا لو تتبعنا مسيرة المجلة ف ،"

ففرضCت انحيازهCا هCذا  ،تحرير المجلة كانCت منحCازة الCى القCيم المحافظCة فCي الأدب

                                                 
 

)1 ( CCارنالنقCCافي المقCCي. .د الثقCCدلي تفكيكCCور جCCرة ،منظCCدين المناصCCز الCCر  ،عCCلاوي للنشCCدار مج
  .249/  2005 ،1ط  ،الأردن –عمان  ،والتوزيع

 

  .62/ مدخل إلى دراسة تقويمية . .اللبنانية"  شعر " مجلة  ) 2(
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ولCذا كCان بينهCا  ،ووقفت منذ البدء في الضد من القCيم الجديCدة فCي الأدب ،على المجلة

فكCان مCا ينشCر مCن الشCعر الحCر أو الدراسCات  )1( ))كثر من سوروبين الجيل الجديد أ

على الCرغم مCن الانتقCادات الكثيCرة التCي وجهCت  ،النقدية التي تتحدث عنه ضئيلاً جداً 

إلا أن نهجهCا ظCل مسCتمراً علCى مCا هCو عليCه  ،إليها من قبل عددٍ من النقCاد والشCعراء

   .حتى مطلع السبعينات

 ،غير والانفتاح على الحركCات الأدبيCة والفنيCة الجديCدةبعد ذلك بدأت المجلة بالت

فقامCCت بنشCCر قصCCائد مCCن الشCCعر الحCCر لعCCدد مCCن الشCCعراء مCCن جيCCل الCCرواد أو جيCCل 

ونشرت العديد مCن الدراسCات النقديCة التCي تتحCدث عCن تجربCة  ،عيناتبالستينات والس

   .أو قصيدة النثر فيما بعد ،الشعر الحر

والقصCائد  ،ات عCدة تنوعCت بCين الدراسCات النقديCةفقCرتضم المجلة بCين دفتيهCا 

فضCلاً عCن نشCرهم نصCCاً  ،والقصCص والمسCرحيات لشCعراء وكتCاب عCراقيين وعCرب

كمCا قCدمت المجلCة العديCد  .يتناول النص الأدبي من جميع جوانبCه ه نقدٌ أدبيٌ أدبياً يتبع

CCوارات الثقافيCCن الحCCـمCCراقييـة مCCاب العCCعراء والكتCCاد والشCCن النقCCدد مCCربع عCCن والع، 

CCربتهم الثقافيCCيرتهم وتجCCن مسCCا عCCدثوا فيهCCةـتحCCال  ،ة والأدبيCCن حCCوعCCرـالثقافCCة والفك 

   .في الساحة الثقافية والأدبية في العالم عامة والوطن العربي خاصة والأدب

لCCCم يقتصCCCر عمCCCل مجلCCCة الأقCCCلام علCCCى المكتCCCوب مCCCن الدراسCCCات والقصCCCائد  

مهرجانCCات والمCCؤتمرات الأدبيCCة بCCل قامCCت المجلCCة بتغطيCCة عCCدد مCCن ال ،والقصCCص

 وملتقى القصCة ،ومؤتمر القاهرة للإبداع الروائي ،والثقافية كمهرجان المربد الشعري

 .وقامت بنشر عدد من البحوث المشاركة في تلك المهرجانات والمCؤتمرات... .الأول

تناولCت فيهCا مختلCف جوانCب  ،من أعCدادها ملفCات متنوعCةخصصت المجلة في كثير 

إذ نشرت ملفCات  ،وكانت تواكب الأحداث الثقافية في أكثر من مناسبة ،الثقافةالأدب و

                                                 
 

 ،العامCCة دار الشCCؤون الثقافيCCة ،سCCامي مهCCدي ،شCCعر السCCتينات فCCي العCCراق.. .الموجCCة الصCCاخبة ) 1(
    .121 – 120/  1994 ،بغداد
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دد ـذا الملCCCCف مسCCCCاحة العCCCCـذ هCCCCـإذ أخCCCC ،)1() )الأدب الصCCCCهيوني((خاصCCCCـة عCCCCـن 

محمود عبCد الوهCاب نصCف قCرن (( ،)3( ))قوة المناهج(( ،)2( ))تحريـر الفاو((.بأكمله

   .وغيرها كثير... .)5( ))نقدية عربيةنحو نظرية (( ،)4( ))ن القصةـم

مCCن  ،كمCCا سCCعت الأقCCلام إلCCى التواصCCل مCCع مسCCتجدات الثقافCCة والأدب والفنCCون

فضCلاً  ،خلال الرسائل الثقافية التي تضم النشاطات الثقافية في مختلف الCدول العربيCة

كمCCا كانCCت ترصCCد كCCل جديCCد فCCي الصCCحافة  ،عCCن متابعCCات مسCCتمرة للفنCCون التشCCكيلية

الCدار التCي تصCدر عنهCا المجلCة نصCيب مCن  ،امCةؤون الثقافيCة العولدار الش .الأوربية

إذ نجد على صفحاتها المختلفة تعريفاً بإصCدارات الCدار الجديCدة مCن  ،صفحات المجلة

ً (خلال فقرة     )....صدر حديثا

 ضمت المجلة نخبة واسعة من المثقفين العCراقيين والعCرب مCن شCعراء وكتCاب

وعلCي  ،وخالد علCي مصCطفى ،د الرحمن مجيد الربيعيأمثال عب.....ونقاد وأكاديميين

 ،وعبCCد الآلCCه الصCCائغ ،وماجCCد السCCامرائي ،وعبCCد الCCرحمن طهمCCازي ،جعفCCر العCCلاق

كثيCر  ،نيوآخCر.. .وطCراد الكبيسCي ،وحCاتم الصCكر ،وسCامي مهCدي ،وكامل الشCرقي

   .منهم تولى رئاسة التحرير أو سكرتارية التحرير

 CCول إنّ المجلCCي أن نقCCذ صدورهة ومـبقCCـنCCـCCف عCCم تتوقCCـا لCCدور حتCCان (ى ـن الصCCنيس

بشCكل  2008ثم عاودت الصدور عCام  ،عند دخول الاحتلال الأمريكي للعراق ،)2003

   .لا تسر المثقف العراقي ولا العربي ،وبخطوات قلقة ومتعثرة ،فصلي أو شبه فصلي

                                                 
 

  .1979 ،حزيران ،14س  ،9ع  ،مجلة الأقلام ) 1(
 

  .29 – 4/  1989 ،نيسان ،24س  ،4ع  ،مجلة الأقلام ) 2(
 

  .87 – 45/  1997 ،مايس وحزيران ،32س  ،6 – 5ع  ) 3(
 

  .48 – 6/  2000 ،كانون ثاني وشباط ،35س  ،1ع  ) 4(
 

  .19 – 7/  2000 ،ثاني وكانون أول تشرين ،35س ،6ع  ) 5(

٤٢



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
43

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

	 J			��0O��ن	א��2�"#	����	����D�	 	
ة الأردنية وعلى مدى سنوات ليست بالقليلة إلى ت الساحة الثقافية والأدبيافتقر 

منبر ثقافي وإعلامي يسلط الضوء بشكل جلي على أركان الثقافة والأدب والفنون في 
إلCى أن  ،إلى المجلات العربية للنشر فيهCا ونؤإذ كان الكثير من أعلامها يلج ،الأردن

إذ صدر في شهر  ،ظهر صوت إعلامي وثقافي تولى مهمة الاهتمام بالمثقف الأردني
وسCCCبق هCCCذا التCCCاريخ  ،" عمCCCان " مجلCCCة مCCCن العCCCدد الأول  )1993نيسCCCان مCCCن عCCCام (

 ، )1992(اللجنة المشرفة على المجلة بدأت منذ أواخر عام تحضيرات مكثفة من قبل 
   .في العاصمة الأردنيةعن أمانة عمان الكبرى وجدير بالذكر أن المجلة تصدر 

وذلك لأسباب تتعلق  ،الأولين مـرة كل شهرين كان صدور المجلة فـي العامين 
  .ثم بعد ذلك بدأت تصدر شهرياً وبانتظام ،بالمؤسسة التي كانت تتولـى الطباعـة

CCدار المجلCCـرة إصCCاحب فكCCـو ـصCCدان " ة هCCد الله حمCCتاذ عبCCالأس"، CCذي تولCCى ـال
Cـر المجلCي ـرئاسة تحريCدر فCذي صCر الCـدد الأخيCى العCـدد الأول حتCذ العCو(ة منCز تم

لأخير الذي صدر قبل توقف المجلة عن الصدور من دون معرفة اوهو العدد  ،)2009
  .)1(الأسباب 

وعدم  ،إصدار المجلة هو إعادة الاعتبار للمكان المحلي والعربي من أهداف   
إذ تولCCت المجلCCة مسCCؤولية  ،وجCCود مجلCCة أردنيCCة ذات أفCCق قCCومي فCCي النشCCر والتوزيCCع

ولCCم يقتصCCر اسCCتقطاب المجلCCة  ،لCCى أرجCCاء الCCوطنالمثقCCف الأردنCCي إإيصCCال صCCوت 
   .لى المغتربين منهم في المهجرردنيين في الأردن فحسب بل تعدت إللمثقفين الأ

إذ نلاحCظ ومنCذ  ،بكCل تفاصCيلهاالله حمدان مسCؤولية المجلCة تحمل الأستاذ عبد 
 ،جلCةالعدد الأول حتى العدد الخامس والثمانين عدم وجCود هيئCة تحريCر استشCارية للم

دبCCاء سCCماء المثقفCCين والأأفCCإذا تجاوزنCCا العCCدد الخCCامس والثمCCانين نطCCالع مجموعCCة مCCن 
وهCCذه  ،الأردنيCCين وقCCد وضCCعت فCCي الصCCفحة الثانيCCة للمجلCCة كهيئCCة استشCCارية للمجلCCة

فالصفحة الأولCى مخصصCة لافتتاحيCة المجلCة بقلCم  ،الصفحة تعد بمثابة فهرس المجلة

                                                 

من رسالة بعثها الأستاذ عبد الله حمدان رئيس تحرير مجلة عمCان إلCى الباحثCة عبCر الإنترنيCت   )1(
لكنهCCا صCCدرت فيمCCا بعCCد بواقCCع عCCدد كCCل شCCهرين بعCCد أن تغيCCرّ شCCكلها  .8/11/2009بتCCاريخ  

و الCCذي يمكCCن القCCول إنهCCا علCCى النحCC ،وإخراجهCCا وطبيعتهCCا وشCCكلها ومنهجهCCا وهيئCCة تحريرهCCا
 ً وبهذا يكون بحثنا قد أتCى علCى المجلCة فCي تجربتهCا الكاملCة مCن  ،تحولت إلى مجلة أخرى تماما

     .ولادتها حتى غيابها عن الساحة الثقافية العربية

٤٣
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دد موضCوعاً يسCتحق المتابعCة والنقCاش ممCا يهCم إذ يطرح فCي كCل عC ،رئيس التحرير
   .المثقف الأردني والعربي على السواء

فكان للآثار نصيب  ،تنوعت زوايا المجلة وفقراتها في مختلف الفنون والآداب 
التCCي يسCCلط الضCCوء فيهCCا علCCى أمCCاكن  ،)ذاكCCرة المكCCان(فCCي المجلCCة مCCن خCCلال زاويCCة 

  .... رف بها وبتاريخها وتاريخ حكامهايعَُ  ،تاريخية وآثارية موغلة في القدم

إذ تابعت المجلة أغلب المعارض الفنية التي تقام  ،وللفن التشكيلي نصيبٌ دائم  
كمCا أن غCلاف المجلCة الخCارجي والCداخلي  .في الأردن من رسم ونحت وخCط عربCي

يحمل على الأغلCب صCوراً لأعمCال فنيCة لفنCانين عCرب وأجانCب ويCتم التعريCف بأسCم 
   .للوحة في الصفحة الثانية للمجلةصاحب ا

المحليCة  كما أن للفن نصيباً أيضاً فقد غطت المجلCـة بعCض المهرجانCات الفنيCـة
كمهرجان جرش والفحيص في الأردن ومهرجان قرطاج للثقافة  ،والعربية )الأردنية(

فضلاً عن وجود صCفحات ثابتCة  ......والفنون في تونس ومهرجان القاهرة السينمائي
ً (فيها الحديث عن فلم الشهر  يخصص مCا أن للعCروض ك ،ونقCده )عربياً كان أم أجنبيCا

   .هالمسرحية النصيب نفس

إذ تنوعCت المقCالات بCين نقCد  ،أما النقد الأدبي فكان له حصة الأسCد فCي المجلCة
فضلاً عCن الحCوارات  ،الشعر والرواية والقصة والقصة القصيرة والمسرح ونقد النقد

والتCي تCدور بشCكل مباشCر  ،لنقاد والشعراء والروائيين وكتاب القصةمع ا ىجرالتي تُ 
   .وعن واقع الثقافة في الوطن العربي ،أو غير مباشر حول أعمالهم الأدبية ونقدها

نشرت المجلة الكثير من القصائد لشعراء أردنيين وعرب من مختلف المدارس 
   .الشعرية

بCل نجCد أن  ،والحCوارات الثقافيCة لم يقتصر الأمر على نشر المقالات النقدية   
 :أصCدرت أعCCداداً تحتCوي علCCى ملفCات خاصCCة تتعلCق بمختلCCف الفنCون كملفCCاتالمجلCة 

 :تاريخ المسCرح الأردنCي((و  ،)1( ))الجذور والحداثة والتواصل :الشعر في الأردن((

 ،)3( ))2001 – 1914الروايCCCة فCCCي الأردن ((و  ،)2( ))ملامCCCح وبيلوغرافيCCCا للعCCCروض
 :النقCد الأدبCـي فCي الأردن((و  ،)1( ))قراءة بانورامية :قصة القصيرة في الأردنال((و

                                                 
 

  .17 – 4/  2001 ،كانون الأول ،78ع  ،أحمد المصلح ) 1(
 

  .25 – 4/  2002 ،كانون الثاني ،79ع  ،غنام غنام ) 2(
 

  .17 – 4 ،2002 ،شباط ،80ع  ،إبراهيم خليل. د ) 3(
 

٤٤
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كمCCا خصصCCت  .)3( ))الفCCن التشCCكيلي المعاصCCر فCCي الأردن((و  ،)2( ))قCCـراءة مCCوجزة
ونشCر عCدد  ،صفحات عديدة للحديث عن بعض الأدباء والشعراء الذين توفاهم الأجCل

كنوع من العرفان والتقدير لشخص  ،ض والنقدمن المقالات التي تتناول أعمالهم بالعر
السCابقة بإصCدارها كتCابين تحCت ولأعمالهم المتميCزة وتوجCت المجلCة مسCيرتها هؤلاء 
ضم بين دفتيCه جميCع الحCوارات الثقافيCة التCي أجريCت فCي  ،)∗())كتاب عمان((عنوان 

إذ ضم  ،لمجلةمنذ تأسيس ا ،...من المثقفين والأدباء والشعراء والنقادالمجلة مع نخبة 
بينمCCا  ،المجلCCد الأول حCCوارات فCCي مجCCالات الروايCCة والنقCCد والقصCCة والفكCCر والفلسCCفة

   .تضمن المجلد الثاني حوارات في الشعر والفن التشكيلي والمسرح

نشرت جميCع الحCوارات فCي المجلCدين مCن دون الأخCذ بنظCر الاعتبCار تCواريخ 
Cباب فنيCر  –ة نشرها وأسبقية بعضها على بعض وذلك لأسCيس التحريCوه رئCا نCكم– 

  .في مجلدي كتاب عمان

تمكنCت عبCر مسCيرتها الحافلCة والثريCة أن  )عمCان(وبهذا يمكن القول إن مجلCة 
واسCتطاعت أن تقCدّم  ،تحجز لها موقعاً مهمCاً ومCؤثراً بCين المجCلات العربيCة الموازيCة

Cي مجCة فCا المنهجيCد تطوراتهCى رصCا إلCد ثقافة أدبية عربية متميزة دعتنCاهج نقCال من
 ،بعد أن تلمسنا قCوة حضCور هCذه المنCاهج فCي قCرارات النقCاد ودراسCاتهم فيهCا ،الشعر

وقد استوعبت عCدداً مهمCاً وفCاعلاً مCن أبCرز نقCاد الشCعر فCي السCاحة الثقافيCة والأدبيCة 
  .العربية

     

                                                                                                                            

  .17 – 4 ،2002 ،آذار،،81ع  ،محمد عبيد الله. د ) 1(
 

  .15 – 4 ،2002 ،نيسان ،82ع  ،إبراهيم خليل. د ) 2(
 

  .23 – 4 ،2002 ،آيار ،83ع  ،حسين دعسة ) 3(

   .صدر الكتابان بمناسبة صدور العدد المائة من المجلة )∗(

٤٥
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	א����	א�0�1/. 	

����W		 	
على عرش النقد الأدبCي لقCرون في إطار المناهج النقدية السياقية تربع المؤلف 

  -النص والقارئ  –من دون أن يلتفت أحد لقرينيه الأساسيين في العملية الأدبية  ،عدة

إذ تتبعCوا كCل مCا  ؛لنقد والنقاد منذ نشوئه حتى لحظة ولادة الCنصفكان محور اهتمام ا

محCاولين  ،وعقCد نفسCية ،وتقلبCات اجتماعيCة وسياسCية ،يحيط به مCن ظCروف تاريخيCة

مدى تأثيرها على العمCل الأدبCي بشCكل  من ثمََّ و ،استنباط تأثيراتها في شخص المؤلف

   .خاص

ً ونحن هنCا لا نCرفض المنCاهج السCياقية رفضCاً تا بCل نؤكCد علCى دورهCا فCي  ،مCا

بمعنCى  ،نقديCة/ فالمناهج السياقية حاضرة دوماً في كل قCراءة أدبيCة (( ؛العملية النقدية

 –أمCCا غيابهCCا  ،أنهCCا المفتCCاح الCCذي يفCCتح لنCCا بCCاب متعCCة النصCCوص والتCCذكير بأهميتهCCا

 فهي محاولة لا يمكن الركون إلCى صCحتها لأن ذلCك يقCدم لنCا –وبمعنى أصح تغييبها 

وهو ما دأبت  ،بمعنى أن لاشيء خارج النص ،نصاً معزولاً ولا يرتبط بفضاء الورقة

   .)1())المناهج النصية أن تجعله محور اشتغالها

والتمسCك بكCل مCا اعتCاد عليCه مCن  ،وكعادة الإنسان في رفض كل ما هCو جديCد

بCادئ   تعرضCت النظريCات البنيويCة فCي الأدب فCي ،عادات اجتماعية أو ثقافية تقليدية

وذلك لأن المناهج البنيوية في دراسة الأدب تتحCدى بعضCاً (( ؛الأمر للرفض والانتقاد

فمنذ عهد بعيد وهذا القارئ يCؤمن أن  .من أهم المعتقدات الراسخة عند القارئ العادي

                                                 

 –عصCام العسCل، دار الكتCب العلميCة، بيCروت . قراءة الشعر أنموذجCاً، د... الخطاب النقدي عند أدونيس )1(
  .5 – 4/  2007 ،1ط  ،لبنان

٤٨
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 ،وأن النص الأدبي تعبير عن ذات صاحبه ،العمل الأدبي وليد الحياة الإبداعية لمؤلفه

وأفكار المؤلCف  –بوصفه قارئاً  –م على المستوى الروحي والإنساني بينه حميونقطة لقاء 

  .)1( ).)ومشاعره

الإعCCلان عCCن مCCوت هCCو  ،الجديCCد الCCذي جCCاءت بCCـه النظريCCة البنيويCCة فCCي الأدب

كما أشار إلى ذلك الناقد الفرنسي الشCهير رولان بCارت فCي مقالتCه الشCهيرة   ،المؤلف

 تإذ أعCCاد  ،عCCن إحيCCاء وبعCCث الCCنص إلCCى الحيCCاةوبالمقابCCل أعلنCCت  ،)مCCوت المؤلCCف(

  .فالعمل الأدبي لديهم يبدأ وينتهي بالنص ،الحياة إلى النص

فالبنيوية منهجٌ بحثيٌ يقوم على دراسة العلاقة التي تربط بCين الأجCزاء وتحCدد  

نمCCط مCCن التفكيCCر حCCول الظCCواهر الإنسCCانية ((وهCCي  ،النظCCام الCCذي تتخCCذه فCCي مCCا بينهCCا

ضCCية أساسCCية وهCCي انتظCCام الظCCواهر فCCي بنCCى كامنCCة وانحكCCام الدلالCCة ينطلCCق مCCن فر

  . )2( ))بالعلاقات القائمة ضمن تلك البنى أو مابين البنية والأخرى

ولمعرفCCة المزيCCد عCCن المCCنهج البنيCCوي حCCريُ بنCCا أن نعCCود إلCCى الجCCذور الأوُل  

يويCة وتهCدف لCه مع ما يحمله ذلك من  تنCاقضٍ  فيمCا تسCعى إليCه البن  ،للمنهج البنيوي

نها قد رأت مختلف الميادين الدراسية وقد إإذ (( ؛من مقاومة لفكرة التاريخ والتاريخية

 ً فقامCت علCى وجCه التحديCد  ؛أصبحت احتكاراً للمنظور التاريخي أولاً ثCم الجCدلي ثانيCا

والذي يقوم على دراسة الأشCياء " الرؤية المنبثقة " لتسترد المنظور الذي تطلق عليه 

ونحن إذ نتتبع المCدارس والحركCات  ؛)3())اتها قبل التطرق إلى أحداثها وتاريخهافي ذ

إنما هي محاولCة للتعCرف علCى مبادئهCا وأسسCها واسCتكناه  ،التي تبنت الأفكار البنيوية

على النحو الذي يتيح لنCا فيمCا بعCد إدراك حجCم تأثيرهCا المنهجCي فCي الCدرس  خفاياها

   .النقدي العربي الحديث

                                                 
 

/ دار قبCاء للطباعCة والنشCر  ،ترجمCة جCابر عصCفور ،رامCان سCلدن ،النظرية الأدبية المعاصرة ) 1(
87.  

 

و  –ميجان الرويلCي . من خمسين تياراً ومصطلحاً نقديـاً معاصراً، دإضاءة لأكثر .... دليل الناقد الأدبي ) 2(
  .270/  2000 ،2ط  ،المركز الثقافي العربي ،سعد البازعي. د

 

  .18/ نظرية البنائية في النقد الأدبي  ) 3(

٤٩



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
50

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

		 	

٥٠



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
51

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

�U0�V	�WX�W				 	
إذا جاز لنا أن نقسم اتجاهات وتيارات النظرية البنيوية على مدارس وحركCات 

فلنا  ،وبحسب ظهورها على الساحة الأدبية والنقدية العالمية ،باعتماد التقسيم التاريخي

متمثلCةً بCآراء  ،أن نبدأ بمدرسCة جنيCف التCي تعCد الرائCدة فCي مجCال الدراسCات اللغويCة

CCا الفيلسCCم عالمهCCي علCCرات فCCاء محاضCCام بإلقCCذي قCCير الCCد دوسوسCCوي فردينانCCوف واللغ

وطبعCت عCام  ،وجمعCت هCذه المحاضCرات بمبCادرة مCن طلابCه فCي جنيCف ،اللغة العام

   ).دروس في علم اللغة(بعنوان  )1916(

  )Langue(و التمييCز بCين مCا سCماه اللغCCةتقCوم مبCادئ دوسوسCير علCى الفصCCل أ 

بCين نسCق اللغCة الCذي هCو سCابق فCي وجCوده علCى اسCتخدام ((أي  ،) Parole(والكCلام 

فهي الجانCب الاجتماعCـي  ،أما اللغة .والممارسة الفعلية التي هي تلفظ فردي ،الكلمات

والكCلام هCو التحقCق  .أو النسق المشترك الذي نعول عليه لاشعوريـا بوصفنا متكلمCين

  .)1( ))الفردي لهذا النسق في الحالات الفعلية من اللغة

إذ أشCCار إلCCى أنّ اللغCCة تتCCألف مCCن دال  ؛كمCCا تحCCدث عCCن ثنائيCCة الCCدال والمCCدلول

Signifiant) (، دلولCCوم(Signifie) ور ؛CCوتٌ وتصCCة أو   ،أي صCCارة المكتوبCCفالإش

والCدال  .أما المفهوم الذي نعقله من هCذه الإشCارة فيسCمى مCدلولاً  ؛المنطوقة تسمى دالاً 

وهمCا  ،لا يمكن فصل احدهما عن الآخCر ،احدةوالمدلول متلازمان كوجهي العملة الو

   ).العلامة(يشكلان طرفي الإشارة 

لمCا  ،)2(في هذه الثنائية يرى سوسير أن العلاقة بCين الCدال والمCدلول اعتباطيCة 

ويشكل هذا المبدأ البنية  ،فالدال ثابت عنده والمدلول متغير ،يرى أن صفة الدال خطية

واتخذوها نقطة عبور لهCـم فCي دراساتهCـم للغCة  ،يويونالأساسية التي أعتمد عليها البن

أو أن الCدال الCذي كCان  ،تتحمل دلالات لا دلالة واحCدة((ذلك لأن لغة الأدب  ؛والأدب

                                                 
 

  ...وما بعدها  47/ الخطيئة والتكفير : ينظر ) 1(
 

  .88/ النظرية الأدبية المعاصرة  ) 2(

٥١
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ولCCذلك هCCـي لغCCـة لتشCCويش  ،مقيCCداً لمCCدلولٍ محCCدد تحCCرر منCCه وصCCار متعCCدد المعانCCـي

، واللغCCة مؤسسCCة )1( ))ن لغCCة التبليCCغ والتواصCCل لا أدبيCCةإفCCي حCCين  ،عمليCCـة الاتصCCال

  .اجتماعية وليست فردية تحكمها أعراف وقوانين محددة

نCCراه  ،وثنائيCCة الCCدال والمCCدلول ،بعCCد أن أشCCار سوسCCير إلCCى ثنائيCCة اللغCCة والكCCلام

ومCن خCلال هCذين المفهCومين  ،يتحدث عن ثنائية جديدة هCي ثنائيCة التCزامن والتعاقCب

أن نCCدرس  :الأول ،رين أو اتجCCاهينيمكننCCا دراسCCة الأشCCياء أو اللغCCة علCCى وفCCق محCCو

وهCو مCCا يCدعوه سوسCCير  .الأشCياء علCCى وفCق العلاقCCات القائمCة بCCين الأشCياء المتزامنCCة

 ،مبلورة النسق ،منتظمة الحركة ،يفترض إذاً بنية متكونة((فالتزامن  .بمحور التزامن

ف وهي في خصائصها هذه قابلة للعزل ولكشف نظامهCا ولكشC .بنية تعمل بقوانين لها

 ))قوانين هذا النظام وحركة تلك العناصر المتعايشة فCي هCذه البنيCة وفقCاً لهCذا النظCام 

فهو أن ندرس شCيئاً واحCداً أو حالCةً واحCدةً علCى وفCق التطCور  :أما المحور الثاني .)2(

هCCو دراسCCة العلائCCق بCCين عناصCCر ((فالتعاقCCب  .الزمنCCي لهCCا وهCCو مCCا يCCدعى بالتعاقCCب

     .)3( ))صر محل العنصر الأخر بمرور الزمنمتعاقبة يحل فيها كل عن

بCل كCان  ؛لم يكن لسوسير الفضل في وضع علم اللسانيات أي علم اللغة فقCط   

إذ  ،)السCيميولوجيا(وضCع حجCر الأسCاس لعلCم جديCد هCو علCم الإشCارة فCي له الفضCل 

والسCCيميولوجيا كمCCا صCCممها  ،كانCCت تمثCCل آراء سوسCCير اللبنCCة الأساسCCية لهCCذا العلCCم

التCCي تمثCCل  ،)4( ))علCCم يCCدرس حيCCاة الإشCCارات فCCي قلCCب الحيCCاة الاجتماعيCCة((وسCCير س

ولاشCك فCي أن تجليCات هCذه الحياة الأدبية في النصوص مظهCراً مهمCاً مCن مظاهرهCا 

                                                 
 

  .239/  2008 ،دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،خليل الموسى. د ،ليات الشعريةجما ) 1(
 

  .33/ 1985 ،3ط ،لجديدة، بيروتفي معرفة النص، يمنى العيد، دار الآفاق ا ) 2(
 

و  –و سCعيد الغCانمي  –عبCد الله إبCراهيم  ،مCدخل إلCى المنCاهج النقديCة الحديثCة.. .معرفة الآخر ) 3(
     .45/  1،1990ط  ،لبنان  –بيروت  ،ركز الثقافي العربيالم ،عواد علي

 

دار  ،مازن الوعر. قدم له د ،منذر عياشي. ترجمة د ،بيير جيرو ،السيميولوجيا.. .علم الإشارة ) 4(
  .23/  1992 ،دمشق ،طلاس
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الرؤيCCة النظريCCة حفCCرت عميقCCاً فCCي خطCCاب المCCنهج البنيCCوي وشCCكلت قاعCCدة أساسCCية 

ً  لممارسات البنيوية في المجال اللساني والنقدي      .والفكري أيضا

�0Wو
		Wא���WX	א���0�D	א� 	
 ،تبلCCورت المدرسCCة الشCCكلية الروسCCية مCCن خCCلال اجتمCCاع مدرسCCتين معCCروفتين

والثانيCة عرفCت باتجاهاتهCا  ،عرفت أحداهما باتجاهاتها اللغويCة وهCي مدرسCة موسCكو

ومCCن أبCCرز أعضCCاء المدرسCCة الأولCCى رومCCان  .وهCCي مدرسCCة بطرسCCبورغ ،الأدبيCCة

أسهم بتأسCيس مدرسCة  إذ ؛الذي غادر الإتحاد السوفيتي إلى تشيكوسلوفاكيا ،جاكبسون

أمCا المدرسCة الثانيCة فكCان مCن  .وذاع صيته من خلالها على نحو واسع ،براغ اللغوية

   .ابرز أعضائها فكتور سكالوفسكي وبوريس إيخنباوم

مCع مCا ة في علاقتها معشوائية العلا((هما  ،تبنى الشكلانيون مفهومين أساسين

والاختلاف الذي يساعد على إقامة العلاقات المعقولة بين الرموز في البناء  ،تشير إليه

  .  )1( ))الأدبي أو اللغوي عامة

ووجد الشكلانيون أنفسCهم  ،التقت اهتمامات الشكلانيين مع اهتمامات البنيويين 

ضCCوعي مCCن خCCلال التحديCCد والتمييCCز والوصCCف المو ،الأدبيCCة )البنيCCة(مشCCغولين بCCـ 

ولCCCيس  ،وباسCCCتعمال وسCCCائل صCCCوتيمية معينCCCة فCCCي العمCCCل الأدبCCCي ،للطبيعCCCة الأدبيCCCة

بالمضمون الصوتي لهذا العمل ولا برسالته أو مصادره أو تاريخCه فهCم يؤمنCون بCأن 

 ً    .للفن استقلالاً ذاتيا

وقد تيسر لهم ذلك مع مقولة  ،وسعى الشكلانيون إلى إقامة علم للأدب قائم بذاته

إن موضCCوع الCCدرس الأدبCCي لCCيس الأدب بكليتCCه وإنمCCا المسCCحة ((شCCهيرةجاكبسCCون ال

ً  ،الأدبية   . )2( ))أي ما يجعل عملاً معيناً عملاً أدبيا

                                                 
 

 – 15/  1994 ،1ط ،القCاهرة ،دار الأمCين ،يوسCف نCور عCوض. د ،نظرية النقد الأدبي الحCديث ) 1(
16.  

 

دار  ،ناصCر حCلاوي. مراجعCة د ،ترجمCة مجيCد الماشCطة ،ترنس هCوكز ،البنيوية وعلم الإشارة ) 2(
  .56/ 1986، 1ط ،بغداد ،الشؤون الثقافية العامة

٥٣
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اللذين  )التناص والانزياح(وبعد مفهوم الأدبية تحدث الشكلانيون عن مفهومي  

ة علCى وهذان المفهومCان يسCاعدان الوسCائل الأدبيC(( ،استخدمهما الأسلوبيون فيما بعد

اذ بينمCCا يCCؤدي  ،تجديCCد نفسCCها مCCن خCCلال تغييCCر وظيفتهCCا فCCي نصCCوص أدبيCCة مختلفCCة

فCCان  ،الانزيCCاح بالضCCرورة إلCCى تغييCCر وظيفCCة الوسCCيلة الأدبيCCة عCCن اسCCتخدامها السCCابق

 ،التناص يراعي البعد الدايكروني وهو أيضاً نوع من الانزياح كما كان سائداً من قبل

على النحو الذي يكون فيه التناص والانزياح البعد الأكثر  ،)1( ))وإن كان مؤسساً عليه

وهCو مCا عمCّق الرؤيCـة المنهجيCة  ،تأثيراً واسCتثماراً فCي معظCم نظريCات النقCد اللاحقCة

وأحCدث  ،للبنيوية وفتحها على آفاقٍ جديدة تجاوزت فيهCا الحCدود اللسCانية إلCـى النقديCة

   .اتهتغييراً جوهرياً فـي طبيعة الفكر النقدي وآلي


אغ	C	�WX��	 	
ذكرنCCا فيمCCا تقCCدم أن المدرسCCة الشكليCCـة الروسيCCـة تكونCCت مCCن اجتمCCاع مدرسCCتي 

اللتين لم تكونCا علCى انسCجام ووفCـاق مCـع النظCام السياسCي فCي  ،موسكو وبطرسبورغ

وانضCموا  ،مما اضCطر شخصCياتها إلCى السCفر إلCى تشيكوسCلوفاكيا ،الاتحاد السوفيتي

 ،)ماتيCCاس(التCCي كCCان يتزعمهCCا التشCCيكي  ،غ اللغويCCـةصCCفوف مدرسCCة بCCـراهنCCاك إلCCى 

الCذي  .مؤسس المدرسة الشكلية الروسCية ،)رومان جاكوبسن(وكان محركها الأساس 

وسرعان ما انضم إلCى صCفوف هCذه المدرسCة وكCان مCن  ،ذهب ملحقاً ثقافياً في براغ

  . )2(أبرز شخصياتها

  .من أهم مبادئ مدرسة براغ الجمع بين مفهومين

ينظCCر إلCCى اللغCCة بوصCCفها بنيCCة متماسCCكة وليسCCت عCCدداً مCCن الكيانCCات  :لالأو

  .اللامترابطة

                                                 
 

    .17/ نظرية النقد الأدبي  الحديث  ) 1(
 

    .74/ نظرية البنائية في النقد الأدبي : ينظر ) 2(

٥٤
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الإقرار بعدد من الوظائف التي تنفذها اللغة في المجتمع وتحليل هCذه  :والثاني 

وهكCCذا تعمCCل الوظيفCCة المعرفيCCة أو الإشCCارية للغCCة عنCCدما (( ،الوظCCائف

ة أو العاطفيCة عنCدما وتبCرز الوظيفCة التعبيريC ،تستعمل لنقل المعلومات

كمCCا  .تسCCتعمل اللغCCة الإشCCارة إلCCى حالCCة المCCتكلم أو الكاتCCب أو موقفيهمCCا

تظهر الوظيفCة النزوعيCة او النصCحية عنCدما تسCتعمل اللغCة للتCأثير فCي 

  . )1( ))الشخص الموجه إليه

ويتفCCCادوا  ،اسCCCتطاع أعضCCCاء مدرسCCCة بCCCراغ أن يطCCCوروا مبCCCادئهم ومفCCCاهيمهم

رفضCCهم قصCCر  ،ومCCن هCCذه المفCCاهيم .فيهCCا فCCي المرحلCCة الشCCكليةالسCCلبيات التCCي وقعCCوا 

" وعCدم الاعتCراف بCـأي عنصCر خCـارج  ،العمل الأدبCي علCى الجانCب اللغCوي البحCت

لا إلCى  ،فوجهت مدرسCة بCراغ الCدعوة إلCى اسCتقلال الوظيفCة الجماليCة ،"أدبية الأدب 

لا يمكCن شCرحه تمامCCاً  ،انعزاليCة الأدب فCالأدب يعCد نوعCCاً مثمCراً مCن الجهCد الإنسCCاني

وهCذا  .باستخدام المصطلحات المستقاة من مجالات الأنشطة الأخرى مهما قربCت منCه

يؤدي إلى أن أدبية الأدب تمثل الخاصCية الإسCتراتيجية فيCه التCي توجCه العمCل الأدبCي 

لكCن بنيCة مركبCة متعCددة الأبعCاد مندمجCة  ،ولا يعد تكديساً لمجموعة من الوسائل ،كله

وهو ما ألقى بظلاله على كل المناهج التي اشتغلت على  ،)2(الشيء الجمالية في وحدة

وعمّقت الرؤية الجمالية التي أخذت تنظر إلى  ،محورية النصوص الأدبية ومركزيتها

     .النصوص بوصفها كيانات منتجة لقيم جمالية في التعبير والتشكيل والتدليل

	ZV���C/[	�WX��	 	

                                                 
 

  .69/ البنيوية وعلم الإشارة  ) 1(
 

     .84/ نظرية البنائية : ينظر ) 2(
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أبرز شخصيتين في مدرسة كوبنهاجن  )جيلميسليف( و )بروندال(من  يمثل كلٌ 

   .إذ كان لهما الدور البارز في تثبيت أركان هذه المدرسة ،البنيوية

لتطابق المقولات التCي تعبCر عنهCا  ،قام بروندال بشرح الأبنية الصرفية الكبرى

إذ يعتمCCد علCCى المبCCدأ الثنCCائي  ،وتنظيمهCCا فCCي لوحCCات محCCددة ،فCCي علاقاتهCCا الأساسCCية

     )1( .والماضي والحاضر ،والمفرد والجمع ،فيميز بين السلب والإيجاب ،لوظيفيا

أما جيلمسليف فيعود له الفضل فCي تنميتCه لنظريCة لغويCة متماسCكة أبCرز بهCا   

لا  -اعتبار علCم اللغCة ((فدعا إلى  ،هوية مدرسة كوبنهاجن في الفكر اللغوي الأوربي

علوم الطبيعة ووظCائف الأعضCاء والمنطCق مجرد مجموعة من الظواهر التي تتصل ب

وذلCك لمقاومCة  ،وإنما على انه كيCان قCائم بذاتCه وبنيCة مسCتقلة فCي نفسCها -والاجتماع 

التيار الإنساني التقليدي الذي وسم الدراسات اللغوية بطCابع شCعري قصصCي غCامض 

ن إذ كCCرس علميCCة اللغCCة واسCCتقلالية منظوماتهCCا فCCي التكCCوي ،)2( ))أو شخصCCي جمCCالي

وربمCCا تكCCون مدرسCCة كوبنهCCاجن قCCد عالجCCت الجانCCب العملCCي الأكCCاديمي فCCي  والعمCCل

وطوّرت الجانب اللسCاني المشCتغل فCي حقCل إنتCاج الدلالCة علCى نحCو  ،المنهج البنيوي

   .عميق وخصب

	�0D�
�	א���WX	א�0�1/��	א, 	
وخيCCر مCCن يمثلCCه مCCن  ،)علCCم اللغCCة البنيCCوي(شCCهدت أمريكCCا تيCCاراً عCCرف باسCCم  

الذي  ،وبلومفليد ،الذي ركز اهتمامه على المدرسة العقلية ،يل الأول إدوارد سابيرالج

   .أما من الجيل الثاني فكان أبرزهم نعوم تشومسكي .كان مهتماً بالمدرسة السلوكية

الCذي ضCمنه آراءه  ،)م 1921(عCام  )اللغCة(أصدر إدوارد سابير كتابـه الوحيد  

ً والذي عرف الل ،اللغوية البنيوية كمCا نCاقش  .غـة فـي مقدمته بوصفها جهازاً لاشعوريا

ودعCا سCابير إلCى  .واعتبCار اللغCة نظامCاً رمزيCاً خالقCاً للتصCورات ،علاقة اللغة بالفكر

                                                 
 

  .المصدر نفسه:ينظر ) 1(
 

  .93 – 92/ نظرية البنائية : ينظر ) 2(
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" ويسCمي طCرق اسCتخدام الشCكل فCي اللغCة  ،التمييز بين الأشكال اللغوية والتصورات

   )1( :ماط رئيسةوتصنف العمليات النحوية على ستة أن ،"العمليات النحوية 

   .ترتيب الكلمات أو نظام الرتبة -1

  .التركيب -2

  .الإلحاق -3

  .التعديل الداخلي للعنصر الجذري والنحوي -4

  .التضعيف -5

   .الفروق النبرية -6

وتحCدث عمCا يسCميه  ،أما نعوم تشومسكي فتحCدث عCن فكCرة المسCتوى البنCائي 

ويCرى  .ه اهتمامهم عليهCاالتي قصر من سبقو ،البنية العميقة في مقابل البنية السطحية

تقCوم  -بCالمعنى الواضCح للكلمCة  –أن البنية العميقة تمثل شبكة من العلاقCات  النحويCة

   . )2(بينما تعتمد البنائية السطحية على المستوى الصوتي ،عليها معاني القول

التي تمثل الجسCر الCذي يصCل  ،)النظرية التوليدية(عرفت نظرية تشومسكي بـ 

وتنظر القواعد التوليدية إلCى اللغCة ... .العلمي في ميدان اللغة والعقلانيةبين الاشتغال 

ن ثCم إ .ى توليد  جمCل لا نهايCة لهCاوالقادرة عل ،بوصفها جملة من القواعد المتناهية((

صلتها بالعقلانية قد مكنتها من أن تضCع لكCل جملCة تنتجهCا قواعCد اللغCة وصCفاً بنيويCاً 

   .)3("))القواعد " اذج اللغوية يعود بها إلى نموذج من النم

فيمCCا يتعلCCق بطبيعCCة اللغCCة  ،مCCن خCCلال الفرضCCيات التCCي وضCCعها تشومسCCكي 

   .امتاز فيها الإنسان عن باقي المخلوقات ،وجد أنها خاصة إنسانية ،ووظيفتها

  :  )4(تقوم نظريـة تشومسكي فـي القواعـد التوليديـة على ثلاثة مكونات

                                                 
 

  .47/ معرفة الآخر : ينظر ) 1(
 

  .98/ نظرية البنائية : ينظر ) 2(
 

  .187/  2007 ،2ط  ،حلب ،مركز الإنماء الحضاري ،منذر عياشي. د ،اللسانيات والدلالة ) 3(
 

  .188/ نقلاً عن اللسانيات والدلالة   )4(
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وإليه يكون  ،به يكون إنتاج الجمل ،من القواعدوهو نسق  :المكون النحوي - 

   .احتكام اللغة في هذا الإنتاج

بCه نصCل الCى تأويCل الجمCل التCي  ،وهو نسCق مCن القواعCد :المكون الدلالي - 

  .ينتجها المكون النحوي

بCه تنجCز الجمCل التCي  ،وهو نسق مCن القواعCد :المكون الصرفي والصوتي - 

  .الأصوات وصورٍ من الصيغينتجها المكون النحوي في سلسلة من 

	�0\�
	א���WX	א�0�1/��	א�* 	
إذ تCCأثر بCCآراء  ،تتمثCCل البنيويCCة الفرنسCCية فCCي مجCCال الأدب بCCآراء رولان بCCارت

فضCCلاً عCCن  ،)السCCيميولوجيا(الCCذي وضCCع أسCCس علCCم العلامCCات  ،فردينانCد دي سوسCCير

الCذي  ،شCتراوسكCذلك آراء كلCود ليفCي  .آرائـه التي أسس من خلالها لعلCم اللغCة العCام

وخطط شCتراوس لإثبCات الأصCول  .طبق علم اللغة البنيوي على الظواهر الإجتماعية

النسCCق (" اللغCCة " بCCالتمييز بCCين ((وذلCCك  ،العامCCة المشCCتركة لكCCل أسCCطورة وكCCل فكCCر

وبCCالتمييز بCCCين المسCCCتويات  ،)المجلCCCى الفCCردي للغCCCـة(" الكCCلام " و )اللغCCوي المجCCCرد

بثنائيتها التي تتضمن جCانبي " م والأنساق المجردة للعلامات للكلا )المميزة(الفونيمية 

  . )1() )"المفهوم وصورة الصوت 

مما دعاه إلى الانغماس في المناظرات البنيوية  ،زاد تأثر بارت بآراء شتراوس

   .التي كانت تنتشر في فرنسا

 ،التCي تحمCل عنCوان مقCال كتبCـه بCارت ،)مCوت المؤلCف(اشتهر بارت بعبCارة  

 ،فالكتابCة هCي هCذا الحيCاد .ولكل أصل ،هدم لكل صوت((ظر فيه إلى الكتابة بأنها وين

 ،هي السCواد والبيCاض ،الكتابة .وهذا الانحراف الذي تهرب فيه ذواتنا ،وهذا المركب

  . )1( ))بدءاً بهوية الجسد الذي يكتب ،الذي تتيه فيه كل هوية

                                                 
 

/   1993، 1عصCCر البنيويCCة، إديCCث كريزويCCل، ترجمCCة جCCابر عصCCفور، دار سCCعاد الصCCباح، الكويCCت، ط  ) 1(
252 .  
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 Cرش النقCن عCـه ويدعو بارت إلى هجر المؤلف وتنحيته عCل محلCي لتحCد الأدب

 ،فاللغCة((،التي سCبق وأن دعCـا مالارميCه إلCـى تمليكهCا الCنص بCدلاً مCن المؤلCف ،اللغة

وبهCذا يصCبح معنCى . هي التي تتكلم وليس المؤلف ،كما هي بالنسبة إلينا ،بالنسبة إليه

م تنجز الكCلا" وفيها " الأنا " وليس  ،هو بلوغ نقطة تتحرك اللغة فيها وحدها :الكتابة

"(()2(   .  

ويCCرفض العلاقCCة السCCابقة بCCين المؤلCCف  ،يCCرفض بCCارت ربCCط الCCنص بمؤلفCCه 

ويشCبهها بتلCك  ،التي تؤكد علCى أن وجCود المؤلCف سCابق علCى وجCود الCنص ،والنص

لكن بارت  .فالأب سابق في الوجود على وجود الابن ،العلاقة التي تربط الأب بالابن

إذ هCو يلCد فCي  ،ط تماس واحد مع الCنصيرى أن الزمن تغير وأصبح المؤلف على خ

لان النص لا ينطوي على كائن سCابق أو لاحCق علCى  ،الوقت نفسه الذي يلد فيه نصه

  .   )3(فلا وجود لزمنٍ غير زمن الكتابة .كتابته

 ،ومرجعيCات ثقافيCة مختلفCة ،النص عند بارت مصنوع مCن كتابCات مضاعفCـة 

 ،تسCترد الكتابCة مسCتقبلها يتمثCل بوجCوبويضع بارت شCرطاً لكCي  .تتحاور فيما بينها

وذلCCك  ،)4( ))فمCCوت الكاتCCب هCCو الCCثمن الCCذي تتطلبCCه ولادة القCCراءة .قلCCب الأسCCطورة((

   .لتعميق النظر في طبقات النص وظلاله وجيوبه

إن هذا العرض الموجز والمكثف للمCنهج البنيCوي مCن حيCث أصCوله وتشCكلاته 

يكشف في المستوى التطبيقي الإجرائي عن جاء على النحو الذي  ،ومقولاته ومدارسه

ولاشCك فCي أنّ هCذا  ،تأثر نقاد الشعر العرب الذين أسCهموا بمقCالاتهم فCي مجلCة عمCان

المستوى النظري هCو مسCتوى أكCاديمي لا يمكCن تطبيقCه حرفيCاً فCي الممارسCة النقديCة 

بحيCCث  ،إلا أن المنCCاخ المنهجCCي العCCام هCCو الCCذي يهCCيمن علCCى هCCذه المقCCالات ،التطبيقيCCة

                                                                                                                            

  .15/  1994، 1نقد وحقيقـة، رولان بارت، ترجمـة منذر عياشي، مركـز الإنماء الحضاري، حلب، ط ) 1(
 

  .17/ المصدر نفسه  ) 2(
 

  .20/ المصدر نفسه  ) 3(
 

    .25/  المصدر نفسه ) 4(
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يCCدفعنا ذلCCك إلCCى وصCCفها بالبنيويCCة مCCن خCCلال تبنيّهCCا رؤيCCة هCCذه المCCنهج والكثيCCر مCCن 

     .إجراءاته
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	Wא��?01[ 	

سCCنتناول فCCي هـCCـذا المحCCور مجموعـCCـة مCCن المقCCالات لعCCـدد مCCـن النقCCـاد العCCرب 

 :لدراســCـة هـCـموالنقCـاد الCذين ستشملهCـم ا ،الذين أسCهموا فCـي النشCر فCي مجلCة عمCان

مقCـداد  .و د ،)3(عبCد السCلام المسCـاوي. ، و د)2(طراد الكبيسي. دو  ،)1(هيم خليلإبرا(

     ،)4(رحيـم

                                                 
 

نشCر عCدداً مCن البحCوث والدراسCات فCي  ،ناقد وباحث وأكCاديمي أردنCي ،إبراهيم خليل. الناقد د ) 1(
كمCا أشCرف علCى عCددٍ مCن الرسCائل الجامعيCة فCي مجCال  ،المجلات العربية ومنهCا مجلCة عمCان

وهو أسCتاذ الأدب والنقCد فCي الجامعCة  ،ن كتاباً أصدر ما يقرب من أربيعي .الأدب والنقد الحديث
  .الأردنية

 

أصCدر الكثيCر مCن  ،ناقCد وباحCث عراقCي لCه بCاع طويCل فCي النقCد والأدب ،الناقد طراد الكبيسي ) 2(
تCCولى سCCكرتارية  .الدراسCCات النقديCCة المنشCCورة فCCي دور النشCCر والمجCCلات العراقيCCة والعربيCCة

CCلام العراقيCCة الأقCCر مجلCCة تحريCCنواتورئاسCCة  ،ة لسCCه النقديCCرز كتبCCن أبCCول(مCCة والفصCCو  )الغاب
فضCCلاً عCCن مقالاتCCه المنشCCورة فCCي مجلCCة عمCCان ومجCCلات  ، )كتCCاب المنCCزلات  بثلاثCCة أجCCزاء (

  .وهو يقيم الآن في عمان ،عربية أخرى
 

 لCـه دراسCات نقديCة عديCدة تنCاول فيهCا ،شاعر وناقـد من المغرب ،عبد السلام المساوي. الناقد د ) 3(
فضلاً عن قراءتCـه لعCددٍ  مCن الأعمCال الشCعرية لشCعراء مCن  ،شؤون الأدب والنقد فـي المغرب

    .ويعمل أستاذاً للنقد في جامعات المغرب ،المغرب والوطن العربي
 

لCCه عCCدد مCCن الإصCCدارات فCCي الشCCعر والنثCCر  ،ناقCCد عراقCCي مقCCيم فCCي السCCويد ،مقCCداد رحCCيم. د ) 4(
ويدُرس اللغة العربية لغير الناطقين بها فCي جامعCات  ،دبية الحديثةوفي الدراسات الأ ،الأندلسي

    .السويد

٦١
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محمد  .، و د)3(، و مصطفـى الكيلانCي)2(هايـل محمد الطالب .و د ،)1(فـاروق مغربي .و د

   .))4(صابر عبيد 

تمكنهم و ،تعود أسباب اختيارنا لمقالات هؤلاء النقاد إلى نضج تجربتهم النقدية 

فضلاً عن تطبيقهم لآليات المنهج البنيوي على المقالات موضوع  ،من أدواتهم النقدية

 ،وخطواتCCه  ،علCCى نحCCو نCCتمكن مCCن خلالCCه مCCن الكشCCف عCCن طبيعCCة المCCنهج ،الدراسCCة

وهCم بعCد ذلCك يتوزعCون علCى مختلCف الأقطCار  .ودرجة تطبيق المنهج في دراسCاتهم

النحCو الCذي يعطCي بحثنCا شCمولية أكبCر للفضCاء العربية من مشرقها إلى مغربها على 

  .الجغرافي المتنوع للنقد العربي الحديث في هذا المجال

                                                 
 

ينشCر مقالاتCه فCي  ،أصCدر عCدداً مCن الكتCب النقديCة ،ناقCد وأكCاديمي سCوري ،فاروق مغربCي. د ) 1(
يعمCCل أسCCتاذاً لCCلأدب الحCCديث فCCي جامعCCة تشCCرين فCCي  ،المجCCلات العربيCCة ومجلCCة عمCCان خاصCCة

  .سوريا –اللاذقية 
 

ينشCCر  ،أصCCدر عCCدداً مCCن الكتCCب النقديCCة ،ناقCCد وباحCCث وأكCCاديمي سCCوري ،هايCCل محمد الطالCCب. د ) 2(
يعمCCل أسCCتاذاً للشCCعر الحCCديث فCCي  ،مقCالات فCCي معظCCم الCCدوريات العربيCCة ولا سCCيما مجلCCة عمCCان

  .سوريا –جامعة البعث في حمص 
 

 –وجCود الCنص (: الكثيCر منهCا أديب وناقCـد تونسCي لCه مCن الأعمCال النقديCة: مصطفى الكيلاني ) 3(
" لغCوي  -الميتا" في (و  ،)الأدب الحديث والمعاصر –تاريخ الأدب التونسي (و ،)نص الوجود

    .ويعمل أستاذاً للأدب والنقد في جامعات تونس ،)والنص والقراءة
 

ائل أشرف ونCاقش العديCد مCن الرسC ،ناقـد وباحث وأكاديمي وشاعر عراقي ،محمد صابر عبيد. د ) 4(
لCCه العديCCد مCCن المؤلفCCات النقديCCة فCCي مجCCال الشCCعر والقصCCة  .الجامعيCCة داخCCل العCCراق وخارجCCه

 ،تجاوزت العشرين مؤلفاً في مختلف دور النشCر العراقيCة والعربيCة . .والرواية والسيرة الذاتية
فضCCلاً عCCن بعCCض المؤلفCCات المشCCتركة مCCع عCCدد مCCن البCCاحثين  ،منهCCا مCCا أفCCدنا منCCه فCCي بحثنCCا

نشر العديد من المقالات والدراسCات فCي المجCلات العراقيCة   .ديميين من زملائه وتلاميذهوالأكا
لCه عCدد مCن الCدواوين  ،اختير محكماً في عدد من المؤتمرات داخل العCراق وخارجCه ،والعربية
    .الشعرية
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ستتناول دراستنا ست مقالات بنيوية نشرها الناقد ف�ي  :الناقد إبراهيم خليل  -1

 :وهي ،مجلة عمان

   .)1(السردية الغنائية في شعر حسب الشيخ جعفر - 

 . )2(اصطفاه الطيرالانزياح الأسلوبي في ديوان شجر  - 

 . )3(المناصرة تجربة في التلقي - 

 . )4(التناص في شعر محمد القيسي - 

  .)5(البحث عن الذات وتحولات المعنى - 

 . )6(شعرية المفارقة في القصيدة العربية - 

  

  ******** )1 –أ (********* 

تضافرت جملة من الأساليب اللغوية والفنية في تشكيل البنية السردية والغنائيCة 

السCردية ((إبCراهيم خليCل فCي مقالتCه  . يبينها لنا الناقCد د ،ي شعر حسب الشيخ جعفرف

     :، كالآتي)7( ))الغنائية في شعر حسب الشيخ جعفر

 ،المتبCادل بCين طCرفين ،الحCوار الخCارجي :جاء هنا على نCوعين :الحوار :أولاً 

 قCCصيشCCير الناقCCد إلCCى أن الحCCوار والو ،"المونولCCوج "والحCCوار الCCداخلي 

بCل إنهمCا الأسCاس الCذي تنبنCي عليCه  ،يتكرر ويتداخل مـع باقي الأسCاليب

   .الأساليب الأخرى

 ً  ،)1( ))استرجاع حدث سابق عـن الحدث الذي يحكـى((الذي يعني  ،لاسترجاعا :ثانيا
   .والاسترجاع جاء متوافقاً ومندمجاً مع الحوار ،)1(

                                                 
 

    .15 – 12/  2004 ،حزيران ،108ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .52 – 50/  2005 ،شباط ،116ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

    .29 – 26/  2005 ،نيسان ،118ع  ،مجلة عمان ) 3(
 

    .10 – 4/  2005 ،حزيران ،120ع  ،مجلة عمان ) 4(
 

  .43 – 38/  2005 ،تموز ،121ع  ،مجلة عمان ) 5(
 

  .26 – 20/  2008 ،أيلول ،159ع  ،مجلة عمان ) 6(
 

  .15 – 12/  2004 ،حزيران ،108ع  ،مجلة عمان ) 7(
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 ً كما في تكرار  ،تكرار الأفعال :أولاً :الذي جاء على أربعة أنواع ،التكرار :ثالثا

ً  ....).أغطCCCي/ أغCCCادر /أرى (الفعCCCل المضCCCارع التخييلCCCي  تكCCCرار : ثانيCCCا

ً . )تكCرار الحلCم واللقCاء(كما في  ،الحدث ويكCون  ،التكCرار الصCوتي :ثالثCا

ترح /فرح .. ./علينا /إلينا (كما في  ،إما بتكرار الحرف أو بتكرار التقفية

/.(.. ً هCCذه  ،..).يCCا مسCCافراً / يCCا قاعCCداً (كمCCا فCCي  ،تكCCرار النCCداء :، رابعCCا

 .الأنCCواع مCCن التكCCرار تجعCCل النسCCيج الصCCوتي نسCCيجاً متشCCابك الخيCCوط

كذلك الداخلي من الأصوات يتطلCب  .فالخارجي يعاضد الداخلي ويؤازره

  . )2(الخارجي ويستدعيه ويشده

ن فCنح ،إن التكرار في الشعر يختلف تماماً عن التكرار في الكلام اليCومي

إلا في حالات نسعى فيهCا إلCى تأكيCد ،نحاول أن نتجنب التكرار في كلامنا

إذ نتجCاوز  ،)3( ))يصير فضيلة فCي الشCعر((لكن التكرار .فنكرره ،كلامنا

إنتCCاج فوائCCد جديCCدة داخCCل كيCCان العمCCل ((فائدتCCه التوكيديCCة إلCCى قدرتCCه فCCي 

   .)4( ))الفني

 ً وذلك " يتبدد وجهك في الضوء "  ويتجلى في عبارة ،الانزياح الأسلوبي :رابعا

   .وشاعرية الحوار ،لتركيز الانتباه على غنائية القصيدة

 ً كنCزي الCذي  ،كنزي الCذي وجدتCه" متمثلةً في عبارة  ،المفارقة اللفظية :خامسا

  ).وجدته وفقدته(مبرزاً ذلك التناقض بين  ،"فقدته 

التي قام عليها شعر انصب اهتمام الناقد على بيان مجموعة من البنيات النصية 

متخذاً سCبيله لCذلك  ،مع الاستشهاد لكل بنية ،مبرزاً أهمها ،الشاعر حسب الشيخ جعفر

  .من خلال البنية السردية والغنائية في شعر الشاعر

                                                                                                                            

  .77/  1988 ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،سعيد يقطين ،تحليل الخطاب الأدبي ) 1(
 

  .14/البنية السردية والغنائية في شعر حسب الشيخ جعفر  ) 2(
 

ط  ،بيCروت  ،دار الطليعة للطباعة والنشر ،عبد الفتاح كيليطو ،سات بنيوية في الأدب العربيدرا. .الأدب والغرابة ) 3(
2،  1983  /10.  

 

جيCل .. حساسية الانبثاقة الشCعرية الأولCى... بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية.. القصيدة العربية الحديثة ) 4(
  .183/  2001سورية،  - محمد صابر عبيد، اتحاد الكتاب العرب، دمشق . الرواد والستينات، د
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  ********* )2 –أ (******** 

تعCCCددت المصCCCطلحات النقديCCCة المترجمCCCة مCCCن لغCCCات أجنبيCCCة تعCCCدد مترجميهCCCا  

ً حيCCث نجCCد للم ،ودارسCCيها وأحيانCCا نجCCد  ،صCCطلح الواحCCد مCCا يتجCCاوز العشCCرين مرادفCCا

  .ضعف هذا العدد

مصCطلح الانزيCاح مCن تلCك التعدديCة فCي التسCميات والمرادفCات التCي  لم يسCتثنَ 

فنجCCد الانحCCراف والانكسCCار والإزاحCCة والتنCCاقض وفجCCوة  ،تحيCCل علCCى معنCCى واحCCد

إبCراهيم خليCل فCي مقالتCه . دهذه التسميات جزءٌ من تلCك التCي ذكرهCا  ،.........التوتر

ويشير إلى إننا لا يمكن أن  ،)1( ))الانزياح الأسلوبي في ديوان شجرٌ اصطفاهُ الطير((

 ً    .نعد كل انزياح أسلوبا

خليل عدد وأنواع الانزياحات الموجودة في ديوان الشاعر عمر أبو . يحصي د 

الغنيCCCة  ،رالCCCذي يضCCCم نمCCCاذج مCCCن قصCCCيدة النثCCC ،)شCCCجر اصCCCطفاه الطيCCCر(الهيجCCCاء 

   .بالانزياحات

يحصCCي  ،علاقCة الإضCافة :تنCاول الناقCد مجموعCة مCن علاقCات الانزيCاح أولهCا 

ويبين أن من خواص هذا التركيCب أنCه يجعCل المضCاف جCزءاً مCن  ،الناقد نماذج منها

إذ تخرج الكلمة المفردة من  ،المضاف إليه أو أحد متعلقاته فيكسب منه بعض الصفات

 ،تدخل فCي معنCى جديCد تكتسCبه مCن اتصCالها داخCل التركيCب الجديCدمعناها المعجمي ل

 ،دهشCCة الأوراق ،صCCدر اللغCCة ،حCCروف البيCCاض ،صCCدر الCCروح ،خCCدر الغبCCار(مثCCل 

   ....).شوارع القلب

الذي يCأتي فيCه النعCت ممCا لا  ،أما العلاقة الثانية فهي علاقة التركيب الوصفي 

تعد المنافرة  .ة لتحل محلها صفة المنافرةفتنتفـي صفة المطابق ،يناسب المنعوت أصلاً 

إذ يضCفي  ،والمنافرة تقCوم علCـى أسCاس الوظيفCة الإسCنادية ،)2( ))خرقاً لقانون اللغة((

                                                 
 

  .52 - 50/ 2005،شباط  ،116ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  الدار          ،دار توبقال للنشر ،ومحمد العمري -ترجمة محمد الولي  ،جان كوهين ،بنية اللغة الشعرية  )2(
    .109/  1،1986ط ،المغرب ،البيضاء   
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 ،فالمدلول الأول هو الذي يكون معروفاً لدى الكثيCر ،المتكلم مدلولاً جديداً على الصفة

منCافرة بCين أصCل  تصCبح هنCاك علاقCة ،لكن حين إضافة مسCند جديCد أو مCدلول جديCد

الكلمات في المعجم ومعناها الجديد الذي اكتسبته بفضل دخولها فCي التركيCب الجديCد، 

  ...). .وقت ناشف ،نداءات تئن(مثل 

إذ نجCده يشCير  ،-وهو النوع الثالث الذي اعتمCده الناقCد  –في الانزياح النحوي 

بCل نجCد أن  ،يCةلا مCن حيCث القاعCدة النحو ،إلى مسCألة الخCروج عCن العCرف النحCوي

لكCCن الانزيCCاح يتحقCCق فCCي إضCCافة صCCفة علCCى الفاعCCل أو  ،القاعCCدة النحويCCة صCCحيحة

ً  ،يستعذبني النعاس(مثل  ،المفعول تكون بعيدة عن معنى الفعل سكبتُ مياه  ،أشيد حلما

   )......موسيقاي

إذ تCCدخل الحCCواس عنCCد الإنسCCان فCCي علاقCCة  ،تCCداخل الحCCواس :العلاقCCة الرابعCCة

إذ يرصد تلك الصفات التي تضCاف علCى الحCواس بمCا لا ينسCجم  ،الشعر إنزياحية في

..... )ليشم حرقة المعاني(و )خجل الألوان(و  )أشم الألوان(كما في ،مع صفة الحاسة

   ).تراسل الحواس(وهو ما يصطلح عليه بـ 

إذ لا يعتمCCCد علCCCى تسCCCجيل  ،أمCCCا العلاقCCCة الخامسCCCة فهCCCي الانزيCCCاح التركيبCCCي

بقCCدر مCCا يتتبCCع التراكيCCب النحويCCة التCCي تCCدخل فCCي بCCاب التقCCديم  ،ظيCCةالانزياحCCات اللف

مثCل تقCديم مCا حقCه التCأخير علCى غيCر مCا تCنص عليCه القواعCد النحويCة فCي  ،والتأخير

مثCCل تقCديم المفعCCول بCCه علCCى  ،أحصCCى الناقCCد بعCض أنCCواع الانزيCCاح .التقCديم والتCCأخير

نهاونCد الأبجديCة (المتكلم المنفصل ، وتأخير ضمير )بوابة للعشق أفتح(الفعل والفاعل 

والتوكيد  ،وتقديم النائب عن المفعول المطلق الذي تتمثل وظيفته في توكيد الفعل ،)أنا

   ).كثيراً أرقص(لكنه جاء قبل الفعل  ،يأتي بعد الفعل

تعلCCق باللغCCة مCCن دون عمCCد الناقCCد إلCCـى بيCCان وإحصCCاء أنCCواع الانزيCCاح التCCي ت 

فCلا  ،أي ممCا يضCفي دلالات جديCدة علCى الألفCاظ ،تعلق بالألفاظتناول ما ي إذ ،الإيقاع

تبدو للوهلة الأولى بأنها  ،بل يخرج بالانزياح إلى دلالات متعددة ،يكتفي بمدلول واحد

خطCأ ((لكCن الانزيCاح فCي الشCعر  ،تخرج عن العرف اللغCوي السCائد ،عبارات خاطئة
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فالانزيCCاح يغCCرس  ،)1( ))متعمCد يسCCتهدف مCCن ورائCCه الوقCCوف علCى تصCCحيحه الخCCاص

    .قدمه في أعماق اللغة ليستخرج منها علاقات لغوية يرفضها  القارئ للوهلة الأولى

  ********* )3 –أ (********

، دعوة إلى استخدام )2( ))المناصرة تجربة في التلقي((خليل في مقالته . يقدم د 

التCي  ،بة الفصيحة الجزلCةوهجر الألفاظ المعجمية الغري ،لغة الحياة اليومية في الشعر

ويCرى أن اسCتخدام الشCاعر لهCذه الألفCاظ يجعCل  .تكون عصية على الفهم عنCد القCارئ

ذلCك شCعر احمCد ى لCعويضCرب مCثلاً  ،الهوة كبيرة بين قصائد الشاعر ومتلقCيّ شCعره

ويCرى أن كثيCراً مCن  ،الذي تنطبق على شعره صCفات اللغCة الفصCيحة الجزلCة ،شوقي

   .اً على الفهم عند كثير من جمهور المتلقينشعر شوقي كان عصي

خليل مع يوسف الخال في دعوته التي أطلقهCا فCي مجلCة شCعر حCول . ويتفق د 

سواء في العمل أم الإعلانات أم  ،من خلال الكتابة باللغة اليومية للإنسان ،تفعيل اللغة

ي يحCيط بالشCاعر أي كل ما يتعلق بأشكال التعبير اللغوي الذ ،.....التلفزيون والسينما

ذلCك شCعر ى لCعويضCرب مCثلاً  ،-مع اختلافنا وتحفظنا تجاه هCذه الCدعوة  –والقارئ 

والتخلCي  ،الذي دعا إلى نبذ المعجCم الكلاسCيكي ،)عرار(الشاعر مصطفى وهبي التل 

لطرائق التي عرفCت فCي القصCيدة قليدية والإقلاع عن النظم على وفق اعن البلاغة الت

  . )3(ةالجاهلية والإسلامي

والسCهولة فCي الألفCاظ لا تعنCي  ،خليل أن اسCتخدام لغCة الحيCاة اليوميCة. يرى د 

بل يكون استخدام  ،أو الانزلاق بمستوى الشعر إلى اللغة النثرية ،الإمعان في التبسيط

وعدم  ،أي الاحتفاظ بخصائص الشعر ،هذه اللغة متزامناً مع الحفاظ على روح الشعر

  .ثر الصرفالانحدار إلى مستوى الن

                                                 
 

  .194/المصدر نفسه  ) 1(
 

  .29 – 26/تجربة في التلقي . .المناصرة ) 2(
 

  .26/ المصدر نفسه  ) 3(
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خليCل . يرصCد د ،ومن منطلق تأييده لاستخدام اللغCة القريبCة مCن الحيCاة اليوميCة

ويدرس كيفية  ،مجموعة من الألفاظ الدارجة في الأغاني الشعبية الأردنية والفلسطينية

إذ  ،ولاسيما المستوى النحوي ،توظيفها في الشعر مع الحفاظ على بنية الشعر اللغوية

كمCا يتنCاول بنيCة  .ة بما يتناسب مع ترتيب الجملة النحويCة العربيCةيعيد صياغة الأغني

التي تتعلق بتكCرار الحCروف أو الكلمCات المقتبسCة مCن  ،التكرار التي اعتمدها الشاعر

مشCيراً إلCى مCا  )و يا هلCي ،و مرت ما مرت ،مرمرنا(كتكرار لفظة ،الأغاني الشعبية

   .لإحساس لدى المتلقييضفيه التكرار مع التضعيف الصوتي من تعميق ل

بCل تنCاول أيضCاً المسCتوى  ،لم يقتصر الناقد على توظيCف المناصCرة للألفCاظ   

علCى الCرغم مCن أنهCا لا  ،الإيقاعي للقصCائد التCي يحCاكي فيهCا إيقCاع الأغCاني الشCعبية

   .ويرى أنها من مميزات شعر المناصرة ،تخرج عن أوزان الشعر العربي

إلا إن  ،أثير الأغاني الشعبية فCي الشCعر علCى المتلقCيسعى الناقد إلـى بيان ت   

ً بCل اسCتخدم بعضC ،أداته لبلوغ ذلك لم تكن خطوات نظرية التلقCي مCن أدوات المCنهج  ا

وتCCأثير المفCCردات الشCCعبية علCCى بنيCCة  ،البنيCCوي كبنيCCة التكCCرار والمسCCتوى الإيقCCاعي

 ،على مستوى محCدود فهو بهذا يطبق بعضاً من قواعد المنهج البنيوي ولكن ،القصيدة

  .وكاد يمثل الحدود الدنيا من المنهج

  ******** )4 –أ (********* 

إبراهيم خليل إلى دراسة تقنية التناص في شعر محمد القيسCي فCي . سعى الناقد د 

أن  ،، إذ يبين في مقدمة حديثه عن التناص)1( ))التناص في شعر محمد القيسي((دراسته 

إلا أن التناص لم يعرف ويبلCغ  ،أول من تحدث عن التناصالناقد الروسي باختين هو 

مستوى عالياً من التنظير إلا على يد جوليا كريستيفا من خلال المقالات التCي نشCرتها 

وتبعهCCCا بعCCCد ذلCCCك نقCCCاد كثيCCCرون أمثCCCال رولان بCCCارت  ،)1967 - 1966(بCCCين عCCCامي 

   .....وتودوروف وجيرار جينيت

                                                 
 

  .10- 4/  2005 ،نحزيرا ،120ع  ،مجلة عمان ) 1(
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جهاز عبر لساني يعيد  ((فالنص عندها  ،النصالتناص عند كريستيفا يرتبط ب   

بCالربط بCين كCلام تواصCلي يهCدف إلCى الإخبCار المباشCر  ،توزيع نظام اللسان بواسطة

فCCCالنص إذن  .وبCCCين أنمCCCاط عديCCCدة مCCCن الملفوظCCCات السCCCابقة عليCCCه أو المتزامنCCCة معCCCه

 بينه وبين لا يتكون إلا من خلال إقامة علاقة تبادلية ،أي نص ،فالنص .)1( ).)إنتاجية

فCالنص ينشCأ مCن  ،من الأجنCاس المقاربCة لCه سواء كان من جنسه أم ،نصوص أخرى

ترحCال ((وعليه فCالنص عنCدها  ،خلال علاقة قرابة ومصاهرة مع النصوص الأخرى

ففCCي فضCCاء نCCص معCCين تتقCCاطع وتتنCCافى ملفوظCCات عديCCدة  ،للنصCCوص وتCCداخل نصCCي

  . )2( ))مقتطعة من نصوص أخرى

ويCرى أن  ،خليCل فCي تجربCة القيسCي. يرصده د ،)التناص(نصي هذا التداخل ال

يعCود أولهمCا إلCى الإبداعيCة التCي  ،في بعCدين همثلحسنات التناص عند أي شاعر ت من

 ،تؤكد على أصالة الشاعر وإفادته من خبراته الثقافية واللغوية والأدبيCة والميثولوجيCة

عمليCCة الاسCCتجابة والفهCCم عنCCد ى علCCقصCCر التنCCاص إذ يُ  ،والثCCاني يتعلCCق بمسCCألة التلقCCي

يسCاعد علCى سCرعة  ،لأنه تراكم الخبرة عند الشاعر والمتلقي على حد سCواء ،المتلقي

   .من خلال تلك الخبرات المخزونة عند المتلقي ،الفهم والتفاعل بين النص والمتلقي

 :يرصد الناقد نوعين من التناص يسيران متوازيين معاً فCي شCعر القيسCي همCا 

التنCCاص الصCCريح  :والثCCاني ،الCCذي لا يحيCCل فيCCه علCCـى نCCص معCCروف ،الخفCCي التنCCاص

مصCطلح ((والCنص الغائCب  .)3(ويحيلنا فيه على نص معروف ويسميه بالنص الغائCب

وعنCى أن العمCل الأدبCي يCدرك  ،ظهر في ظل الاتجاهات النقديCة الجديCدة ،نقدي جديد

النص " و .يء بكلمات الآخرينفالأدب ينمو في عالم مل ،في علاقته بالأعمال الأخرى

وليسCت هنالCك  .أعيCدت صCياغتها بشCكل جديCد ،تشكيل لنصCوص سCابقة ومعاصCرة" 

                                                 
 

دار توبقCCال  ،مراجعCCة عبCCد الجليCCل نCCاظم ،ترجمCCة فريCCد الزاهCCي ،جوليCCا كريسCCتيفا ،علCCم الCCنص ) 1(
  .21/  1991  ،1ط ،المغرب ،الدار  البيضاء ،للنشر

 

  .21/ المصدر نفسه  ) 2(
 

  .5/ التناص في شعر محمد القيسي  ) 3(
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 ،)1( ))وإنما يأخذ الCنص مCن نصCوص أخCرى ويعطيهCا فCي آن ،حدود بين نص وآخر

   .نفهم من هذا أن النص الغائب ما هو إلا أسم من أسماء التناص في النقد الأدبي

التنCاص الخفCي والتنCاص  :على نوعين أساسيين همCا  خليل. تركزت دراسة د 

وهذان النوعCان ضCما فCي طياتهمCا أربعCة أنCواعٍ  ،كما ذكرنا )النص الغائب(الصريح 

والتنCCCCاص   ،والتنCCCCاص الCCCCديني ،التنCCCCاص الفولكلCCCCوري(مCCCCن التنCCCCاص تنوعCCCCت بCCCCين 

   ).التناص الأدبي ،الأسطوري

 )التراث الشعبي(التناص الفولكلوري  -1

بمختلCCف أشكالCCـه  ،شCCعراء علCCى الفولكلCCـور الشCCعبي اعتمCCادا كبيCCراً أعتمCCد ال -

وقد تنوعCت الحكايCات بCين ألCف ليلCة وليلCة  ،)والأغاني الشعبية ،والأمثال ،الحكايات(

حسCCب خزينCCه مCCن أو حكايCCات الجCCدات كCCلاً  ،والسCCيرة الهلاليCCة وسCCيف بCCن ذي يCCزن

   .لشعبيةنطبق الحال على الأمثال والأغاني اوت ،الموروث الشعبي

بCل هCو نCابع  ،لا بقصد إقحامه فCي الشCعر )التراث(يوظف الشعراء الفولكلور  

ومحاولة التغيير والتجديCد والتمCرد علCى كCل مCا  ،من داخل النفس واللاوعي الإنساني

 )التCراث(فضلاً عن ذلك يوظف الشCعراء الفولـكلCـور  .يحيط به من ظلم وجور وقهر

 .ارتكCCازه علCCى الواقCCع الCCذي يعيشCCه النCCاس كافCCة((لمCCا يمتCCاز بCCـه مCCن خصCCائص منهCCا 

 ،وتعبيره عن الاهتمامات الروحية لهم ويظهر ذلك مCن خCلال المضCمون الCذي يقدمCه

بقCدر مCا يهCتم بCالتعبير عCن رأي النCاس تجCاه  ،فهو لا يهCتم بسCرد الحCوادث التاريخيCة

   .)2( ))ولا يهتم بما هو خاص أو فردي .حوادث عصرهم

ستيعاب القيسCي للCنص التراثCي وأحيانCاً مزجCه بCين نصCوص تحدث الناقد عن ا

ً  ،شعرية من الشعر القديم إذ  ،وبعض الأمثال العربية والأغاني الشعبية مزجاً متجانسا

                                                 
 

 ،منشورات اتحـاد الكتCاب العCرب ،محمد عزام ،ربيتجليات التناص في الشعر الع ،النص الغائب ) 1(
  .9/  2001 ،دمشق

 

الهيئCة العامCة  ،أحمد طعمي حلبCي. د  –شعر البياتي أنموذجاً  –التناص بين النظرية والتطبيق  ) 2(
  السورية 

  .122/  2007 ،دمشق ،وزارة الثقافة ،للكتاب   
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 ،كما بين نوعاً آخر من التناص التراثي. )1(يستوحي بعض كلماتها أو المعنى العام لها

نيCCة الشCCعبية مCCن غيCCر تحCCوير أو وفيCCه يلجCCأ الشCCاعر أولاً إلCCـى اقتبCCاس جCCزء مCCن الأغ

 ،ثانياً المزج بCين لغCة الشCاعر ولغCة الأغنيCة ،ليضفي بساطة شعبية على نصه ،تعديل

   .ثالثاً محاكاته الأغاني في بناء الجملة والإيقاع الموسيقي

  التناص الديني  -2

الCذي  ،واهم مصادره القCرآن الكCريم ،ل التناص الديني رافداً مهماً للشعراءشكّ  

وذلCك  ،تلهم فيه الشعراء الكثير من الآيات وقصص الأنبيCاء والحCوادث والمفCرداتاس

تصCل  ،ولمCا فيهCا مCن طاقCات إبداعيCة ،لما تتميز به اللغة القرآنية من إشعاع وتجدد((

   .)2( ))بشكل مباشر ،بحيث تستطيع التأثير في المتلقي ،بين الشاعر والمتلقي

إذ ،اهتمامCCاً واسCCعاً مCCن قبCCل الشCCعراء )السCCلام عليCCه (نالCCت قصCCة النبCCي يوسCCف 

حيCث أعطCت فCي  ،وظفها الشعراء كلاً بصيغة جديدة تختلف عCن غيCره مCن الشCعراء

بCل رصCد نوعCاً مCن  ،لCم يقتصCر كCلام الناقCد علCى ذكCر القصCة .كل مرة دلالCة جديCدة

أو اللجCوء إلCى  ،وذكCر مفCردات منهCا ،التناص يقوم الشاعر فيCه باسCتلهام معنCى الآيCة

أو حذف بعض الكلمات ليصير المعنى فيCه  ،حوير بإدخال زيادة في النص الأصليالت

  . )3(جديداً 

  التناص الأسطوري  -3 

عCCرض الناقCCد للأسCCاطير التCCي اسCCتلهمها القيسCCي مCCع نبCCذة مختصCCرة لCCبعض   

مع الإشارة إلـى دلالCة هCذه الأسCاطير عنCد توظيفهCا شCعرياً وإحالتهCا علCى  ،الأساطير

كما هCي الحCال مCع تشCبيهه  .والعرب بشكل عام ،فلسطينيين بشكل خاصواقع حـال ال

فدلالCCة الأسCCاطير فCCي التنCCاص  ،يافCCـا المحاصCCرة بطCCروادة فCCي الأسCCطورة الإغريقيCCة

  .الأسطوري كانت دلالات رمزية في الغالب

                                                 
 

  .5/ التناص في شعر محمد القيسي : ينظر ) 1(
 

  .100/ التناص بين النظرية والتطبيق  ) 2(
 

  .5/ التناص في شعر محمد القيسي : ينظر ) 3(
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  التناص الأدبي   -4

 ،اءلعCCل التنCCاص الأدبCCي مCCن أكثCCر أنCCواع التنCCاص تنCCاولاً وتCCداولاً بCCين الشCCعر 

وقCد أشCار  ،فخزين الشCعراء الشCعري يطفCو علCى سCطح ذاكرتCه بCالوعي أو اللاوعCي

   :الناقد إلى مجموعة تناصات أدبية استخدمها القيسي منها

 ،كاسCتلهامه بيCت امCرئ القCيس ،اقتباس أبيات شCعرية وتوظيفهCا فCي شCعره - 

  " اليوم خمر وغداً أمر "  وقصة مقتل أبيه المرتبطة به  

القCيس ولوركCا  دبية مشCهورة كعنتCرة بCن شCداد وامCرئرموز أالإشارة إلى  - 

  ....الإسباني

  ....كالوقوف على الأطلال ،استلهام بعض تقاليد الشعر العربي القديم - 

خليل قد وفق في الإحاطة بأنواع التناص الCواردة فCي شCعر . وأخيراً نقول إنّ د

ومد جسور التفاعل بCين  ،واستنباط الأغراض التي سعى الشاعر إلى تحقيقها ،القيسي

علCى النحCو الCذي تجلCّت فيCه  المبدع والمتلقي من خلال التركيCز علCى مفCردات بعينهCا

الرؤيCCة البنيويCCة ذات الطبيعCCة النصCCية التCCي يCCرى فيهCCا الناقCCد ضCCرورة إخضCCاع كCCل 

     .الممكنات الشعرية لسلطة النص

  ******** )5 –أ (********* 

علCCى  )1( ..)).الCCذات وتحCCولات المعنCCى البحCCث عCCن((خليCCل . تتركCCز دراسCCة د

   .أم فـي المعنى ،سواء في المبنى ،مجموعة من المفردات تناسل بعضها من بعض

اعتمCCد الناقCCد فCCي دراسCCته علCCى إحصCCاء جميCCع المفCCردات المتعلقCCة بموضCCوعة 

إذ تنCCاول جميCCع  ،"التCCرادف " ذلCCك وسCCبيله إلCCى  .إلCCخ... .لسCCفر والهجCCرةالغربCCة وا

تحيCCل علCCCى معنCCCى السCCفر والرحيCCCل والهجCCرة والغربCCCة والاغتCCCراب  المفCCردات التCCCي

وما تحيCل عليCه مCن شCعور بالأسCى والحCزن والألCم والإحسCاس بالضCياع   ،....والنفي

   .والتشتت

                                                 
 

   – 1966(قCراءة فCي تجربCة الاغتCراب فCي شCعر عمCر أبCو سCالم ... البحث عن الذات وتحولات المعنCى ) 1(
1999(  /38 – 43.     
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أي اهCCCتم بدراسCCCة بنيCCCة  ،علCCCى مCCCنهج بنيCCCوي موضCCCوعي الناقCCCد نهCCCض عمCCCل 

السCCCCفر مCCCن خCCCلال اعتمCCCاده علCCCـى المعجCCCم اللغCCCوي لمفCCCردة الغربCCCة و ،الموضCCCوع

مؤكCداً علCى  ،وما تحيل عليه من دلالات مرتبطة بالنسق الذي ترتبط بCه... .والرحيل

الترابط بين المفردات وعلاقتها فيما بينها من خلال التأكيCد علCى مبCدأ القرابCة اللغويCة 

علCى النحCو الCذي تنفCتح فيCه قراءتCه لشCعر عمCر أبCي سCالم علCى شCبكة بين المفCردات 

وهCي تحتشCد فCي سCياق البحCث عCن الCذات الشCاعرة  ،النصCوص العلاقات البنيوية في

   .عبر تحولات المعنى الذي تنتجه تفاعلات الدوال

  ********)6 –أ (******** 

، بCCدءاً مCCن الفلاسCCفة )1(يقCCدم الناقCCد إبCCراهيم خليCCل لبCCدايات مصCCطلح المفارقCCـة 

دزورث ويعطCCي أمثلCCة شCCعرية لCCبعض الشCCعراء الإنكليCCز كCCور ،مCCروراً بنقCCاد الأدب

   .فضلاً عن نماذج من الشعر العربي القديم ،وكولردج

CCىركCCة علCCول المفارقCCته حCCد دراسCCعراء  ز الناقCCتة شCCري(سCCي البتيCCد  ،علCCو أحم

وعCCCز الCCCدين  ،ومحمد إبCCCراهيم لافCCCي،وإبCCCراهيم نصCCCر الله ،ومريCCCد البرغCCCوثي ،مطCCCر

   .ة المفارقة في القصيدة القصيرةباحثاً عن تقان ،)لمناصرةا

إذ بCين الناقCد  ،فارقة عند الشاعر علي البتيري في المستوى التعبيCريتمثلت الم

 ،البهجCة والمCوت ،الوحشCة والأنCس(المفارقة المتمثلة بعملية المCزج بCين الأضCداد كCـ 

   )....الحار والبارد ،البسمة والبكاء

المفارقة التهكمية " أمـا الشاعر أحمد مطر فقد التقط الناقد من تجربته الشعرية 

"،  ً يقصCد فيCه إلCى  ،إذ جمع بين المفارقة اللفظية ومفارقة الموقف لينCتج موقفCاً تهكميCا

  . بأسلوب فكاهي ساخر ،.....رصد حالة اجتماعية أو سياسية أو

حيCث  ،نجد لأسCلوب الالتفCات حضCوراً فCي تجربCة الشCاعر مريCد البرغCوثي   

فضCلاً عCن اخCتلاف  ،أشار الناقد إلى اختلاف صيغة الفعل من الحاضر إلCى الماضCي

                                                 
 

    .26 – 20/شعرية المفارقـة في القصيدة العربية  ) 1(
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فالتنCاقض قCائم  ،الدلالة في الموقف بين التبختر والإبطاء فCي المشCي والقتCل بCدمٍ بCارد

   .في الموقف والدلالة

إذ يشCير الناقCد  ،يسيطر اليأس والحزن والتهكم فCي مفارقCات إبCراهيم نصCر الله

ال عليهCا إلCى مCن الرغبCة بالحيCاة والإقبC ،إلى تلك النبرة المنتقلة من الفرح إلى الحزن

   .الإدبار عنها والتوجه إلى الموت

يشCCير الناقCCـد إلCCـى أن الشCCاعر محمد إبCCراهيم لافCCي يعتمCCد علCCى أسCCلوب التغيCCر و

إذ يخرج بمسار القصيدة عـن خطها الذي تسير فيـه نحو مسCار غيCر متوقCـع  ،الدلالي

   .نفسـه فالتناقض قائم في أنا المتكلم والآخر الذي هو المتكلم .يفاجئ القارئ

التي تنتهCي  ،)الأبغرام(أما الشاعر عزالدين المناصرة فاشتهر بقصائد التوقيعة 

كمCCا عCCرف بأسCCلوبه المكثCCف والمركCCز فCCي قصCCائده  .عCCادة بحكمCCة أو فكCCرة سCCاخرة

إذ تكتنCCز معظCCم قصCCائده بحساسCCية اللقطCCة الشCCعرية التCCي ((القصCCيرة منهCCا والطويلCCة 

وكCادر العمCل كافCة فCي حيCز لغCوي ذي طاقCة تCنهض علCى تركيCز الأدوات والتقانCات 

علCى الCرغم مCن أن قصCائد المناصCرة  ،)1( ))تعبيرية متفجرة فCي حركيتهCا وعنفوانهCا

إلا أن المفارقCCة فيهCCا قليلCCة مقارنCCة بالنهايCCات التCCي تمتCCاز  ،القصCCيرة تمتCCاز بCCالتكثيف

   .إذ يعتمد على الإيحاء والدلالة في مفارقاته ،)2(بالتهكم والسخرية

 لفCت انتبCاه منهCا قدمCه لكCن الCذي  ،محمد القيسCيوتقل المفارقة نسبياً فCي شCعرية  

أي الحCديث عCن  ،الناقد مركزاً على بنية المراوحCة بCين الإيجCاب والسCلب المتكCررين

   .متناقضين متضادين كالحياة والموت

اعتمCCد الناقCCد علCCى بيCCان المفارقCCة اللفظيCCة ومفارقCCة الموقCCف عنCCد مجموعCCة مCCن 

معتمداً على  ،رصد كل واحد فيهم المفارقة بحسب مواقف مختلفة من الحياة ،اءالشعر

  .ثنائيات ضدية متناقضة

                                                 
 

طبCع  ،محمد صCابر عبيCد ،تجربCة فCي القCراءة الجماليCة –كفاءة التأويل . .ة التعبير الشعريإشكالي ) 1(
    .99/  2007 ،دمشق ،1ط ،بدعم من وزارة الثقافة الأردنية

 

  .25/ شعرية المفارقة في القصيدة العربية القصيرة  ) 2(
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ولاشك في أن اشتغال الناقد على حساسية المفارقة عند هؤلاء الشCعراء ينCدرج 

الCذي يعتمCد علCى رصCد تحCولات البنيCة الشCعرية مCن حالCة  ،في إطار المنهج البنيوي

   .ضاد داخل فضاء المفارقةالتوافق إلى حالة الت

إن اشتغال الناقCد فCي مقالاتCه هCذه عمومCاً انحصCر فCي المجCال العCام للمCنهج    

مستخدماً آلياته وإجراءاته بكفاءة جيدة تCنمُّ عCن اسCتيعاب وتمثCل لرؤيتCه مCن  ،البنيوي

    .دون اللجوء إلى المبالغة في تطبيق آليات المنهج وإجراءاته

****************  

ستتناول دراستنا خمس مقالات بنيوية نشرها الناقد في  :قد طراد الكبيسي النا -2

   :وهي ،مجلة عمان

قراءة في الأعمال الشعرية للشCاعر علCي جعفCر ! لغة للغيم . .لغة للصحو - أ

  .)1(العلاق

  .)2(تقنيات القصيدة في غزالة الصبا  -ب 

   .)3( .نواح بابلي في ممالك ضائعة -ج

  .)4( .في قصيدةنشيد أوروك قصائد  -د

    .)6( )5(مطالعة ظاهراتية.. .الشعر والحرب -هـ 

  ******** )1 –ب (******** 

قCCراءة فCCي ! لغCCة للغCCيم . .لغCCة للصCCحو((تتبCCع الناقCCد طCCراد الكبيسCCي فCCي مقالتCCه 

الغنيCة  ،لغة الشاعر علي جعفر العلاق الشCعرية ، ))أعمال الشاعر علي جعفر العلاق

من  ،اً على الصور التي تحيل على دلالات الخصب والنماءمؤكد ،بالكثير من الصور

                                                 
 

  .69 – 65/  1998 ،حزيران ،36ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .20 – 17/  1998 ،آب ،50 ع ،مجلة عمان ) 2(
 

  .56 – 54/  2000 ،تشرين الثاني ،65ع  ،مجلة عمان ) 3(
 

  .42 – 38/  2007 ،آب ،146 ،مجلة عمان ) 4(
 

  .47 – 44/  2008 ،شباط،152ع  ،مجلة عمان ) 5(

 .69 – 65/  1998 ،حزيران ،36ع  ،مجلة عمان )6(
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 ،خلال إحصائه لمجموعة من الألفاظ التي كثر استخدامها في أعمال العCلاق الشCعرية

تكCرار نبCه إلCى و ،....).السCرير ،الغCيم ،المطر ،المرأة ،الجسد ،الشمس ،الشجر(مثل 

استخدام الأفعCال والصCفات كما أشار إلى  ،بعض الألفاظ والمفردات في قصائد بعينها

ويربط ذلCك بCذكره  .وتشير إلى أوصاف الجسد  ،التي تعطي معاني الاندفاع والشهوة

   .لأساطير الخصب والنماء السومرية والبابلية

 حقCCلٍ انطلCق الناقCد فCCي دراسCته إلCCى إحصCاء جميCع المفCCردات التCي تنتمCCي إلCى  

استند في ذلك  إلCى ثلاثCة و ،والتي صبت في موضوعة الخصب والنماء ،لغوي واحد

   :مبادئ

فإنCCCه يقCCCوم  ،أي عنCCCدما يقCCCوم الناقCCCد بإحصCCCاء مفCCCردة معينCCCة :الاش���تقاق :الأول

وصCيغ  ،في جميع الجذور اللغوية التابعة لها ،بإحصاء جميع اشتقاقاتها

" الجCCCار والمجCCCرور"وشCCCبه الجملCCCة  ،"الفعليCCCة "و" الاسCCCمية"جملهCCCا 

  ..). .تغنيحواء  ،مسحت حواء(مثل " الظرفية "و

  ...). ملكة ،حواء، سيدة،إمرأة(أن يحصي المترادفات مثل  ،الترادف :الثاني

أي أن يCCأتي بCCالمفردات ذات القرابCCـة والصCCلة، التCCي  ،القرابCCـة اللغويCCـة :الثال��ث

   ....).تفاحة ،الثريا(مثل  ،ذاته تشير إلى المعنى

معجCم اللغCوي الCذي اعتمCد علCى الإذ  ،بنيCة الموضCوعأقام الناقد دراسCته علCى  

بأسCاطير  وانتهاءً بدءاً من خصب اللغة عند العلاق  ،يتعلق بموضوع الخصب والنماء

فبنية موضوعه مرتبطة بالأنسCاق اللغويCة أو العناصCر التCي تتكCرر  ،الخصب والنماء

   .بنيوي على نحو منتج لسياق دلالي محدودبشكل 
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  ******** )2 –ب (******** 

، علCى )1(")) غزالCة الصCبا" تقنيCات القصCيدة فCي ((استه اعتمد الكبيسي في در

   :تقنيات ثلاث

أو الكلمCة التCي  ،تقنية القصيدة القصيرة التي تقوم على العبارة الواحCدة :الأولى

   .تشي بالبقية

   .التقنية المستفادة من فنون السينما والمسرح :الثانية

  .تقنية القص :الثالثة

 ،)المفارقCة( تمثل نقداً اجتماعيCاً وكCان سCبيله لCذلكاختار الكبيسي القصائد التي 

غيCر  ،تقوم على عبارة تبدو متناقضة فCي ظاهرهCا ،)2(لغة شاعرة  :ونقصد بالمفارقة

وتعCد المفارقCة خرقCاً  ،أنها بعد الفحص والتأمل تبدو ذات حظ لا بCأس بCه مCن الحقيقCة

  .  )3(للمنطق 

تCي تعمCد إلCى قلCب المعنCى إلCى ال المفارقة التي اعتمCدها هCي المفارقCة السCاخرة

الأمCCور  دوالمفارقCCة الزمنيCCة التCCي يختCCل فيهCCا الCCزمن وتخCCتلط الأزمنCCة ولا تعCCو .ضCCده

والمفارقCة المكانيCة التCي تختCل وتختلCف الأمكنCة خCارج  .خاضعة لمنطCق زمنCي سCليم

والمفارقة البيولوجية التي تعتمد على ذكCر بعCض الصCفات  ،حدود الطبيعي والمنطقي

يلCCتقط الناقCCد كCCل هCCذه  .لوجيCCة التCCي لا تنطبCCق ولا توافCCق مCCع المعنCCى المطCCروحالبيو

يرصCد فيهCا حركCة  ،المفارقات في نصوص الشCاعر اسCتناداً إلCى رؤيCة بنيويCة نصCية

   .الدوال نحو مداليلها على أساس التضاد المتنوع من اللفظة إلى المعنى والقيمة

                                                 
 

     .20-1998/17 ،آب ،50ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .162/ معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة   )2(
 

المركCز القCومي  ،سCامح الرواشCدة. د ،"دراسCة نقديCة فCي شCعر أمCل دنقCل " فضاءات الشعرية  ) 3(
  .3/  1999 ،1ط  ،الأردن –أربد  ،للنشر

٧٧



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
78

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

  ******** )3 –ب (********

، على بيان العلامات )1( ))نواح بابلي في ممالك ضائعة((يسي تقوم دراسة الكب

أو الدلالCCة التCCي تحملهCCا مجمCCل الأسCCاطير الCCواردة فCCي ديCCوان  ،وآليCCات إنتCCاج المعنCCى

التي تشير إلى دلالات الحزن والانكسCار  ،للشاعر علي جعفر العلاق )ممالك ضائعة(

بنيوياً فهو يحلل القصائد  .لشاعرويربط بين الأساطير والواقع الذي يعيشه ا .والهزيمة

ويحيCل علCى مرجعيCات تاريخيCة تتعCالق مCع نصCوص القصCائد  ،من خCلال الأسCاطير

وحCرق  ،كما في إشارتـه إلـى قصCة نثCر رمCاد جثCة الحCلاج فCي نهCر دجلCـة ،المختارة

 ،إذ يمكننCا أن نعCد دراسCة الكبيسCي ،.....كتب الفلسفـة فـي قرطبة بعد نكبCة ابCن رشCد

مركزاً خلالها على بنية بعض المفردات  ،للتناص الأسطوري في شعر العلاقدراسة 

إذ هCCو يسCCتخدم آليCCات رصCCد وتحليCCل بنيويCCة فCCي  ؛التCCي تحيCCل علCCى تلCCك المرجعيCCات

   .معاينته للدوال وتشكيلاتها وعلاقاتها واشتغالها على المرجعيات

  ******** )4 –ب (******** 

 ))نشCيد أوروك قصCائد فCي قصCيدة((فCي دراسCته  يحدد الكبيسي ثلاث قضايا يتناولها

   :وهي ،)نشيد أوروك(حيث يقوم بقراءة لديوان الشاعر العراقي عدنان الصائغ  ،)2(

وهCو مCا نجCده علCى غCلاف الCديوان كعنCوان ثCانٍ، .. .قضCية القصCيدة الطويلCة :الأولى

  :  )3(ويعطي ثلاث وجهات نظر حول ما يسمى بالقصيدة الطويلة

لها بمعنى أن يكون طCول القصCيدة غيCر اعتيCادي بالنسCبة لغيرهCا مCن طو :أولاً 

   .القصائد

 ً وفCCي إطCCار بنCCاء لغCCوي .. .اجتماعيCCة ،فلسCCفية :أن تعCCالج مشCCكلة معقCCدة :ثاني��ا

   .وجمالي

                                                 
 

  .56 – 54/ 2000 ،تشرين الثاني ،65ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .42 – 38/  2007 ،آب ،146ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

  .38/  المصدر نفسه: ينظر ) 3(
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 ً إذ نميCل نحCو  ،ونحCن .يجمع بين الطول والمشكلة التCي تعالجهCا القصCيدة :ثالثا

سمية القصيدة الطويلة لعمCق مCا فهي أفضل صيغة لت ،وجهة النظر الثالثة

   .وما يتناسب طردياً بين الشكل والمضمون ،تعالجه

أو  ،وما تتضمنه من استلهام ،)نشيد أوروك(بوصفها  :قضية العمق التاريخي :الثانية

   .هي مدينة كلكامش ،الوركاء –فأوروك  ،موازاة لملحمة كلكامش

داخCCل جمجمCCة زرقCCاء لا علاقCCة هCCذيانات (أو  )نشCCيد أوروك(قCCول الشCCاعر  :الثالث��ة

نحCCن مCCن يكتCCب  ،إذ يحيCCل علCCى قضCCية مCCن يكتCCب مCCن ؟ ،)لعCCدنان الصCCائغ بهCCا

وكأنCـه يتبنCى قCـول رولان بCارت  .)1(أم القصCيدة هCي التCي تكتبنCا ؟ ،القصيدة ؟

إن النص ليصنع مCن الآن فصCاعداً ويقCرأ بطريقCة تجعCل المؤلCف عنCه غائبCا ((

  . )2( ))على كل المستويات

مCCن خCCلال  ،ى الناقCCد إلCCى رصCCد المظCCاهر الجماليCCة والدلاليCCة فCCي القصCCيدةسCCع 

   .استيعاب هذه المظاهر على نحو موجز ومكثف

وأحيانCاً  ،قدم الناقد نماذج من الأساطير التي استخدمها الشاعر فCي قصCيدته - 

   .يلخص فكرة الأسطورة الواردة في القصيدة

مع الإشارة إلى البيت  ،القصيدةقدم نماذج من التناصات الأدبية الواردة في  - 

   .الذي تناص معه ،الأصلي

ظCCCCاهرة تفتيCCCCت الكلمCCCCات والجمCCCCل وتكCCCCرار الحCCCCروف محاكCCCCاة لترجيCCCCع  - 

يحيCCل  ،)المصCCفقُ قُ قُ قُ قُ قُ قُ  ،المكبCCلُ لُ لُ لُ لُ لُ (:كمCCا فCCي.الصCCدى

ه إلCى ـأو يرجعC ،)كمنجCز.إ.إ(الناقد هCـذه الظCاهرة علCى الشCاعر الأمريكCي 

CيـالمتصوفCCن عربCة ابCCة وخاص. Cرف الترجيCCي ـويعCCا فCCتخراج مCـه اسCCع بأن

الكلمات من طاقCات موسCيقية يأخCـذ فCي توزيعهCا وتنميتهCا وتمثيCل تلاشCيها 

إذ يمثCل اسCتخدام  ،وتآكلها على طريقة المحاكاة ليفجCر مكنوناتهCا السحريCـة

                                                 
 

  .39/  نشيد أوروك قصائد في قصيدة ) 1(
 

  .20/ نقد وحقيقة  ) 2(
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الإيقاعيCCة والدلاليCCة " البCCؤرة " محCCـور صCCوتي يCCتم ترجيعCCـه بشCCكل منCCتظم 

 .)1(صللن

يشCCير الناقCCـد إلCCـى مCCا سCCمّاه التشCCكيل البصCCري . التشCCكيل البصCCري للCCنص - 

ويضCرب مثCالاً لCذلك قCول  ،الذي يشبهه بنهايات النصCوص التراثيCـة،للنص

  :الشاعر

  كان المفوض كل القصيدة

  كل  ،كل المضايق ،كل البلاد الوسيعة

  كل المخاوف  ،الحدائق

   ،كل المطابع ،كل الخرائط ،كل المصارف

  .............كل التواشيح

...........  

  كل النهايات  

  .....كل الـ

إلا فيمCا يتعلCق  ،هنا لا يمكننا أن نعد هذا النموذج مـن قبيCل التشCكيل البصCري 

حيCث  ،أما الأبيات الأولـى فنراها تCدخل فCي بCاب التكCرار .بالأسطر الأربعـة الأخيرة

وهCذا التكCرار يCCدخل فCي بCCاب  ،مCCرة أكثCCر مCن عشCرين )كCـل(تCم التأكيCد علCCى تكCرار 

تشCCكل  ،علCCى انتخCCاب سCCطر شCCعري أو جملCCة شعريCCـة((الCCذي يقCCوم ،تكCCرار اللازمCCـة

. )2( ))بمسCCتوييها الإيقCCاعي والدلالCCـي محCCـوراً أساسCCاً ومركزيCCاً مCCن محCCاور القصCCيدة

/ الوسيعة  ،القصيدة(مثـل  ،فضلاً عـن تكـرار المفردات التي جاءت علـى وزن واحد

/ الأقCانيم  ،الخCواتيم ،التواشCيح –مفاعل .... / .المخاوف ،الحدائق ،المضايق –ة فعيل

                                                 
 

  .71/  1995، 1لبنان، ط  –صلاح فضل، دار الآداب، بيروت . أساليب الشعريـة المعاصرة، د: ينظر ) 1(
 

حساسCCية الانبثاقCCة الشCCعرية . .ةبCCين البنيCCة الدلاليCCة والبنيCCة الإيقاعيCC..القصCCيدة العربيCCة الحديثCCة ) 2(
  .204/  2001 ،دمشق ،اتحاد الكتاب العرب ،محمد صابر عبيد ،الرواد والستيناتجيل ..الأولى
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/ السCCفارات ،الشروحات/ الشCCروخات (أو مCCا جCCاء فCCي بCCاب الجنCCاس مثCCل  ،)مفاعيCCل

   .بل جعله في باب التشكيل البصري ،هذا مما لم يشر إليه الناقد ،).....السفالات

إذ تتنCاقص حCروف  ،دة التCي تأكCل نفسCهاإن الذي نتفق معه فيه ما سمّاه القصCي

فهCذا الأسCلوب يCدخل فCي بCاب التشCكيل  .الكلمات تباعاً حتCى تصCل إلCى فCراغ منقCوط

  .البصري

هنCCاك قصCCائد قصCCار، بمCCا يعCCرف   ،فCCي إطCCار التشCCكيلات البنائيCCة للCCنص - 

  .وهي قريبة من الحكم والوصايا ،بالتوقيعة أو الأبغرام

كاسCتخدام  ،التناصات الشعبية والتراثيCةأو ،إشارته الى بعض الشخصيات - 

  .الأغاني الشعبية أو الأساطير

   .غلبة أسلوب السرد على النص - 

  

، )1(صCCفحة) 548(الCCذي بلCCغ ) نشCCيد أوروك(ن طCCول الCCنص الشCCعري أيبCCدو   

 ،المليء بالأسCاليب الشCعرية والسCردية والتناصCات والحكايCات والأسCاطير والCدلالات

ممCCا دعCCا الناقCCد إلCCى  ،دراسCCة محCCدودة كCCالتي بCCين أيCCدينالCCيس مCCن السCCهل أن يحCCاط ب

 .الاختصار والاكتفاء بإشارات سريعة وومضات خاطفة للخطوط العريضة في النص

علCى أن يتنCاول  ،صر الناقد مقالCه علCى جانCب واحCد مCن الCنصقكان من الممكن أن ي

 ،جوانCب الCنص لكن فيما يبدو أن الناقد أراد أن يضيء لنCا .البقية في مناسبات أخرى

فهو على هذا الصعيد قد سلطّ على  .ويفتح الباب لغيره من النقاد ليجوبوا أغوار النص

وثمة قراءة  ،النص قراءة بنيوية تلفت الانتباه إلى الممكنات النصية الثرية في القصيدة

لم يتمكن حجم مقالة  ،بنيوية خاصة تتدخل في الجزئيات والبنيات الصغرى للنصوص

  .بقراءة البنية النصية الكبرى ىن استيعابها فاكتفالكبيسي م

                                                 
 

  .39/ نشيد أوروك قصائد في قصيدة  ) 1(
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  ********* )5 –ب (********* 

 ،، كظCاهرة ممتCدة عبCر التCاريخ)1(يتناول الكبيسي العلاقة بين الشعر والحCرب 

ً  ،ومسمياتها ،وأماكنها ،منتقداً في البدء الحرب بجميع أشكالها      .وأسبابها قديماً  وحديثا

من التعاريف التي عرفت الحرب لغوياً واصطلاحياً عرض الكبيسي لمجموعة 

 ً مهمCCا  ،وأرجCCع أسCCباب الحCCروب إلCCى العوامCCل الاقتصCCادية ،وسوسCCيولوجياً وفلسCCفيا

النCواحي  فCيومثلما تCؤثر الحCرب  .تنوعت واختلفت الأسباب والحجج المعلنة للحرب

ب لهCا تCأثير فCإن الحCر..... .العسكرية والسياسية والاقتصCادية والاجتماعيCة والنفسCية

فCCالأدب والفCCن يسCCيران متCCوازيين مCCع السCCلاح  ،قCCوي علCCى الناحيCCة الأدبيCCة والفنيCCة

   .كلاً يذود عن أرضه بطريقته الخاصة ،العسكري

فهCو إلCى جانCب كونCه  ،للشعر والإبداع عامة الحضور الأكثر قوة في الحCروب

لوقCCت نفسCCه محاولCCة هCCو فCCي ا .هCCدماً وسCCلباً وتحطيمCCاً وتفكيكCCاً لمفCCردات الواقCCع القCCائم

علCCى وفCCق قCCوانين جماليCCة  )المفتCCت والمتشCCظي والمفكCCك(لإعCCادة صCCياغة هCCذا العCCالم 

وخيالية وإيروسية تقف في تعارض شامل وتام مع العالم الواقعي الرديء والتعس من 

     .)2(وجهة نظر الفنان

  هاوطقوسCC هاوأسCCاليبالشCCعوب البدائيCCة ويقCCدم آراء بعCCض البCCاحثين فCCي حيCCاة 

مCن خCلال الاهتمCام  ،الذين أكدوا على ارتباط الفن بالحروب عند تلCك القبائCل ،بدائيةال

أمCCا الشCCعر فكCCان رفيقCCاً للحCCرب منCCذ العهCCد البCCابلي والCCى  .بزخرفCCة وتلCCوين أسCCلحتهم

   .عصرنا الراهن

يتناول الكبيسي مجموعة متنوعة  ،بعد هذه المقدمة الشاملة عن ظاهرة الحرب 

CCي تتحCCعار التCCن الأشCCي مCCالغزو الأمريكCCق بCCي تتعلCCك التCCة تلCCرب وخاصCCن الحCCدث ع

إذ قدم نماذج من الشعر الأمريكCي لشCعراء رفضCوا الحCرب  .قبل وبعد الغزو ،للعراق

                                                 
 

ان، ع ... الشعر والحCرب ) 1( ة ظاهراتيCة، طCراد الكبيسCي، مجلCة عمCـ  -  44/     2008، شCباط، 152مطالعCـ
47.  

 

  .45/ لمصدر نفسه ا ) 2(
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همCا ن أدبCين أو ضCفتين شCعريتين تصCب كلتاوكأنه بهذا يقوم بمقارنة بي ،على العراق

   .في نهر الرفض القاطع للحرب والإرهاب بكل أشكاله ومسمياته

وإن لCم  ،اللغوية في النماذج الشعرية التي قدمها )المفارقة(ركز الكبيسي على ي

إلا إن النماذج التي أقتطفها لنا كانت أوضح مCن  ،يفصّل القول في بعض تلك القصائد

مCن هCـذه المفارقCات مقابلتCـه بCين المطCر النCازل مCـن  .أن تخفى على القارئ المCتمكن

النازلCة مCن  )القنابCل(وبCين أمطCار العCدو  ،لCلأرض السماء الذي يحمل الخير والبركة

 ومقابلتCCه بCCين مCCا يقCCوم بCCه الشCCاعر مCCن تسCCريح لشCCعر .طCCائراتهم المحلقCCة فCCي السCCماء

   .الطائرات البيوت وتنظفها من أبنائها بينما تسرح ،الطرقات من الشظايا

لم يقتصر الكبيسي على تقديم نمCاذج شعريCـة تتحCدث عمCا جCرى ويجCري فCي  

 ،ولكنه قـدم نماذج من القصائد التي تحCدثت عمCا يجCري فCي فلسCطين ولبنCان ،قالعرا

   .وكأنه يرى أن المقام يغني عن المقال ،إلا إنـه لا يقدم تعليقاً على هذه القصائد

بعد أن اطلعنا على المقالات النقدية للناقد طراد الكبيسي حريٌ بنا أن نقف على 

   :وهي ،ظهرت في نقد الكبيسي أهم السمات والملامح البنيوية التي

فضCلاً  ،واحد دلالي ية للمفردات التي تنتمي إلى حقلاهتمامه بالبنية اللغو - 

   .عن تركيزه على بنية الموضوع

  .أو لفظي ،التي تتكرر بشكل دلالي ،اهتمامه ببنية التكرار اللغوية - 

  .اهتمامه بالمفارقة اللغوية بأشكالها المختلفة - 

  .ة من التناص في النماذج الشعرية التي تناولهاقراءته لأنواع مختلف - 

 .الاهتمام بالبنية الدلالية والإيقاعية للمفردة اللغوية - 

وكل هذه العناية اللافتة بالبنية وتشكلاتها وصيغ اشتغالها مما يندرج فCي إطCار 

   .فعاليات المنهج البنيوي

****************  
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ناول دراستنا خمس مقالات بنيوي�ة نش�رها ستت :عبد السلام المساوي. الناقد د – 3 

  :وهي ،الناقد في مجلة عمان

فCCCي ديCCCوان أصCCCدقاء يغCCCادرون حنجرتCCCي للشCCCاعر بCCCو جمعCCCة .. .شCCCعرية البيCCCاض - 

  .  )1(العوفي

  . )2(الموت في شعر أحمد المجاطي -

   .)3( .البحث عن فرس النوايا -

لشCCCاعرة ثريCCCا ل) )أي ذاكCCCرة تكفيCCCك ؟((قCCCراءة لCCCديوان . .مثCCCل قصCCCيدة حCCCرة -

  . )4(ماجدولين

للشCCCCاعر محمد " سCCCCرير لعزلCCCCة السCCCCنبلة " قCCCCراءة فCCCCي .. .الCCCCذات تبتكCCCCر آخرهCCCCا - 

  . )5(الأشعري

  ******** )1 –ج (******** 

فCCCي ديCCCوان أصCCCدقاء يغCCCادرون . .شCCCعرية البيCCCاض(المسCCCاوي مقالتCCCه . يبCCCدأ د 

يتحدث فيها  ،– كما سمّاها -) حزمة خواطر(بـ  )للشاعر بو جمعة العوفي. .يحنجرت

وعCCدم التقوقCCع داخCCل نCCوع واحCCد أو  ،عCCن ضCCرورة تنCCوع التجCCارب الفنيCCة والشCCعرية

لديه  أنّ  هذا لا يعني .فلكل زمن أسلوبه وفنه الخاص به ،أسلوب فني أو شعري واحد

ً أو رفض اً هجر ً أو انتقاص ا  ،من الشعر القديم بقدر ما هو دعوة للاسCتفادة مCن التCراث ا

   .و التجديدوالانطلاق منه نح

يؤسس المساوي أول لبناته البنيوية في المقالة من خلال رصده بنية التقطيع    

 .لأنهCا قصCائد خصCبة وولCود ،)القصCائد الأمهCات(ويطلCق تسCمية  ،المشهدي للقصCائد

وذلCك باسCتخدامه الطCابع الشCذري  ،فكل قصيدة تتبعها مجموعة من القصائد القصCيرة

ونفCس شCعري  ،يلة التي تحتمل مناخCات تقنيCة مختلفCةكبديل للقصائد الطو ،للنصوص

   .مختلف

                                                 
 

  .62 - 60/  2003 ،كانون أول ،102ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .17 – 12/  2006 ،شباط ،128ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

  .67 – 66/  2008 ،شباط ،152ع ،مجلة عمان ) 3(
 

  .74 – 70/  ،2008 ،حزيران ،156ع  ،مجلة عمان ) 4(
 

  .81 – 78/  2008 ،تشرين الثاني ،161ع  ،مجلة عمان ) 5(
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عنCد مCن التحليCل البنيCوي نصCيب  )أصدقاء يغادرون حنجرتCي(لعنوان الديوان 

وجCود علاقCة بCين اسCم الCديوان وتقنيCة إلCى إذ يصل مCن خCلال تحليلCه للعنCوان  ،الناقد

  . شأواً من النضج التناص التي تعتبر واقعة فنية مفروضة على أية تجربة مهما بلغت

التي سCعى إلCى توظيفهCا كثيCر مCن  )البياض(ينتقل من التناص إلـى دلالة لفظة 

ويحCددها فCي تراكيCب نحويCة مختلفCة  .الشعراء في أشعارهم وبمعانٍ ودلالات مختلفCة

 ،جCCCار ومجCCCرور ،شCCCغف البيCCCاض :المضCCCاف إليCCCه(تCCCرد فCCCي شCCCعر العCCCوفي منهCCCا 

" الكتابCCة " بمعنCCى  ،لدلاليCCة فتنCCوع بCCين البيCCاضأمCCا مCCن الناحيCCة ا ،)1( )...بالبيCCاض

والموت بوصفه حيزاً مكانياً تتوغل فيه أسCرار  ،"الموت " والبياض بمعنى  ،كمطلب

   .)الشعر(الكتابة 

وفCي كليهمCا  ،دلالCي وتركيبCي ،جCاءت فCي سCياقين )البيCاض(وعليه فCان لفظCة 

   ).الموت والكتابة(تأرجحت بين محوري 

                                                 
 

  .62/ للشاعر بو جمعة العوفي . .في ديوان أصدقاء يغادرون حنجرتي. .شعرية البياض ) 1(
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  ******** )2 -ج (******** 

 )1( ))المCCوت فCCي شCCعر أحمCCد المجCCاطي((المسCCاوي فCCي مقالتCCه . يستشCCهد د    

فCCي كتابCCه  ،بCCبعض ممCCا قالCCـه محCCي الCCدين صCCبحي بحCCـق الشاعCCـر أحمCCد المجCCاطي

بين الشعراء  اً متميز اً شاعربوصفه مبيناً من خلاله مكانة أحمد المجاطي  ،)الفروسية(

حديثCه عCن شCعر المجCاطي  فCي د المسCاويويسCتطر .والمغاربة خاصCة ،العرب عامة

ودقCCة أسCCلوبه فCCي متابعCCة القصCCائد منCCذ ولادتهCCا حتCCى خروجهCCا بعCCد  ،ذاكCCراً مميزاتCCه

لكCن شCعره  –كأنه يCذكرنا بشCعر الحوليCات  –ويعيد تدقيقها وعنايتها  ،مخاض عسير

ولكن يظل يبحث عن  ،تصدر عن وعي جمعي يعرف أنه مهزوم ،يحمل رؤية كارثية

   .لصراعمجالات ا

خلفيCة أيديولوجيCة " من هنا ينطلق المساوي في مقاربته لشعر المجاطي من    

 ،يتخذ لها المنهج البنيوي وسيلة لبيان الممكنات الشعرية من مكونات فنية ورمزية ،"

    .تدور حول محور الموت المفضي إلـى دلالتي السقوط والنهوض

   :ينجعل المساوي دراسته مرتكزة على محورين أساسي

   .النضال إستراتيجيةالموت بوصفه  :أولهما - 

  .التمرد على الموت :ثانيهما - 

وهنCا تعمCل المفارقCة باجتمCاع  ،يطرح الموت بوصفه معادلاً إيجابيCاً  للانبعCاث

   .إذ يشكل الموت لديه معادلاً للفداء والتضحية ،الأضداد

 :والثCCاني ،المسCCتوى الCCدلالي :الأول :يشCCتغل المسCCاوي علCCى مسCCتويين لغCCويين

فCCCي المسCCCتوى الCCCدلالي يعمCCCل علCCCى استحضCCCار دلالتCCCي السCCCقوط  .المسCCCتوى النحCCCوي

ثCCم النهCCوض مCCـن بعCCد المCCوت  ،مCCن خCCلال السCCقوط المفضCCي إلCCـى المCCوت ،والنهCCوض

ودلالCCة المCCوت مCCن خCCلال  .لاستشCCراف واقCCع يتجCCاوز فيCCه الأزمCCة والواقCCع المريCCر

 ً تحضCCار يتجCCاوز الدلالCCة المباشCCرة لكنCCه اس ،استحضCCار معجCCم المCCوت إفCCراداً وتركيبCCا

إذ يصCCل إلCCى حالCCة يتجCCاوز المCCوت المباشCCر فيهCCا بوصCCفه نكسCCة  ،للمCCوت الجسCCدي
                                                 

 

  .17 – 12/  2006 ،شباط ،128ع  ،مجلـة عمان ) 1(
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لان مفهوم المCوت لديCه يتجCه صCوب طCرح (( ،ليتحول إلى طريقة للتعبير ،اجتماعيـة

فمعظCCم القصCCائد التCCي تستحضCCر  .بمسCCحة تفاؤليCCـة ،يغلCCف الرؤيCCة الشعريCCـة ،ايجCCابي

فهCCو يشCCبه  ،)1( ))تحضCCره بوصفCCـه شCCرطاً أساسCCياً لكCCل تغيCCر ايجCCابيإنمCCا تس ،المCCوت

   .انبعاث العنقاء في أسطورة الموت والانبعاث

 ،إذ نجCده يرصCد أسCلوب الالتفCات ،أما المستوى النحوي فتركز علCى الضCمائر

فCي شCبه ) أنCا(إلى ضمير المCتكلم  )هم(وذلك بتحويل السرد من ضمير الجمع الغائب 

   .تصل فيها الذات إلـى تحقيق انتشائها عبر الفعل الثوريلحظة إشرافية 

الذي يؤشر دخCول الشCاعر فCي تجربCة تحريضCية  ،)نحن(أما ضمير المتكلم الجمعي 

 ،والتحCريض يقCوم هنCا علCى  تشCخيص الحالCة أولاً  ،في نفس ملحمCي يCراهن علCى الجمCوع

 –الظCلام (بل بCين الألفCاظ مثCل مستفيداً من بنية التقا ،وعلى استشراف إمكان تجاوزها ثانياً 

   .وبتركيب يفصح عكس ما يبطن...... )الملح –الهشاشة (و  )الشرارة –النور (و )المغارة

عنCد أحمCد المجCاطي بتقانCات عCدة كأسCاليب  )الموت( داليحاول المساوي تتبع 

 ،فضCCلاً عCCن المسCCتويين الCCدلالي والنحCCوي ،السCCرد والاسCCترجاع والالتفCCات والمفارقCCة

   .ووظائفها في التعبير والتشكيل اً على بنية المفردات اللغويةمؤكد

  ******** )3 –ج (******** 

 )2( ))البحCCث عCCن فCCرس النوايCCا((يتنCCاول المسCCاوي فCCي دراسCCته الموسCCومة بCCـ 

   .البواكير الأولى لتجربة الشاعر ياسين عدنان

 ،يقاعي للCديوانبالمستوى الإللشاعر  )لا أكاد أرى(يبدأ الناقد حديثه عن ديوان 

مشCيراً إلCى اخCتلاف سCرعة القصCائد  ،والمتقCارب ،الذي انحصر بين بحري المتدارك

   .ودلالاتها هاحسب معاني

 ،الCCذي تتغيCCر فيCCه دلالCCة الأشCCياء ،يركCـز الناقCCد علCCى مسCCألة الانزيCCاح فCCـي اللغCة

الCذي يCنجم  ،فالتعبير الدلالـي ينشأ بسبب وجود تنافـر دلالـي بين المسند والمسCند إليCه

                                                 
 

  .13/ الموت في شعر أحمد المجاطي  ) 1(
 

  .67 – 66/ 2008 ،شباط ،152ع  ،مجلة عمان ) 2(
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فالشعر مصCنوع (( ،عنـه تكثيف الإيحاء والابتعاد عـن المطابقة في الصورة الشعرية

فالنتيجCة  أن سCلبية المطابقCة هCي  ،والصورة تمثل خرقاً لقانون المطابقCة ،من الصور

إذ لا يمكن إحداث الاستجابة  ،الإيحاء والمطابقة يتعارضان .شرط الايجابية الإيحائية

 ،)العلامCات(فهو هنا يلCتقط الإشCارات  .)1( ))لاستجابة العقلية دفعة واحدةالانفعالية وا

إذ  ،كالمجاز مCثلاً  ،كما يفيد من فنون البلاغة .التي تبثها الاختلافات الدلالية الإسنادية

التCCي  )اعتبCCار مCCا كCCان(يظهCCر العلاقCCات المجازيCCة مCCن خCCلال علاقCCة المجCCاز المرسCCل 

كما يشير الناقد إلى النفس السردي الذي امتازت  .يةزادت من إيحائية الصورة الشعر

   .به بعض القصائد

  ******** )4 –ج (********* 

أي ذاكرة تكفيك " قراءة لديوان . .مثل قصيدة حرة((المساوي مقالته . يستهل د

بنبCCCذة مختصCCCرة عCCCن تطCCCور القصCCCيدة المغربيCCCة  )2( ))؟ للشCCCاعرة ثريCCCا ماجCCCدولين"

تي طرأت عليها مـن ناحية الصياغة الشعرية والابتعCاد عCـن والتغيرات ال ،المعاصرة

ثCم يسCتعرض بعضCاً مCن  .ورفدها بروافد ثقافية ومعرفيCة متنوعCة ،المباشرة والغنائية

   .؟)أي ذاكرة تكفيك(تجربة ثريا ماجدولين الشعريـة حتى يصل إلى ديوان 

فCي الأصCل همCا  ،يرصد الناقد حركتين بنيويتين أساسيتين في شعر ماجCدولين 

همCCا  ،تتعلقCCان باللغCCة وبالجانCCب النحCCوي والبلاغCCي بشCCكل أسCCاس ،ثنائيتCCان ضCCديتان

   .والمستقبل بكل امتداداته ،الحاضر وما قبله

همCا  ،معنى التمنCي مجCازاً نجد أن استخدام أسلوبي الأمر والنهي اللذين يأتيان ب

لعCدد المCرات التCي وقCد بCين مCن خCلال إحصCائية بسCيطة  ،ن على الحالة الأولىالغالبا

 أربعإذ بلغ أربعاً وثلاثين مرة في  ،تكرر فيها أسلوب الأمر الخارج إلى معنى التمني

 .وأحياناً يأتي أسلوب النهي الخارج إلى معنى التمني بديلاً لأسلوب الأمر .قصائد فقط

كما نجد بعض الإسنادات اللغوية التي تزاوج بين الحسي   والمجرد في سياق نحCوي 

                                                 
 

  .205/ بنية اللغة الشعرية  ) 1(
 

  .74 – 70/ للشاعرة ثريا ماجدولين )) أي ذاكرة تكفيك ؟((قراءة لديوان . .مثل قصيدة حرة ) 2(
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ضCCCوء  ،جCCCدار الكCCCأس ،سCCCقف روحCCCك ،عنCCCب الظهيCCCرة(مثCCCل  )سCCCناد بالإضCCCافةالإ(

   ...).الجسد

كمCا يؤشCر  ،الملمح البنيوي الثاني هو تقليص مساحة الأصCوات وتقييCد تعCددها

إذ تدل لغCة القصCيدة بCأن الكCلام صCادر  ،حالة الإيهام الصرفي الذي نجده في القصيدة

نCة شCعرية ورابCط االآخر ما هCو إلا تق فهو يرى أن هذا ،من متكلم إلى مخاطب مذكر

   .)1(لغوي مسعف في إبلاغ الخطاب

 ،)سCدرة البCدء(إذ يشCير الناقCد إلCى عنCوان قصCيدة  ،تدخل المفارقة كملمح بنيوي آخر

الCCوارد ذكCCره فCCي القCCرآن  )سCCدرة المنتهCCى(الCCذي يحمCCل مفارقCCة حCCادة مCCع المكCCان المقCCدس 

منهCCCا التشCCCبيه  ،ني بأوجCCCه مختلفCCCةكمCCCا تظهCCCر صCCCور مCCCن التنCCCاص الCCCدي. )2(الكCCCريم

   ....والامتصاص والقلب

 ،يشير الناقد إلى تغير دلالة الألفاظ في الحركة الثانية التCي تCدل علCى المسCتقبل

لينتقCCل إلCCى ألفCCاظ ومفCCردات  ،مCCن ألفCCاظ تCCدل علCCى الانهCCزام والانكسCCار والانتكCCاس

ح والرغبCCCة وعبCCCارات تCCCدل علCCCى التحCCCول الإيجCCCابي للCCCذات وبمفCCCردات تشCCCي بCCCالفر

 .......).داليCة عاشCقة  ،الحلCم ،خلع حروف الحداد ،الرقص ،الضوء(مثل .. .والخيال

إن اهتمام الناقد بالجانب الدلالي يعطي تصوراً عاماً لأجCواء القصCائد التCي يحفCل بهCا 

  .الديوان

  ******** )5 –ج (******** 

تلCك العلاقCة  ،لCنصالمساوي مقالته بالحديث عن العلاقCة بCين القCارئ وا. يبدأ د

هCا، فCالنص الجيCد فراغات لغوية ينتظر من القCارئ ملأفالنص يترك  ،التفاعلية بينهما

لتCي تسCاعد فCي يكاد يكون عصياً على القارئ ما لم يمتلك مفCاتيح القCراءة الصCحيحة ا

   .النص وتشكيله من جديد إعادة إنتاج

                                                 
 

  .72/ للشاعرة ثريا ماجدولين )) أي ذاكرة تكفيك ؟((قراءة لديوان . .مثل قصيدة حرة ) 1(
 

  .14آية  ،سورة النجم ) 2(
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 ،ة والتلقCCي منهجCاً لCCهيبCدو للوهلCة الأولCCى أن المسCاوي تبنCCى نظريCات القCراء   

إلا أنه   )1("))سرير لعزلة السنبلة " قراءة في . .الذات تبتكر آخرها((وذلك في مقالته 

وحتCCى نقCCف علCCى خصوصCCيات (( ،إذ يكشCCف النقCCاب عCCن منهجCCه ،يكسCCر أفCCق توقعنCCا

 ،ضCCمن سCCياق الإبCCداع الشCCعري المغربCCي العCCام ،الكتابCCة الشCCعرية عنCCد محمد الأشCCعري

   .)2( ))البنائية والأسلوبية التي تميز شعره ونكشف عن الأسس

مCCن  )صCCفحة 28(تمتCCد علCCى مCCدى  ،طويلCCة الCCنفس ،اختCCار قصCCيدة واحCCدة   

مCع أنهCا قصCيدة طويلCة إلا أنهCا لا تخلCو مCن  ،وتتمتع بتنوع وجداني وفكري ،الديوان

   .التكثيف

   :منها ،)سرير لعزلة السنبلة(المساوي خصائص قصيدة . يحصي د   

لشاعر إلى التقطيع الشكلي والتنويعي عCن طريCق خلCق فراغCات بCين عمد ا - 

   .الفقرات الشعرية

  .الإيقاع الدرامي التصاعدي - 

  .التي تخفف من النزعة الغنائية ،السردية  - 

وهCCو فCCي الوقCCت نفسCCه الCCراوي الCCذي يسCCرد  ،حضCCور ضCCمير المCCتكلم بقCCوة - 

  .الأحداث

ير الناقCد إلCى تCدفق الصCور إذ يشC ،تشكل الصورة حضوراً واسعاً فCي القصCيدة

  .كالاستعارة مثلاً  ،الشعرية و تنوعها وغناها بالأساليب البلاغية

فهCCو يحصCCي  ،إن الناقCCد هنCCا يقCCدم الخطCCوط الرئيسCCة المقترحCCة لقCCراءة القصCCيدة

تاركCاً البCاب مفتوحCاً لقCراءات أخCرى  ،بعض ما تتضمنه مCن أسCاليب وصCور شCعرية

   .يب فنيةوأسال ،تظهر ما فيها من غنى شعري

بالبنيCة اللغويCة التCي عبد السلام المساوي في مقالاتCه سCابقة الCذكر .اهتم الناقد د

كما ركCز  ،كالانزياح اللغوي والتضاد والمنافرة والمفارقة اللغوية بنيويةً  تحمل سماتٍ 

                                                 
 

  .81 – 78/  2008 ،تشرين ثاني ،161ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .79/ ر نفسه المصد ) 2(
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وهCو بCذلك يسCتخدم الكثيCر  ،الناقد على المستوى الدلالي والنحوي والتركيبي في اللغة

وتتحCCرك قراءاتCCه للنصCCوص الشCCعرية نحCCو  ،لمCCنهج البنيCCوي وإجراءاتCCهمCCن آليCCات ا

  اللسانية والشعرية في بناء النص  االتفاصيل الدقيقة للبنية وتشكلاتها وإسهاماته

****************  
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   :مقداد رحيم. الناقد د -4 

   :وهي ،نشرها الناقد في مجلة عماننقدية ستتناول دراستنا خمس مقالات 

  . )1(الزمن في شتاء عاطل  دلائل -أ 

للشاعر " جنائز معلقة " دراسة في المجموعة الشعرية .. .الأقنعة ودلالتها -ب 

  . )2(العراقي عبد الرزاق الربيعي 

للشCCCاعر مCCCروان " حبCCCر أبCCCيض " قCCCراءة فCCCي .. .الكتابCCCة بCCCالحبر الأبCCCيض -ج 

  . )3(حمدان

للشCاعر العراقCي " طCة النق" قCراءة فCي المجموعCة الشCعرية . .موت النقطCة -د 

  . )4(أديب كمال الدين

   .)5( )ألم المسيح ردائي(العاشق والمعشوق في  -هـ 

  ******** )1 –د (******** 

 ))دلائCل الCزمن فCـي شCتاء عاطCل((مقداد رحCيم فCـي مقالتCـه . يحصي الناقـد د 

جCCواد بجميCCع متعلقاتCCه ودلالاتCCه عنCCد الشCCاعر  )الCCزمن(المفCCردات التCCي تCCدل علCCى  ،)6(

    .مقسمة على مساحة ثمانٍ وعشرين قصيدة ،فوجدها تصل إلى المائة ،الحطاب

إذ وضع الليCل فCي مواجهCة  ،شكلت شعرية التضاد حضوراً ملحوظاً في المقالة

فالليCل  ،والليل والنهار كلاهما يحملان دلالات تخرج عن المألوف ،النهار أو الظهيرة

فهو يحمل الظلCم وعCدم  ،لذي يتغزل فيه العشاقليس هو ليل العاشقين والقمر البازغ ا

كما يشCير الCى متضCادين زمنيCين همCا  .لا الوضوح ،والنهار ينسب له التقتيل ،العدالة

   .الصيف الشتاء وما يحملانه من تناقض وتضاد فلسفي

                                                 
 

  .27 – 24/  2005 ،كانون ثاني ،115ع  ،مجلـة عمان ) 1(
 

  .49 – 46/  2005 ،أيلول ،123ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

  .85 – 82/  2005 ،كانون أول ،126ع  ،مجلة عمان ) 3(
 

    .80  - 78/  2006 ،آذار  ،129ع  ،مجلة عمان ) 4(
 

  .80 – 78/  2008 ،كانون الثاني ،151ع  ،مجلة عمان ) 5(
 

  .27 – 24/  2005 ،كانون ثاني ،115ع  ،مجلـة عمان ) 6(
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 ،بشكل متزايد )حفنة(أما التكرار فيشير إليه الناقد من خلال ذكره لتكرار لفظة 

يCCوحي بشCCكل أولCCي بسCCيطرة هCCذا العنصCCر المكCCرر  ،مCCا أو عبCCارة مCCافتكCCرار لفظCCة ((

ومCن ثCم لا يفتCأ ينبثCق فCي أفCق  ،وإلحاحه علCى فكCر الشCاعر أو شCعوره أو لا شCعوره

فضCCلاً عCCن بعCCض الأسCCاليب البلاغيCCة كالاسCCتعارة  .)1( ))رؤيCCاه مCCن لحظCCة لأخCCرى

كمCا أضCاف  ،ة سCأبلغاستعار كلمة نوم بدلاً عCن كلمCة عCام بدلالCة كلمCإذ  ،التصريحية

  .   )2(سين التسويف وسوف التي تدل على المستقبل القريب في أكثر من موضع

  ******** )2 –د (******** 

فقCد كثCرت الدراسCات التCي  ،نة القناع حيCزاً واسCعاً مCن النقCد العربCياأخذت تق 

ي دراسCCة فCC. .الأقنعCCة ودلالاتهCCا((مقCCداد رحCCيم. ومقالCCة د ،تناولCCت موضCCوعة القنCCاع

إحدى  )3( ))للشاعر العراقي عبد الرزاق الربيعي" جنائز معلقة " المجموعة الشعرية 

بل نجد أن الحCوار والسCرد  ،إلا أن القناع لم يحضر في المقالة منفرداً  .هذه الدراسات

   .القناع في أكثر من موضع مقاربة يرافقان

إلCى إيضCاح قصCة كمCا يعمCد  ،يميل الناقد إلى الربط بين القنCاع وحCال الشCاعر 

وإبCCراز وظيفCCة القنCCاع التCCي تCCأتي  ،شخصCCية القنCCاع التCCي اسCCتعارها الشCCاعر قناعCCاً لCCه

   .كمعادل موضوعي في القصيدة

ات اللغوية كCالتكرار الCذي يمثCل غايCة الشCاعر فCي يشير الناقد إلى بعض التقان 

   .وهو يخيم على أجواء القصيدة ،إبراز الشعور الذي يتبناه

CCد علCCز الناقCCةركCCذه الأقنعCCدلالي لهCCتوى الCCير  ،ى المسCCي تشCCيدة التCCار القصCCوأخت

ويخCCيم عليهCCا أجCCواء الحCCزن  ،أقنعتهCCا إلCCى حCCال التشCCرد والضCCياع والغربCCة والمنفCCى

الCذي يعCيش مغتربCاً خCارج  ،عاكساً بذلك حCال الشCاعر وحCال الناقCد نفسCه ،والانكسار

التCي تCدل علCى الحCزن  )لالليC(التكCرار مCن خCلال تكCراره لكلمCة  لجCأ إلCى كما .وطنه
                                                 

 

 ،دار الفصCCحى للطباعCCـة والنشCCر ،علCCي عشCCري زايCCد. عCCن بنCCاء القصCCيدة العربيCCة الحديثCCة، د ) 1(
  .90/  1978    ،القاهـرة

 

  .27 – 26/دلائل الزمن في شتاء عاطل : ينظر ) 2(
 

  .49 – 46/  2005 ،أيلول ،123ع  ،مجلة عمان ) 3(
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فCي معالجCة بنيويCة تتحCرى انفتCاح بنيCة دال مركCزي علCى شCبكة  والإخفاق في الحيCاة

   .واسعة وعميقة من الدوال

  ******** )3 –د (******** 

حبCر " قCراءة فCي . .الكتابة بCالحبر الأبCيض((مقداد رحيم مقالته . يقسم الناقد د 

أربعCـة عنCاوين فرعيCـة يتصCدرها الشCاعر  علCى )1( ))للشاعر مروان حمدان" أبيض 

وتCCدور حCCول ألفCCاظ  ،إذ يحصCCي مجموعCCة مCCن الجمCCل التCCي تتضCCمنها القصCCائد ،أولاً 

فضCلاً عCن  ،سواء جاءت مفردة أم مضCافة ،)والقصيدة ،والشعراء ،والشاعر ،الشعر(

وقCCCاموس  ،وغCCCزل ،وكتابCCCة ،ولغCCCة ،كCCCلام(ألفCCCاظ لهCCCا علاقCCCة مباشCCCرة بالشCCCعر مثCCCل 

   ).....وكتاب

 إذ ،يشCCتغل الناقCCد علCCى المسCCتوى النحCCوي فCCي بنيCCة القصCCائد موضCCوع الدراسCCة

إذ ينتقCل مCن ضCمير المCتكلم  ،يؤشر الناقد حضور الضمائر في القصائد بشكل متنCوع

الذي يأتي مرافقCاً  ،إلى ضمير المخاطب )المنولوج(الذي يأتي مرافقاً للحوار الداخلي 

إذ بين الناقCد  حالCة   ،)هو(ف عند ضمير الغائب ليتوق ،)الديالوج(للخطاب مع الآخر 

الCذي يكCون هCو الشCاعر نفسCه فCي  ،الانفصال بCين ذات الشCاعر والآخCر فCي القصCائد

الCCذي  ،إلا انCCه يسCCعى إلCCى إن يفصCCل ذاتCCه الشCCاعرة عCCن ذات الآخCCر ،الحCCالات الCCثلاث

   .يتحدث عنه

ليبCCين لنCCا أن  ،اقCCديتCCداخل المCCنهج النفسCCي مCCع المCCنهج البنيCCوي الCCذي اعتمCCده الن 

 ً  –إذ تشCكل هCذه المزيCة  ،الشاعر يعاني من مرض انفصام الشخصCية بوصCفه مبدعCـا

 ،لأن الأصحاء من غير المبدعين لم يعانوا ،مبرراً لحالة انفصام الشخصية  -الإبداع 

ويCرد بواعCث  .ولم يعيشوا حالة الذهول التي يعانيها الشاعر عند ولادة قصCيدة جديCدة

الرفض التام للواقع الذي يعيشه شخصه الأول الCواعي  :م إلى ثلاثة أشياءهذا الانفصا

ومحاولCCCة إلقCCCاء العCCCبء علCCCى الشCCCخص الثCCCاني اللاواعCCCي للCCCتخلص مCCCن الكCCCد  ،أولاً 

                                                 
 

  .85 – 82/  2005 ،كانون أول ،126ع  ،مجلة عمان ) 1(

٩٤
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 ً وكبريCCاؤه التCCي لا تسCCمح لCCه بالتعCCايش مCCع الشCCخص العCCادي  ،المتواصCCل للCCنفس ثانيCCا

 ً   .   )1(المهادن الذي لا يستفزه المغاير من الأشياء ثالثا

وفيCCه يشCCتغل علCCى المسCCتوى  ،)الفيلسCCوف(العنCCوان الفرعCCي الثCCاني  بCCـ  سCCمّيي 

 ً ويرى الناقCد  ،الاستفهام  الأول أسلوب ،ن نحويينيعتمد على أسلوبي إذ ،النحوي أيضا

أن الشاعر اعتمCد هCذا الأسCلوب ليلفCت نظCر القCارئ إلCى حقCائق كCان يراهCا ولا يقCف 

   .على الرغم من أنها تستحق التفكير والتأمل فيها ،هأو أنها لم تثر اهتمام ،عندها

إذ يرصد مجموعة من  ،أما الأسلوب الثاني الذي يشتغل عليه الناقد فهو التقرير

الأفكار التي يطرحها الشاعر بأسلوب تقريري يشي بنوع من الرفض والاستنكار مCع 

   .رؤية فلسفية للأشياء

يـه يربط الناقCد بCين عنCوان الCديوان وف ،هـو العنوان الفرعي الثالث" صور "  

مسجلاً للشاعر  ،وبين الصور الشعرية في الديوان التي تزخر بالألوان ،)حبر أبيض(

إذ يعمCCل علCCى رصCCد تلCCك الألCCوان والكشCCف عCCن  ،اعتمCCاده علCCى الاسCCتعارة والشCCعرية

إذ  ،دلالاتهCCا الفنيCCة فCCي القصCCيدة نظCCراً لمCCا للCCون مCCن دور مهCCم فCCي الصCCور الشCCعرية

يمعن اللون إمعاناً سافراً في التدخل والتمثل والتأثير والتغيير والمشاركة حتى يبلCغ ((

فضCلاً عCن  ،مسCهماً فCي تشCكيل لغتCه وصCوره وبنCاء أنموذجCه ،قلب الجوهر الشعري

امتزاجه باللغة الشعرية واشتغاله على توجيه حيواتها بطاقتهCا السCيميائية المكونCة فCي 

   .)2( ))بؤرة اللغة

إذ يحضCر المسCتوى الإيقCاعي  ،)موسيقى(بعنوان جاء ان الفرعي الرابع العنو 

إذ  ،حيCث يسCجل الناقCد اهتمCام الشCاعر بالموسCيقى والإيقCاع ،)حبر أبيض(في دراسة 

ويعCدها  ،ويحدد الناقد ثلاث ميزات للشCاعر ،تتوافر فيه الموسيقى الداخلية والخارجية

 ،وضوح الفكرة والرؤية وقوة الخيال ،هي ،السمة البارزة له من دون الشعراء الباقين

                                                 
 

  .84/ الكتابة بالحبر الأبيض  ) 1(
 

قصCائد مCن بCلاد النCرجس [ قراءات في  –من التشكيل الى التأويل  –سيمياء الخطاب الشعري  ) 2(
ق الدلالCCCة الصCCCورة اللونيCCCة أفCCC: مبحCCCث ،محمد صCCCابر عبيCCCد. د. إعCCCداد    وتقCCCديم ومشCCCاركة أ ،]

  .108/  2009  ،عمان ،دار مجدلاوي ،فاتن عبد الجبار جواد    ،وحساسية التعبير الشعري

٩٥
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وهكذا نجد  ،وتوافر الموسيقى بنوعيها ،ووضوح اللغة وسلامتها وقدرتها علـى البوح

شتغل على اللغة من حيث المسCتوى النحCوي والاسCتعارة وتنCوع الصCور اأن الناقد قد 

   .والمستوى الإيقاعي للشعر

  ******** )4 –د (******** 

الCذي  ،ى مCنهج الشCاعر أديCب كمCال الCدين فCي الكتابCة الشCعريةيشير الناقCـد إلCـ

الCذين اهتمCوا بأبجديCة الحCروف ودلالتهCا التCي تحقCق  ،مزج فيه بين منهج المتصوفCـة

الذين أعطCوا لكCل حCرف  ،ومنهج شعراء العصور المتأخرة ،السعادة والنشوة المطلقة

   .جاً خاصاً بهواستخرج الشاعر من هذين المنهجين منه ،دلالته الرمزيـة

النقطCة " قراءة في المجموعـة الشعريCـة . .موت النقطـة((يبدأ الناقد في مقالتـه 

الذي شكلت  ،من العنوان ،للشاعر أديب كمال الدين )النقطة(حديثه عن ديوان  ،)1())"

وبCCين الناحيCCة الدلاليCCة لكلمCCة  .النقطCCة فيCCه الأسCCاس الCCذي قامCCت عليCCه القصCCائد كافCCة

   .تي تتمثل لديه في نقطة الحروف ونقطة الدمال ،)النقطة(

عنCد  )النقطCة(تقوم قراءة الناقد لهذه المجموعة الشCعرية علCى تتبCع دلالCة كلمCة 

 ،المCCوت والCCدم والطفولCCة الضCCائعة :هCCي ،التCCي تCCدور حCCول ثلاثCCة محCCاور ،الشCCاعر

 .فنجد لفظة الموت تكررت أكثر من أربع وعشرين مرة ،ويحصي تكرار هذه الألفاظ

ويعلCل سCبب هيمنCة هCذه الألفCاظ علCى  .وأكثر من نصف هCذا العCدد للطفولCة الضCائعة

وسCبب ضCياعهما هCو تلCك  ،ضCائع الشCباب ،الديوان بأن الشاعر كان مهCدور الطفولCة

فهو نشأ في بلد ما كان يخرج مCن حCرب  ،الحروب التي أحاطت بالشاعر منذ طفولته

التCCي تعلكهCCا الحCCروب المتتاليCCة  فCCأي طفولCCة هCCذه((ويتسCCاءل  ،حتCCى يCCدخل فCCي أخCCرى

ً  هنا نجده يميل .)2())؟ " الطفولة الضCائعة " نحـو المنهج الاجتماعي ليفسر لنا  ضمنيا

   .فيردها إلى الوضع الذي عاش فيه الشاعر منذ الطفولة ،عند الشاعر

                                                 
 

  .80 – 78/  2006 ،آذار ،129ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .80/ موت النقطة  ) 2(

٩٦
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رصCCد حركيCCة اللغCCة يعCCود الناقCCد إلCCى المCCنهج البنيCCوي مCCن خCCلال إمعانCCه فCCي 

أشار إلى تغييره إذ  ،الشاعرا ذلك التلاعب بالحروف الذي قام به فيكشف لن ،الشعرية

حيث وافق هذا التغيير لمكCان النقطCة تغييCراً مCا فCي  ،لمكان النقطة من تحت إلى فوق

لمح ولم أوان  ،وهنا إشارة إلى وجود تناص أسطوري في شعر الشاعر ،حياة الشاعر

    .يصرح

 ،يير مكان النقطة من تحCت إلCى فCوقفسر تغ حينلكن الناقد اظهر هذا التناص 

آلCCه الحCCروب  )أوديCCن(الملCCك العاشCCق فCCي التراجيCCديا الإغريقيCCة إلCCى ) أوديCCب(أي مCCن 

  . )1(والقتلى في الميثولوجيا الأسكندنافية 

مCن حيCث تركيCزه  ،ختاماً نرى أن الناقCد اتبCع بعCض خطCوات المCنهج البنيCوي 

 ،ن موضCCحاً إحصCCائية لعCCدد تكرارهCCاقCCام بإحصCCائها فCCي الCCديوا ،علCCى مفCCردات بعينهCCا

وبيCان أوجCه التنCاص  ،وتركيزه على عملية التلاعب بCالحروف التCي قCام بهCا الشCاعر

   .ا الشاعرهالأسطوري التي استلهم

إذ  ،ولاحظنا استخدام الناقCد لCبعض ملامCح المCنهج الاجتمCاعي فCي ذات المقالCة

علCCى  ب تركيCCزه عليهCCاوبCCين أسCCبا ،يCCربط بCCين المفCCردات التCCي شCCكلت عصCCب الCCديوان

  .النحو الذي يحيل على البنيوية التكوينية التي تتقصَّ الأفق الاجتماعي في البنية

  ******** )5 –د (******** 

العاشCCق ((تظهCCر ملامCCح المCCنهج البنيCCوي فCCـي الفقCCرتين الأخيCCرتين مCCن مقالCCة 

وهمCا  ،ميالCديوان للشCاعرة فCواغي القاسC  )2())"ألCم المسCيح ردائCي " والمعشوق فCي 

في الأولى نجد أن الناقد يبين لنا البحور الشعرية  .تجربة في الإيقاع واللغة والأسلوب

وقCCد توزعCت بCCين الرمCل والكامCCل والمتقCارب والبسCCيط  ،التCي نظمCت عليهCCا قصCائدها

أو يقطع بعض  ،من دون أن يعطي أمثلة شعرية على تقسيمه هذا ،والمتدارك والوافر

فاعتمCCدت علCCى القصCCيدة المقفCCاة ذات  ،أمCCا بنيCCة القصCCيدة ،عرةالأبيCCات الشCCعرية للشCCا

                                                 
 

  .80/ المصدر نفسه : ينظر ) 1(
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وشذت عن  ،التي تنوعت القافية الواحدة بين الساكنة والمتحركة والممدودة ،الشطرين

ويرى أن هذا التنوع في الإيقاع  ،هذا النمط قصيدتان بنيتا على نمط التفعيلة لا القافية

سح الغبار عن القصيدة العربية وموسCيقاها كما إنه يم ،يبعد الرتابة والملل عن القارئ

    .ويعيد لها شبابها ونضارتها

أكCCد الناقCCد فCCي مقالاتCCه علCCى ملامCCح بنيويCCة أهمهCCا التCCرادف اللغCCوي والاهتمCCام 

 ،أي تلCCك التCCي تمتCCاز بالقرابCCة اللغويCCة ،لغCCوي واحCCد حقCCلبالألفCCاظ التCCي تنتمCCي إلCCى 

   .وشعرية التضاد والتكرار اللغوي

الشعرية البنيوية في التجCارب الشCعرية التCي  ناقد ورصده للتحولاتإن قراءة ال

لكنهCا تسCتثمر مCا أتCيح لهCا مCن منCاهج أخCرى  ،تناولها تنهض على رؤية بنيوية عامة

علCCى النحCCو الCCذي يؤكCCد صCCعوبة الإخCCلاص التCCام  ،تعCCزز رؤيCCة الناقCCد فCCي كCCل قضCCية

  .والحاسم لآليات منهج واحد بعينه

****************  

س�تتناول دراس�تنا ث�لاث مق�الات بنيوي�ة نش�رها الناق�د ف�ي : الناقد ف�اروق مغرب�ي -5

  :وهي ،مجلة عمان

  . )1(صوفية حبلى وخروقات حانية" معاكسة لأوابد الضوء "  -

  . )2(استعمال الأسطورة عند محمود درويش -

  . )3(باب اليمامعتبات وقفة على  -

  ******** )1 -هـ (******** 

 )4( ))استعمال الأسطورة عند محمCود درويCش((فاروق مغربي  .تقوم دراسة د

وطرح تساؤلاً عCن سCبب  ،على فكرة استخدام التناص الأسطوري وأهميته في الشعر

؟ ويCرى أن هCذه الأسCاطير لهCا راء بأساطير بعينها من دون غيرهCااهتمام بعض الشع
                                                 

 

    .87 – 86/  2005 ،تشرين ثاني ،125ع  ،عمانمجلة  ) 1(
 

  .34 – 28/  2006 ،آب ،134ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

  .36 – 30/  2007 ،أيلول ،147ع  ،مجلة عمان ) 3(
 

    .34 – 28/  2006 ،آب ،134ع  ،مجلة عمان ) 4(
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هومهCا الأصCلي مCن وأن اعتمCاد الأسCاطير بمف ،دلالات معينة لا يمكن التغاضي عنهCا

فلCيس المهCم أن  .قبل الشاعر والناقد يمثل كارثة في الفهم والاسCتيعاب لهCذه الأسCاطير

لكCن  ،أو ديCوان واحCد ،تجمع أكبCر قCدر مCن الأسCاطير والتناصCات فCي قصCيدة واحCدة

الأهم هو كيفية توظيف هذه التناصCات بشCكل تCذوب فيCه مCع الCنص الأصCلي للشCاعر 

   .يةوتعطيه قيمة فنية عال

أولى مظاهر المنهج البنيوي في هذه القراءة  تلك الإحصائية التCي يسCعى كثيCر 

إذ قام الناقد بعمل جدول للأساطير التي ورد ذكرها  ،من النقاد البنيويين إلى العمل بها

إذ وجCCCد أنّ  ،بحسCCCب تسلسCCCلها فCCCي الCCCديوان ،)جداريCCCة محمCCCود درويCCCش(فCCCي ديCCCوان 

 ،من أكثر الأساطير ظهوراً وتكCراراً فCـي هCذا الCديوانالأساطير الإغريقية والكنعانية 

فCCإن الناقCCد يشCCير إلCCى المسCCتوى  ،وفCCي سCCعيه للحصCCول علCCى دلالات هCCذه الأسCCاطير

ودلالة الفعل المضارع  ،خمس مرات )سأصبر(الذي يتمثل في تكرار الفعل  ،النحوي

أما ما  .جماعيومن خلاله سيحيل انتقال الشاعر من الهم الفردي إلى الهم ال )نشارك(

تبقى من المقال فلا يعCدو أن يكCون شCرحاً مسCهباً للنمCاذج الشCعرية التCي اقتطعهCا مCن 

ليشCرح قصCة هCذه الأسCطورة أو  ،ونراه قد شغل كثيCراً مCن مسCاحة القCراءة ،الجدارية

   .عامعلى نحو إذ اهتم بدلالة تلك الأساطير  ،تلك

  ******** )2 -هـ (******** 

المCنهج  )1( ))وقفة على باب اليمام((فاروق مغربي . لناقد ديمتزج في دراسة ا 

إذ نجCد الناقCد يميCل فCي بعCض تأويلاتCه إلCCى  ،البنيCوي مCع لمحCات مCن المCنهج النفسCي

كمCا نجCد بعCض المصCطلحات  ،الاهتمام بما تمثله بعض المفردات على نفسية الشاعر

نCCوارة (عCCن قصCCيدة حديثCCه  كتلCCك التCCي نجCCدها فCCي ،علCCم الCCنفس المسCCتخدمة فCCي مجCCال

 ،إذ نجد ثمة رثاء على الطريقة الحسينيـة لزهرة فارقت الحياة قبCل أوانهCا(( ،)وماتت

أما مCا يتعلCق بالجانCب  .)2( ))ونلمس فـي القصيدة شيئاً من المازوخية التي تتلذذ بالألم

                                                 
 

     .36 – 30/  2007 ،أيلول ،147ع  ،مجلة عمان ) 1(
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مCن حيCث  ،البنيوي فنجCده يؤكCد علCى دلالات الألفCاظ وتناصCها مCع الأسCلوب القرآنCي

 ،ومن حيث تقطيع الحCروف ،س الشاعر اللازمة القرآنية في بداية بعض القصائداقتبا

مع الإشارة إلى  ،التي مثلت تحديا للعرب في أن يأتوا بمثل ما أنزل في القرآن الكريم

مضCCيفاً نوعCCاً مCCن التلاعCCب  ،مCCا تحملCCه هCCذه المسCCألة مCCن دلالات فCCي نفCCس الشCCاعر

التCCي تتغيCCر  )قCCاف ،لام ،ألCCف/ لام  ،يممCC ،ألCCف/ مCCيم  ،لام ،ألCCف(مثCCل  ،بCCالحروف

   .دلالاتها في كل مرة

يشير الناقد إلى استخدام الشاعر للتناص الديني من خلال اعتماده علCى المعجCم 

 ،العCCCCارف ،تلتCCCCبس ،طCCCCاش ،بCCCCاب الإيقونCCCCة ،يتحيCCCCر ،المحCCCCراب(مثCCCCل  ،الصCCCCوفي

ً  يشCCيرو ).....العCCراف عCCه بCCين كجم ،إلCCى بعCCض الثنائيCCات الضCCدية فCCي الحيCCاة أيضCCا

فضCCلاً عCCن  ،)النCCور والCCديجور ،السCCكر والصCCلاة ،الجسCCد والCCروح ،الجCCامع والCCدير(

ودلالCCة هCCذه التفعCCيلات عنCCد  ،إشCCارات إيقاعيCCة إلCCى اسCCتخدام الشCCاعر لتفعCCيلات بعينهCCا

   .القارئ

  ******** )3 -هـ (******** 

معاكسCCة " ((فCCاروق مغربCCي . تحتCCل اللغCCة الصCCوفية مكانCCة واسCCعة فCCي مقالCCة د

حيCث يشCير إلCى مجموعCة مCن  ،)1( ))صوفية حبلى وخروقCات حانيCة" لأوابد الضوء 

للشCCاعر وفيCCق  )معاكسCCة لأوابCCد الضCCوء(الألفCCاظ التCCي تشCCكل المعجCCم اللغCCوي لCCديوان 

إذ يشCCتغل الناقCCد علCCى اللغCCة التCCي تسCCتلهم الروحيCCة  ،-موضCCوع الدراسCCة  –سCCليطين 

فضلا عCن  .وخلق التناقضات اللغوية ،كأسلوب الهذيان الصوفي في الكتابة ،الصوفية

الإشارة إلى بعض الأساطير التي تتعلق بمسألة التطهير والنقاء كما في عCودة العنقCاء 

   .بعد احتراقها

والثنائيات الضدية  ،أبرز الملامح التي أشار إليها الناقد البنية الدلالية للأساطير

   .وبنية التكرار اللغوية

                                                 
 

    .78 – 86/  2005 ،تشرين ثاني ،125ع  ،مجلة عمان ) 1(
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فCCي مداخلCCه النقديCCة ورؤيتCCه العامCCة فCCي معالجCCة  يتضCCح أن الناقCCد هنCCا يشCCتغل

لكنCه لا يشCحن هCذه  ،النصوص علCى بعCض آليCات الجهCاز الإجرائCي للمCنهج البنيCوي

ويكتفCCي بتحليCCل البنيCCات الشCCCعرية  ،الآليCCات بمحمولاتهCCا المنهجيCCة علCCى نحCCCو كCCافٍ 

    .على النحو الذي يستجيب لأفق الموضوع في كل قراءةالصغرى 

****************  

س�تتناول دراس�تنا ث�لاث مق�الات للناق�د نش�رت ف�ي  :هاي�ل محمد الطال�ب. الناقد د -6

   :وهي ،مجلة عمان

 .)1(قصيدة الومضة عند جيل التسعينات في سوريا - أ

 .)2(خطاب الحب في الشعر بين أنوثة الرجل وذكورة المرأة -ب

  قراءة في (أمير من المطر وحاشية من الغبار .. .محمد الماغوط -ج

 .)3( )وث الصعلكة والفروسية والسخريةثال 

  ******** )1 –و (******** 

قصيدة الومضة عند جيل التسCعينات ((هايل محمد الطالب . تتركز دراسة الناقد د

علCCى قصCCيدة الومضCCة التCCي احتلCCت مسCCاحة الCCديوان كلCCه عنCCد بعCCض  )4( ))فCCي سCCوريا

نCاول خصCائص قصCيدة إذ ت ،وكانت جCزءاً مCن الCديوان عنCد الCبعض الآخCر ،الشعراء

فرعيCة ابتCدأها  انCاتوعنتوزعCت الدراسCة علCى  .الومضة عند مجموعة مCن الشCعراء

إذ يشير إلى اعتماد الشاعر على الجملة النCواة التCي  ،الناقد بالإيقاعية العالية والتكرار

كالثنائيCات  ،كمCا يشCير إلCى الثنائيCات ،تتكرر في القصيدة وتتفرع عنها دلالات عديCدة

   .وثنائية الحضور والغياب ،)...الموت/ الصمت  ،الضوء/ العزف (مثل  الضدية

نجد الناقد يشير إلCى اعتمCاد  :)النواة الدلالية/ الكلمة (العنوان الفرعي الثاني    

التCCي تمثلCCت بتكCCرار بنيCCة الجCCار والمجCCرور والمضCCاف  ،الشCCاعر علCCى بنيCCة التكCCرار
                                                 

 

     .10 – 4/  2008 ،كانون الثاني ،151ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .48 – 38/  2008 ،تموز ،157ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

  .14 – 10/  2009 ،شباط ،164ع  ،مجلة عمان ) 3(
 

  .10 – 4/  2008 ،كانون الثاني ،151ع  ،مجلة عمان ) 4(
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التCي تنوعCت بCين  ،تقCوم عليهCا القصCيدةوتتركCز بنيCة القصCيدة علCى كلمCة معينCة .إليه

   )....والموت ،و الشاعر ،الحلم(

إذ يشCير  ،هي العنوان الفرعي الثالث الذي يتحدث عنه الناقد ،الثنائيات الضدية

منهCا مCا يCـدل علCى صCفات  ،وهCذه الثنائيCات تحمCل دلالات مختلفCة ،إلى ثنائيCة لغويCة

يCدل علCى تغيCر الحCال كمCا فCي حالCة جسCد ، ومنهCا مCا )الوفCاء/ الخيانة (اجتماعية كـ 

   ....).الحياة/ الموت (كما في  ،الإنسان فـي الحياة وما سيؤل عليه بعد الممات

إذ تحتCCل الطرافCCة  ،القصCCائد موضCCوع الدراسCCة عCCن المفارقCCة اللفظيCCة لCCم تبتعCCد 

فCة حيث يسعى الناقد إلى تتبع الحركات الجزئية والطري ،الفنية العنوان الفرعي الرابع

كما تأتي الطرافة قائمة على التناقض في  .التي لا تخلو من سخرية ،في الحياة اليومية

   ....الشعور

إذ  ،هCو تنCاص تضCاد ،لكن التنCاص هنCا،للتناص حضCوره مCع قصCيدة الومضCة

وأحيانCCاً يتنCCاص مCCع مقCCولات  ،يسCCتلهم الشCCاعر الCCنص التراثCCي ويقلبCCه ويتضCCاد معCCه

  . )1(تراثية

بوصCCفها عتبCCة نصCCية مهمCCة ذات بعCCد بنيCCوي أهميCCة فCCي هCCذه لعنCCوان القصCCائد  

القصCCائد التCCي تحمCCل أسCCماء العلCCم  إذ يرصCCد الناقCCد مجموعCCة مCCن عنCCاوين ،الدراسCCة

  .  تسمية لهابوصفها 

  ******** )2 –و (******** 

خطCCاب الحCCب فCCي الشCCعر بCCين أنوثCCة الرجCCل وذكCCورة ((قCCام الناقCCد فCCي دراسCCته 

بCCCين خطCCCاب الحCCCب عنCCCد الشCCCاعرات   -صCCCحت تسCCCميتنا  إن –بمقارنCCCة  )2( ))المCCCرأة

   .السوريات والشعراء السوريين

قسم الناقد البحث على فقرات اهتم في الجزء الأول من الدراسة بخطاب الحCب 

 ،موزعاً  الدراسة على المواضيع التي تناولتها الشCاعرات ،عند الشاعرات السوريات

                                                 
 

  .9/ قصيدة الومضة عند جيل التسعينات في سوريا : ينظر ) 1(
 

    .48  – 38/  2008 ،تموز ،157ع  ،مجلة عمان ) 2(
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حيث تتكرر بعCض التفاصCيل علCى  ،يةاليومبدءاً بقصيدة الحب القائمة على التفاصيل 

   .كما يصور بعض الجزئيات الدقيقة في الحياة اليومية ،مستمر نحو

إذ يقCدم  ،أما قصيدة الغنج والمفارقCة اللغويCة فتعتمCد علCى الصCياغات الجCاهزة 

لكCن بعCض النصCوص تلجCأ  ،الخطاب بطريقة سطحية وساذجة لا يتعمCق داخCل اللغCة

ة واللعب اللفظي بالكلمCات الCذي تحCاول فيCه الشCاعرات الرفCع مCن إلى المفارقة اللغوي

وبصCCCورة سCCCاذجة  ،تطغCCCى عليCCCه طريقCCCة الصCCCياغات الجCCCاهزة إذ ،مسCCCتوى الCCCنص

ً  ،وسطحية بل يكفيها متلقٍ كسول يكتفCي بقCراءة عاديCة لا تأخCذ  ،لا تتطلب قارئاً نشطا

  . )1(منه جهداً في القراءة

التCي تتشCكل بصCورة  ،لفظي والعلاقات اللغويCةيشير الناقد إلى ذلك التلاعب ال 

فالعلاقCات اللغويCة تكCاد تكCون مقطوعCة  ،غير واعية بعملية التلاعب اللغوي واللفظي

إذ قامCCت بعCCض الشCCاعرات بCCزج المتنCCافرات اللغويCCة  ،بCCين الجمCCل والعبCCارات اللغويCCة

والتلاعCب  لا تحمCل وعيCاً كافيCاً بأسCاليب الصCياغة اللغويCة ،بصورة عشوائية ومبهمة

  . )2(اللفظي

يتحCCدث الناقCCد عCCن قصCCيدة الصCCدى التCCي تحمCCل فCCي طياتهCCا أصCCوات وتجCCارب  

الآخرين مثل استعارة تجربة نزار قباني فـي التعبير من خلال تحويل لغة المذكر إلى 

لغة المؤنث، والتأثر بالشعر العربي القديم عبر استعارة أسلوب الشCعراء القCدماء فCـي 

فالتCأثر اللغCوي والإيقCاعي بتجCارب  ،ر وتCدفق المشCاعر وحرارتهCاالصياغة والتصوي

 ً كما يشCير إلCـى ظCاهرة أخCرى تتعلCق  .الشعر القديم تظهر فـي القصيدة العمودية غالبا

الذي يتجه نحو المباشرة والتقريرية مما يبعCد الCنص عCـن  ،بأسلوب الخطاب الشعري

التCCي لا يعCCدها الناقCCد مCCن  –ئد يحضCCر فCCـي هCCـذا النCCوع مCCن القصCCا .الوظيفCCة الشعريCCـة

الدلالCة الاجتماعيCة التCي يسCيطر  –الشعر فCي شCيء ونحCن نتفCق معCه فCي كثيCر منهCا 

                                                 
 

  .40/ خطاب الحب في الشعر بين أنوثة الرجل وذكورة المرأة : ينظر ) 1(
 

  .41/ المصدر نفسه : ينظر ) 2(
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أمCا اسCتخدام الرمCز  .عليها الضCعف الفنCي والمباشCرة والتقليديCة فCي عCرض الصCورة

   .فجاء ساذجاً وأقرب إلى الهدر اللغوي بحسب الناقد

أي مCا يتعلCق بشCعر  ،الثCاني مCن الدراسCة ينتقل الناقCد فCي مقارنتCه إلCى الجCزء 

إذ يبCين أسCلوباً جديCداً  ،ويتحدث عن أنوثة القصCيدة التCي لا تشCيخ ،الشعراء السوريين

بCCل نجCCده يحتفCCي بالأنوثCCة  ،يبتعCCد فيCCه عCCن التغCCزل بجسCCد المCCرأة ومفاتنهCCا ،فCCي الغCCزل

وثCة كقيمCة جماليCة فالاحتفاء يكCون بالأن ،احتفاءً يشبه الطقوس التي يحتفل فيها بالآلهة

  .وقيمة عليا في النص

لكنCه لCيس الحضCور الCذي  ،أشار الناقد إلى حضور الأسطورة فCي شCعر الحCب

أي ،بCCل  يشCير إلCى عمليCة اسCCتخدام للأسCطورة بشCكل عكسCCي ،يتنCاص مCع الأسCطورة

إذ يتلCبس الشCاعر الأسCلوب الأسCطوري فCCي ،عمليCة إنتCاج للأسCطورة خاصCة بالأنوثCCة

إضفاء صفات الإلوهية والقدرة والجمال والروعCة وإسCقاطها علCى  من خلال ،التعبير

إذ يشير الناقد إلCى  ،يتداخل التناص أحياناً مع تلك الصفات الأسطورية للأنثى .الأنثى

بعض الأمثلة التي يستعير فيها الشعراء الآيات القرآنية بأسلوب يلجأ فيه الشCاعر إلCى 

فهو يضفي دلالات  ،توافق مع لغة القصيدةامتصاص أو تغيير في النص القرآني بما ي

وبأسCCلوب لغCCوي تبتCCدئ القصCCائد فيCCه بصCCيغة الجCCار  ،جديCCدة علCCى الCCنص الشCCعري

مCCن دون ذكCCر الفعCCل المتعلCCق  ،والمجCCرور المرتبطCCة دلاليCCاً بالفعCCل الCCذي يتعلCCق بهCCا

   .بالصيغة

ين يختتم الناقد مقالته برؤيCة مقارنCة بCين شCعر الشCاعرات والشCعراء السCوري   

   :الذين تناولوا موضوعة الحب في خطاباتهم الشعرية وتوصل إلى نتيجة مفادها

إن شعر الشعراء تفوّق في أغلب الأحيان على شCعر الشCاعرات مCن نCواحي    

ويعود ذلك إلى طبيعCة المجتمCع الCذي يعطCي  ،......الصياغة اللغوية والتوظيف الفني

وجعل ذلك حكراً على الشعراء من  ،بالحرية الكبيرة للشعراء في طرح مواضيع الح

   .فهو ممنوع أو شبه ذلك على الشاعرات بسبب نظرة المجتمع ،دون الشاعرات
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تنوعت الدراسة بين دراسة الأساليب اللغويCة مCن حيCث التقريريCة والمباشCرة   

 ،......والمفارقCCة والثنائيCCات الضCCدية والتلاعCCب اللفظCCي والتنCCاص وإنتCCاج الأسCCطورة

ومدى التوفيق في تناولها وتوظيفها من قبCل الشCاعرات  ،ول هذه الأساليبوطريقة تنا

وعلCCى الCCرغم مCCن أن الدراسCCة تنCCتهج نهجCCاً بنيويCCاً فCCي اسCCتقرائها للظCCواهر  .والشCعراء

إلا أنها في قضية الموازنة بين الشعراء الذكور والشواعر الإناث أفاد  ،اللغوية والفنية

   .من بعض قيم النقد الثقافي

  ******** )3 –و (**** ****

أمير من المطر وحاشية من .. .محمد الماغوط((هايل محمد الطالب . تقوم دراسة د

علCى قCراءة التجربCة   )1("))قراءة في ثالوث الصعلكة والفروسية والسCخرية " الغبار 

حيCث يتتبCع الناقCد ثنائيCة التضCاد فCي لفظتCي الصCعلكة  ،الشعرية للشاعر محمد المCاغوط

فضCلاً  ،فيقدم ملامح الصعلكة وصفاتها ومCا يتعلCق بهCا مCن سCفر ورحيCل ،يةوالفروس

ولا  ،عن تلك اللغة الساخرة التي يعالج بها الشاعر الوضع الاجتماعي الذي يحCيط بCه

مسCتفيداً  ،فلم يجد له من سلاح غير أسلوب السخرية فCي الشCعر ،يرضى عنه الشاعر

ل وطCCرد وملاحقCCة ونبCCذ خCCارج مCCن رحيCC ،مCCن أسCCلوب حيCCاة الصCCعاليك فCCي الماضCCي

محCCاولاً إشCCباع رغباتCCه  ،وربطهCCا مCCع مCCا جCCاء فCCي شCCعر المCCاغوط ،الCCوطن والعشCCيرة

   .وحرمانه من كثير من الأشياء التي تمثل الحاجات الضرورية للإنسان

التزمها فCي كثيCر مCن دواوينCه إن لCم  ،نة لغوية عند الشاعرايشير الناقد إلى تق 

 ،اف التشبيه مع أدوات التعبير اللغوي الساخرة في شعرههي ربط ك ،تكن في جميعها

التCCي تقتCCرب مCCن المفارقCCة السCCاخرة فCCي الصCCور التشCCبيهية مCCن خCCلال الجمCCع بCCين 

التCCي قCCد يتصCCورها القCCارئ لأول  ،المتضCCادات والمتناقضCCات لا المشCCابهة والتطCCابق

يسCت التوحCد الخصيصة الطاغية التي تمتلكها اللغة في الخلCق الشCعري ل((لأن  ،وهلة

فهCCو يلعCCب بطرفCCي التشCCبيه بعيCCداً عCCن الصCCور  ،)2( ))والتشCCابه بCCل المغCCايرة والتضCCاد

    .وهذا ما شكل علامة فارقة في شعر الماغوط ،التشبيهية التقليدية

                                                 
 

    .14  – 10/  2009 ،شباط ،164ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .49/  1987 ،1ط ،بيروت ،مؤسسة الأبحاث العربية ،كمال أبو ديب ،ي الشعريةف ) 2(
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من السمات البنيوية التي تحدث عنها الناقد الثنائيات اللغوية وثنائيCة الحضCور  

فضCلاً عCن الجمCع  ،ائيات الضدية والمفارقة اللفظيCةوالغياب والتكرارات اللغوية والثن

علCCى الCCرغم مCCن أن هايCCل الطالCCب لا يوغCCل  .بCCين المتضCCادات والمتناقضCCات اللغويCCة

إلاّ أنّ  ،عميقاً في الاستجابة المطلقة لآليات المCنهج البنيCوي بقواعCده وقوانينCه الكاملCة

ة ومعاينتهCCا وتحليCCل كCCل مقارباتCCه سCCلكت مسCCلكاً بنيويCCاً فCCي رصCCد الظCCواهر الشCCعري

     .رؤيتها

****************  

 ،ستتناول دراستنا مقالتين للناقد نشرت في مجلة عمان :الناقد مصطفى الكيلاني -7

   :وهي

كتابCة الحيCاة والمCوت أو مCا يتركCـه العبCور مCن " مدونات هابيل بن هابيCل "  -

  .)1(أثر

العCCلاق بCCين حداثCCة  الكتابCCة بمنظCCور علCCي جعفCCر. .العثCCور علCCى جمCCر الCCروح -

  .  )2(التراث وتراث الحداثة

  ******** )1 –ز (******** 

فأنCا  ،الناقد مصطفى الكيلانيتي لا اخفي الصعوبة التي واجهتني وانأ أقرأ مقال

ي اتبعه الناقد فCي مقالتيCه هنCا وحتCى فCي كتبCه من خلال قراءتي أبحث عن المنهج الذ

وذلCك يعCود إلCى  ،م بتوصيف منهج هذه المقالCةوقد ترددت كثيراً قبل الجز ،ودراساته

 ،الCذي يتحCدث بأسCCلوب فلسCفي يطغCى علCCى الأسCلوب الأدبCCي ،أسCلوب الكيلانCي نفسCCه

وأنCCا أقCCرأ كنCCت أرى فCCي لغتCCه لغCCة   .الCCذي اعتCCدت قراءتCCه فCCي المقCCالات الأخCCرى

هCي مCا يميCز فهCذه اللغCة الزئبقيCة  ،ينقلون من لغة أجنبية إلى اللغة العربيةالمترجمين الذين 

فلا يمكCن فهCم لغتCه مCن القCراءة الأولCى أو الثانيCة إلا بتعCدد القCراءات  ،وأسلوبه لغة الكيلاني

   .والتعمق فيها

                                                 
 

    .12  - 4/  2007 ،كانون الثاني ،139ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  . 8  - 4/   2007 ،آب ،146ع  ،مجلة عمان ) 2(
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مCدونات هابيCل بCن هابيCل  " ((في قراءته لشعر الشاعر سامي مهدي في مقالته 

نCCة يتحCCدث الناقCCد عCCن مدو )1( ))كتابCCة الحيCCاة والمCCوت أو مCCا يتركCCه العبCCور مCCن أثCCر" 

حتى تاريخ الكارثة التي استيقظ عليها العالم  ،تاريخية تضم تاريخ الإنسان منذ الخليقة

التي يحاول الشCاعر سCامي مهCدي أن  ،)كارثة احتلال العراق(عامة والشاعر خاصة 

ويحCاول الناقCد الكيلانCي أن يحتCوي هCذا العمCل مCع  ،يحتويها فCي عمCل شCعري ضCخم

في عملية تناص تضم تاريخ الإنسانية بكCل مراحلCه  تاريخ الإنسانية في دراسة تبحث

مCن نصCوص موجCودة  ،كمCا المؤلCف ،فالناقCد ينطلCق(( ،وبمختلف الأزمنة والعصCور

 ً فCإن جCدارة  ،ولكن بينمCا تكCون جCدارة الأخيCر فCي التحويCل الCذي يخضCعها لCه ؛مسبقا

  .)2( ))لا تتحقق إلا إذا اختزل هذا التحويل إلى حده الأدنى ،على العكس ،الأول

يطرح الناقد مجموعة من التساؤلات عن الكيفية التي خلق فيهCا الشCاعر سCامي 

كيفيCة استحضCار الحCادث  ،)مCدونات هابيCل بCن هابيCل(مهدي تناصه الخCاص بCه فCي 

وكيفية استحضار مجمل تCاريخ الإنسCانية بCدءاً مCن أول جريمCة شCهدها  ،على السالف

وصCولاً إلCى  ،الحCروب فCي الإنسCانية جمعCاء / التاريخ مروراً بمجمل تاريخ الجرائم 

   ).كارثة احتلال العراق(تاريخ الكارثة الحادثة 

و  ) Meaning(البحCث فCي المعنCى  :يشCتغل  الناقCد علCى مسCألتين مهمتCين همCا

أمCا  ،فمصطلح المعنى يتماهى مع معنى المؤلف القصCدي(( ،)Significance (التدليل 

 ))ضCمن علاقتCه بسCياق اكبCر ،ى اللغوي الكلي للنصمصطلح الدلالة فيشير إلى المعن

حCCرص فيهمCCا علCCى مسCCار   ،قسCCم فيهCCا الناقCCد النصCCوص الشCCعرية علCCى طCCورين .)3(

وهو المبدأ الذي تحCدث عنCه دي وسوسCير والمقصCود بCه  ،التعاقب الزمني للنصوص

 ،إلCى خلCل ،بسبب تهدم عنصCر مCن عناصCرها ،استمرار البنية نفسها التي تتعرض((

                                                 
 

    .12  - 4/  2007 ،كانون الثاني ،139ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

ليليCCان  . د: مراجعCCة ،سCCامي سCCويدان. د: ترجمCCة ،تزفيتCCان تCCودوروف ،روايCCة تعلCCم. .نقCCد النقCCد ) 2(
  .137/  1986 ،2ط  ،بغداد ،دار الشؤون الثقافية العامة ،ويدان

 

 ،دار الشCؤون الثقافيCة العامCة ،فاضل ثCامر ،الجوهر الحواري للخطاب الأدبي. .الصوت الآخر ) 3(
  .204/  1992 ،1ط ،بغداد
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نظامها لتستمر بCه بعCد دخCول العنصCر البCديل  ،لا تلبث هذه البنية نفسها أن تستعيدثم 

. )1( ))والتعاقCب لا يعنCي زمCن هCذا التغيCر الكلCي ،فالبنيCة هCذه إذاً لا تتغيCر ككCل .فيها

الطور الأول كتابCة الإخفCاء آن الانتصCار للقيمCة الجماليCة الشCعرية علCى فجاجCة واقCع 

ي كتابة التجلي بالانتصار للوطن بوصفه قيمة مرجعية للقصيدة الطور الثان ،الاحتلال

أي بCCين مCCن يCCرفض الوقCCوع فCCي دائCCرة التCCأثير المباشCCر لمأسCCاة  .وجماليCCة بنائهCCا الCCدال

وبCCين مCCن يحCCول الشCCعر إلCCى وجCCه آخCCر للمقاومCCة مCCن دون فقCCدان القيمCCة  ،الاحCCتلال

ني فCCي مسCCار المجموعCCة متسCCائلاً عCCن كيفيCCة تعCCالق الطCCورين الأول والثCCا .الجماليCCة

   )2( .الشعرية

يشCCتغل فCCي الطCCور الأول علCCى مجموعCCة مCCن البنيCCات اللغويCCة التCCي تتعلCCق أولاً 

ونحن الذي يصل  ،هو الغائب ،أنا المتكلم( :مستعيناً لذلك بالضمائر الثلاثة ،بالنقصان

 ،عالملازمة لأفعCال المضCار )قـد(ويشير إلى استخدام لفظ  ،)بين الضميرين الآخرين

لينتقCل إلCى إمكCان تجCاوز اللغCة إلCى لغCة  ،التي تفيد الترجيح إلى حصول أحد الأمرين

   .والانتقال من المعنى إلى تدلال اللامعنى ،أخرى

مCCن أجCCل أن يحCCيط الشCCاعر بمجمCCل الكارثCCة التCCي يعيشCCها علCCى امتCCداد الأيCCام 

 ،وراء اللغCة فيرحCل إلCى مCا ،لا بد أن يستدعي الشCاعر وجهCاً آخCر للكتابCة ،والشهور

كCCCأقوال غاسCCCتون باشCCCلار  ،ليخCCCرج بفسيفسCCCاء لغويCCCة تحمCCCل دلالات ومعCCCانٍ مختلفCCCة

   ....وشكسبير وبول إيلوار وجاك دريدا

مCن خCلال  ،الكارثCة/ أما الطور الثاني فيحمCل ألفاظCاً تCدل علCى واقCع الجريمCة 

ومCا ...  .تردد علامات الظلمة والدم والقتل وعنجهية القاتل وموت الضمير الإنسCاني

    .الاحتلال/ تحمله من دلالات تعمق وقع الكارثة 

  ******** )2 –ز (******** 

                                                 
 

  .34/ في معرفة النص  ) 1(
 

  .5" / مدونات هابيل بن هابيل "  : ينظر ) 2(
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.. .العثور على جمر الروح((انصب اهتمام الناقد مصطفى الكيلاني في دراسته

علCى لغCة  )1( ))الكتابة بمنظور علي جعفر العلاق بCين حداثCة التCراث وتCراث الحداثCة

ويعلل  ،التي تضرب في أعماق التاريخ والتراث ،يةالشاعر علي جعفر العلاق الشعر

لأنهCCا محصCCل التCCاريخ الجمعCCي عCCوداً إلCCى أقCCدم السCCلالات (( ،هCCوس العCCلاق باللغCCة

هCي  ،فاللغة عند العCلاق ،)2( ))وجودٌ لغوي ،عند التواصل ،والتاريخ الفردي الذي هو

 ،بة إلCى التسCمويةنسC ،ويرى أن العلاق ينتمي إلى التسCمويين .أخطر ما أنتجـه الكيان

 ،الCCذين يقCCرون بCCأن الاسCCتعارة اللغويCCة هCCي أسCCاس كCCل الاسCCتعارات الحادثCCة والممكنCCة

ويعدها مرجع كل المواقف والأحوال ومن دونه تكون الأشياء أطيافاً عابرة في خضم 

   .التي لا تتناظم بالإشارة والرمز والإيقونة ،هائل من العلامات المفككة الهاربة

التراثويCة التCي تقضCي (( :التراث عند العلاق يصب في اتجاهين يرى الناقد أن

والتراثية التي تقول بالحداثة القائمCة  ،تسكين حركة التاريخ في نموذج ماضوي مسبق

ً  ،بCCCين الأزمنCCCة وعبCCCر جميعهCCCا دون اسCCCتثناء وبالجديCCCد الحCCCادث  ،وبمحصCCCلها أيضCCCا

  .  )3( ))المختلف

بل يتسع مداه  ،ق على القصيدة العربيةلا يقصر الناقد مصادر التراث عند العلا

مثCCCل شCCCعراء الرابطCCCة القلميCCCة وأبولCCCـو والCCCديوان والشCCCعراء  ،إلCCCى التراثCCCات الحادثCCCة

فCCCالتراث عنCCCده يمثCCCل العائلCCCة والقريCCCة والمجتمCCCع والحكايCCCات والأزجCCCال  .التمCCCوزيين

ا كمC –فالتراث عند العلاق  ،بل يحيل على خصوصية الذاكرة عند الشاعر ،والعادات

    ."عوداً إلى بابل وآشور  ،أصالة وعراقةً " محصل ثقافة العراق  –يراه الكيلاني 

ويعCده الناقCد أهCم صCفة  ،يمثل التكرار أحCد المظCاهر اللغويCة فCي شCعر العCلاق 

فهCو تنغCيم  ،ويرى فيه مرادفاً تقريبياً للعود ،للحركة الشعرية في مجمل قصائد العلاق

 ً في أداء البحور وتهادياً فCي إنشCاء النبCر الCذي يمثCل البعCد  الذات على وقع اللغة تماديا

                                                 
 

  . 8  - 4/   2007 ،آب ،146ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .4/ المصدر نفسه  ) 2(
 

  .5 – 4/ المصدر نفسه  ) 3(
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فCCCالتكرار يكCCCون علCCCى مسCCCتوى الأصCCCوات والكلمCCCات (( ،الآخCCCر لإيقCCCاع الأصCCCوات

   .)1( ))والصيغ

فالتناص يستمد مادته من  ،فكلاهما ملازمٌ للآخر ،لا يفترق التراث عن التناص

لشCعر عنCد العCلاق إلCى المأسCاة فضلاً عن الأصل التراثي يرجع الناقد أصل ا ،التراث

   .العراقية الراهنة التي تفوق بكارثيتها المذهلة كل المآسي في مجمل تاريخ الإنسانية

فاللغCة  ،نلاحظ أن الناقد أهتم بلغة العلاق الشعرية وعلاقتها بCالتراث والحداثCة 

موسCيقى وما يتبع ذلك من إشارة إلى التكرار وال ،هي الأساس الذي أهتم به البنيويون

إلا أن  المثيCر للانتبCاه أن الناقCد قCدم كCل ذلCك مCن  ،والإيقاع وعلاقة ذلCك بلغCة الشCعر

وكأنCه بهCذا ينظCر للغCة  ،دون أن يتمثل بأبياتٍ شCعرية للعCلاق سCوى مCرة واحCدة فقCط

   .داخل سياق بنيوي واحد العلاق الشعرية

علCى   -الCذكر سCابقة  -ركز الناقد في قراءاته للنصوص الشCعرية فCي مقالتيCه  

ثنائيCة التCزامن والتعاقCب  تحليلCهمبدأ التعاقب الزمني الذي تحدث عنه دوسوسير عنCد 

فضCلاً عCن تركيCزه  ،كما أن للتنCاص حضCوره الواسCع فCي قCراءات الناقCد ،∗في اللغة 

   .على الإشارة والرمز والإيقونة والتكرار ذات الطبيعة البنيوية

****************  

س��نتناول ف��ي دراس��تنا مقال��ة واح��دة للناق��د ظه��رت فيه��ا  :ص��ابر عبي��د محمدالناق��د  - 8

  :وهي ،الملامح البنيوية

    .)2(المغامرة الشعرية الحرة ودينامية التعبير -

  ******** )1 –ح (******** 

المغامرة الشCعرية الحCرة وديناميCة (محمد صابر عبيد في مقالته . يتحدث الناقد د 

فCCي الشCCعر، إذ يشCCكل الخيCCال ركنCCاً أساسCCياً فCCي العمليCCة  عCCن الخيCCال ودوره) التعبيCCر

                                                 
 

 ،دار التنCCوير للطباعCCة والنشCCر ،محمد مفتCCاح. د )اسCCتراتيجية التنCCاص(تحليCCل الخطCCاب الشCCعري  ) 1(
  .126/  1985 ،1ط ،بيروت

  .مدرسة جنيف عند حديثنا عن اهم المدارس البنيوية في بداية الفصل الأول: ينظر )∗(
 

  .18  – 12/  2007 ،شباط ،140ع  ،مجلة عمان ) 2(
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 ،فكل تجCارب الحيCاة التCي يصCوغها الشCاعر بجمCل وصCيغ وصCور شCعرية ،الشعرية

فالخيCال يسCاعد  ،تبقى رهينة الجمود والتقليدية ما لم يتدخل الخيال في إعادة صياغتها

حصCر عمليCة الإنتCاج فلCم يعCد بالإمكCان  ،في تجديد خلايا الشCاعر الفنيCة والتصCويرية

يCؤدي ((إذ  ،الشعري بما تختزنه الذاكرة من صCور وتجCارب وخبCرات جماليCة وفنيCة

الخيال الحCر فCي مغامرتCه الجماليCة دوراً بCالغ الأهميCة والخطCورة فCي عمليCة احتCواء 

وتحريCCر منCCاطق الCCذاكرة مCCن وهCCم الاحتفCCاظ الCCدائم  ،وفCCتح قنCCوات لاسCCتيعابه ،التغييCCر

لCCيس مCن المشCروعية والمنطCCق التصCرف بهCCا  ،نهCCا مسCاحة مقدسCةعلCى أ ،بالCذكريات

  . )1( ))وإعادة صياغتها باستمرار

يشكل الخيال القاعدة التCي تسCتند إليهCا  ،عبيد على ثلاثة محاور. تقوم دراسة د 

يستقرئ فيهCا   ،يتناول الناقد في المحور الأول شعرية التضاد وأسئلة المخيلة .الدراسة

متتبعCاً الخصCائص الأسCلوبية والتعبيريCة  ،شاعر عبد الوهاب البيCاتيلل) إمرأة(قصيدة 

   .والبنائية للقصيدة

يربط الناقد بين متن القصيدة من خلال حركCة الفعCل الCذي تنبنCي عليCه الواقعCة 

كلما (بوساطة  ،وبين الهامش الذي يتدخل بمثابة تعليق على الواقعة الشعرية ،الشعرية

افاً سردياً يعمل على جعل بنية النص الهيكليCة بنيCة دائريCة التي تمثل انحر ،)الشرطية

   .مغلقة

مبيناً التطور الدلالي  ،يحيل الناقد على منظومة الأفعال المكونة للمتن الشعري 

مسCتدركاً  ،الذي تنقل فيCه هCذه الأفعCال بمCا يناسCب التطCور الCدرامي للحكايCة الشCعرية

   .في متن الحكاية )شرطيةكلما ال(بالحديث عن الدلالة التي تمثلها 

مشCكلاً نقطCة الصCفر لانطCلاق الحركCة  ،يحضر المكان في هذه القCراءة النقديCة

مما يفسح المجال لمنظومة الأفعال بالحركCة بشCكل حCر فCي  ،الدلالية للحكاية الشعرية

هCو المشCرق " فالقبر النائي "  ،معطياً دلالات رمزية للمكان ،مسرح الواقعة الشعرية

                                                 
 

  .13/ المغامرة الشعرية الحرة ودينامية التعبير  ) 1(
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هCCCو الغCCCرب الحاضCCCر المحكCCCوم بCCCالموت علCCCى المسCCCتوى " الضCCCريح " و ،المغيCCCب

  .)1(الرمزي

يشCCكلان  فضCCاءان ،مCCع حضCCور فضCCاء المكCCان لابCCد مCCن حضCCور فضCCاء الCCزمن

التي تأتي هنا ثابتة لا  ،)كل ليلة(يشير الناقد إلى منظومة الزمن  .وجهين لعملة واحدة

   .اقعةمحددة بمساحة مقدرة بفاعلية حركة أفعال الو  ،تتغير

إذ يشير إلى عملية التدفق الإيقاعي  ،يحتل المستوى الإيقاعي مساحة من المقالة

التCي تتشCكل علCى أسCاس احCتلال سCواد الكتابCة  ،المتمثل بامتCدادات السCطور الشCعرية

 ،وهذا يمثCل ميCزة يمتCاز بهCا النظCام الشCعري عCن النثCري ،مساحة من بياض الورقة 

وكCCل بيCCت ينفصCCل عCCن الCCذي بعCCده  ،لCCى أول السCCطرفبعCCد كCCل بيCCت تعCCود القصCCيدة إ((

فالبياض هو العلامCة الطباعيCة للوقفCة  .ببياض يمتد من آخر حرف إلى نهاية الصفحة

إذ غيCاب الحCروف يرمCز بCالطبع إلCى غيCاب  ،وعليه فهو علامCة طبيعيCة .أو السكوت

وصوت ، فضلاً عن ذلك يقيم الناقد علاقة بين شعرية الحضور والغياب )2( ))الصوت

ويCربط بCين البنيCة الإيقاعيCة والبنيCة الدلاليCة مCن  ،ويغيCب فعCلاً الذي يحضر مادة  ،وياالر

" خلال بيان التوافCق بCين القطCع والأسCاس التفعيلCي لنهايCات الجمCل الشCعرية التCي تختCتم بCـ 

  . )3("متف بـ . / .مستف/ متف بـ 

لـى سطح الCنص أو يرى الناقد أن القصيدة تقوم على بنيتي الحضور المرئية ع

 ...وبنية الغياب التي تعمل منظوماتها فـي الجزء الغCاطس المظلCم مCن الCنص ،ظاهره

)4(   .  

في المحور الثاني يعمد الناقد إلى دراسة البنية السردية في القصيدة من خCلال  

  .بيان أسلوبية التعبير وأسلوبية البناء الشعري عبر استلهام الخيال الشعري الحر

                                                 
 

  .14/ المصدر نفسه : ينظر ) 1(
 

  .55/بنية اللغة الشعرية  ) 2(
 

  .14/ لشعرية الحرة ودينامية التعبير المغامرة ا: ينظر ) 3(
 

  .14/ المغامرة الشعرية الحرة ودينامية التعبير : ينظر ) 4(
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بدءاً من المفردة التي تقوم عليها بنية  ،القصة/ حداث القصيدة الناقد أيستحضر 

مCCع الإشCارة إلCCى  ،مشCCيراً إلCى الCCدلالات التCي تحملهCا هCCذه المفCردة ،)وطنCي(القصCيدة 

بCل شCكل  ،البيت الشعري للشاعر أحمد شوقي الCذي تنCاص معCه الشCاعر فCي قصCيدته

   .الأساس الذي قامت عليه القصيدة

 CCير الناقCCانيشCCان والزمCCائي المكCCى فضCCة  ،د إلCCه التاريخيCCوع دلالاتCCان تتنCCفالمك

 .إذ تحولت الأمكنة إلـى رمCوز غنيCة بCدلالاتها وعمCق معانيهCا ،والوطنية في القصيدة

   .فينتقل من الماضي إلى الحاضر ،)الفلاش باك(أما الزمان فيتحقق مع تقنية 

الشخصCيات الخمCس التCي من خلال ذكCر  ،القصة/ يكمل الناقد تقانات القصيدة 

 ،العراقيCCة ،المحقCCق ،الشCCاعر/ الطفCCل  ،المعلCCم(تشCCكل محCCور الحCCوار فCCي القصCCيدة 

   ).المذيع

كما أشار إلCى  ،أشار إلى أسلوب السؤال الذي احتل مساحة واسعة من القصيدة

تجCاوزت قيمتهCا التشCكيلية إلCى  ،بنية اللون التي أعطت دلالات فنيCة وصCورية جديCدة

   .في عمق مغامرة الفعل فعل التأثير

اعتمادها على البنيCة الدراميCة  ،من المميزات التي تمتاز بها القصائد القصصية

نظCراً لمCا تCنهض بCه الأفعCال مCن أعبCاء  ،على حساب التشCكيل الصCوري ،السردية –

   .تطور الأحداث ونموها أكثر من التشكيل الصوري

التي تشكل جانباً مهماً مCن " عر أنا الشا" يتحدث الناقد في المحور الثالث عن  

معرفاً بالأنا الشعرية في المنظCور  ،ومصدراً من مصادر خصوبتها الغنائية ،الشعرية

التCي  ،البؤرة الذاتيCة المرتبطCة بشCبكات التجربCة ومنظوماتهCا المتنوعCة((النقدي بأنها 

حCرك علCى والت ،تعمل آلياتها في الخلق على تفعيل التجربCة الخاصCة بالتجربCة العامCة

مسCCاحة المكCCان والCCزمن أفقيCCاً وعموديCCاً علCCى النحCCو الCCذي لا تسCCتجيب فيCCه تعبيريCCاً 

بل بوصفه ذاتاً شعرية تفCارق اجتماعيتهCا ..  .لشخصية الشاعر بوصفه ذاتاً اجتماعية

مفارقةً تكاد تكون مطلقة متخلصة بذلك من الكثيCر مCن عوالقهCا الرومانسCية العاطفيCة 

فضCلاً عCن رفعهCا إلCى مسCتوى الخيCال  ،ياه غير صالحة للشعرالتي تغرق القصيدة بم
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بناءً على هذا التصور الأسلوبي يقرأ الناقد قصيدة الشاعر رشدي  .)1( ))الشعري الحرّ 

 ً    .العامل تعبيرياً وبنائيا

سCCوناتا " يشCCير الناقCCد إلCCى جانCCب الأنCCا الشCCعرية العاليCCة التCCي تكCCتظ بهCCا قصCCيدة 

تمتزج فيها المتقابلات الزمCاني بالمكCاني والحسCي بCالمعنوي  تلك الأنا التي ،"للوحدة 

   .....والمفرد بالجمع

إذ تتشCCكل مCCن مقطعCCين  ،يبCCين الناقCCد أن القصCCيدة مبنيCCة علCCى النظCCام المقطعCCي

يشCCتغل بوصCCفه ظهيCCراً بنائيCCاً تصCCويرياً  ،يقCCوم الأول علCCى مشCCهد بCCانورامي ،شCعريين

لال أسCلوب الصCور العنقوديCة المشCكلة مCن خC ،للحدث الشعري المركزي في القصيدة

التCCي بلغCCت ثمCCاني صCCور تتكCCون مCCن ثلاثCCة عناصCCر تخضCCع لسلسCCلة  ،للمقطCCع الأول

عمليCCCات متشCCCابهة ينظمهCCCا بجCCCدول مبينCCCاً البCCCؤر الماديCCCة للصCCCورة وشCCCروط التحCCCول 

والمستحصل الصوري ليصل إلى الحال الشعرية التي تؤول إليه هCذه الصCور متمCثلاً 

مختCزلاً  ،التي تكررت في المقطع الأول ثماني مرات مع كCل صCورة ،)وحيداً (بكلمة 

التي تعمل فCي منطقCة الأنCا الشCعرية  ،"كنتُ  وحيداً " إياها في بؤرة شعرية مركزية 

   .المركزية

 ،إذ اشCCتغلت هCCذه التقانCCة مCCرتين ،حضCCرت بنيCCة التكCCرار كتقانCCة أسCCلوبية مهمCCة

مشCكلةً  ،ثمCاني مCرات" وحيCداً " المركزيCة المرة الأولى عند تكCرار البCؤرة الشCعرية 

التي تم اختزالهCا فCي المقطCع الثCاني إلCى  ،حضوراً بصرياً وسمعياً طاغياً في القصيدة

المCCرة الثانيCCة عنCCد تكCCرار المقطCCع  .-كمCCا أسCCلفنا  –" كنCCت وحيCCداً " البCCؤرة المركزيCCة 

لتصCويري إلCى الأنCا لكنه تكرر بصوره المتحولة وبانتمائه ا ،الأول في المقطع الثاني

   .الذي أعطى للقارئ فرصة قراءة القصيدة بصور تشكيلية متنوعة .الشعرية

حرص الناقد على تتبع الخواص الأسلوبية والتعبيرية والبنائية ذات الطبيعCة    

درس فCي الأولCى بنيتCي الحضCور  ،البنيوية الصرف فCي ثCلاث قصCائد لثلاثCة شCعراء

                                                 
 

  .17/ المغامرة الشعرية الحرة ودينامية التعبير  ) 1(
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لناقCCد علCCى تحفيCCز الخيCCال الشCCعري عبCCر مجموعCCة مCCن وفCCي الثانيCCة اشCCتغل ا .والغيCCاب

     .وفي الثالثة درس الناقد حركة الأنا الشعرية في القصيدة .درامية  –الحركات السرد 

لعلَّ من الملاحظ على هذه المقCالات التCي انتخبناهCا عيّنCة لهCذا الفصCل الخCاص 

مCن الآليCات والأدوات  أن المنهج البنيوي يحضر بآفاقCه التقانيCة عبCر شCبكة ،بالبنيوية

إذ إن كCCل ناقCCد لCCه منهجيCCة خاصCCة  ،التCCي تمCCنح كCCل ناقCCد مCCنهم طبيعCCة عمCCل مختلفCCة

 ،تخضCع لرؤيتCه وثقافتCه وأسCلوبيته فCي التعبيCر ،في استعمال أدوات المCنهج )طريقة(

لكCCن المنCCاخ البنيCCوي بفضCCائه العCCام ظCCل هCCو السCCائد والمهCCيمن والطCCاغي علCCى حركCCة 

   .النقديةالمنهج في الممارسة 
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 ً فمCCع ظهCCور عصCCر التCCدوين والكتابCCة  ،ارتبطCCت القCCراءة بالكتابCCة ارتباطCCاً وثيقCCا

 ً ففCCي  .وإن كانCCت خطواتهCCا متعثCCرة بعCCض الشCCيء ،بCCدأت القCCراءة تشCCهد حراكCCاً ثقافيCCا

 ،حCCديث للمتلقCCيبCCالمعنى ال ولا متلCCقٍ  عصCCر الشCCفاهة والإلقCCاء لCCم يكCCن هنCCاك قCCارئٌ 

ما يبثCه الشCاعر مCن  تسلمّفالمتلقي في عصر الشفاهة والإلقاء كان دوره منحصراً في 

 ،.....ويغضب لغضبه ،ويتعجب لتعجبه ،فهو يحزن لحزنه ،كلام متأثراً بطريقة إلقائه

إذ يتلاعCب بCالنص حسCب مCا يريCد  ،المسيطر الوحيد فCي السCاحة الأدبيCةهو فالمؤلف 

   .طريقة تنغيمهبحسب  وكيف يشاء

الحال بالنسبة للشعر العربي منCذ العصCر الجCاهلي حتCى بعCد مجCيء  ههذ تبقي 

فCالقرآن الكCريم أخCُذ فCي  ،بقي الإلقاء والسماع ملازماً للعCرب ،الإسلام ونزول القرآن

فبقي الإلقاء ملازمCاً للعCرب فCي  ،هبادئ الأمر سماعاً وتلاوةً حتى بعد الشروع بتدوين

وهCذه  ،إذ ظلCت عمليCة التلقCي عنCد العCرب مرتبطCة بالإلقCاء والسCماع ،الشعر والقرآن

قد  ،للعرب ميزة في نظرية التلقي((إذ يرى أن  ،مبارك. ميزة تسجل للعرب بحسب د

وهCCذه الميCزة مسCCتمدة مCCن ... .تجعCل لCCلأدب العربCي افتراقCCاً عCCن بعCض الآداب الأخCCُر

نCCوعين مCCن التلقCCي أحCCدهما مCCرتبط إذ أوجCCد  ،القCCرآن الكCCريم :الأول :عCاملين أساسCCيين

فالإنصCCات لCCتلاوة القCCرآن الكCCريم هCCو تلCCقٍ ... .همCCا التلقCCي الشCCفاهي والقCCراءة ،بCCالآخر

أي أنCه بحاجCة الCى متلCقٍ  ،والشعر العربي ينشCد ويغنCى ،الآخر هو الشعر... .شفاهي

   .)1( ).)...فالإنشاد يكاد يصبح جزءاً من بنية الشعر.. .شفاهي
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 ،ةالإلقاء ماسكين بزمام الأدب حتى بدء عصCر التCدوين والكتابCبقيت الشفاهة و

 ،وبدأت القراءة مع التدوين والكتابة ،ب الأمم الباقيةادسواء في الأدب العربي أم في آ

إذ بقCي المؤلCف متحكمCاً  ،بنصيب وافCر فCي سCاحة النقCد الأدبCي إلا أن القراءة لم تحظَ 

والاجتماعيCة وانعكاسCاتها علCى الأدب  بالأدب لعصور طويلة مرة بظروفCه التاريخيCة

ومرةً بعقده النفسية ولا شعوره الجمعCي وأحلامCه التCي يCرى صCاحب  ،والنتاج الأدبي

الأدب بشCCCكلٍ أو بCCCآخر حتCCCى جCCCاءت البنيويCCCة  فCCCيأن لهCCCا تCCCأثيراً  )فرويCCCد(النظريCCCة 

Cاً فCنص ملكCب الCة وتنصCاحة النقديCن السCداً عCي بمدارسها المختلفة لتنحي المؤلف بعي

   .القارئ كما يتمنى المؤلف أحيا النص إلا أنه لم يحيِ فموت  ،الساحة النقدية

القCراء / جاءت نظريCات القCراءة والتلقCي لتفCتح البCاب علCى مصCراعيه للقCارئ 

وهذا لم يحصل بسهولة أو عفوية لان فعCل القCراءة  ،ليتعددوا بقراءاتهم ويتنوعوا فيها

لقارئـة والنص المقروء والمؤلف صاحب النص في إطار بنية قوامها الذات ا((يطرح 

والعالم الذي يوجد فيـه والعCالم الCذي يتوجCه إليCه الفعCل والمسCتمع والمتCابع والحاضCر 

تتطلCCب القCCراءة  .والغCCرض الCCذي بشأنCCـه انطلCCق الفعCCل والمعنCCى المخبCCوء فCCـي الCCنص

ق العفوي الحضور الذهني والتركيز حتى تنتقل من مرحلة المشافهة والارتجال والنط

فCالنص لCم يعCد  )2( ))والتصويت العالي إلى وضع الأداء والإتقان والشCعرية والإيحCاء

بل أصبح  ،الذي يكتفي بما يقوله المؤلف أو يوحي به ،ذلك الكائن الساكن على الورق

فإن الأثر الذي يحدث عند كل (( ومن ثمََّ  ،كل قراءة معنىً جديداً كائناً متحركاً يقدم في 

بCل نحCن  ،)3( ))إننا لا نقرأ أبداً نفس الCنص مCرتين .أثر يحدث للمرة الأولى قراءة هو

فلم يعد القارئ ذلك المستهلك الكسول الذي يسCتهلك مCا  ،نقدم في كل مرة قراءة جديدة
                                                                                                                            

 ،1ط ،بيCروت ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،محمد المبارك. د ،استقبال النص عند العرب ) 1(
1999  /284 – 285.  

 

  2009/ أغسطس /3 ،زهير الخويلدي ،فعل القراءة بين انتاج المعنى وجمالية التلقي ) 2(
 

 ،اتحاد الكتCاب العCرب  ،حسن مصطفى سحلول. د ،نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها ) 3(
  .94/  2001 ،دمشق
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أصCبح هCذا القCارئ طاغيCةً جديCداً تشCكل اسCتجابته ((بCل  ،يلقيه عليه النص أو المؤلف

   .)1( ))للنص نسيج الموقف النقدي برمته

منذ بداية السبعينات من القرن الماضي بدأ عصر جديد للنقد اعتمد فيه على نقد 

فالسCاحة النقديCة باتCت ملكCاً للقCارئ يتنقCل فيهCا بعCد أن كCان متفرجCاً  ،اسCتجابة القCارئ

أو نظرية الاستقبال على يد اثنين من  ،فظهر ما يعرف بنظريات القراءة والتلقي ،فقط

فولفغCانغ " و" هCانز روبCرت يCاوس" :لمانيCة همCاكونسCتانس الأأبرز أعضCاء مدرسCة 

    ."إيزر

			�0����d	א,��\�/[	�WX��		���
ز	#7<C7و	 	
بعد أن كCان اهتمCام الدارسCين منصCباً علCى كشCف الCروابط القائمCة بCين الCنص  

راح أتباع مدرسة  ،أو على بيان الروابط التي تربط بين البنى المكونة للنص ،ومبدعه

CCنصكونسCCارئ والCCين القCCة بCCة العلاقCCادون بدراسCCة ينCCي  ،تانس الألمانيCCم فCCالأمر المهCCف

بCل  ،ليس التركيز المكثف على العمCل الأدبCي أو الجCذور اللغويCة والتشCعبات((ألمانيا 

الCنص بتوسCيع مفهCوم الشCكل ليشCمل  –نقطة الأفضلية إلى العلاقة بCين القCارئ التحول في 

وبتوجيCه الاهتمCام إلCى إجCراءات التفسCير " وسCائله " الفCن وبتحديCد عمCل  ،الإدراك الجمالي

 ،على العكس من الشكلانيين الروس الذين اهتموا بمكونات الأعمال الأدبية ،)2( ))ذاتها

لكن هذا لا ينفي تأثر بعCض أعضCاء مدرسCة كونسCتانس الألمانيCة بمبCادئ الشCكلانيين 

ً إذ تبنى يCاوس فكCرة الشCكلانيين لتسلسCل الأد ،الروس وركCز اهتمامCه علCى  ،ب زمنيCا

الأولCCى اسCCتخدام مبCCادئ تسلسCCل التطCCور فCCي  ،ثلاثCCة أشCCكال مCCن المناقشCCات الشCCكلانية

الثانية هي أن تCاريخ الشCكلانية يحCد مCن السCيطرة الغائيCة التCي تعتمCد  .التاريخ الأدبي

ً  .عليهCCا غالبيCCة التCCواريخ الأدبيCCة  أمCCا الثالثCCة فهCCي أن الجCCدة تفتCCرض معيCCاراً جماليCCا

                                                 
 

 -عمCان  ،ر والتوزيCعدار الشCروق للنشC ،علي جعفر العلاق. د ،دراسات نقدية. .الشعر والتلقي ) 1(
    .64/  1997 ،1ط ،الأردن

 

دار  ،رعCد عبCد الجليCل جCواد: ترجمCة ،روبCرت سCي هولCب ،مقدمCة نظريCة. .نظرية الاسCتقبال ) 2(
  .41/  2007 ،2ط ،سوريا –اللاذقية  ،الحوار للنشر والتوزيع
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 ً وهكCCذا توافCCق مCCع  .فCCإن تCCاريخ الأدب الشCCكلاني جمCCع الCCدلالات التاريخيCCة ،وتاريخيCCا

   )1( .الخصومة التي كان ياوس معنياً بها

إذا أردنCCا أن نحCCيط بتفرعCCات وتشCCعبات النظريCCة التCCي تعCCددت مسCCمياتها بCCين  

ة أو نظريCCات القCCراء ،أو نقCCد أسCCتجابة القCCارئ ،أو نظريCCة التلقCCي ،نظريCCة الاسCCتقبال

التي ينصب اهتمامها على القارئ والتركيCز علCى دوره الفعCال كCذات واعيCة  ،والتلقي

هذا المبدأ هو الذي فإن  ،لها النصيب الأوفر من النص وإنتاجه وتداوله وتحديد معانيه

فضCلاً عCن توحيCد المنتسCبين  ،كما يوحد تفرعات النظرية وتشCعباتها ،يوحد التسميات

   .إليها

وي رد فعل على المهتمين بالمؤلف و مCا يحCيط بCه مCن ظCروف جاء النقد البني 

مركCزة الاهتمCام علCى الCنص وبنيتCه مهملCين كCل مCا هCو  ،تاريخية واجتماعية ونفسية

حيCCث اهتمCCت  ،الاسCCتقبال لتقلCCب هCCذه المقولCCة/ فجCCاءت نظريCCة التلقCCي  .خCCارج الCCنص

 .سCتقباله أو تلقيCهسياقات النص المتعCددة التCي تفضCي إلCـى إنتاجCه وا((بالتركيز على 

من هنا كCان اسCتقبال الCنص يسCتتبع الاهتمCام بالقCارئ وبعمليCة القCراءة وتحديCد معنCى 

  .)2( ))النص وتأويله

" علCم جمCال التلقCي " يهCتم الأول بCـ  :تتفرع نظرية التلقي إلى منهجين رئيسين

 ويمثلCCه" فرضCCية القCCارئ الضCCمني " ويهCCتم الثCCاني بCCـ  ،ويمثلCCه هCCانز روبCCرت يCCاوس

   .فولفغانغ إيزر

�وس	�	3
CوX	e���	 	
والشCCكلاني الCCدائر  بCCين الانقسCCام الماركسCCي حCCاول يCCاوس أن يضCCع حCCداً فاصCCلاً 

جماليCCة (إذ يCCرى يCCاوس فCCي نظريتCCه  ،حCCول الأدب مCCن منظCCور القCCارئ أو المسCCتهلك

أن الجوهر التCاريخي لأي عمCل فنCي لا يمكCن بيانCه أو اكتشCافه مCن خCلال ) الاستقبال

                                                 
 

  .177/ نظرية الاستقبال  ) 1(
 

  .191/ دليل الناقد الأدبي  ) 2(

١٢٠



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
121

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

بCل يجCب أن يCدرس علCى أسCاس علاقCة جدليCة  ،إنتاجه أو مجرد وصCفهفحص عملية 

فالأدب والفن لا يصCبح لهمCا تCاريخ لCه خاصCية السCياق إلا  .قائمة بين الإنتاج والتلقي

بل من خلال الذات  ،لا من خلال الذات المنتجة فحسب ،عندما يتحقق تعاقب الأعمال

فالعمCل الأدبCي لا  .)1(والجمهCور المستهلكة كذلك، أي من خCلال التفاعCل بCين المؤلCف

وعليCه  ،يمكنه الاستمرار أو الحياة من دون جمهور يتفاعل معCه ويتنCاول معCه الآراء

فإن التاريخ الأدبي هو تاريخ جماهير القراء المتعاقبة أكثر من تاريخ العمل الأدبCي ((

  )2( ))بحد ذاته

هتمامه بالتاريخ انصب اهتمام ياوس بشكل أساسي نحو نظرية الاستقبال عبر ا

أن تعيد قCراءة المCوروث الأدبCي والإبCداعي مCن خCلال ((كما تحاول النظرية  ،الأدبي

القCCراء وتCCأويلاتهم للنصCCوص وانفعCCالاتهم وكيفيCCة تعCCاملهم أفعCCال التركيCCز علCCى ردود 

معها أثناء التقبل وطبيعة التأثير التي تتركها نفسياً وجماليCاً لCدى القCراء عبCر اخCتلاف 

كما نلاحظ أن تفحصه لتاريخ الخبCرة الجماليCة  ،)3( ))ت التاريخية والاجتماعيةالسياقا

الأعمال الفرديCة لهCا وظيفCة تصCويرية  إذ ،عالجة التاريخية الشاملةقد تطور ضمن الم

   .رئيسة

		Xe�S	f��<*�/O	 	
فإن إيزر كان مهتماً  ،بينما كان ياوس منكباً على دراسة أبعاد التلقي التاريخية 

مهمة النقاد ليس شCرح الCنص ((فهو يرى أن  ،ة أثر النص الأدبي علـى القارئبدراس

فدراسCة . )4( ))بل شرح الآثار التي يخلقها النص فـي القCارئ ،مـن حيث هو موضوع

                                                 
 

النCادي الأدبCي  ،عCز الCدين إسCماعيل. ترجمCة د ،روبCرت هولCب ،مقدمة نظريCة. .التلقي نظرية ) 1(
  .152/  1994 ،1ط ،جدة ،الثقافي

 

  .10/ نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها  ) 2(
 

  .5/ شبكة النبأ المعلوماتية  ،نظرية التلقي: مصطلحات أدبية ) 3(
 

  .171/ النظرية الأدبية المعاصرة  ) 4(
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نفسCها  لدرجةبابل يجب أن نركز و ،العمل الأدبي يجب أن لا تهتم بالنص الفعلي فقط

   .لك النصعلى الأفعال التي تتضمنها الاستجابة لذ

وعليCه  ،بل يكون تجليه التام مCن خCلال فعCل الإدراك ،فالنص لا يقدم كل شيء

الأول هCCو نCCص  ،القطCCب الفنCCي والقطCCب الجمCCالي(( :فCCإن للعمCCل الأدبCCي قطبCCين همCCا

فCي ضCوء هCذا التقاطCب يتضCح أن  .والثاني هو التحقق الCذي ينجCزه القCارئ ،المؤلف

بCل لا بCد أن يكCون   واقفCاً  ،لا للCنص ولا لتحققCهالعمل ذاته لا يمكن أن يكون مطابقاً 

  .)1( ))في مكان ما بينهما

وذلCCك نتيجCCةً للتفاعCCل بCCين  ،إن الموقCCع الفعلCCي للعمCCل يقCCع بCCين الCCنص والقCCارئ

فالعلاقة بين النص  .وعليـه لا يمكننا أن نركـز النظر على جانب واحد منهما ،الاثنين

فهي تتجـه من النص إلى القارئ ومن القارئ  ،والقارئ تسير باتجاهين لا اتجاه واحـد

فالقارئ يعقد ميثاقـاً مع النص يتأثر بـه ويؤثر فيه ومن خـلال هـذا التأثر  ،إلـى النص

 ،إن الالتقـاء بين النص والقارئ هـو الذي يحقق للعمل وجـوده((،يستمر النص بالحياة

ً ولكCن يجCب أن يب ،ولا يمكن لهذا الالتقاء أن يعين بدقـة كمCا لا  ،قCى دائمCاً التقCاءً فعليCا

فتجربCة القCارئ فCCي . )2( ))ينبغCي أن يماثCل بحقيقCة الCCنص أو بCالمزاج الفCردي للقCCارئ

فكCل قCارئ يCرى فCي الCنص تجربتCه  ،القراءة تمثل البؤرة الرئيسة فCي العمليCة الأدبيCة

ضCات فيحول النص إلى تلك التجربة محاولاً التوفيق بين مCا يخCتلج مCن تناق ،الخاصة

   .وبين ملء الفراغات التي تنتشر على جسد النص ،ووجهات نظر مختلفة

	�7/אع	א��
א4%	 	
فCالقراءة ركCن أسCاس فCي أي عمCل  ،تمثل القCراءة القطCب الأول مCن النظريCة  

 ،والقراءة لا تعني أن يقوم القارئ بشرح النص أو البحث عن معانيه المعجميCة ،أدبي

                                                 
 

حميCCد  .د: ترجمCCـة ،فولفغانCCـغ إيCCـزر ،)فCCـي الأدب(نظريCCة جماليCCة التجCCاوب ... .فعCCل القCCراءة ) 1(
  .12/  1994 ،مكتبة المناهل فاس ،الجلالي الكدية. و د –لحمداني 

 

ى ما بعCد البنيويCة، جCين ب... نقد استجابة القارئ ) 2( ي و علC  –حسCن نCاظم : تCومبكنز، ترجمCة. مـن الشكلانية إلـ
ة، القاهرة، : حاكم، مراجعة وتقديم   .113/  1999محمد جواد حسن الموسوي، المجلس الأعلـى للثقافـ
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 ،ن خلالها الأحكCام بقبولنCا لهCذا الCنص أو رفضCنا لCهولا هي تلك القراءة التي نطلق م

بCCCل أصCCCبحت القCCCراءة حCCCواراً بCCCين القCCCارئ والCCCنص لCCCه أسسCCCه وشCCCروطه ومبرراتCCCه 

ولكن الCنص لCيس مفتوحCاً علCى كCل  ،حوار ينحو منحى التأويل((واستراتيجياته وهو 

ً  ،تأويل الفكريCة إنCه حCوار لCه شCروطه الثقافيCة و .لأنه عندئذٍ يفقد سلطته بوصCفه نصCا

 ،وثقافCة القCارئ المCؤول ،شروط تتعلق بمعرفة اللغة وانزياحاتهCا الموحيCة ،والجمالية

خطCاب أدبCي وآخCر نقCدي قCد يتفCوق  :إنCه حCوار بCين خطCابين .وبقواعد اللعبة النقديCة

وفقاً لقدرة القCارئ  ،وقد يهبط عنه ،وقد يساويه أو يوازيه ،الخطاب الثاني على الأول

بCل باتCت القCراءة تمثCل إنتاجCاً  ،)1( ))واسCتجاباته القرائيCة ،والجماليCةوخبراته اللغويCة 

تعCCدد ((ذلCCك أن  ،فعليCCاً يقCCوم القCCارئ بإنتاجCCه مCCن خCCلال تعCCدد القCCراءات للCCنص الواحCCد

وطالمCCا طرحCCت مشCCروعية التعCCدد انطلاقCCاً مCCن  ،القCCراءات هCCو منبCCع الانفتCCاح الCCدلالي

ثر الأدبي لا يخلد لأنه فرض معنCى وحيCداً بيان ذلك أن الأ ،مسألة خلود النص الأدبي

والقCCراءات عنCCد الفCCرد  ،ا لكونCCه مصCCدراً لتعCCدد التCCأويلاتمCCوإن ،علCCى قCCراء مختلفCCين

إن تعCCدد الCCنص هCCو الCCذي يكفCCل بقCCاء الCCنص متCCدفقاً عبCCر الأجيCCال لقدرتCCه .... .الواحCCد

جيرها في وتف ،والمساجلة التي تفضي إلى تحريك دلالة النص ،الداخلية على المساءلة

فلم يعد النص ذلك الكائن المنغلق على ذاتCه المتقوقCع علCى  ،)2( )).فضاء دلالي متجدد

بل أصبح النص يفتح بابه للقراء على مصراعيه لCيلج مCن يريCد أن يستكشCف  ،معانيه

   .طبقات النص ويغور في أعماقها

 Cزجتهم، فCاتهم وأمCالقراءة تعددت القراءات بتعدد القراء واختلفت باختلاف ثقاف

وبتعCدد القCراء تعCددت  ،بل هCي حصCيلة خبCرات وثقافCات متراكمCة ،لا تأتي من فراغ

بناء يحاور النص من أجل التوصل إلى ما يشCكل تفCرده وتميCزه ((فالقراءة  ،القراءات

 ))ومن ثم معرفة سر خلوده والاهتمام به على مر العصCور ،عن سواه من النصوص

                                                 
 

/  2ط ،القاهرة ،عالم الكتب ،بسام قطوس. د ،التأصيل والإجراء النقدي.. .استراتيجيات القراءة ) 1(
  .19/ت .د

 

 ،3ع  ،مجلCة عCالم الفكCر ، عCدمانعزيCز محمد. د ،حدود الانفتاح الدلالي في قراءة النص الأدبCي ) 2(
  .79/  2009 ،مارس –يناير  ،37مج 
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وقCراءة منتجCة وقCراءة غيCر  ،اءة أولCى وثانيCة وثالثCةفبات النقاد يتحدثون عن قCر .)1(

وتبقى الساحة  ،.......وقراءة واعية ولا واعية ،وقراءة ساذجة وأخرى مركبة ،منتجة

مفتوحة لمن يدلو بدلوه لتسCميات ومصCطلحات ولنCا أن نختCار مCن بCين ذلCك الكCم مCن 

نعCدها الأسCاس الCذي القراءات قراءتين تمCثلان أبCرز أنCواع القCراءات التCي يمكننCا أن 

   .تعتمد عليه جميع أنواع القراءات الأخرى

		 J		hא,و	א4%
			Eא��
א4%	א�\�ذF�Vא�� 	
وتعCد القCراءة  ،ويسميها الCبعض بCالقراءة السCاذجة أو القCراءة غيCر المنسCجمة  

وهCي قCراءة استكشCCافية يطلCع فيهCCا  ،الأولCى البوابCة التCCي يلCج فيهCا القCCارئ إلCى الCCنص

   .طوط الرئيسة للنصالقارئ على الخ

بCCل نحCCن  ،نحCCن لا نتحCCدث عCCن قCCارئ عCCادي همCCه الوحيCCد قضCCاء وقCCت الفCCراغ

   .لما يقرأ نتحدث عن قارئ واعٍ 

 ،يبدأ القارئ في هـذه القراءة بالخطوة الأولى للحفر داخل النص وولوج طبقاته

لقCارئ هذه القراءة تمثل المفتاح الذي يفتح بوابة النص للقارئ ومCن دونهCا لا يCتمكن ا

   .من اكتشاف طبقات النص واستكناه خفاياه

لا يصCح ((وعليCه  ،والقراءة الساذجة قراءة لها أهميتها وتأثيرها على الCنص   

أبداً الانتقال إلى أيCة مرحلCة قرائيCة باتجCاه القCراءة المركبCة مCن دون حصCول القCراءة 

وتقربCه مCن فتنCة  ،الساذجة التي تزود القارئ بالمتعة والسحر وتدخلCه فCي قلCب اللعبCة

وتCCدعم اسCCتعداده للمواصCCلة والاسCCتمرارية والرغبCCة فCCي الاكتشCCاف والبرهنCCة  ،القCراءة

  . )2( ))وتعرية النص وكسر تحفظاته واستباحة حرماته

                                                 
 

/  2004ديسCمبر،  –، أكتCوبر 33، مCج 2في مفهومي القراءة والتأويل، محمد المتقن، مجلة عCالم الفكCر، ع  ) 1(
18.  

 

علCوم الCدار العربيCة لل ،محمد صCابر عبيCد ،سيمياء الCدال ولعبCة المعنCى.. .شيفرة أدونيس الشعرية ) 2(
  .34/  2009 ،1ط ،الجزائر –منشورات الاختلاف  ،بيروت -ناشرون 

١٢٤



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
125

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

القCCراءة السCCاذجة هCCي القCCراءة الأولCCى التCCي يسCCتقبل بهCCا الCCنص حCCين ظهCCوره  

   .لجمهور القراء
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	�0��			Eא�
]F�1א��
א4%	א�2 	
نصCCل إلCCى مرحلCCة ولCCوج الCCنص  )السCCاذجة(أن نتجCCاوز القCCراءة الأولCCى  بعCCد 

بCل  ،وهذه المرحلة لا يقوم بهCا القCارئ العCادي ،واستكشاف طبقاته والحفر في أعماقه

الذي يواجه  –أي الناقد  –يقوم بها القارئ المتمكن من أدواته وآلياته المعرفية النقدية 

مCع احتفCاظ الCنص بحقCه  ،ختراق والمواجهCةالنص بكل ما يملك من طاقة وأدوات للا

وهCذا  ،في الCدفاع والمراوغCة والمخادعCة لإيهCام القCارئ وإفشCال خططCه فCي اقتحامCه

تحقيق التواصل المطلوب ((الاقتحام والتمكن من النص لن يتم حتى تنجح القراءة في 

ارئ فCCي إن تعCCدد القCCراءات يسCCاعد القCC .)1( ))بCCين القCCراءة السCCاذجة والقCCراءة المركبCCة

   .الوصول إلى قراءة معمقة يتعرف فيها القارئ في كل قراءة على معنى جديد

	�7/אع	א��
א%		 	
والحCديث عCن القCراءة  ،)القCراءة(تحدثنا عCن القطCب الأول فCي نظريCة التلقCي  

الCذي لا قيمCة  ،)المتلقCي/ القCارئ (يجعلنا في مواجهة مCع القطCب الثCاني فCي النظريCة 

CCن دونCCي مCCل الأدبCCةللعمCCود ذات قارئCCي وجCCالقراءة تعنCCور  .ه، فCCت محCCذات باتCCذه الCCه

كمCا رأينCا عنCد أصCحاب  –فلم يعد المؤلف المهيمن في الساحة النقدية  ،العملية النقدية

ولا الCCCنص الCCCذي تشCCCدد البنيويCCCون فCCCي تمليكCCCه جميCCCع الحقCCCوق  ،-المنCCCاهج السCCCياقية 

ويكشCف  ،لCذي يحتCل الCنصا((بCل بCات القCارئ هCو  ،والامتيازات فCي العمليCة النقديCة

فهCCو الفاعCCل  ،وهCCو الCCذي يسCCد عيوبCCه ويكمCCل نقصCCه ،أو ثغCCره أو فراغاتCCـه ،فجواتCCـه

بCل هCي نتيجCة  ،فعمليCـة القCراءة ليسCت عمليCة أحاديCة الجانCب )2( ))والنص مفعول بCه

،  فCالمؤلف حينمCا يكتCب )1( ))ووعCي المؤلCف :وعCي القCارئ :وعيين لالتقاء((حتمية 
                                                 

 

  .15/ سيمياء الدال ولعبة المعنى .. .شيفرة أدونيس الشعرية ) 1(
 

  .115/ جماليات الشعرية  ) 2(
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فهCو يكتCب لجمهCور  ،اً من نCوع خCاص يكتCب لCه ويوجCـه حديثCه إليCهيضع أمامه قارئ

المؤلف لCم يعCد ذلCك المCتحكم  –أي  –لأنه  ،ينتظر منهم ردة فعل على ما يكتب ،يقرأ

لم يعد يسCتلم  متيقظٌ  بل أصبح هناك قارئٌ  ،بالمقابل يلقي عليه ما يشاء ويوجه ما يريد

لطة باتCت بيCد فالسC ،الCنص ويراوغCه بCل أصCبح قارئCاً مشCاغباً يعCاكس ،ما يلقى عليCه

غيCر أن زماننCا  )المعنى في بطن الشCاعر(كنا قديماً نقول إن ((إذ  ،القارئ لا المؤلف

لقد انكسرت  .هذا سرق المعنى من بطن الشاعر ووضعه ناراً حارقة في بطن القارئ

 وصCار المعنCى مبعثCراً  ،مركزية المعنى ومركزية الCذات الأولCى التCي تحتكCر المعنCى

 ))على وجه النص ينتظر قارئاً ما لكي يلتقط مفرداته الأولى وينظم منها شجرة دلالية

)2(.   

الحديث عن هب أصحاب النظرية إلى فذ ،تعدد القراء وتنوعوا ،بتعدد القراءات

وهؤلاء القراء مستخلصون مCن قCراء حقيقيCين لا  .أنواع من القراء كلاً بحسب رؤيته

ن مCCن راء الCCذين تنCCاولهم النقCCاد الغربيCCودداً مCCن القCCوهنCCاك مCCن أحصCCى عCC ،مفترضCCين

 ،أصحاب نظرية التلقي أو دارسيها الذي تجاوز العشرين نوعاً منهم القارئ النموذجي

. )3( .......المثCالي ،الناقCد ،العادي ،الهستيري ،المهووس ،الضمني ،المقصود ،الخبير

 ،مCن القCراء ةين أو ثلاثCوجميع هذه الأنواع عند الدخول في تفاصيلها تصب في نCوع

  . وتعددت الأسماء والمعنى واحد

                                                                                                                            

. مراجعCCة د ،ترجمCCة رضCCوان ظاظCCا ،مجموعCCة مCCن الكتCCاب ،مCCدخل الCCى منCCاهج النقCCد الأدبCCي ) 1(
 ،تصدر عن المجلس الوطني للثقافCة والفنCون والآداب ،ة عالم المعرفةسلسل ،المنصف الشنوفي

  .135/  1997 ،آيار ،الكويت
 

الCدار  –بيCروت  ،المركCز الثقCافي العربCي ،عبCد الله الغCذامي ،تأنيث القصيدة والقارئ المختلCف ) 2(
  .103/  2005 ،2ط ،البيضاء

 

  .23/ في مفهومي القراءة والتأويل : ينظر ) 3(
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   .تحدث إيزر عن أنماطٍ من القراء سنكتفي بذكر أربعة منها

  القارئ الأعلى   -

الCذين يلتقCون دائمCاً عنCد " مجموعة مCن المخبCرين " وهو عند ميشيل ريفاتير  

من خCلال ردود  "واقع أسلوبي " يؤسسون وجود  ومن ثمََّ  ،لنقط المحورية في النصا

والقارئ الأعلى مثل أداة استطلاع تستعمل لاكتشاف كثافة المعنCى  .أفعالهم المشتركة

وهCو . )2( )القارئ النموذجي(وهو عند رومان انجاردين  .)1(الكامن المُسنن في النص

 ،واللغCات الثانيCة ،الذي تكون له لCذة الحCرف((عند رولان بارت القارئ الاستحواذي 

وعلماء  ،واللسانيين ،وتجمع هذه الطبقة كل عشاق اللفظ" اللغات الواصفة و ،المقتلعة

فهCCو " ناقCCد مثCCالي حقيقCCي نمCCوذجي " وهCCذا الناقCCد هCCو  ،)3())"الإشCCارة وفقهCCاء اللغCCة 

وقد وقف عنده  ،القارئ الذي يضعه المؤلف في الحسبان ويحاول أن يجتذبه الى نصه

التCي تجعCل منCه كفCوءاً وفCاعلاً  )4(الشCروط أمبرتو إيكو مطولاً واشترط فيه عدداً مCن

 ً    .ومنتجا

  القارئ المخبر  -

والقCCارئ المخبCCر الCCذي لايهCCتم بالمتوسCCط  ،طCCور سCCتانلي فCCيش هCCذا المفهCCوم 

ل القCCراء أكثCCر ممCCا يهCCتم بوصCCف معالجCCة الCCنص مCCن طCCرف افعCCأالإحصCCائي لCCردود 

ً  ،ولهذه الغاية يجCب أن نسCتوفي بعCض الشCروط ،القارئ ولا  ،مجCرداً  وهCو لCيس شCيئا

 ً الذي يعمل كل مCا فCي اسCتطاعته  )أنا(إنه قارئ حقيقي  ،لكنه هجين ،قارئاً حقيقياً حيا

  . )5(ليجعل نفسه مخبراً 

                                                 
 

  .24/ فعل القراءة  ) 1(
 

  .316/ جماليات الشعرية : ينظر ) 2(
 

 2002 ،2ط ،حلCب ،منذر عياشي مركز الإنمCاء الحضCاري. ترجمة د ،رولان بارت ،لذة النص ) 3(
 /103.  

 

  .317/ ينظر جماليات الشعرية  ) 4(
 

  .26- 25/ فعل القراءة  ) 5(
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  القارئ المقصود  -

وهCذه الصCورة يمكCن أن  ،يعيد وولف فكرة بناء القCارئ الCذي يقصCده المؤلCف 

ئ المؤمثCل مCن خCلال تتخذ أشكالاً مختلفة حسCب الCنص المتنCاول قCد تكCون هCي القCار

وهكCCذا فالقCCارئ المقصCCود باعتبCCاره قاطنCCاً  ،...توقCCع معCCايير وقCCيم القCCراء المعاصCCرين

بCل  ،لا يمكCن أن يجسCد بحسCب مفCاهيم وتقاليCد الجمهCور المعاصCر ،تخييلياً في النص

أحيانCاً يصCفها  ،أيضاً رغبة المؤلف سواء في الارتباط بهذه المفاهيم والاشتغال عليهCا

  . )1(اناً يعمل وفقها فقط وأحي

  القارئ الضمني  -

فهCو يشCاركه  ،وهو القارئ الذي يضعه المؤلف فCي الحسCبان حCين يكتCب نصCه

الذي يخلقه النص لنفسه ويعادل ("(بالقارئ المضمر " ويسميه البعض ،في بناء النص

 ميز إيزر بين ثلاثCة .)2( ))تغرينا على القراءة بطرائق معينة ،شبكة من أبنية استجابة

مسCCتخلص مCCن الوثCCائق  ،أحCCدهم حقيقCCي وتCCاريخي((أنمCCاط مCCن القCCراء المعاصCCرين 

الأول مركCب مCن المعرفCة الاجتماعيCة  :والنموذجCان الآخCران افتراضCيان ،الموجCودة

  . )3( ))والثاني مستنبط من دور القارئ المرسوم في النص ،والتاريخية للفترة المعنية

على وجCود فراغCات فCي الCنص يجCب  تقوم نظرية إيزر على مبدأ أساس يقوم 

على القارئ أن يقوم بملئها وإعادة إنتاج النص مCن خCلال عمليCة القCراءة التCي تتنCوع 

وعليCه تبقCى القCراءة هCي  .وفق قوانين النص والأعراف الأدبية لكل جCنسٍ أدبCيعلى 

فهنCاك  ،وبمCا أن القCارئ متعCدد ولCيس واحCداً  ،الحيز الCذي يCربط بCين الCنص والقCارئ

اء آخCCرون يملئCCون فراغCCات الCCنص كCCلاً بحسCCب أسCCلوبه وثقافتCCه ورؤيتCCه الخاصCCة قCCر

   .للنص

			o�N/א��	]�O7	 	

                                                 
 

  .26- 25/ فعل القراءة  ) 1(
 

  .171/ المعاصرة  النظرية الأدبية ) 2(
 

  .22/ فعل القراءة  ) 3(

١٢٩



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
130

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

ويتجCCاوز لحظتCCه التCCي يعCCيش فيهCCا  ،يحCCاول القCCارئ دائمCCاً أن يسCCتبق الأحCCداث

وفي قراءة النص الأدبي نحاول اسCتباق الأحCداث وتوقCع مCا  ،لاكتشاف ما يخفى عليه

وذلCك مCا نحصCل عليCه عنCد خاتمCة الCنص  ،ق توقعاتنCايخفى علينا منتظCرين أن تصCد

يكCCون مجCCرد استنسCCاخٍ لأفCCق انتظCCار  ،فCCالأثر الفنCCي فCCي احتكاكCCه مCCع أفCCق المتلقCCي((

عنCCدما يعمCCل علCCى رعايCCة المعهCCود فCCي مسCCتوى الجCCنس الأدبCCي والصCCورة  ،القCCارئ

بتكCر وي ،أمCا عنCدما يخCرق الأثCر الفنCي النمCوذج المCألوف.....  ،والأسلوب والتركيب

ويفرض  ،فإنه يصطدم بأفق انتظار القارئ ،لنفسه نمطاً جديداً في الصياغة والأسلوب

أو يعدل منه في اتجاه الاستجابة لمقتضيات الوقع التي  ،عليه أن يغير من أفق انتظاره

هذه الحركة يفرضها أفق التوقع علCى الCنص الCذي يبقCى سCاكناً . )1( ))..يفرضها الأثر

الCCنص آلCCة جامCCدة لا تنشCCط إلا حCCين تCCنفخ فيهCCا الحيCCاة تكهنCCات  لأن((دون حCCراك مCCن 

هذه التكهنات والتوقعات هي التي تساعد فCي إغنCاء الCنص وسCد ثغراتCه  ،)2( ))القارئ

إمCCا اختصCCاراً للأحCداث،  بحيCCث يتCCرك للقCCارئ تصCCور تسلسCCل  ،التCي يتركهCCا المؤلCCف

حفيزاً للقارئ علCى تصCور مCا وإما تشويقاً وت ،الأحداث بحسب ثقافته وخلفيته القرائية

فاعلية النص لا تعتمCد علCى البلاغCة ((فاللغة ليست كل شيء في النص لأن  ،سيحدث

ويمكن تحطيم ... .إذ يجب على الناقد أيضاً أن يأخذ بالحسبان توقعات القارئ ،فحسب

يئاً مCا شCأو التفCوق عليهCا أو خCداعها بحيCث يواجCه القCارئ  ،هذه التوقعCات أو تعCديلها

توسCيع الخبCرة " وهCو مCا يطلCق عليCه هنCري جيمCز . .ر متوقع يستلزم تعديله ثانيةغي

((")3( .  

وتعزيز قدراتها وتحفيزها ضد أي سلطة  ،يعمل النص على تحصين دفاعاته   

انفتCاح حقCل المقروئيCة أمCام انCدفاع ((لأن  ،أو قوة قرائية تحاول خCرق هCذه الCدفاعات

                                                 
 

 –، ينCاير 37، مCج 3محمد إقبال عروي، مجلة عالم الفكCر، الكويCت، ع. مفاهيم هيكلية في نظرية التلقي، د ) 1(
  .47/  2009 ،مارس 

 

  .71/ نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها  ) 2(
 

: ترجمCة ،ولفكاتCك آيCزر ،يCة مCن بينيCان إلCى بيكيCتأنماط الاتصال فCي الروا. .القارئ الضمني ) 3(
  .13/  2006 ،1ط ،بغداد ،دار الشؤون الثقافية العامة ،هناء خليف غني الدايني
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علCى  ،قاومة عبر طCي بعCض طبقاتCه وإخفائهCاحيوات القراءة يحرض النص على الم

النحCCو الCCذي يضCCاعف مهمCCة القCCراءة فCCي تعضCCيد أدواتهCCا وآلياتهCCا لاسCCتكناه الطيCCات 

 ،الCنصذلك أن النظرية تقوم على إضCاءة المخفCي والمعCتم مCن . )1( )ومناطق الإخفاء

توافCق تعدد القراء وملء الفراغCات وبنCاء أفCق للمتلقCي قCد يمن خلال تعدد القراءات و

فالقارئ يضع مجموعة من الاحتمالات والتوقعCات عنCد  .مع أفق النص وقد لا يتوافق

وعليه سوف  ،وذلك اعتماداً على مرجعيته التاريخية أو الثقافية ،قراءته للنص الأدبي

نحصل على مجموعة من الاحتمالات والتوقعات التي يحاول من خلالها القارئ مCلء 

 ،للنص الواحد قابلية كامنة لبضعة تحققات مختلفة((ن ذلك أ ،فراغات وفجوات النص

لأن كCل قCارئ فCرد  ،كCل الإمكCان الكCامن فيCه ،أبCداً  ،وليس ثمة قراءة يمكن أن تستنفد

  . )2( ))سوف يملأ الفجوات بطريقته الخاصة

 ،أحياناً يسلم القارئ بوجهة نظر واحدة يلزم نفسCه والCنص بهCا علCى حCد سCواء

وأحياناً يكتفي  ،فيخلق  هـذا إحباطا عند القارئ ،فق توقع القارئوأحياناً يكسر النص أ

وهCذا يجعCل الCنص جامCداً لا حيCاة  ،بقراءة واحـدة وبما أملاه عليه النص من توقعCات

صCCفته ((أي  ،فيCCه وهCCـو مCCا يخCCالف أهCCـم صCCفة مCCن صCCفات العمCCل الأدبCCي الخCCلاق

وعليه يمكننا أن نحCدد مفهCوم  ،)3( ))التجديدية بأن يغير من أفق انتظار القارئ الأدبي

منظومة من المعايير والمرجعيات لجمهور قCارئ فCي لحظCة معينCة ((أفق التوقع بأنه 

 ً وفCCي هCCذه الحالCCة نضCCمن للCCنص  )4( ))يCCتم انطلاقCCاً منهCCا قCCراءة عمCCل وتقويمCCه جماليCCا

   .الاستمرارية على مر العصور

��N	א���a	�	א��
א4%		^	 	

                                                 
 

  .60/ شيفرة ادونيس الشعرية  ) 1(
 

  .120/ نقد استجابة القارئ  ) 2(
 

  .116/ نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها  ) 3(
 

)4 ( CCة التلقCCي نظريCCكي  ،يفCCان ستاروبنسCCيفريل  –جCCف شCCاجو –إيCCري بCCل هنCCان  ،دانييCCة غسCCترجم
  .95/  2000 ،1ط  ،سوريا –دمشق  ،دار الغد ،السيد
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Cنص والقCين الCة بCوم العلاقCامتقCCي والإيهCداع والتخفCة والخCى المراوغCارئ عل، 

فكلاهمCا يحCاول أن يخCدع  ،فلعبة القراءة تشبه إلـى حـد مCا لعبCة التخفCي عنCد الأطفCال

إذ   ،الآخCCـر ويقCCوي وسCCائله الدفاعيCCة مCCن جهCCة الCCنص والهجوميCCة مCCن جهCCة القCCارئ

 –معCCه قبCل فكCرة اللعCب  –يقتCرح الCنص أول مCا يقتCرح فكCرة اللعCب علCى القCارئ ((

وتقCوم الفكCرة علCى جملCة مسCتلزمات وعCدة لعCب  ،كمدخل أساس لقيCام العلاقCة بينهمCا

تغري القCارئ بقبCول الفكCرة والCدخول فCي  ،وقابلية على الاستدعاء والإيهام والإغواء

  . )1( ))ميثاق سجالي ذي حراك مستمر مع النص

عCCن حCCل  تعCCد اللغCCة هCCي الأداة التCCي يتلاعCCب بواسCCطتها بالقCCارئ الCCذي يبحCCث

دلاليCة  –تركيبيCة  –فCالنص نتCاج لعبCة نحويCة ((لإشكالية المعنى والتأويل فCي الCنص 

  . )2() )يشكل تأويلها المحتمل جزءاً من مشروعها التكويني الخاص ،تداولية

ولا يستطيع التخلص منها إلا القCارئ  ،يورط النص القارئ ويوقعه فـي شراكه

إلا أنCه لا يصCور  ،وم الكاتب بطCرح فكCرة معينCةفعملية التوريط تتم حين يق ،المتمكن

بل يكتفي بإعطاء صورة عامة عـن الحدث تاركـاً للقCارئ مهمCة إكمCال  ،لنا التفاصيل

ملئهCCا كCCلاً بحسCCب موروثCCه الثقCCافي يقCCوم ب ،الفراغCCات التCCي تركهCCا المؤلCCف شاغCCـرة

   .منذ الطفولة والقرائي الذي اكتسبه

 )المCCتن(أي  ،قCCده القCCارئ مCCع الCCنص فقCCطقCCد نتصCCور أن الميثCCاق القرائCCي يع

إلا أن القراءة في نظرية التلقCي لا  ،ا ما نجده في المناهج السالفةذوه ،الرئيسي للنص

بCل  ،بوصفه آلة المواجهة المركزية مع نشCاط القCراءة(( )المتن الرسمي(تشتمل على 

Cات وإلحاقCات وقصاصCوامش وعتبCن هCالمتن مCيط بCا يحCات يتسع ويمتد ليشمل كل م

لمCCا تنطCCوي عليCCه مCCن خطCCورة فCCي عمليCCة القCCراءة فهCCي مكملCCة وموجهCCة  ،وإحCCالات

الCCذي  )العنCCوان(فالقCCارئ أصCCبح يقCCرأ الCCنص مCCن العتبCCة الأولCCى  .)3( ))لفعاليCCات المCCتن
                                                 

 

  .21/ شيفرة أدونيس الشعرية  ) 1(
 

دار الكتCاب  ،عبCد الله إبCراهيم. د ،-بحث في تأويل الظاهرة الأدبيCة  –التلقي والسياقات الثقافية  ) 2(
  .10/ ت .د ،دار أويا للنشر والتوزيع ،الجديد المتحدة

 

  .66/ القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها : وينظر .27/شيفرة أدونيس الشعرية  ) 3(
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فهCو  ،ضCرورة كتابيCة((ذلCك أن العنCوان أصCبح  ،ن أهمية كبيرةوأولاه النقاد والدارس

وهCذا يعنCي أن العنCوان بإنتاجيتCه  ،الاتصCال بديل من غياب سياق الموقف بين طرفي

إن العنCCوان .. .أي بنصCCه يؤسCCس سCCياقاً دلاليCCاً يهيCCئ  المسCCتقبل لتلقCCي العمCCل ،الدلاليCCة

أقرب المداخل وأيسCرها لمقاربCة شCعرية العمCل وإعCادة توزيCع عناصCره مCن فوضCى 

ات وإشCCارات ، مCروراً بالإهCCداء والاسCتهلال والعلامC)1( ))جماليتCه إلCى انسCCجام دلالتCه

النص إلى آخر عتبة في النص فقراءاته أصبحت قراءة تكامليCة تحCيط بجميCع جوانCب 

  .النص

****************  

   :التطبيق -

  محمد صابر عبيد   -1

مقCالات محمد صCابر عبيCد التCي نشCرت فCي في هCذا المحCور عCدداً مCن سنتناول  

اءة والتلقي في قراءته لهذه التي طبق فيها الناقد أسس وآليات نظرية القر ،مجلة عمان

   :وهي ،المقالات

  . )2(مستوى التحويل ومنطق التأويل. .فضاء التخييل الشعري -1

 .  )3(شعرية صوت الوجدان وتفجير طاقة الغناء في القصيدة  -2

 .)4(تجليات اللسان الشعري الأنثوي :مرايا الجسد -3

 . )5(مغامرة الشكل وتشظي الكون الشعري  -4

 . )6(ريةمغامرة الأمكنة الشع -5

                                                 
 

 ،الهيئCة المصCرية العامCة للكتCاب ،محمد فكCري الجCزار. د ،العنوان وسCيموطيقيا الإتصCال الأدبCي ) 1(
  .46 – 45/  1998 ،القاهرة

 

  .62 – 58/    2000 ،ول أيل ،63ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

  .26 -24/   2003 ،كانون أول ،102 ع ،مجلة عمان ) 3(
 

  .57 – 52/  2005 ،كانون أول ،126ع  ،مجلة عمان ) 4(
 

  .44 – 34/  2006 ،شباط ،128ع  ،مجلة عمان ) 5(
 

  .18 – 12/  2006/ تشرين أول  ،136ع  ،مجلة عمان ) 6(
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 . )1(عضوية البناء في القصيدة الجديدة -6

" بداوة اللCون " بلاغة التكثيف وشعرية الزهد اللغوي قراءة في قصيدة    -7

  .)2(للشاعر علي الشرقاوي

 .)3(حركية الذاكرة وعنف الزمن" سيرة المكان الشعرية  -8

  ********)1 -أ (******** 

. .فضCاء التخييCل((بر عبيد الموسومة محمد صا. نبتدئ مع المقالة الأولى للناقد د

التي تناول فيها التجربة الشعرية للشاعر أحمد  ،)4( ))مستوى التحويل ومنطق التأويل

   .الذي سبقه خمسة دواوين شعرية ،"ربما أنا " أحمد العجمي في ديوانه 

إذ لا يجمCCع  ،يCCرى الناقCCد أن الشCCاعر العجمCCي يمتلCCك رؤيCCة شCCعرية متكاملCCة   

بCل يجمعهCا كتجربCة شCعرية وشCعورية موحCدة تجعCل  ،وان كيفما اتفققصائده في الدي

   .ذات رؤية شاملة ،من قراءة الديوان قراءة مرتبة ومتسلسلة

عتبة (من العتبة الأولى في الديوان " ربما أنا " يبتدئ الناقـد حديثه عـن ديوان 

عCاقبتين تين متالتي يشير إلى تكرارها على الغCلاف الخCارجي وعلCى صCفح ،)العنوان

فضCلاً عCن دلالتCه  ،هذا التكرار موجهاً لتوكيد العنوان في بصCرية القCارئ عدّ وي ،بعده

إذ يحتCل العنCوان مكانCة مميCزة عنCد أصCحاب نظريCة  ،)5(في اقتراح الCراوي المحتمCل

مؤشراً تعريفيCاً ((إذ يعد  ،التلقي لما يحمله من أهمية كبيرة في استكمال صورة النص

 ً الحCد الفاصCل بCين العCدم "  -أي العنCوان  –لكونCه  ،النص من الغفلCة "ينقذ  ،وتحديديا

ً (فCأن يمتلCك الCنص أسCماً  ،الفناء والامCتلاء ،والوجود  ،هCو أن يحCوز كينونCة ،)عنوانCا

ثCم يشCير الناقCد إلCى  .)1( ))هCو علامCة هCذه الكينونCة ،في هCذه الحCال )العنوان(والاسم 

                                                 
 

  .20 – 12/  2007 ،نيسان ،142ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .18 -14/  2008 ،أيار ،155ع ،مجلة عمان ) 2(
 

  .34 – 30/  2008 ،كانون أول ،162ع  ،مجلة عمان ) 3(
 

  .62 – 58/    2000 ،أيلول  ،63ع  ،مجلة عمان ) 4(
 

  .59/ فضاء التخييل مستوى التحويل ومنطق التأويل  ) 5(
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Cارة عتبة أخرى يقدمها الشاعر فـي ديوانه تلCطها عبCي تتوسCوان التCة العنCم (ي عتبCلك

أين هCو " ثم تليها صفحـة تستقل بسؤال  ،والتي تكتسب موقـع المروي لهم )أصدقائي

   .التي يعدها الناقد الواسطة التي تنقل التجربة وتحررها ،؟" الفضاء 

 نلاحظ اهتمام الناقد بعتبات الديوان مبيناً الدور الذي تؤديه كل عتبة والمساحة 

" يتأسCCس ((فمCCن خCCلال هCCذه العتبCCات وغيرهCCا  ،التCCي شCCغلتها فCCي صCCفحات الCCديوان

  .)2() )"النص " والداخل "  القارئ " بين الخارج " التفاوض 

 ،آخCCر(يشCCير الناقCCد إلCCى مكونCCات الCCديوان التCCي توزعCCت علCCى ثلاثCCة أعمCCدة    

منهCا علCى  تعمCل القصCائد ،يقوم كل عمود منها على محCاور مختلفCة ،)ما بعد ،أخرى

فايCCاً فضCCائياً زمكانيCCاً موجهCCاً القCCراءة نحCCو خ صCCاء الآنCCي والCCراهن والمرئCCي إقصCCاءً إق

    .إلى المشهد الشعري بصلة النص الشعرية التي لا تمت

وعليCه اقتCرح  ،تحمل قصCائد الCديوان نفسCاً شCعرياً متنوعCاً ومنشCطراً ومتCداخلاً 

زمكCاني الحاصCل فCي وحCدات السCرد الناقد لقراءة الCديوان اعتمCاد مسCتوى التحويCل ال

وإسناده إلى منطق تأويلي يكشف لعبة التحويل وشعريته أساساً لها ومCدخلاً  ،الشعري

  . )3(لتحليل مستويات التعبير وطاقاته الصورية

التCي يركCز الكCلام  )كCلام آخCر(قصCيدة  )آخر(ينتخب الناقد من المحور الأول  

هCي المفتCاح الأهCم الCذي ((وعتبCة الاسCتهلال  ،فيها على عتبة الاستهلال فCي القصCيدة

يضCاعف تأهيCCل القCCراءة ويسCهل مCCرور كادرهCCا مCن عتبCCة العنCCوان إلCى ميCCادين المCCتن 

  . )4( ))النصي

                                                                                                                            

التكCوين  ،خالد حسين حسين. د ،شؤون العتبة النصيةمغامرة تأويلية في ... .في نظرية العنوان ) 1(
  .5/  2007 ،دمشق ،للتأليف    والترجمة والنشر

 

  .41/ في نظرية العنوان  ) 2(
 

  .59/ فضاء التخييل الشعري  ) 3(
 

ة والنشCCر، عمCCان، ط. شCCعرية الكتCCب والأمكنCCة، د ) 4( ر عبيCCد، دار اليCCازوري  للطباعCCـ /  2005، 1محمد صابCCـ
69.  
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تلCك  ،يتحدث الناقد عن تلك العلاقة التي تCربط بCين الCنص وعنCوان القصCيدة   

تي تربط النص بعضCه العلاقة التي يستشفها الناقد من خلال تفكيك العلاقات اللغوية ال

مؤكCداً علCى المحCور  ،ببعض وما يحيCل عليCه الاسCتهلال مCن إفضCاء إلCى مCتن الCنص

ً  ،)آخر(اللغوي  مبيناً علاقة الآخر مCع  ،الذي يظهر بين الحين والآخر فعلياً أو معنويا

مشيراً إلى اتجCاه المسCار الشCعري نحCو  ،المساحة الزمنية والمكانية الواردة في النص

تنفCCذ طاقCCة اللعCCب إلCCى جسCCد الCCنص وتبCCدأ بعمليCCات الكشCCف ((إذ  ،بCCالعكسالخCCارج و

وتنفتح العلاقة بين الداخل النصي والخارج نصي على مسCار آخCر بحيCث  ،والإنجاز 

 ً حتى تصل إلى نقطة  ،)1( ))يكون الانتقال فيه من داخل النص إلى خارجه أمراً طبيعيا

الشعري من الخارج إلى الداخل يرافق  إذ يتحول المسار ،يكسر فيها أفق توقع القارئ

فيتحول العنوان من دال  ،ذلك هدوء طاقة الفعل الشعري الذي يصبح أقل قدرة وقابلية

رابطCاً  ،على الانتشار والحركة في بداية النص إلى رؤية في الفجر وشلل في الفاعلية

كCCوص الCCذي يشCCير إلCCى الخمCCول والن ،)الخريCCف(ذلCCك مCCع الدلالCCة المعنويCCة للزمCCان 

   .والشلل

 )ذات أخCCرى(يشCCتغل الناقCCد علCCى دلالCCة العنCCوان  )أخCCرى(فCCي المحCCور الثCCاني  

الأول أنهCا  :نحCو تCأويلين )أخCرى(إذ يوجه الناقد مفCردة  ،بوصفه وحدة بنيوية مستقلة

أي لا تنتمCي إلCى ذات  ،والثCاني كونهCا منفصCلة ،ذات مختلفة ومغايرة لكCل مCا حولهCا

يقCوم  ،ساً على مفردة العنوان وتأويل النص ينبع مCن العنCوانفالمتن يقوم أسا .الراوي

تحليل الناقد على بيان لعبة الCنص التCي تقCوم علCى اعتمCاد أسCلوب المشCابهة والمقابلCة 

بCCين صCCورتي البحCCر واليابسCCة ومCCا يتعلCCق بهCCاتين المفCCردتين مCCن ألفCCاظ تعكCCس حالCCة 

 ،)ذات أخCرى(دة العنCوان كما بين حالة التناسل الصوري عنCد الشCاعر لمفCر ،الحركة

   .تنشطر وتتشظى لتفتح أبواباً واسعة للتأويل والكشف

التCي  ،)مCا بعCد المعنCى(فقCد اختCار الناقCد قصCيدة  ،)ما بعCد(أما المحور الثالث  

وإن بقيت العلاقة قائمCة بCين العنCوان  ،ركز فيها على المتن الشعري أكثر من العنوان
                                                 

 

  .36/ شيفرة أدونيس الشعرية   )1(
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بافتتCاح زمنCي الCذي جCـاء  ،ن اسCتهلال القصCيدةلكن جاء الحCديث عC ،والمتن الشعري

الذي يعود علCى عنCوان  ،)كتبت(لى استئناف الفعل الشعري بالفعل ليحيل ع )وأخيراً (

إذ يبين الناقد رؤية الشاعر التي تدور حول العلاقة الجدليCة  ،)ما بعد المعنى(القصيدة 

تبCادل بCين الفعCل الزمنCي برؤيCة فلسCفية تقCوم علCى ال" المCا بعCد " و " الما قبCل " بين 

   .والفعل المكاني وأحياناً على دمج الزمكاني ببعضهما

يسعى الناقCد إلCى التخلCي عCن  )ما بعد المعنى(في طبقة تأويلية أخرى لقصيدة  

ويعCدها البCؤرة  )شCروق الفكCرة(عتبة العنوان والاستهلال ويتجه إلى خاتمCة القصCيدة 

نظومCCات القصCCيدة عبCCر سلسCCلة التفCCاعلات المركزيCCة للقصCCيدة التCCي توصCCلت إليهCCا م

إذ يتحدث . )1(والتصادمات اللغوية والتشكيلية والدلالية التي تمخضت عنها هذه البؤرة

حيCث  ،عن انتقال في بنية الكتابة من مستوى إنتاج المعنى إلCى مسCتوى الإحسCاس بCه

ن دون مCيتوجه هذا الإحساس إلى ملء فراغات النص التي يتركها المؤلCف قصCداً أو 

فالناقCد هنCا يعمCل علCى تشCغيل الطاقCة الإنتاجيCة  .هذه الفراغات قصد للقارئ كي يملأ

للقراءة من خلال استنفار جميع آلياتها التأويلية التي تعمل عبر خطCة قرائيCة تبCدأ مCن 

ثم عتبة الاستهلال وانتهاءً بخاتمة القصيدة التي شCكلت  ،)عتبة العنوان(العتبة الأولى 

   .كزية للقصيدةالبؤرة المر

مي إلى المحور الثالCث تالتي تن ،)ما بعد المكان(يعمل الناقد في قراءته لقصيدة 

إذ يتحCدث  ،على اللغة في القصيدة مCع بيCان التحويCل الزمكCاني فCي القصCيدة )ما بعد(

إذ يرصد  ظاهرة إضCفاء الصCفات الإنسCانية  ،الناقد على اللغة الانزياحية في القصيدة

رافعاً  ،فيجعل منها كأنها كائن حي يستشعر ويحس ويتعايش مع الحدث ،على الجوامد

   .اللغة المنزاحة إلى مستويات تأويلية أكثر دقة وشمولية

  ******** )2 –أ (********

شCCعرية صCCوت الوجCCدان وتفجيCCر طاقCCة الغنCCاء فCCي ((يشCCتغل الناقCCد فCCي مقالتCCه 

ن ببعضCCهما للولCوج إلCCى المCCتن يالمتعلقC ،علCCى عتبتCي العنCCوان والإهCCداء )1( ))القصCيدة
                                                 

 

  .61/ فضاء التخييل الشعري : ينظر ) 1(
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الشعري للديوان عبر قراءة تأويلية تسعى إلى البحث عن خيوط النسيج الشعري الذي 

   .يربط عتبة العنوان بالإهداء وكلاهما بالمتن الشعري

إلCCى (بCين حركيCة الإهCداء   )إلCى نخلCCة تشCبه ذاتهCا(يCربط الناقCد فCي الإهCداء    

وبCين  ،ة والعراقة والتشCبث بالجCذورـلأصالة والعروببكل ما تحمله من دلالة ا ،)نخلة

ن عتبCCة العنCCوان الارتبCCاط الحميمCCي بCCي راصCCداً ذلCCك )رمCCح لغرناطCCة(عنCCوان الCCديوان 

CCداء اللتCCة الإهCCذي يوعتبCCعري الCCتن الشCCى المCCيان إلCCيدة ان تفضCCه قصCCار منCCح (ختCCرم

   .عنواناً للديوانأستعار الشطر الأول من عنوانها وجعله  إذ ،)سارية الحداد. .لغرناطة

يشتغل الناقد على الطاقCة الترميزيCة لعنCوان القصCيدة عبCر شCطريها بمCا يحملCه 

مCCن خCCلال نظCCرة الرائCCي البصCCري لهCCا و مCCا يحملCCه الشCCطر  ،الأول مCCن نظCCرة تفاؤليCCة

 ،الثاني من نظرة سوداوية بتحويل الرمح رمز الشجاعة والانتصار إلى سارية للحداد

ورة الرمح من دلالة الحركة والانتصار إلى السارية دلالCة تثير الجدل حول تحول ص

   ....الثبات والجمود والخمول

ينتقل الناقCد مCن خطCه البيCاني فCي نقCد القصCيدة مCن مرحلCة العتبCات إلCى المCتن 

ويسCتعير مصCطلحاتٍ  ،القصCة/ الذي يركز الاهتمام فيه على بطل القصيدة  ،الشعري

وكأنه يرصد  ،ة وكاميرا السرد والكاميرا الإطاريةسينمائية فيتحدث عن كاميرا داخلي

   .الأحداث بعدسة كاميرا لا بعين شخص عادي

المرحلCة الشخصCانية التCي  ،يشتغل الناقCد فCي المCتن الشCعري علCى مCرحلتين   

تفCي خوالمرحلة الثانية المرحلة الزمكانيCة التCي ت ،تحتشد بالأفعال الدالة على المستقبل

مرتبطCCCاً بالمكCCCان المركCCCزي  ،الزمكCCCان المسCCCاحة الشCCCعرية ويشCCCغل ،فيهCCCا الأفعCCCال

ويCCربط الناقCCد بCCين علاقCCة المشCCابهة بدلالCCة تكCCرار الفعCCل  تشCCبه فCCي إحالCCة  .)غرناطCCة(

علاقة المشابهة هذه ارتبطت باليأس مرة  ،)إلى نخلة تشبه ذاتها(سيميائية إلى الإهداء 

   .وبالانهيار مرة أخرى

                                                                                                                            

  .26 - 24/ 2003 ،كانون أول ،102 ع ،مجلة عمان ) 1(

١٣٨



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
139

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

والعلاقCات التCي تCربط أجCزاء القصCيدة ببعضCها يستمر الناقCد فCي بيCان الصCور 

وصولاً إلى خاتمCة القصCيدة التCي تCرى فCي غرناطCة أطCلال حضCارة عربيCة انCدثرت 

 ،وعنوان القصيدة ،هذه النهاية التي ارتبطت ارتباطاً وثيقاً مع عنوان الديوان .وغابت

ة تأويليCة الCذي اشCتغل علCى تعميCق دلالCة المعنCى الشCعري عبCر قCراء ،وإهداء الديوان

حاول فيها الناقد استنطاق العتبات الشعرية بما يتوافق والمCتن الشCعري مبينCاً الصCور 

فضCCلاً عCCن بيCCان الCCنفس الوجCCداني وتفجيCCر  ،الشCCعرية والوحCCدات البنائيCCة فCCي القصCCيدة

الطاقة الغنائية في القصيدة بوسCاطة تشCغيل آليCات التأويCل بطاقCة اسCتنفارية للوصCول 

   .بصرةإلى رؤية نقدية م

  ******** )3 –أ (********

) الجسCCد(بCCدءً مCCن أسCCباب تسCCمية  ،يتبCCع الناقCCد محمد صCCابر عبيCCد مفCCردة الجسCCد

 :مرايCا الجسCد((تحديCداً فCي مقالتCه  )الأنثCوي(وصولاً إلى تجليهCا فCي المCتن الشCعري 

   .)1( ))تجليات اللسان الشعري الأنثوي

ة الجسCد فCي الشCعر الأنثCوي مCع يبتدئ الناقد مشواره في تتبCع تجليCات مفCرد   

راصCCداً الحضCCور الجسCCدي بCCين مفCCردات متقابلCCة أو متعلقCCة  ،الشCCاعرة سCCعاد الصCCباح

الأصCابع ( ،)القامCة والظCل( ،)الوجCه والمCرآة( :ببعضها تكون أحCداها انعكاسCاً للآخCر

إذ يشير إلى حضور جسد الآخر مCاثلاً بCين المتقCابلات المتعالقCة مCع  ،....).والأوراق

ً بع يستشCCف الناقCCد حضCCوره مCCن خCCلال  ،ضCCها دوريCCاً أو حضCCوراً محسوسCCاً لا ملموسCCا

إذ يصCبح جسCد الآخCر أشCبه بالعCازل الCذي يعCزل بCين الوجCه  ،)...لا تقف بين(الفعل 

متخيCل لا  ،فحضوره رمCزي لا حقيقCي ،...الأصابع والورق ،والظل والقامة ،والمرآة

   .واقعي

الذي   - )أتوسل إليك أن لا تقف(الإيهامي  يقترن هـذا الحضور بالفعل التوسلي

مبينCاً أن  ،فCي النهايCة )لا أحتملCه(والفعCل  ،في بداية القصCيدة –يمثل عتبة الاستهلال 

إنما يضمر توسلاً تخييليCاً  ،فالتوسل بعدم الوقوف ،هذا التوسل يضمر عكس ما يظهر
                                                 

 

  .57 – 52/  2005 ،كانون أول ،126ع  ،مجلة عمان ) 1(
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ا عنCد استسCلامنا فهCو بهCذا يعكCس أفCق توقعاتنC ،بالوقوف والبقCاء وعCدم تحمCل رحيلCه

   .للمعنى الظاهر للقصيدة

ينتقل الناقد من الفعCل التوسCلي فCي قصCيدة الشCاعرة سCعاد الصCباح إلCى الفعCل  

في قصيدة الشاعرة سلوى سعيد التي يقرأها الناقد قراءة استبطانية  )أرجوك(الرجائي 

كCة يرصد فيهCا المضCامين السCيميائية الجوانيCة للجسCد مCن خCلال رؤيCة بصCرية متحر

ً  .ظلاً تحتمي تحته )أرجوك(ومتموجة تتخذ من الفعل   ،فالجسد يحضر حضCوراً فعليCا

   .لكنه يحضر من خلال ذلك النداء الذي يطلقه الجسد ويستدعي به الآخر

ثCCم ينتقCCل الناقCCد بالتCCدرج إلCCى صCCورة أخCCرى للجسCCد تقCCوم علCCى رفCCض أنصCCاف 

لثيمCة السCيميائية التCي مCن خCلال رصCده ل ،الحلول والفصل بين الجسدي ولا الجسCدي

ليصCCل مCCن  ،)لا تمسCCك العصCCا مCCن النصCCف(تقCCوم عليهCCا القصCCيدة وهCCي المثCCل السCCائد 

   .خلال ذلك  إلى التأكيد على خصوصية الناحية الحسية للجسد الأنثوي

يحل اللسان الشعري بCديلاً عCن اللسCان الجسCدي الCذي يصCبح أحيانCاً عCاجزاً    

هCذا مCا يCراه الناقCد فCي قصCيدة  ،جسCد مCن مشCاعرعن التعبير عما يجول في خاطر ال

فالشCCCيفرات  ،إذ يقCCCوم اللسCCCان بCCCدور البCCCديل عCCCن الجسCCCد ،الشCCCاعرة جميلCCCة العجCCCوري

   .والدلالات الجسدية تجتمع وتتدفق عبر اللسان الشعري

يبرز الناقد ناحية أخرى من نواحي تجليات الجسد في اللسان الشعري الأنثوي  

الCCذي يصCCل إلCCى حCCد الCCتقمص  ،مCCاهي للجسCCد مCCع الآخCCرمCCن خCCلال رصCCده لحالCCة الت

حيث يوجه الجسد اللسCان الشCعري  ،والحلول متمثلاً بقصيدة الشاعرة انتصار سليمان

   .حسب رغباته ومتطلباته

يتبCCادل الجسCCد واللسCCان مواقعهمCCا صCCعوداً وهبوطCCاً يمينCCاً وشCCمالاً فCCي قصCCيدة 

   .للوصول إلى الفضاء الجسديحيث يكون اللسان الواسطة  ،الشاعرة سمية السوسي

حيCث تمثCل مفCCردة  ،يعCود الناقCد إلCى عتبCة العنCوان للوصCCول إلCى كنCز العبCارة 

كCي (إذ يربط بين عنCوان القصCيدة وجملCة  ،الذي تتخذه القصيدة عنواناً لها ،)شبابيك(

 ،التي يرى الناقد أنها تحمCل فCي طياتهCا معCاني لا حصCر لهCا ،)نرى من خلاله الحياة
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التي من خلالها يطCل الجسCد إطلالCة جديCدة و  ،إلى جملة من الأفعال الساخنةوتفضي 

   .متألقة

 ،فيرى الناقد أنها تحمل في طياتها تأويلين ،أما قصيدة الشاعرة جميلة الماجري

ً خارجي لاً تأوي ومعنى باطني يتعمCق فيCه إلCى  ،يستشفه من  المعنى الظاهري للقصيدة ا

   .بعلاقة مشابهة )من البلور(و  )قلبي(بين مفردتين  رومانسية رقيقة من خلال ربطه

تنوعت قراءة الناقد لشعر الشاعرات بين قراءة عتبة العنوان وعتبة الاسCتهلال 

فالناقCد  ،وبين قراءة استبطانية لمفردة الجسد وبين قيام اللسان بدور البديل عCن الجسCد

سCCتخدام السCCطحي إلCCى يتنقCCل بقراءاتCCه بالتCCدريج فCCي اسCCتخدام مفCCردات الجسCCد مCCن الا

على النحو الCذي يحيCل علCى الثنائيCة المعروفCة فCي المCنهج القرائCي الاستخدام المعمق 

    .تمتحن قدرات القارئ في التلقيوهي  ،)البنية السطحية والبنية العميقة(

  ********)4 - أ (********

ى علCـ )1( ))مغCامرة الشCكل وتشCظي الكCون الشCعري((يعتمد الناقد فCي دراسCته 

المطابقCCCة (إذ يCCCدرس الناقCCCـد فCCCي المحCCCور الأول  ،مبCCCادئ نظريCCCـة القCCCراءة والتلقCCCـي

للشCCاعر أحمCCد عبCCد المعطCCي  )تقاطعCCات(قصCCيدة  )خيCCال النسCCق الهندسCCي... .الشCCعرية

 ،حيث يرصد حركة الصور في القصيدة أكثر من رصCده لحركCة المفCردات ،حجازي

علCى حركCة ضديCـة لا يمكCن لهCا أن تقCوم  –كما يشCير الناقCد  –فالصور في القصيدة 

لكنهCCا تبCCدأ بالتصCCاعد  ،إلا أنهCCا لا تخضCCع لصCCراعات ضديCCـة قويCCة ،تجتمCع أو تتوافCCق

و ) يCCدفعني وأدفعCCه(و )يفرقCCه ويجمعCCه(تCCدريجياً حتCCى يصCCل الصCCراع حCCده فCCي فعلCCي 

لمCا  ،إذ تمثCل هCذه الأفعCال مركCز الصCراع الضCدي فCي القصCيدة ،)حين ألقاه أضCيعه(

   .الأفعال من تقاطعات حادة في الموقف تمثله هذه

ويشير الناقد إلى حركة الأفعال التي سيطر عليها الزمن المضارع الذي  توافق 

   .نفسياً مع حالة الشاعر النفسية والجو العام للقصيدة

                                                 
 

  .44 – 34/  2006 ،شباط ،128ع  ،مجلة عمان ) 1(

١٤١



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
142

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

حيCCث يبتCCدئ مCCن قمCCة  ،يعمCCق الناقCCد مCCن أدواتCCـه التأويليCCة فCCي قCCراءة القصCCيدة 

إذ ثمCة بنيCة  ،نقطة استناد لتوليCد الCنص وتشCكيله((الـذي يمثل  )العنوان(أي  ،القصيدة

 ،يتوالCCد .مضغوطCCـة بالمCCادة والطاقCCـة رهCCن الانفجCCار الCCذي يتجلCCى مCCن خCCلال الأفعCCال

فCالنص موضCوع الدراسCة  .)1( ))بقصد خلق الفضاء النصي ،يعيد إنتاج نفسه ،يتنامى

   .نصيأخذ شحنته وقوته من العنوان الذي يمثل قمة الهرم ال

 )مغCامرة البCؤر الشCعرية :التنCوع البلاغCي(تقوم قراءة الناقد في المحور الثاني 

الذي ينتشر انتشCاراً واسCعاً فCي  )الطباق(على رصد حركة الفن البلاغي المعروف بـ 

   .إذ يظهر بأنواع وحالات مختلفة ،للشاعر سامي مهدي) الأسئلة(قصيدة 

 )تجCد+ تجCد (والفعCل  )أضCيع(ن الفعCل أولى حالات الطباق تلك التي تكون بي 

   .فالطباق هنا يقوم على جدلية الحضور والغياب ،المتكرر في حالتين

الذي يؤولCه بCـ  )الأول(أما الحالة الثانية فتتمثل في الطباق الدلالي القائم بين    

فCي مقاطعCة دلاليCة تCنهض علCى قCدر  ،)الأخير(الذي يؤوله بـ  )جديد(بمقابلة  )القديم(

  . )2(ن الانزياح التأويلي في ترشيد المعنى وتوازيه بين قطبي الطباق م

 ،الحالة الثالثة تقوم على استثمار الطاقة الجدلية في الطبCاق مCن خCلال وجهCين 

   .فالطباق قائم بين المعرفة والجهل ،)يجهل الناس(وداخلي  )ما يعرفون(خارجي 

قCد فيCه الحCواس قCدرتها علCى النوع الرابع من الطباق هCو ذلCك الطبCاق الCذي تف

   ).بعيد(و  )قريب(فالطباق قائم بين  ،تحديد الأمكنة والأزمنة

كمCCا فCCي  ،أحيانCCاً يCCأتي الطبCCاق تعبيCCراً عCCـن موقCCف نفسCCي وفكCCري واجتمCCاعي

يرجمCه (أو وفق تناقض لفظي وتوافق دلالي  ،)بكثير –بقليل ( ،)القائلون –السكون (

هCر لCدينا مجموعCة مCن المقCابلات التناظريCة فCي كمCا تظ ).رجCل –إمCرأة ( ،)يحمده -

   .أو علاقات حوارية ،صور الطباق مجسدة لصراعات نفسية

                                                 
 

  .47/ في نظرية العنوان  ) 1(
 

  .39/ الشكل وتشظي الكون الشعري مغامرة  ) 2(
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من الجدير بالذكر أن الناقد عند رصده لحركCات الطبCاق وأنواعCه وتشCكلاته    

للشاعر سامي مهدي أكCد علCى الجمCل الفعليCة أو حركCة  )الأسئلة(المختلفة في قصيدة 

التCي غطCت مسCاحة واسCعة مCن جسCد القصCيدة وأقصCت الجمCل  ،الأفعال في القصCيدة

   .فالناقد ركز اهتمامه على الأفعال فقط ،الاسمية من الدراسة بشكل ملحوظ

ً  :جCوهر العلامCة(في المحور الثالCث  الناقCد جملCة  ئيسCتقر )الحCزن دالاً شCعريا

مCCن أيCCن يجCCيء (ضCCمن قصCCيدة  )قمCCر الحCCزن رغيCCف أبCCيض(شCCعرية صCCغيرة نصCCها 

إذ يبحث في مفردة الحCزن بوصCفها  ،للشاعر علوي الهاشمي )ن إلـي وأنت معيالحز

   .وإحالات عديدة دالاً شعريـاً تختزن داخلها معانيعلامـةً و

طريCق التأويCCل  )قمCCر الحCزن  رغيCف ابCيض(يسCلك الناقCد سCبيله فCي تحليCل    

بدراسCة طرفCي حيث يقCوم  ،)التشبيه(مستفيداً من الفن البلاغي  ،بحسب نظرية التلقي

فهCو يشCير إلCى حالCة التضCاد الCدلالي بCين مفردتCي  ،التشبيه لكن بطريقCة غيCر تقليديCة

فيسCتخرج علاقCة دلاليCة جديCدة نتجCت  ،من جانب الإضاءة والعتمة )الحزن(و ) قمر(

من جمع المضاف والمضاف إليه معاً عبCر ميثCاقٍ لغCوي ودلالCي تناسCل منهمCا معنCىً 

   .للدخول في لعبة النص يؤهله ماله من الكفاءة  جديدٌ 

 ،الحCزن مCرةً = فقمر  ،قام الناقد بعمل خطاطة لغوية شبيهة بالمعادلة الرياضية

والأمر يتكرر مع مفردة رغيف والحزن  ،أبيض في الثالثة= و ،رغيف في الثانية= و

فهCCو بهCCذا يحCCاول أن يسCCتخرج دلالات ومعCCاني جديCCدة عبCCر تحقيCCق تواصCCلٍ  ،وأبCCيض

حتCCى يصCCل إلCCى إعCCادة بيCCت  ،مفCCردات الجملCCة الشCCعرية بتغييCCر مواقعهCCا واتصCCالٍ بCCين

إلى جذر النص الذي ينتمي إليCه حيCث يسCتنطق  )قمر الحزن  رغيف أبيض(القصيدة 

الأولCى يعCده إعلانCاً أو لافتCةً أو  :الناقد المعنى الشCعري لبيCت القصCيدة عبCر منطقتCين

   .لجماهير وتفعيل دورهاإذ يحقق حضوراً استثنائياً في تثوير ا ،شعاراً 

لكن بصورة أوضCح  ،أمـا الثانية فيعدها الناقد منطقة تواصل إنتاج المعنى ذاتـه

   .إذ يقل مدى الغموض المحاطة به المنطقة الأولى ،للقارئ مـن سابقتها
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قام الناقد بالحفر في عمق الجملة الشعرية وتأويل واستنطاق المعاني والدلالات 

لحزن بوصفها علامة شعرية تضCج بالمعCاني والCدلالات الشCعرية التي تتعلق بمفردة ا

       .العميقة التي تختزل جميع مفاصل القصيدة

١٤٤
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  ********* )5 - أ (********

إلCCى  )1( ))مغCCامرة الأمكنCCة الشCCعرية((تنقسCCم دراسCCة الناقCCد محمد صCCابر عبيCCد  

بأسCلوبٍ  ،محاور ثلاثة تدور جميعها حCول توظيCف المكCان فCي جسCد الCنص الشCعري

   .دور حولها أجزاء النص بجميع تشكلاتهاتيجعله محور النص أو النواة التي 

لCى عيقسCم الناقCد القصCيدة  )شعرية الفضاء ودينامية المكCان(في المحور الأول 

يدخل إلى هذه اللوحات عبر الوحCدة الأولCى المتمثلCة بCـ  ،درامية –أربع لوحاتٍ سرد 

لCدخول إلCى مفاصCل الCنص ويشCحنه نفسCياً وعاطفيCاً الذي يهيCئ القCارئ ل )الاستهلال(

إن إدراك قيمCة المفتCتح الاسCتهلالي عنCد الشCاعر ((وذهنياً للوصول إلى مفاتيح النص 

والتحCCريض علCCى الإمسCCاك  ،ودوره فCCي توجيCCه القCCراءة عبCCر طCCرح الأسCCئلة النصCCية

 ،ت توهجهCابمفاتيح الاستهلال التي تقود إلى المنطقة النصية الساخنة في أعلCى درجCا

من شأنه أن ينشCئ علاقCة تCوتر مثاليCة وضCرورية بCين القCراءة والCنص الشCعري منCذ 

وهCCCذا مCCCا حصCCCل عنCCCد الناقCCCد حيCCCث أفضCCCت عتبCCCة  .)2( ))اللحظCCCات الأوُل للمواجهCCCة

   .الاستهلال إلى فتح مغاليق النص الشعري والعبور إلى جسد النص

عCن التركيCز علCى سCيمياء  فضCلاً  ،يشتغل الناقد على الجانب السيميائي للدوال 

   .العنوان الذي يشكل محور النص الرئيس

شCير إلCى مجموعCة ي ،لى أخرىإدرامية  –وبعد أن يتنقل الناقد من لقطة سرد  

الCCدوال السCCلبية والإيجابيCCة فCCي الCCنص المتفاعلCCة تفCCاعلاً حميميCCاً مCCع فضCCائي الزمCCان 

   .والمكان

ل زمCاني للحCدث والانتقCال إلCى مCا فـي اللوحة الرابعة يتحدث الناقد عCن اختCزا

بعد الحدث مستعيناً بعتبة العنوان لملء الفCراغ الحكCائي الCذي تركCه الاختCزال الشCديد 

 )اغتيCCال(والعنCCوان  ،للحCCدث فCCي عمليCCة اسCCترجاعية أو ارتداديCCة لمCCا قبCCل الاسCCتهلال

مفاجئCة يرتبط ارتباطاً وثيقاً بجسد النص فـي اللوحة الرابعة التي تنطوي على حادثCة 

                                                 
 

  .18 – 12/  2006/ تشرين أول  ،136ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .274/ كفاءة التأويل ..إشكالية التعبير الشعري ) 2(
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الرصاصCات (ثم ينتهي عند اللقطCة الأخيCرة  .كسرت أفـق التوقـع الزمكاني للشخصية

ه حيCث اشCتغل الناقCد فCي قراءتC .لتؤكد الارتباط بين العنCوان والمCتن الشCعري )علامة

بCالعنوان ثCم عتبCة الاسCتهلال مCروراً بلوحCات المCتن  بتCدأإذ ا،للقصيدة بصCورة دائريCة

الأولCى حتCى وصCل إلCى الرابعCة ليعCود بشCكل ارتCدادي إلCى الشعري بدءً مCن اللوحCة 

   .عتبة العنوان ثم إلى اللقطة الأخيرة مستظلاً بظل فضائي الزمان والمكان

يشCتغل الناقCد علCى مبCدأ  )المونتاج الشعري وفلمنCة المكCان(في المحور الثاني  

فنCراه  ،ينماإذ يتحCدث بلغCة صCانعي السC ،الاستفادة من جميع الفنون فCي قCراءة الشCعر

فهCCو  ،ينظCCر إلCCى القصCCيدة بعCCين الكCCاميرا السCCينمائية لا بعCCين كCCاميرا المصCCور العCCادي

ويقطCCع ويصCCل مCCا شCCاء مCCن لقطCCات  ،يصCCور ويتحCCرك كمCCا تتحCCرك كCCاميرا السCCينما

   .القصيدة الشعرية

يرصد الناقد بكاميرته تكرار العنوان في المشهد الاسCتهلالي للقصCيدة كمحاولCة 

المكانية في ذهن المتلقي الذي يقرأ القصيدة بعينٍ بصرية سCينمائية لا  لتثبيت الصورة

   .قراءة عادية

وعليCCه فالمCCاء يحCCيط بCCالجزيرة مCCن جميCCع  ،)جCCزر الاقيCCانوس(عنCCوان القصCCيدة 

هذا مCا تحCدث عنCه الناقCد فقCد شCبه عمليCة وضCع النقCاط التCي تفصCل الجمCل  ،النواحي

صCل تكCتلات سCواد الكتابCة علCى بيCاض طCة مائيCة تفيالشعرية بعضها عن بعCض بخر

   .كما تفصل التكتلات الصخرية للجزر بفواصل مائية ،الورقة

يربط الناقد زمنياً المشهد الاستهلالي واللقطة الثانية التي تصور حCدثاً اسCتثنائياً 

فيسCCCاوي ويCCCوازي بCCCين  )فCCCي عCCCز الليCCCل(ويربطهCCCا بالمشCCCهد الأول  )ينطفCCCئ النCCCور(

   .يةالمشهدين عبر حاسة بصر

لى فضاء مكاني جديد يرتبط فلمياً مع المشهدين السابقين يحيل الناقد كاميرته ع

فالكCاميرا لا ترصCد سCوى الأصCوات التCي تنقCل عبCر الأفعCال  ،)المكان منطفئ(حيث 

ينقCل الرؤيCة مCن  إذ ،)يتهCاوى فCي القCاع –صوتي  –أسمع (التي تحمل إيقاعاً سمعياً 

فالناقد فعَلََ من  .ل البصرية إلى دلالة الأفعال السمعيةمكان إلى آخر ومن دلالة الأفعا

جديداً بعCض الشCيء علCى السCاحة –قد يكون  –إمكاناته التأويلية عبر استخدامه لنوع 
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وهCCو اسCCتخدام وتوظيCCف أدوات وإمكانCCات  –وإن تبنCCاه الCCبعض مCCن النقCCاد  –النقديCCة 

Cن موجCلالفنون الأخرى لقراءة الأعمال الأدبية بشكلٍ لم يكCن قبCور  ،وداً مCراً لتطCنظ

الفنون واتساع رقعتهCا عمCا كانCت عليCه فأصCبحت القصCيدة تقCرأ وكأنهCا فلCم سCينمائي 

   .يشاهده الناقد من على شاشات السينما

يشتغل الناقد علCى المفارقCة  )إيقاع المكان وحساسية الغياب(في المحور الثالث 

يشCير الناقCد إلCى  إذ ،ثنايا الدراسةالفن البلاغي الطباق في  حليل صورعبر ت ،الدلالية

بعض المعادلات الطباقية في القصيدة التي تتعلق بفضاء الغيCاب وتقCوم علCى بصCرية 

مCا أطCول (فCـ  ،رابطاً بين استهلال المقطع الشعري مع عنوان القصيدة ،التلقي للمكان

   ).ويلشعر الغياب الط(تتعلق سيميائياً بعنوان القصيدة  )والأيدي قصيرة ،الأشجار

يتلاقCى الإيقCCاع المكCاني مCCع الإيقCاع الزمCCاني متCوافقين مCCع علاقCة الغيCCاب التCCي 

   .ينفي فيها الشاعر حصوله على ما يريد

أسلوب لغوي يستخدمه الشاعر إلا أنه ينزاح عن جانبه النحوي  يشير الناقد إلى

كCان الCذي يCرتبط إيقاعيCاً بفضCاء الم..) .كCم(فالاسCتفهام الكمCي  ،إلى الجانCب الشCعري

   .يمتاز بالثقل والبطء واليأس

في إشCارة إلCى توافCق الإيقCاع السCمعي  ،الخاتمة فيشير إلى توافق التقفيةفي أما 

   .)شعر الغياب الطويل(التي يشير إليها عنوان القصيدة 

  ********)6 –أ (********

ة تجربCC )1( ))عضCCوية البنCCاء فCCي القصCCيدة الجديCCدة((الناقCCد فCCي مقالتCCه  ئيسCCتقر

أنمCاط  اء الشعري التي تمتاز بتنوع الشاعر محمد علاء الدين عبد المولى في مجال البن

   .وافق وحركة الحداثة البنائية في الشعر الحديثتبما ي وتشكلها البناء فيها

إذ  ،الذي يقCوم علCى مCا يسCمى بقصCيدة التوقيعCة )البناء التوقيعي(النوع الأول  

بCؤرة  :علCى بCؤرتين مركCزيتين همCا )أسئلة من قلق( يشتغل الناقد في دراسته لقصيدة

   ).الأنا الشعرية(الأسئلة وبؤرة 

                                                 
 

  .20 – 12/  2007 ،نيسان ،142ع  ،مجلة عمان ) 1(
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مركزاً على )أسئلة من قلق(في بؤرة الأسئلة يشتغل الناقد على عتبة العنوان    

إذ يعتمCد سياسCة التبئيCر فCي  ،)قلCق(الCذي يبنCي إمكاناتCه الدلاليCة مCن دال  )أسئلة(دال 

   .القراءة

إلى عتبة الاستهلال التي تحتضن إشCكالية  )الأسئلة(تبة العنوان ينتقل مـن ع   

   .بحثاً عن أجوبة تنهي إشكالية القلق ،)الأسئلة(

وأخCرى تCأتي لتعيCد  ،تCأتي تصCريحية مCرة ،أما بؤرة الأنا فتتكرر ثلاث مCرات

ئلة والثالثة تستكمل الهيمنة الأنوية بشكل يفتح الباب لمقاربة الأس ،إنتاج التكرار الأول

   .واللعب معها

ً أما البناء المقطعي فإ مبينCاً أن البنCاء المقطعCي يعتمCد  ،ن الناقد يمر عليه سCريعا

أو  ،أو تCCوزع الحCدث الCرئيس علCCى محCاور عCCدة ،علCى تعCدد مراكCCز الحCدث الشCعري

لكنهCا تلتقCي عنCد نقطCة  ،تجسيد حالات كثيرة تختلف فCي مضCامينها وطبيعCة تجربتهCا

   .ارتكاز واحدة

رداً علCى (قصCيدة ر الناقد من قصائد الشاعر محمد عCلاء الCدين عبCد المCولى يختا

ً  ،)عينيك كما  ،)رداً على عينيك(بعتبة الاستهلال التي تتكرر فيها عتبة العنوان  مبتدئا

يرى الناقد أنها تعمCل بوصCفها  ،ستتكرر في بداية جميع المقاطع وكأنها لازمة كلامية

ً آلية تماسك نفسي تربط بين ال   . )1(مقاطع ربطاً تشكيليا

لمقCاطع التCي يختلCCف بحسCب ا )رداً علCCى عينيCك(تتنCوع دراسCة الناقCد لقصCيدة  

   .بحسب المعاني والدلالات التي يراها الناقد التأويل فيها

التي  ،)المونولوجية(في المقطع الأول يعمل الناقد على رصد مجموعة الأفعال 

ي يشير إليها الناقCد عة من الصور الحسية التتخلق جواً من الرؤية الحسية عبر مجمو

فالجمل الفعلية والاسمية في هذا المقطع تتكاتف معاً  ،لى الذات الشاعرةوالتي تحيل ع

   .في خلق أجواءٍ حسية تعلي من شأن الذات الشاعرة
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 ،أما في المقطع الثاني فنجد الأجواء الأسطورية والخيالية تأخCذ مسCاحةً واسCعةً 

 ً   .واضحاً للذات الشاعرة إذ نجد تهميشا

أما في المقطع الثالث فينشط التأويل الفلسفي عنCد الناقCد بشCكلٍ يCوازي الأجCواء 

الفلسCCفية الموجCCودة فCCي المقطCCع الثالCCث مCCن القصCCيدة مCCع لمحCCات أسCCطورية يسCCقطها 

حيCث تكثCر الصCور الاسCتعارية فCي القصCيدة  ،)صاحبة العينCين(الشاعر على العينين 

  .  )1(لولبي عند نقطة البداية التي تنتهي بشكل

تنCCدمج الCCذات الشCCاعرة مCCع  إذ ،هCCيمن علCCى المقطCCع الرابCCع الأجCCواء الصCCوفيةت 

   .الذات المخاطبة في فضاءٍ صوفي يعلي من شأن الذات المخاطبة

في المقاطع الأربعة تحدث الناقد عن علاقة المتن الشCعري بعتبCة العنCوان التCي 

حيCث كانCت تCأويلات  ،لاسCتهلال للمقCاطع الأربعCةتكررت كلازمة شعرية فCي عتبCة ا

فكCان يسCتنطق الجمCل الشCعرية  .الناقد مسCتمدة مCن الأجCواء المهيمنCة علCى كCل مقطCع

   .ويستخرج منها معاني ودلالات لغوية تتوافق وحركة اللعب في القصيدة

 بل ركز الناقد اهتمامCه علCى ،لم يهتم الناقد بعتبة العنوان وعتبة الاستهلال فقط

إذ يشير إلى أنها  ،)ويجوز لي ما لا يجوز(عتبة الخاتمة التي قفل بها الشاعر قصيدته 

حيCCث تحقCCق  ،جCCاءت متوافقCCة مCCع مضCCمون القصCCيدة علCCى امتCCداد المقCCاطع الأربعCCة

   .الاندماج بين الذات الشاعرة والذات المخاطبة

و أدب قائم أفاد الشاعر الحديث من الفنون والأجناس الأدبية فما عاد هناك فن أ

وانطلاقCاً مCن هCذا المبCدأ  ،إلا ووجدنا فيه لمحCات مCن الفنCون والآداب المختلفCة ،بذاته

نسج كثير من الشعراء قصائدهم آخذين بنظر الاعتبار ذلك التشكيل الفنCي مCن الفنCون 

   .والآداب المجاورة

إذ درس قصCيدة الشCاعر محمد عCلاء  ،رصد الناقCد  البنCاء القصصCي فCي الشCعر 

   ).جسدي غرفة خمر(ين عبد المولى الد

                                                 
 

  15/صيدة الجديدة عضوية البناء في الق: ينظر ) 1(

١٤٩



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
150

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

إذ تبتCCدئ مظاهCCـر السCCرد  ،مCCـن عتبCCة العنCCوان –كمCCا عودنCCـا  –الناقCCد  يبتCCدأ

معالCـم الثCم تبCدأ  ،)غرفCة(حيث يبرز عنصCر المكCان المغلCق  ،القصصي بالتشكل فيها

 ،شعريCCـة بCCالظهور تCCدريجياً كلمCCا توغCCـل الناقCCد فCCي قCCـراءة المCCتن الشCCعري –السCCرد 

    .لى انفتاح عتبة العنوان على عتبة الاستهلالمشيراً إ

يميCل الناقCCد إلCCى بيCان بعCCض العناصCCر البنيويCة فCCي الCCنص مؤكCداً علCCى الجانCCب 

تقCديم الأخبCار علCى أسCمائها، فضCلاً عCن الفواصCل  ،النحوي من باب التقديم والتأخير

التCCداخل يCCرى أن هCCذا  إذ ،خبCCار والأسCCماء كأشCCباه الجمCCلالجمليCCة التCCي تفصCCل بCCين الأ

من النحوي ومروراً بالقصصي وصولاً إلى  ،ضروري لإنجاح عملية التشكل اللساني

وفCي جانCCب آخCر يشCCير الناقCد إلCCى تمركCز الصCCور حCول حCCرف الجCCر  .الحCد الشCCعري

ً  )مCCن( حيCCث تتصCCل بCCه جميCCع الصCCور الدالCCة علCCى المكCCان  ،الCCذي يشCCتغل هنCCا مكانيCCا

   ).عنصر القص(

البنCCاء الCCدرامي فCCي شCCعر محمد عCCلاء الCCدين عبCCد يتحCCدث الناقCCد بعCCد ذلCCك عCCن  

ً (حيث يختار الناقد قصيدة  ،المولى    .أنموذجاً لهذا النوع من البناء )الشاعر موحشا

يرصد الناقد مكونات البناء الCدرامي بعCد مCروره بعتبتCي العنCوان والاسCتهلال،  

ان المتخيل عند إذ يتداخل المكان الروحي بالمك ،باحثاً عن عنصر المكان في القصيدة

ً (الذات الشاعرة التي يتعلق بها عنوان القصيدة     ).الشاعر موحشا

فتظهCCCر  ،يبCCCدأ الناقCCCـد بتتبCCCع الشخصCCCيات والمحCCCاور الدراميCCCة فCCCي القصCCCيدة   

الCCذي يخضCCع لتصCCاعد واضCCح فCCي الحمCCى الدراميCCة مCCن خCCلال  ،)المغنCCي(شخصCCية 

    .)1(الأفعال الضاغطة عليه

درامي الCذي يخضCع لCه ومحور الصراع الداخلي المونC أما المحور الثاني فهو 

وذلCCCك عبCCCر فضCCCاء السCCCؤال الCCCدرامي الCCCذي يقCCCوم علCCCى  ،الCCCراوي الشCCCعري الCCCدرامي

 الشخصCCية / عCCال الCCراوي الاسCCتنكار والتعجCCب القCCائمين علCCى التضCCاد الفعلCCي بCCين أف

   .والآخر

                                                 
 

  .19/ عضوية البناء في القصيدة الجديدة  ) 1(

١٥٠



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
151

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

مCة إلCى بقCاء تشCير الخات إذ ،صCيدة بعتبCة العنCوانيعود الناقد إلى ربط خاتمة الق

 ً وهو مCا يعCود بشCكلٍ لCولبي إلCى عنCوان  ،الراوي الشعري وحيداً لا يعيره احد اهتماما

ً (القصيدة     ).الشاعر موحشا

حاول الناقد رصد المحاور والعناصر الدراميCة فCي القصCيدة وإن انحCرف فCي  

 بعض الأحيان عن مسار الأجواء الدراميCة لحسCاب رصCد الأفعCال والأسCاليب البنائيCة

   .درامي الذي يخيم على القصيدةوالتي حاول أن يستشف منها المناخ المون

البنCCاء فCCي القصCCيدة الجديCCدة مCCن خCCلال تجربCCة  حCCاول الناقCCد الكشCCف عCCن أنCCواع

وكانCCت رؤيتCCه التأويليCCة منصCCبة علCCى عتبتCCي  ،الشCCاعر محمد عCCلاء الCCدين عبCCد المCCولى

ة القصCائد ـاً بعCد ذلCك بCين خاتمCرابطC ،العنوان والاستهلال وعلاقتهما بالمتن الشعري

 )العنCوان(فقراءته كانت قراءة لولبية يبتدئ بها من القمة  .التي اختارها وبين العنوان

إلCى  ،مروراً بالمتن الشعري لينتهي عند الخاتمCة ليعCود مCرة أخCرى إلCى نقطCة البدايCة

    .فراغاتهفيها  قيبية يحفر فيها طبقات النص ويملأعتبة العنوان برؤية تأويلية تن

  ********)7 –أ (*********

قCCراءة فCCي .. .بلاغCCة التكثيCف وشCCعرية الزهCCد اللغCوي((يعمCل الناقCCد فCي مقالتCCه 

علCCى البحCCث والكشCCف عCCن تلCCك  )1( ))للشCCاعر علCCي الشCCرقاوي )بCCداوة اللCCون(قصCCيدة 

ت الطاقة التعبيرية والبنائية التي تحمل في طياتها الكثير من الدوال والمعاني والCدلالا

والتي تحمل إشاراتٍ وإيحاءاتٍ ورموزاً واسعةً،  على الCرغم مCن  ،التي لا حصر لها

إلا أن هCذا السCواد  ،سواد الكتابة علCى بيCاض الورقCة اقلة المساحة الكتابية التي يحتله

   .القليل يفتح للقراءة أبواباً واسعة ومتعددة للحفر والتأويل في طبقات النص المتعددة

للشCCاعر علCCي الشCCرقاوي مCCن عتبCCة  )بCCداوة اللCCون(اءتCCه لقصCCيدة يبCCدأ الناقCCد قر

إذ يشCCCغل آلياتCCCه القرائيCCCة والتأويليCCCة فيستحضCCCر المقابCCCل الضCCCدي الطبCCCاقي  ،العنCCCوان

من هذه النقطة تبدأ إشكالية المعنى  ،)حضارة اللون(نعيد  )بداوة اللون(فبدل  ،للعنوان

   .التعبيري
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طياتها شبكة واسعة وعميقCة ومكثفCة مCن تحمل في  )بداوة(يرى الناقد أن لفظة 

 ،الدلالات المكانية والزمانية والرمزية واللغوية والمرجعيCة والأسCطورية والسCيميائية

المكمCل لعتبCة العنCوان فتحمCل مCن المعCاني  )اللون(أما  ،...).بداوة(اجتمعت في لفظة 

التي تتكشCف لنCا  ،والدلالات ما لا يمكن الكشف عنه إلا بعد دعمه بالمقاربات القرائية

عند انفتاحنا على العتبات النصية الأخCرى التCي تعمCل علCى إضCاءة وكشCف الCدلالات 

   .والمعاني التي تختزنها عتبة العنوان

مشCCاغل (ا الناقCCد هCCي عتبCCة عنCCوان الCCديوان هCCأولCCى العتبCCات التCCي يتحCCدث عن

ديوان التCي حيث يربط الناقد بينهCا وبCين المقولCة التCي تصCدرت الC ،)النورس الصغير

إن الCCدم ليتفجCCر مCCن فمCCي مCCع (تعCCود إلCCى الصCCوفي المعCCروف جCCلال الCCدين الرومCCي 

رابطCاً ذلCك  ،)ش. ع(ويذيلها بتوقيع إشCاري رمCزي حرفCي صCوتي لأسCمه  )الكلمات

   ).بداوة اللون(بعتبة عنوان القصيدة 

حيCCث يحضCCر  ،)بCCداوة اللCCون(يبCCدأ الناقCCد فCCي تنCCاول المCCتن الشCCعري لقصCCيدة    

محققاً حضCوراً مكثفCاً  ،فيحل الأخضر بدل البداوة ،ون الأخضر بديلاً لعتبة العنوانالل

   .وبارزاً في المتن الشعري

يشتغل الناقد على مجموعة الأفعال التي تحمل نفساً ضدياً يضمها سياق درامي 

/ يتCذكر ( )ما يتCذكره/ يمحو ( )تاه/ يتقصى ( )غادره/ مضى (فنجد الأفعال  ،شعري

   .تحمل معاني ضدية وتختزل العلاقة الجدلية الكامنة في دلالاتها )اهما ينس

لا يعCرف (يربط الناقد المتن الشعري بعتبة العنوان عند تأويله للجملة الشCعرية 

بالجهCل بكCل مسCتلزمات إذ يؤول مسألة الجهل اللغوي  ،)لا لغة يتقن.. .كان وأخواتها

ة الحيCاة وأوليتهCا ويؤكCد هCذا مCا تحيCل عليCه ويقود به إلCى بدائيC ،باللغة الحضارة بدءاً 

ً  ،).....لثغته في الصحراء(جملة     .فالبداوة مرتبطة بالصحراء ارتباطاً وثيقا

يعمل الناقد على الكشف عCن حركCة الحCواس مCن خCلال مجموعCة مCن الأفعCال 

بمCCا يحملCCه كCCل فعCCل مCCن دلالCCة  ،)....يكسCCره ،يهجCCره ،يعCCرف ،يCCرى ،يمشCCي(الحسCCية 

   .تفع تدريجياً من البطء إلى السرعةللحركة تر
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حيCث يسCتمد  ،)طفل(تأويـلاً جديـداً عند ربطها بمفردة  )الأخضر(تدخل مفردة 

  . نظراً لارتباط الطفولـة باللعب ،الناقـد فكـرة اللعب مـن مفـردة طفل

.... (حيث خاتمـة القصCيدة  ،ترتبط عتبـة الخاتمـة ارتباطاً لولبياً بعتبـة العنوان

 ،تعود بCه إلCى الصCفاء والنقCاء )يتمناه ويحلم أن يلقاه ولا يلقاه.. .عن شيء يجهله لكن

   .فالخاتمة تفتح آفاقاً للقراءة والتأويل ،)بداوة اللون(إلى البياض النقي إلى 

بCCداوة (يطCCرح الناقCCد مجموعCCـة مCCـن المصCCطلحات فCCـي خضCCم قراءتCCه لقصCCيدة 

 ،الشCعرية واكتنازهCا بطاقCة تعبيريCة عميقCةالتي ركز فيها على كثافCة الجملCة  ،)اللون

والCCراوي الشCCعري  ،الCCراوي الشCCعري الموضCCوعي(اسCCتخدم الناقCCد مصCCطلحات مثCCل 

السCCرديين هCذه المصCCطلحات نجCCدها مCCع النقCCاد  )والCCراوي الشCCعري كلCCي العلCCم ،الCذاتي

التأويليين من أصCحاب نظريCات القCراءة والتلقCي للإشCارة إلCى ذات الشCاعر أو الCذات 

القصCة بأسCلوب / الذي يروي لنا أحداث القصCيدة  ،خاطبة أو ذات الراوي الشعريالم

   .درامي شعري

  ********* )8 –أ (******** 

يشCتغل  )1( ))حركية الذاكرة وعنCف الCزمن. .سيرة المكان الشعرية((في مقالته 

 )حCCرق فCCي فضCCاء الأرق(الناقCCد علCCى فضCCائي المكCCان والزمCCان فCCي قراءتCCه لCCديوان 

الزمCان المنشCق إلCى زمCن مCاضٍ متربCعٍ علCى عCرش  ،ر العراقي معد الجبوريللشاع

حراق م والحCزن والمآسCي مCا هCو كفيCل بCاوزمن حاضر يحمل معCه مCن الألC ،الذاكرة

   .ذاكرة الزمن الجميل

أوراق مCCن مخطCCCوط (اختCCار الناقCCد الجCCزء الأخيCCCر مCCن الCCديوان الموسCCCوم بCCـ 

   ).ةورقة المحل(مركزاً على قصيدة  ،)موصلي

إذ بCدأ تأويلCه مCن عتبCة العنCوان  ،أخـذ العنCوان مسCاحة كبيCرة مCن اهتمCام الناقCد

ثCم  ،الCذي اشCتغل فيCه علCى فضCاء الCزمن ،)حCـرق فCـي فضCاء الأرق(عنوان الديوان 

أوراق (انتقل إلـى عنوان مجموعـة القصCائد التCي احتلCت الجCزء الأخيCر مCن الCديوان 
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قد طاقاته وإمكاناته التأويلية من أجل الCدخول حيث استنفر النا ،)من مخطوط موصلي

تحضCير الحساسCية الأركيولوجيCة والتنقيبيCة ((الCذي يعمCل علCى  ،إلى أعمCاق العنCوان

والمجهريCCة وإدراجهCCا فCCي سCCتراتيجية القCCراءة واسCCتفزازها مCCن أجCCل فحCCص أوراق 

   .)1( ))...المخطوط

ثم ينتهي عنCد  ،لقصائديتدرج الناقد من عنوان الديوان إلى عنوان مجموعة ا   

بكل ما تحمله من خصوصية مكانية في  ،عينة الدراسة )ورقة المحلة(عنوان القصيدة 

   .العنوان

إن اهتمام الناقد بعتبة العنوان يؤكCد لنCا أهميCة العنCوان الCذي لا يقCل عCن أهميCة 

   .)2( ))يمثل بؤرة النص ومفتاحه((فالعنوان  ،إن لم يتفوق عليه ،المتن الشعري

زمن  ،لى زمنينعيدخل الناقد فضاء القصيدة عبر بوابة الزمن الذي انشطر    

مCCاضٍ خالCCد فCCي الCCذاكرة، وزمCCن حاضCCر يحمCCل مCCن العنCCف والألCCم والحCCزن مCCا يCCدفع 

عبر بوابة الزمن يدخل الناقد إلى محطة المكCان  .بالزمن الجميل نحو الزوال والأفول

يسCتعير الناقCد  .لامحCه تبعCاً لتغيCر الCزمنالسير ذاتي الذي مد الCزمن يCده إليCه ليغيCر م

عCين الكCاميرا  عير الناقCدإذ يسCت ،)ورقة المحلCة(مصطلحات فن السينما عند قراءته لـ 

متخذاً لذلك سبيل الطبCاق  ،في رصد والتقاط حركة فضائي الزمان والمكان الشعريين

   .البلاغي

لة عبر مجموعة من يتخذ الناقد سبيله إلى سيرة المكان الشعري في أوراق المح

تحمل في طياتها عاطفCة المكCان والزمCان  ،ودلالات عميقة بمعانٍ تشتغل الأفعال التي 

   .الماضيين بكل ما يمثله من حنين ومودة وتلاحم ورأفة

                                                 
 

  .30/ حركية الذاكرة وعنف الزمن . .سيرة المكان الشعرية ) 1(
 

 ،أمانCة عمCان ،سامح الرواشCدة. د ،الشعر العربي الحديث دراسة في.. .إشكالية التلقي والتأويل ) 2(
  .97/  2001 ،1ط ،الأردن –عمان 
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أما في الصورة المقابلة نجCد أن معCاني ودلالات الأفعCال تغيCرت بمCا يCتلاءم    

أفعCCال الغربCCة والضCCياع والحCCزن حيCCث ظهCCرت  ،وروح المكCCان والزمCCان الشCCعريين

   .والعنف بما يتلاءم وروح الزمن الذي خيم على جسد المكان

التقط الناقد مجموعة من الدلالات والإشارات والعلامات السيميائية بCدءً مCن    

كعنCوان مجموعCة  ،مCروراً بالعنCاوين الداخليCة ،)عنCوان الCديوان(عتبة العنوان الكلCي 

رابطCاً ربطCاً شCاملاً بCين هCذه العنCاوين  ،موضCوع الدراسCة القصائد وعنCوان القصCيدة

التCي اختCزل فيهCا الزمكCان اختCزالاً تعبيريCاً يمتCاز  ،)ورقCة المحلCة(والمتن النصCي لCـ 

يقابله تفصيل ودقة في التعبير والتدليل والتأويل والتنقيب  ،بالتكثيف والتركيز الشعري

   .من الناقد

لناقCCد الCCدكتور محمد صCCابر عبيCCد نجCCد أن هنCCاك بعCCد قراءتنCCا للدراسCCات النقديCCة ل

سمات نقدية برزت في أسلوب الناقد وتكررت فCي أكثCر مCن دراسCة اعتمCد فيهCا علCى 

   :آليات وأدوات نظريات القراءة والتلقي أهمها

اشCCCتغل الناقCCCد علCCCى العتبCCCات النصCCCية المحيطCCCة بCCCالنص كعتبCCCة العنCCCوان  - 

عCCود فCCي كثيCCر مCCن النصCCوص والاسCCتهلال والإهCCداء وعتبCCة الخاتمCCة التCCي ت

يCCربط الناقCCد بCCين العتبCCات  .بشCCكل لCCولبي إلCCى عتبCCة العنCCوان أو الاسCCتهلال

متخذاً من  ،النصية والمتن الشعري مبيناً العلاقة بين العتبات والمتن النصي

التأويCCCل سCCCبيلاً للوصCCCول إلCCCى دلالات ومعCCCانٍ تسCCCاعد فCCCي مCCCلء فراغCCCات 

   .وثغرات النص

  .في كثير من المواضع حضور الانزياح التأويلي - 

استخدام الناقد لبعض المصطلحات النقدية التي وردت عند أصحاب نظريCة  - 

والCCراوي  ،والCCراوي الشCCعري الموضCCوعي ،الCCراوي البصCCري(التلقCCي كCCـ 

بوصفها آليات سCردية تنتمCي  )والراوي الشعري كلي العلم ،الشعري الذاتي

  .إلى منطقة القراءة

*******************  
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   :الكيلانيمصطفى  -3

 ،نشCرت فCي مجلCة عمCانسنتناول عدداً من المقCالات للناقCد مصCطفى الكيلانCي 

ة القراءة والتلقي في قراءته للنصوص والظواهر طبق فيها الناقد أسس وآليات نظريو

  :وهي ،الشعرية

    .)1(كتابة الحرية –تجريب الكتابة . .ليوسف رزوقة" الذئب في العبارة "  -1

من وردة " في . .تداعيات الكتابة ورمزية الباب. .كما بين الموت والهلا -2

  .)2(لحميد سعيد " الكتابة إلى غابة الرماد 

الانCCدفاع بأقصCCى الجهCCد " علCCي جعفCCر العCCلاق " لCCـ " سCCيد الوحشCCتين "  -3

 .)3(الكاتب إلـى تخوم الرغبة والموت

الكتابCCة الشCCعرية بCCين الامCCتلاء . .لمCCراد العمCCدوني" فاكهCCة الصلصCCال "  -4

  .)4(ف للكينونة والفراغ الهائلالعر

 .  )5(لإلياس لحود " أيقونات توت العليق " ما بين الملل والأمل في   -5

مغCCامرة التخCCوم القصCCية للحيCCاة  :لأديCCب كمCCال الCCدين" شCCجرة الحCCروف "  -6

 .)6(؟" المصائر المتقاطعة " والموت أم لعبة 

وناً آخر لكتابCة الهذيان ل ،لعلاء عبد الهادي" تستدلون عليه بظلٍ " مهمل  -7

   .)7(النص الشعري

  ********* )1 –ب (********* 

ليوسCف " الCذئب فCي العبCارة " (يتحدث الناقد مصطفى الكيلاني في دراسCته    

لشCاعر يوسCف ، عن تجربة الكتابCة عنCد ا)1( )كتابة الحرية –تجريب الكتابة . .رزوقة
                                                 

 

  .10 -4/  2006 ،آذار ،129ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .85- 80/  2006 ،حزيران ،132ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

  .40 – 36/  2006/ آب  ،134ع  ،مجلة عمان ) 3(
 

  .42 – 36/  2007 ،تشرين الأول ،148ع  ،مجلة عمان ) 4(
 

  .53 – 50/  2007 ،تشرين الثاني ،149ع  ،مجلة عمان ) 5(
 

  .23 – 20/  2007 ،كانون الأول ،150ع  ،مجلة عمان ) 6(
 

  .74 – 68/   2006 ،كانون الثاني ،127ع  ،مجلة عمان ) 7(
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أسCCلوب وطريقCCة يوسCCف ب يحCCيط الناقCCد فCCي الصCCفحة الأولCCى مCCن الدراسCCة إذ ،رزوقCCة

ً  من خلال نظرة شاملة تكاد تحيط بتجربة الكتابة ،رزوقة في الكتابة عند رزوقة عموما

بأسلوبٍ تأويلي فلسفي يسترسCل فيCه الكيلانCي بعبCاراتٍ يصCعب الإمسCاك أو الإحاطCة 

فأسلوب الكيلاني شCبيه بالشCلال المتCدفق مCن اللغCة والأسCلوب  ،بها من القراءة الأولى

 ،رات التي يصعب معها أن نضعها أو نحدها ضمن بوتقة منهج أو أسلوب واحدوالعبا

 موسCوعيمنهجCي يشتغل بنفسٍ  إذ ،وبنيوي مرة وتأويلي في أخرىفهو تاريخي مرةً 

   .دون الميل عن المنهج الذي يسير فيه من

كمCا جCاء عنCد  ،في هذه الدراسة يوفق الناقد بين قانون اللعب كلعبٍ في اللغة   

وبين قانون اللعب كما ورد في النماذج الشعرية التي  ،ب نظرية القراءة والتلقيأصحا

يصCCرح الشCCاعر فCCي إحCCدى القصCCائد وفCCي أكثCCر مCCن إذ  ،اقتطفهCCا الناقCCد شCCعر رزوقCCة

ولا  ،فاللعب عنده لا يتحCدد بغCرض مسCبق ، ))قانون اللعبة أن العب((موضع بعبارة 

قترن بالتجاوز والتخطي واختراق المألوف ي((فمفهوم اللعب  ،ينحصر في ذاتية اللعب

وتحريCCر فاعCCل اللعCCب مCCن كCCل المحCCددات التCCي تحيCCل دون حركتCCه وحريتCCه وانطلاقCCه 

فهCو يبحCث عCن الأضCداد فCي اللغCة  ،فاللغة عنCده لا تظهCر كCل مCا تCبطن ،)2( ))وعبثه

عCن إمكانيCة الحيCاة فCي  ،بحث عن المعنCى فCي الأضCداد واللامعنCى ،والحياة والوجود

بل يبحث  ،ولا يرضخ للموجود ،والبحث عن الموت في لحظة الوجود ،حظة الموتل

   .عن الفوضى المربكة للغة ،في رحم اللغة عن اللاموجود

يبدأ الناقد حكايته من الفراغ الذي يبدأ به الشاعر وينتهي إليCه ليتركCه فراغCاً    

فالناقCد يحفCر فCي  ،يكسCره يقوم الناقد بملئه بأفق توقعه الذي قد يوافق أفق النص أو قد

   .النص حتى يصل إلى نواته ليفككها إلى ذراتٍ لغوية متشظية

                                                                                                                            

  .69/ الذئب في العبارة ليوسف رزوقة   ) 1(
 

  .34/ شيفرة أدونيس الشعرية  ) 2(

١٥٧
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ومنجم من  ،ورغبة في الكتابة ،يرى الناقد أن شعر رزوقة انزياحٌ عن المألوف

متخذاً لذلك  ،ويبطن ولا يظهر ،المعاني والدلالات اللغوية التي يوحي بها ولا يصرح

  .اص وانتهاج أساليب اللعب والتلاعب باللغة وفي اللغةاعتماد أساليب التضمين والتن

  ******** )2 –ب (******** 

" تCداعيات الكتابCة ورمزيCة البCاب فCي .. .ما بين الموت والهCلاك((فـي مقالته  

يقسCم الناقCد مصCطفى الكيلانCي  )1( ))لحميCد سCعيد" من وردة الكتابة إلى غابCة الرمCاد 

لCى للشCاعر العراقCي حميCد سCعيد ع )مادة إلى غابة الرمن وردة الكتاب(قراءته لديوان 

يحيط من خلالها بتCداعيات الكتابCة ودلالات ومعCاني الCديوان الإشCارية  ،سبعة محاور

   .والسيميائية

مجموعة العتبات النصية التCي تحCيط  رصديحاول الناقد في المحور الأول أن ي

مCCادي ومحسCCوس بCCين الكتCCاب  تعCCد العتبCCات المحيطCCة بCCالنص أول لقCCاء((إذ  ،بالCCديوان

ذين يشCفان لCال ،والقارئ الذي تراهن استراتيجية الكتابة على حسه وحدسه الإبCداعيين

وذلCك مCن خCلال مCا تقترحCه تلCك  ،عن أفعCال قرائيCة تتعامCل إيجابيCاً مCع هCذه العتبCات

اً  ،تزيCد مCن غنCى تلCك العتبCات ،وتCأويلات وتنظيCراتالقراءات من اجتهCادات  وتفCتح آفاقCـ

وعتبCة  ،)الرئيسCي والفرعCي(حوار يبدأ مـن عتبCة العنCوان  ،)2( ))تعددة للحوار النقديم

مCروراً بCالمتن النصCي حتCى نصCل إلCى عتبCة ... .وعتبة الإهداء والاستهلال ،الغلاف

حيCCث يتCCوجُ الCCنص النقCCدي مسCCيرته بالخلاصCCة النقديCCة التCCي يبنCCي فيهCCا نصCCاً  ،الخاتمCCة

   .يمكتمل الجوانب على النص الأدب

                                                 
 

  .10 -4/  2006 ،آذار ،129ع  ،مجلة عمان  )1(
 

اللاذقيCة  ،دار الحوار للنشر والتوزيع ،عبد الملك أشهبون. د ،عتبات الكتابة في الرواية العربية ) 2(
  .48 – 47/  2009 ،1ط ،سورية –

١٥٨
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يبدأ الناقد حواره مع العتبات النصية أولاً مع عتبة العنوان التي يرى أنها تحمل 

بالماضCCي  .إشCCارة إلCCى تحقيCCب تجربCCة الكتابCCة بالسCCالف الحCCادث وبالماضCCي والحاضCCر

   ).إلـى –مـن (مـن خلال الإشارة المعلنة في عنوان الديوان  ،القريب والماضي البعيد

ا العتبCCة الثانيCCة التCCي حيCCث يCCذيل الشCCاعر قصCCائده  ،يشCCير إليهCCا فهCCي عتبCCة التCCذييل أمCCـ

 ،)2003/  11/  28 – 1999/  12/  28(بتثبيت التاريخ الزمني لكتابة القصائد الواصCل بCين 

مشيراً إلى تلك الحقبة الزمنية الحرجة الحافلة بعديد التناقضات السياسية والاقتصادية 

تلCك الحقبCة المتمثلCة بCآخر  ،اق موطن الشاعرمن تاريخ العر.. .والاجتماعية والثقافية

إذاً تتحدد القراءة عند الناقد وفقاً  .أيام الحصار وأوائل أيام الاحتلال الأمريكي للعراق

   ).احتلال العراق(للتقسيم الزمني إلى ما قبل الكارثة  وما بعد الكارثة 

واقع المفجع حيث ال ،)غابة الرماد(يحضر التناص في القسم الثاني من الديوان 

فتتCCداخل الأزمنCCة والأمكنCCة وتتCCداخل الأحCCداث  ،بكCCل مCCا يحملCCه مCCن كارثيCCة وفوضCCى

فيحضCCر تCCاريخ العCCراق القCCديم منCCذ أور وسCCومر وأكCCد وآشCCور وبابCCل  ،والشخصCCيات

بغCداد بكCل مCا تحملCه مCن أوجCاع وآلام وكارثCة  ،وصولاً إلCى بغCداد الحاضCر ،وبغداد

ضر أمريكا ونيويورك ويتناص والت وايتمان ومع حضور بغداد الحاضر تح ،مفجعة

هCذه التناصCات تعبCر عCن التنCاقض ... .وأدجار ألن بو ومارلين مونرو وجورج بوش

CCع المعCCي الواقCCائم فCCا  ،شيالقCCانين بمCCاب والفنCCعراء والكتCCتقدم الشCCدما يسCCاعر عنCCفالش

سCم نقلت ،قابل الضدي القتلCة والمجCرمينيستحضر معهم الم ،ه من صور مشرفةنيمثلو

وأمريكCا الجريمCة والقتCل والتخريCب والتCدمير  ،الحال إلCى أمريكCا الشCعراء والمثقفCين

ما قبل  ،لينفتح بذلك على تاريخية وملحمية القصائد التي تفصل بين واقعين ،والرعب

وينفتح فيCه  ،المتمثلة برمزية الباب الذي يفصل بين الحالين ،وما بعد الكارثة ،الكارثة

يمثCل حCداً فاصCلاً بCين للينتقل البCاب إلCى الأبCواب المغلقCة  ،شتىعلى دلالات ورموز 

   .بين الداخل والخارج ،عالمين أو حالين

 ،التCاريخ الCذي كتبCت فيCه هCذه القصCائد ،هذه الدراسة بحث فCي تاريخيCة الCنص

التاريخ الذي تتحدث عن القصائد بمجمل التناصات التCي وردت فCي القصCائد الشCاملة 

١٥٩
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تأويلية قرائية  ،وسبيله لذلك أدوات تأويلية تحفر في عمق النص ،قلعمق تاريخ العرا

   .لا تخلو من نظرات فلسفية

  ******** )3 –ب (******** 

الاندفاع بأقصى الجهد " علي جعفر العلاق " لـ " سيد الوحشتين " ((في مقالته 

" وان الناقCـد مصCطفى الكيلانCي ديC ئيسCتقر ،)1( ))الكاتب إلى تخCوم الرغبCة والمCوت

تحديCداً  ،بعتبCة العنCوان اً◌ً للشاعر العراقي علCي جعفCر العCلاق مبتCدئ" سيد الوحشتين 

وحشة  ،لتشتمل على مفهومين للوحشة ،التي جاءت بصيغة المثنى ،)الوحشتين(لفظة 

فCي المهجCر والCوطن  ،ووحشة الكيان بمفهCوم الغربCة هنCا أو هنCاك ،ناتجة عن المكان

عCن الغربCة والاغتCراب بمCا يمثلCه مفهCوم الاغتCراب مCن  أي تعبيCر .)2(على حدٍ سواء

    .أسىً وضياع عميق

إن اهتمام الناقد بعتبCة العنCوان جCاء وعيCاً منCه بأهميCة هCذه العتبCة التCي لا تقCل  

يتشCكل بفعCل وعCي إبCداعي لا يقCل أهميCة ((ففضاء العنونة  ،أهمية عـن المتن النصي

عتبCCة العنCCوان السCCيميائي مCCوازاةً  وذلCCك لخطCCورة موقCCع ،عCCن انجCCاز المCCتن النصCCي

بالعتبات النصية الأخرى بوصفها مفتاحاً مركزياً يسهم إسهاماً فاعلاً في ملء شفرات 

فضCCلاً علCCى تCCدخل دوال عتبCCة العنCCوان تCCدخلاً عميقCCاً فCCي  ،الCCنص واسCCتيعاب رؤياهCCا

 ،)3( ))مناطق كثيرة مـن مساحات المتن النصCي وتوجيCه بناهCا نحCو قCيم دلاليCة معينCة

 ،)التCدلال(تنفتح على مشروع هائل من الدلالة وإمكان الدلالة  )سيد الوحشتين(فدلالة 

   ).سيد الوحشتين(المتفتح على عظيم تاريخ العراق وتراثه الذي يتناص في قصائد 

قCراءة القصCائد الأول  :يمكننا أن نعد دراسة الكيلاني دراسة تسير فـي اتجاهين

قCد فCـي أكثCر مCـن موضCع إلCى اسCتخدام الشCاعر لأسCلوب يشCير النا إذ ،قراءة تناصCية

                                                 
 

  .85- 80/  2006 ،حزيران ،132ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

اـع بأقصى الجهCد " ق علي جعفر العـلا" لـ " سيد الوحشتين "  ) 2( ى تخCوم الرغبCة والمCوت الاندف / الكاتCب إلCـ
80.  

 

قCراءة . .تحCولات الCنص الشCعري(ضمن كتاب  ،محمد صابر عبيد ،فضاء العنونة وتجليات المتن ) 3(
  .165/ ت .د ،بمشاركة مجموعة من المؤلفين )في نماذج من شعر التسعينات في سوريا

١٦٠
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التناص المتمثل بالتناص الأدبي مـن خلال ذكره لCبعض رمCوز الشCعر العربCي القCديم 

فCCي } عليCCه السCCلام {كمCCا تمثCCل لقصCCة النبCCي يوسCCف  ،القCCيس ئكمجنCCون ليلCCى وامCCـر

ة والاغتراب وهذه النماذج عند إمعان النظر فيها تصب في إناء الغرب ،التناص الديني

وعليCه فتCداخل فضCاء  ،"سCيد الوحشCتين " لى عنCوان الCديوان عمما يحيلنا  ،والوحشة

 ً بل جاء واعياً لعلاقة العنوان بالمتن  ،العنوان في عمق المتن الشعري لم يكن اعتباطيا

   .الشعري

قصCCائد الCCديوان قCCراءة اسCCتبطانية يغCCور فيهCCا إلCCى أعمCCاق  إن الناقCCد يسCCتقرئ   

CCنص وأعمCCهالCCه وحديثCCي قديمCCراث العربCCاريخ والتCCيميائية  ،اق التCCات سCCلحاً بآليCCمتس

لى عالتي تحيل  ،"سيد الوحشتين " باحثاً عن الرموز والدلالات اللغوية في  ،وتأويلية

ن يتوسطهما الموت أو الرغبة في الغربة والاغتراب، اللذي )وحشتينال(ركني الديوان 

   .الموت

للفCCرد (قصCCيدة رثCCاء وتفجCCع للكCCائن والكيCCان  - بحسCCب الكيلانCCي –إن الCCديوان  

شعرية ولا جملCة  فالناقد لا يتحدد بجملة ،متخذاً لذلك سبيل التداعي الكتابي ،)والوطن

بCل يسترسCل فCي حديثCه وكأنCه يحكCي لنCا تCاريخ فCرد وشCعب  ،أسمية فعلية أم ،نحوية

يخ القCCديم فقراءتCCه اسCCتبطانية تCCدخل فCCي عمCCق التCCار ،ووطCCن يعCCيش فCCي عمCCق الكارثCCة

   .والحديث

  ******** )4 –ب (******** 

. .لمCراد العمCدوني" فاكهة الصلصCال " ((تقوم دراسة الناقد مصطفى الكيلاني 

على ربط عنCوان  )1( ))ة والفراغ الهائلـالكتابة الشعرية بين الامتلاء العارض للكينون

كمCا جCـاء  -نCوان على الرغم مـن عCدم وقوفCه علCى عتبCة الع ،الديوان بالمتن الشعري

فالناقد عند حديثه عCـن قصCائد  ،إلا أن الحال يغني عـن المقال –ة ـفي دراساته السابق

التي  ،)الصلصال(ة القصائد ودلالة لفظة ـالديوان يعود بشكلٍ أو بآخـر ليربط بين دلال

                                                 
 

  .40 – 36/  2006/ آب  ،134ع  ،مجلة عمان ) 1(
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Cدءـتشير إلCة وبCدء الخليقCوين ى بCدايات ،التكCى البCل علCع ،تحيCى الطفولCف لا  ،ةـلCكي

   .)1( ))ثأر الطفولة((قراءة هي قبل كل شيء وال

يتعلCق  ،)فاكهCة الصلصCال(تعمد الدراسة إلCى رصCد ثلاثCة محCاور فCي ديCوان  

جمCاجم (و  )طCائر النCوء( :القائم علCى ثلاثCة أبعCاد هCي )كتابة النسيان(المحور الأول 

 ،-ر بحسب هانس جورج غCادامي –أو اللعب الجاد  ،بمفهوم اللعب )التنين(و  )مجففة

 ،حيث يمارس الشاعر لعبه الجاد على بياض الورقة متنقلاً بين المسCمى والCلا مسCمى

بالعودة إلى أصل اللغCة وبدائيCة الحيCاة  .الطبيعة وما وراء الطبيعة ،المعنى واللامعنى

إلا أنCه فCي هCذا  ،والتكون الصلصالي مقتCرن بالاكتشCاف الطفCولي ،وتكون الصلصال

   .نكسار والانهيارالديوان مقترن بفاجعة الا

 ،إلCى البCدايات ،أما المحور الثاني فيتعلق برموز الطبيعة التي تعود إلى الأصل

رمCCوز الطبيعCCة التCCي  ويستحضCCر الناقCCد ،)الصلصCCال(بدايCCة الخليقCCة  ،بCCدايات التكCCوين

كالرياح والمطCر والمCوج والغيمCة والصلصCال والبحCر  ،لى بداية فعل التكوينتحيل ع

لCCى عظCCيم عمقCCابلاً بينهCCا وبCCين أضCCدادها التCCي تحيCCل  ،....والشCCجروالنجمCCة والجسCCد 

ومعCادلات الحCرب  ،ورعCاة البقCر ،وعCودة التتCار ،كالدم وثقCوب الحضCارات ،الكارثة

  .)2( ......والغبار الكئيب والانهيار والأوهام

طفولCة الشCعر وطفولCة  ،وتحضر الأسCطورة كشاهCـد علCى طفولCة الصلصCال  

   .الاسم

فتتعCCالق أسCCاطير  ،نCCاص فيتعCCالق مCCع الأسCCطورة عCCوداً علCCى البCCداياتأمCCا الت   

   .لى أسطورة إنانا وأطفالهاريين وتتعاظم دلالة الموت عوداً عالفراعنة والآشو

تتنقCل بشCكل دورانCي ولCولبي مCن  )فاكهCة الصلصCال(أن دراسة الكيلاني لCـ    

 ةطبيعCة واللعCب باللغCالعنوان مروراً بمجموع التناصات وأساطير التكCوين ورمCوز ال

اللعCCب الملCCيء بالتضCCادات اللغويCCة التCCي يقابCCل بهCCا الناقCCد بCCين الإضCCمار  ،وفCCي اللغCCة

                                                 
 

  .109/ نظريات القراءة والتاويل الأدبي وقضاياها   ) 1(
 

الكتابCCة الشعريCCـة بCCين الامCCتلاء العCCارف للكينونCCـة ... .لمCCراد العمCCدوني" فاكهCCة الصلصCCال "  ) 2(
  .39/ والفراغ الهائل 
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والامتلاء العارض للكينونة والفCراغ الهائCل  ،وحكمة الشعر وشعر الحكمة ،والإظهار

   .والعودة بعد ذلك إلى العنوان والنسيان بقصد التذكر ،بين الذاكرة بقصد النسيان

  ******** )5 –ب * (*******

الأكثCCر حضCCوراً فCCي دراسCCة الناقCCد مصCCطفى الفضCCاء السCCيميائي تعCCد العلامCCة  

وذلك  ،)1( ))لإلياس لحود" أيقونات توت العليق " ما بين الملل والأمل في ((الكيلاني 

 ،فهي تحضر مع الرمز والإشCارة ، )أيقونات توت العليق(لسعة حضورها في ديوان 

   .هاوأحياناً تحضر بذات

يلخCCص الناقCCد محتويCCات الCCديوان بنظCCرة عامCCة وشCCمولية لمCCا يزخCCر بCCه مCCن  

يغلب عليها حضور الشخصيات الدينية  ،علامات ورموز وإشارات وتناصات مختلفة

 ،ومCريم العCذراء ،وقصCة الصCلب ،)عليه السلام(كشخصية المسيح  ،المسيحية بالذات

 ،وبCورخس ،كجبCران خليCل جبCرانكما يتعالق مع الأسماء والأمكنة  ،وصور الكنيسة

 ،وغارسCCCيا لوركCCCا ،وعCCCروة بCCCن الCCCورد ،وأبCCCي فCCCراس الحمCCCداني ،و تشCCCي جيفCCCارا

الCCذين يحضCCرون كعلامCCات لهCCا حضCCورها الفاعCCل فCCي  ،.......والحCCلاج ،وسCCرفانتس

   .يغلب على كثير منهم مصير متشابه كالغربة والاغتراب والإبعاد والقتل ،الديوان

والبCدء  .مبيناً السمة الغالبة في كل مقام ،مات الديوان السبعةيتناول الناقد مقا   

أي كل ما يتعلق بتاريخ البCدء والعCودة إلCى  ،مع المقام الأول الذي تغلب عليه البدايات

باسCتذكار موقCف  ،إلCى الجسCد والمCرآة والمCرأة ،إلCى التكCوين ،طفولCة الاسCم ،الطفولة

حيث تحضر هذه الرموز  .فيوسركائنات لأوهيلينا  التراجيدي أمام المرآة في مسخ ال

الCذي  )الجسد(أو هي انشطار المعنى  .بدء التكوين ،والعلامات كإشارة إلى بدء الحياة

   .به تبدأ الحياة

الرغبCة  .أما المقام الثاني فتتصدره الرغبة كعلامة بارزة في قصCائد الCديوان   

وجCه آخCر للجسCد الCذي جCاء  فالرغبCة هنCا ،في مغالبة الموت وإخمCاد جذوتCه العارمCة

 ً    .لى رمز الجسدأو هي تحيل ع ،في المقام الأول بدائيا

                                                 
 

  .42 – 36/  2007 ،تشرين الأول ،148ع  ،مجلة عمان ) 1(
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حيث تشتغل اللغة الشعرية  ،الناقد في قراءته للمقام الثالث ديتعمق التأويل عن   

لCى معنCى عفاللغCة لا تحيCل  ،بCالظهور ∗إذ يأخذ قانون اللعب الغادميري ،بشكلٍ معمق

ولغCة  ،والانشCطار اللغCوي ،سCلوب التCداعي الكلامCيبCل تميCل إلCى أ ،مسCبق أو جCاهز

   .العبث والفوضى السريالية

ينتقCل  إذ ،واردة في عنوان المقCام الرابCعال )التعمير(يركز الناقد على مفردة    

أي إكسCابه  –إلCى تمعCين العبCث  ،من العبث والفوضى والخواء فCي المقامCات السCابقة

 ،ل إلCCى إمكCCان للتCCدليل فCCي المقCCام الخCCامسوإكسCCابه الشCCكل الCCذي بCCه يسCCتحي –معنCCىً 

فهCو يعCود إلCCى  ،والواقCع والتCاريخ ،يتحCدث الناقCد عCن اختCراق المCروي لCCدائرة الCذات

حيCث بCدايات  ،البدايات من خلال ربطه بين قصائد المقCام الخCامس وأسCاطير التكCوين

   .النشأة وعلاقات التكوين والقدرة على تفكيك العناصر وإعادة إنشائها

الإشCارة والأيقونCة (المقامين السادس والسCابع يبCين لنCا الناقCد تفكيCك ثCالوث في 

وتنشCCأ فوقهCCا  ،حيCCث تنتفCCي الاسCCتعارات القديمCCة ،مCCن موقCCع الأيقونCCة تحديCCداً  )والرمCCز

أي اعتمCاد الCلا  ،استعارات جديدة تعتمد على تركيب استعارات لا يمكCن لهCا أن تتفCق

وتعCCالق  ،لجمع والمؤالفCCة بCCين الحسCCي والمجCCردكCCا ،متجCانس والCCلا متفCCق بCCين الأشCCياء

  . )1(العبث واللامعقول واللانهائي واللا منتظر واللا معنى

سعى الناقد من خلال دراسته إلى قراءة العلامة والرمز والإشارة فCي الCديوان  

قراءة استبطانية جوانية بحث فيها عن دلالات الملل والأمCل القائمCة علCى بنيCة الرمCز 

ً مCCن خCCلال الغCCور فCCي  ،والإشCCارة والأيقونCCة عCCن أيقونCCات  أعمCCاق اللغCCة الشCCعرية بحثCCا

   .ق التراث وعتمة الحاضرة شعرية تخرج من رحم التكوين وعملغوي

  ******** )6 –ب (******** 

مغامCـرة التخCوم  :لأديب كمال الدين" شجرة الحروف " ((يفتتح الناقـد دراسته 

شCجرة (بعنوان الCديوان   )1())؟" صائر المتقاطعة الم"القصية للحياة والموت أم لعبـة 

                                                 

  .ادميرنسبة إلى هانز جورج غ )∗(
 

  .42/ لإلياس لحود " أيقونات توت العليق " ما بين الملل والأمل في : ينظر ) 1(
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لكننا نستدل على ذلك من خلال عنوان  ،لم يشر إلى تبنيه قراءة العتبات ذإ ،)الحروف

حيCCث يعCCرض الناقCCد لأوليCCات الشCCجرة منCCذ الخليقCCة  ،)رمزيCCة الشCCجرة(المحCCور الأول 

تعلCم الزراعCة مCروراً  بCدءً بثقافCة النبCات البCدائي وبدايCة ،وعلاقتها بCالتكوين والنشCوء

مCروراً  ،والمشترك الأسطوري منذ ملحمة كلكامش وعشبة الخلCود ،بالأبجدية العربية

وصCولاً  ،وولادة المسيح وحادثة المخاض عند جذع الشCجرة ،بآدون وتموز وأدونيس

   .}صلى الله عليه وسلم{إلى الاستظلال بالشجرة في سيرة النبي محمد  

لكCن  ،)شجرة الحروف(حور الثاني مع عنوان الديوان يتواصل الناقد في الم   

تسCتمر  إذ ،مبينCاً علاقCة الحCروف مCع الشCاعر ،)الحروف(مع الجزء الثاني منه لفظة 

مCCن خCCلال استعراضCCه  ،العلاقCCة بCCين الحروفيCCة والحCCروف مCCع الشCCعر عنCCد الشCCاعر

و  )نCCون(و  )جCCيم(لعنCCاوين مجموعCCة مCCن دواوينCCه التCCي تحمCCل عنCCاوين الحCCروف كCCـ 

بمCا تحملCه  ،)ما بعد النقطة.. .ما قبل الحرف(و  ،)حاء(و )النقطة(و  )أخبار المعنى(

   .من دلالات وتدلالات عميقة فارقة في أعماق النص

 –بحسCب الناقCد  –إن تسميـة الدواوين بهCذه العنCاوين لCم تكCن اعتباطيCـة لكنهCا 

 ،ى أديCCب كمCCال الCCدينالتجCCارب السابقCCـة فCCـي الكتابCCـة الحروفيCCـة الشCCعرية لCCد ةمحصCCل

 ).الشCجرة(وهي السعي أيضاً إلـى المؤالفة بين مختلفها بCالجمع بينهCا ضCمن اسCتعارة 

عناوين  ،وإنما غاية في ذاتها أي استراتيجية ،وسيلة للتسمية فحسب((فالعنونة لم تعد 

ليبCدأ  ،وتطCرح أسCئلتها ،بقدر ما تستضيفه في عتباتهCا ،لا تقود القارئ إلى النص فقط

   .)2( ))الذي لا يمكن أن يشرع إلا بانفجار مجمرة الأسئلة ،ار القارئ والنصحو

مCن اقتCران  بدءاً ،يربط الناقد بين مجموعة من الأسCاطير الشCرقية وعلاقتهCا بالشCجرة

مورهCCا نشCCأة المأسCCاة فCCي الاعتقCCاد الأسCCطوري الشCCرقي القCCديم بشCCجرة الCCدموع عCCوداً إلCCى 

شCجرة (للسCيدة مCريم العCذراء وتأثيرهCا فCي قصCيدة  وقصة المخاض عند الشجرة ،وأدونيس

التي تزخر بمجموعة من التناصCات الدينيCة كقصCة النبCي يوسCف والنبCي إبCراهيم  )الحروف

                                                                                                                            

  .53 – 50/  2007 ،تشرين الثاني ،149ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .178/ في نظرية العنوان  ) 2(
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ة رضCCي الله {وقصCCة الحسCCين  ،}علCCيهم السCCلام {المسCCيح وقصCCة النبCCي موسCCى  وقصCCـ

  . )1(}عنه

صCل بCين العلامCة فالناقCد يبحCث عCن إمكانيCة الف )الزائر الأخيCر(أما في قصيدة 

   .ةوالرمز والإشارة باستعارة جديدة ليعيد وصل العناصر الثلاث

إلCى  ،إلCى مCا قبCل اللغCة ،إلCى اللغCة ،إن الشعر عنده محاولة للعودة إلى الأصCل

   .حيث الحرية والتحرر الذي تبغيه القصيدة وتسعى إليه ،عمق الذاكرة

عليه {لى قصة النبي نوح ع بالدلالات المنفتحة )شجرة الحروف(تمتلئ قصائد 

وعلى الرغم مCن  ،والنار}  عليه السلام{وقصة النبي إبراهيم وقصة الطوفان } السلام

هCCذه الCCدلالات إلا أنCCه لا يمكCCن لنCCا أن نسCCلم بالظCCاهر منهCCا فشCCجرة الحCCروف متعCCددة 

   .-بحسب الناقد  –التأويلات والقراءات بتعدد أغصان شجرة الحروف 

جعية القرآنية في استخدام الحروف متمثلة بمقCاطع بعCض لى المرعيحيل الناقد 

بكCل مCا تحملCه مCن أسCرار وإعجCاز لغCCوي  ،السCور التCي بCدأت بحCرف واحCد أو أكثCر

معمقCة مCن دلالCة الحCرف بCذكر  ،)التباس نوني(وذلك عند حديثه عن قصيدة  .ودلالي

افيCة والدينيCة لCى المرجعيCة الثقعفأيقونة الحرف تحيل  ،الهلال المحتضن لنقطة النون

والهCلال رمCز دينCي للمسCلمين مCع مCا يشCير إليCه  ،لحرف النون فCي المنظCور القرآنCي

   .الهلال من فضاء مفتوح متحرر

الناقCCد يشCCير إلCCى لعCCب  نّ بCCل إ ،)شCCجرة الحCCروف(اللعCCب عCCن  لا يبتعCCد مفهCCوم

حيث يتلاعCب  ،)اللعب الجاد(الشاعر بالحروف متبنياً مصطلح هانز جورج غادامير 

لعبCة (بالإحالCة علCى قصCة  ،)المصCائر المتقاطعCة(لشاعر بالحروف الذي يشCبه لعبCة ا

فالشاعر يتلاعب بالحروف عCن طريCق الفصCل  .)2(لإيتالوكالفينو )المصائر المتقاطعة

   .فهو لعب يحمل الكثير من الدلالات ،والوصل والتقاطع

                                                 
 

لعبCCة " مغامCCـرة التخCCوم القصCCية للحيCCاة والمCCوت أم : لأديCCب كمCCال الCCدين" شCCجرة الحCCروف "  ) 1(
  .51/ ؟ " مصائر المتقاطعة ال

 

  .52/ شجرة الحروف : ينظر ) 2(
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إذ لCCم يكتCCفِ  ،ةتنقيبيCC ،حفريCCة ،لCCى قCCراءة الCCديوان قCCراءة تأويليCCةععمCCل الناقCCد 

بCCل ربCCط بCCين الCCديوان وأعمCCال الشCCاعر السCCابقة ليسCCتكمل مCCن  ،باسCCتقراء الCCديوان فقCCط

اً إلCى مرجعيCات الحCروف والحروفيCة  فCي عائCد ،خلالها لوحة الحروف عنCد الشCاعر

فاتحCاً بCاب التأويCل وتعCدد القCراءات مفتوحCاً  ،الموروث الأسطوري والديني واللغCوي

   .سر الشجرة وسر الحروف لقراءات جديدة تستكشف

  ******** )7 -ب (******** 

لعCلاء  ،"تسCتدلون عليCه بظCلٍ " مهمCل ((يقسم الناقد مصطفى الكيلاني دراسته 

يقوم في  ،على خمسة محاور )1( ))عبد الهادي الهذيان لوناً آخر لكتابة النص الشعري

ا نظرة عامCة لمCا يحتويCه مقدماً لن ،للديوان )2(ر الأول منها بقراءة جيولوغرافيةالمحو

   .الديوان

وكتابCة  ،يشCير الناقCد إلCى دوال اللغCة عنCد الشCاعر كتابCة النCوع النCووي بدءاً    

كتابCة العتمCة وكتابCة التفكيCك  ،أسCلوباً ودلالCة ،الفجوات أو ما وراء الخطوط المستوية

   ..........وكتابة اللامعنى والعبث والسأم والرعب والجنون والانتظار

لا تعتمCد علCى الأسCلوب كمCا يراهCا الكيلانCي الكتابة عند عCلاء عبCد الهCادي إن 

بل يزاوج بين شعريات مختلفة ترتبط فيما بينهCا بCروابط فنيCة وجماليCة  ،الشعري فقط

 ........كالشعر والسرد والرسم والكتابة المشCهدية المسCرحية والسCينوغرافيا ،وسياقية

)3(  .  

بالعتبCات  اً◌ً نCاء النصCي عنCد عCلاء عبCد الهCادي مبتCدئيبين لنCا الناقCد تركيبCة الب

 ،التCCي تبCCدأ بتصCCدير يحمCCل أسCCئلة لنيتشCCة تشCCي بجنCCون بCCدائي أو وشCCيك قCCادم ،النصCCية

وخمسCCCة عCCCروض صCCCيغت بأسCCCلوب سCCCردي شCCCبيه بCCCالحوار وبCCCين هCCCذه العCCCروض 

    .)1( "الفهرس وتذييل من كتاب الظلال " والنصوص الشعرية 

                                                 
 

  .23 – 20/  2007 ،كانون الأول ،150ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

هو الحفر العمودي في طبقات النص أي هو البحث عن المعنى بشCكل عمCودي : الجيولوغرافية ) 2(
  .في مكان محدد

 

  .20/ دي الهذيان لوناً آخر لكتابة النص الشعري لعلاء عبد الها ،"تستدلون عليه بظلٍ " مهمل  ) 3(
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 ،وب من الكتابة عند علاء عبد الهادي بما يسميه التشجيريميز الناقد هذا الأسل 

الغصون وبينها ظلال تتخCذ لهCا سCمات مغريCة تتعCالق فيمCا  –حيث تتعاقب العروض 

مهمل تستدلون عليه (رابطاً بين  ،بينها في منظومة كتابية شعرية تنتهج سبل التجريب

   .وأعمال الشاعر السابقة )بظلٍ 

اللعCCب (الشCCعري البCCارز عنCCد الشCCاعر هCCو  –لكتCCابي يCCرى الناقCCـد أن الأسCCلوب ا

   .الذي نشأ بعد تراكمات تجربـة اللغة في اللغة وباللغة )الهزل العابث(أو  ،)الجاد

بعد هذه النظرة الشمولية للديوان ينتقل الناقد إلى المحور الثاني الذي يتناول فيه 

ى الضCCياع والتهمCCيش مCCن عنCCوان الCCديوان الCCذي يختصCCر فيCCه معنCC اً نظCCام العنونCCة بCCدء

علمCCاً منCه بأهميCCة هCذه العتبCة التCCي تعCد مقترحCCاً  ،لCCى عتبCة الإهCداءإمنCتقلاً  ،والإهمCال

على الرغم من قلCة المسCاحة التCي تشCغلها عتبCة الإهCداء مCن  ،قرائياً مكملاً للنصوص

فعتبة الإهداء  ،أو حتى المساحة التي يشغلها سواد الكتابة على بياض الورقة ،الديوان

)) ً  ))بل يمكن اعتبارها مفتاحاً مهماً من مفاتيح الCنص ،لا تعد هامشاً اعتباطياً وسريعا

إذ تقوم عتبة الإهداء في الديوان على فكرة الرفض التي تستمر في نص التصدير  ،)2(

لى رفض الآخر بالتعالي وضرب خاص عحيث تحيل  ،الذي يعود إلى فردريك نيتشة

   .)3(من النرجسية

 ،إذ لا يكتفCي الناقCد بعنCوان الCديوان ،رها الواسع في هذه الدراسةللعنونة حضو

مشCيراً إلCى أن نظCام العنونCة فCي الCديوان سCاعد علCى  ،بل يدخل إلى عناوين القصCائد

إذ يمثCل الأول مجCال  ،الكتابة المرسلة والكتابة السCطرية :تشكيل نصين في بناء واحد

ا الثCCاني فهCCو نصCCوص الفجCCوات أمCC ،كتابCCة التCCداعيات فCCي إهCCداء هCCذياني مخصCCوص

   .الفاصلة والواصلة بين الهذيانات في المجال الأول

                                                                                                                            

  .20/ المصدر نفسه  ) 1(
 

 ،منشCCورات وزارة الثقافCCة السCCورية ،محمد صCCابر عبيCCد. د ،جماليCCات القصCCيدة العربيCCة الحديثCCة ) 2(
  .96/ 2005 ،دمشق

 

  .21/ مهمل تستدلون عليه بظلٍ : ينظر ) 3(
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يسترسCCل الناقCCد بCCذكر عنCCاوين القصCCائد التCCي يتنCCوع الCCبعض منهCCا إلCCى عنCCاوين 

التي تمثCل بشCكل معلCق  ،فرعية أو ضمنية تتوالد وتتناسل من عنوان القصيدة الرئيس

نCاوين كتCب أو أسCماء شCعراء وكتCاب أو مضمر شجرة من التناصات المختلفCة بCين ع

   .وفلاسفة وشخصيات دينية وأسطورية وتاريخية

 ،الهCذيان ،في المحور الثالث يتابع الناقد تداعيات الكتابة الهذيانيCة عنCد الشCاعر

البحCث عCن أمكCان  ،متخذا سبيله لذلك بالبحث عن الأضCداد ،الانتظار ،الفراغ ،العبث

 ،من نشدان الكمال إلى إقرار حقيقة النقصان ،مشيتهالمعنى إلى الهامش الغارق في ها

المتموقCع فCي  مسCتدلاً علCى ذلCك بCالمعنى ،البحث عن العقل إلى الإغCراق فCي الجنCون

فالذي يخفى ويلتبس في  المتن يعثر عليه في العلامات والدلالات  ،العناوين والعتبات

ويبصCCر  ،غCCاليق الCCنصفالعنونCCة باتCCت هCCي المفتCCاح الCCذي يفCCتح م ،والعتبCCات والعنونCCة

لCى العنCوان الCذي يحيCل ع ،بCة العنCوانعتلفالمتن الشCعري ينتمCي انتمCاءً وثيقCاً  ،عتمته

   .دلالة التهميش

 )مهمCل تسCتدلون عليCه بظCلٍ (يرى الناقد في المحور الرابCع للدراسCة أن ديCوان 

يصCCبح  إذ ،بCCل هCCو كتابCCة الحكمCCة بعميCCق الجنCCون ،يبCCث تCCداعيات كتابيCCة هذيانيCCة فقCCط

   .الجنون أحياناً أقصى حالات الحكمة

يقCCدم الناقCCد مجموعCCة مCCن الجمCCل الشCCعرية الزاخCCرة بالحكمCCة كنمCCاذج لحكمCCة 

  .الجنون أو جنون الحكمة في الظاهرة الهذيانية للديوان

هCCو الCCرابط بCCين المCCتن الشCCعري وعتبCCة  )مهمCCل(الهCCامش / إذاً كCCان التهمCCيش 

هCو الCذي يCربط بCين المCتن  )الظCل(فCإن  –كما ذكرنا فCـي المحCور السCابق  –العنوان 

يمكننCا أن نعCد هCذه الدراسCة مغCامرة تأويليCة  .النصي وعتبة العنوان فCي هCذا المحCور

    .بين الحكمة والجنون ،قرائية أبحر فيها الناقد في بحر لجي بين الهذيان والتداعي

هنCاك لو أردنا أن نعيد اسCتقراء دراسCات الناقCد مصCطفى الكيلانCي لوجCدنا أن  

لابCد للناقCد ((إذ  ،سماتٍ عامة تغلب علCى مجمCل دراسCاته المتعلقCة بمقارباتCه التأويليCة

ويفصCح  .يميCزه عCن سCواه ،أعني صوتاً شخصياً يCدل عليCه ،الحقيقي من نبرة خاصة

فCي  ،ن أدبيCة النقCد تتجلCى بشCكل ناصCعإوهكذا ف ،صيغة وأبنية ورؤى ،عن اهتماماته
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ن غيCره ويحفCظ يميCزه مCذلك الصوت الCذي . )1( ))المميزامتلاك الناقد صوته الفردي 

   - :ومن هذه السمات ،له أسلوباً يعرف به

إذ  ،ولعCCل عتبCCة العنCCوان كانCCت الأكثCCر هيمنCCة ،الاهتمCCام بالعتبCCات النصCCية -1

   .ظهرت في ست دراسات من أصل سبعة

لهانز جورج غCادمير فCي خمCس دراسCات  )اللعب الجاد(اعتماد مصطلح  -2

  .من أصل سبع

يسترسCل مCن خلالهCا  ،جاءت كتاباته على شكل تداعيات وهذيانات كتابية -3

ولCCم  ،تأويCCل القصCCائد والCCدخول إلCCى نCCواة القصCCيدة ونCCواة الCCذات الشCCاعرة

  .بل تعمق في قراءة ما وراء اللغة ،يقتصر على قراءة اللغة الشعرية

ً تناول في دراساته دواوين وقصائد تحمل نفساً شعرياً تاريخيCاً وملح  -4  ،ميCا

 .وتزخر بتناصات دينية وأسطورية وأدبية

تتغلCCب الشخصCCية النقديCCة القرائيCCة علCCى مCCا سCCواها وتسCCعى إلCCى فCCرض  -5

  .أسلوبها ورؤيتها ومقولتها داخل النصوص أو الظواهر

****************  

                                                 
 

  .35/ من نص الأسطورة إلى أسطورة النص  ) 1(
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   .عبد السلام المساوي  -4

رت فCي عبCد السCلام المسCاوي  التCي نشC. سنتناول عدداً من المقالات للناقد د   

التCي طبCق فيهCا الناقCد أسCس وآليCات نظريCة القCراءة والتلقCي فCي قراءتCه  ،مجلة عمان

  :وهي ،للنصوص و الظواهر الشعرية

راءة لCCCCديوان ... .مثCCCCل رذاذ الخريCCCCف - 1 للشCCCCاعر نجيCCCCب " يCCCCدٌ لا تسCCCCمعني " قCCCCـ

 . )1(خـداري

للشCاعر محمد " جCراح دلمCون " قCراءة لCديوان . .ودم المعنCى. .عتبات النص -2

  . )2(دويكبو

للشCCاعرة فاتحCCة ) )تعCCال نمطCCر((قCCراءة فCCي ديCCوان .. .الحCCب تحCCت المطCCر -3

 . )3(مرشيد

  .  )4(للشاعر محمد السرغيني) )وصايا ماموث لم ينقرض(. (.الحـدس العارف -4

  ******** )1 -ج (******** 

  ً إذ لCم يعCد  ،انفتح أصحاب نظرية التلقي على النصوص الأدبيCة انفتاحCاً واسCعا

فقد نازعته في السلطة المصاحبات النصية التي تحيط  ،ب السلطة الوحيدةالنص صاح

المرفقCCات النصCCية ((أي مCCا اصCCطلح عليCCه بالعتبCCات النصCCية التCCي نعنCCي بهCCا  ،بCCالنص

بCCالنص التCCي تعCCد مفCCاتيح إجرائيCCة أساسCCية يسCCتخدمها الباحCCث لاستكشCCاف أغCCوار المحيطCCة 

مCCداخل التCCي تتخلCCل الCCنص المCCتن وتكملCCه أي ال ،الCCنص العميقCCة قصCCد اسCCتنطاقها وتأويلهCCا

   .)5( ))وتتمه

                                                 
 

     .68 – 66/  2005 ،تموز ،121ع ،مجلة عمان ) 1(
 

  .70 – 68/  2005 ،كانون أول ،126ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

  . 65 – 64/  2006/ آب  ،134ع  ،مجلة عمان ) 3(
 

    .71 – 70/  2008 ،، نيسان154ع  ،مجلة عمان ) 4(
 

ً  )لي عقلCة عرسCانصخرة الجولان لع(فاعلية العتبات في قراءة النص الروائي  ) 5( خليCل  ،أنموذجCا
محمد صCابر . إعCداد وتقCديم د ،ضمن كتاب علي عقلة عرسCان فCي عيCون عراقيCة ،شكري هياس

    .229/  2005 ،دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،عبيد
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وعنCCوان الكتCCاب  ،والخلفCCي تبتCCدئ هCCذه العتبCCات مCCن غCCلاف الكتCCاب الأمCCامي   

مCروراً   )..سCيرة ذاتيCة ،دراسCة ،شCعر ،روايCة ،قصة(والفرعي ونوع العمل  الرئيس

واشCCCي بعتبCCCات التصCCCدير والإهCCCداء والمقدمCCCة والعنCCCاوين الداخليCCCة والاسCCCتهلال والح

إذ أصبح كCل هCذا وغيCره مCن ضCمن اهتمامCات  .والهوامش وصولاً إلى عتبة الخاتمة

فت للنظر قد يفوق النقاد إلى هذه العتبات بشكلٍ لا فقد توجهت أنظار ،النقاد وقراءاتهم

تكCون بمثابCة إغCراء للقCارئ لسCحبه ((فCبعض العتبCات  ،الاهتمام بCالمتن النصCي نفسCه

من هنCا يتطلCب مCن القCارئ المتCيقظ ألا  ،إلى نص الكتاببطريقة غير واعية للدخول 

ً  ،يقع في شرك هذا النوع من العتبات  ،وترك فكره يجول في ثنايا العتبة والنص أيضا

   .)1())ليحاول أدراك مستوى التطابق بينهما

عبCCد السCCلام المسCCاوي فCCي دراسCCته . هCCذه العتبCCات اشCCتغل علCCى دلالاتهCCا الناقCCد د

  . )2() )للشاعر نجيب خداري" يدٌ لا تسمعني " قراءة لديوان .. .مثل رذاذ الخريف((

وهCCي عتبCCة الغCCلاف  –إن صCCح التحديCCد  –بCCدأ الناقCCد مCCن العتبCCة الأخيCCرة    

حيث ختم الديوان بكلمة ختامية شعرية تعكس الرغبة الجامحCة فCي  ،الخارجي الأخير

  . )3(البوح والإعلان عن رغبة مكبوتة في إطلاق صوته الشعري 

من الدلالات الفنية التي يلتفCت إليهCا الناقCد مسCألة ترتيCب وتجCانس القصCائد فCي 

 – 2003(مشCCيراً إلCCى أن الشCCاعر قCCد جمCCع القصCCائد المكتوبCCة بCCين عCCامي  ،الCCديوان

، لما تحمله من مجانسة في البنCاء والتجربCة فضCلاً عCن التقCارب الزمنCي الCذي )2004

   .قصائديساعد في تقريب التجربة الفنية بين ال

ينتقل الناقد إلـى قراءة النصين المحوريين المكCونين للCديوان اللCذين يحمCلان    

   .اليابانية) الهايكو(عناوين فرعيـة تطول أو تقصر حتى تصل إلى ما يشبه قصيدة 

                                                 

 ،رسCالة دكتCوراه ،إبراهيم يونس محمود الحديدي ،الخطاب النقدي عند الدكتور عبد الله الغذامي )1(
 .42/  2006 ،مؤيد محمد صالح اليوزبكي. إشراف د ،جامعة الموصل ،الآداب كلية

    .68 – 66/  2005 ،تموز ،121ع ،مجلة عمان )2(

  .66/ للشاعر نجيب خداري " يد لا تسمعني " قراءة لديوان .. .مثل رذاذ الخريف: ينظر )3(
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في المحور الأول يشتغل الناقد على مفردة الحب التCي احتلCت القسCم الأول مCن 

مفردة الحب تحضر المرأة التي يتحدث عن جمالها  وبحضور ،)يد لا تسمعني(ديوان 

بCل تكCاد تكCون  ،وهCذه المCرأة ليسCت ذلCك الكCائن الحسCي ،وحضورها في كل الأشCياء

   .كالحلم أو الطيف

فـي هذا المحور يحاول الشاعر أن يبحCث فCي بنيCة اللغCة الشCعرية أكثCر مCن    

 ،ة التلقي التي بدأ بها الدراسةفهو هنا أقرب إلى المنهج البنيوي منه إلى نظري ،تأويلها

وهو ما غفCل عنCه عنCد حديثCه  ،للديوان )العتبات(حديثه عن المصاحبات النصية عند 

إذ لCCم يتحCCدث عCCن عنCCوان الCCديوان الCCذي يحمCCل  ،عCCن المحCCور النصCCي الأول للCCديوان

   ).يد لا تسمعني(المحور الأول العنوان نفسه 

علCى حCد تعبيCر الناقCد  – )العصرية(اكتفى الناقد بالحديث عن ظاهرة الحب    

فهو يتحCدث عCن الحCب  ،.....بعيداً عن بيضة الخدر أو ليلى وبثينة وعنيزة ونعم و –

عCCن الطيCCور والبCCرد وأفعCCال التمنCCي بقCCرب  –إن صCCح التعبيCCر  – )المCCدني(العصCCري 

   .الحبيب مبتعداً عن التأويل كثيراً 

على النصوص بشكل أوسع   )عالاً الظل أشد اشت(ينفتح الناقد في المحور الثاني 

جاء ذلCك متوافقCاً مCع النصCوص التCي انزاحCت عCن لغCة  ،من الناحية اللغوية والدلالية

 ،تنفCتح النصCوص أكثCر((وهو ما يصCرح بCه الناقCد بقولCه  ،الشعر في  المحور الأول

هي مCزيج مCن عCالم الطبيعCة السCاحر  ،فاسحةً للتأويل لكي يمارس حفره في تربة لغة

الرؤيات الوجودية في سياق تفاعلي يدفع بكCل المكونCات إلCى بنCاء المعنCى الCذي ومن 

   .)1())تبرر به الذات الشاعرة انتماءها إلى المنشود الشعري والأفق الرمزي

يCCرى الناقCCد أن الشCCاعر وفCCق بCCين لغتCCه الشCCعرية ومCCا تCCدل عليCCه وبCCين الشCCكل  

بCل يقتصCد ويختCزل ويكثCف  ،مفهو لا يسرف ولا يسترسل في الكCلا ،الكتابي للقصائد

   .عباراته الشعرية بما يتناسب وإيقاع القصائد

                                                 

  .68/ مثل رذاذ الخريف  )1(
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إلا  ،في هذا المحور ينفتح الناقد بعض الشيء على النصوص قراءةً وتCأويلاً    

إذ ما زالت سحائب المنهج البنيوي  ،أن إمكاناته التأويلية لا تزال في خطواتها الأولى

   .لمحات بنيوية في أكثر من موضعل كتاباته بظلها فدراسته تحمل لّ تظ

  ******** )2 –ج (******** 

" قCCـراءة لCCديوان   ،ودم المعنCCى. .عتبCCات الCCنص((يسCCعى الناقCCد فCCـي دراسCCته  

للشCاعر محمد  )ونجراح دلم(إلى قراءة ديوان  )2())للشاعر محمد بودويك" جراح دلمون 

ً  ،بودويCك لCCى المطبعCة التCCي صCCدر عنهCCا إذ يشCCير أولاً إ ،بقCCراءة شCاملة للCCديوان مبتCCدئا

التCCي تمتCCد مCCن سCCبعينات حتCCى  ،ثCCم تحديCCد الفتCCرة التCCي كتبCCت بهCCا القصCCائد ،الCCديوان

لى بة بقرائن لغوية ومرجعية تحيل عحيث تتصل هذه التجر ،تسعينات القرن الماضي

مؤكCداً ذلCك مCـن خCلال  ،أن الشاعر يكتب عن مدينة محترقة أو على وشCك الاحتCراق

ثCم يتبCع الإهCداء  ،)جCرادة(إذ يهCدي العمCل إلCـى مدينتCه  ،عتبCة الإهCداء ،أولى العتبات

   .بتصدير لأنسي الحاج

 ،)جCرادة(لـى مرجعية مكانية تتعلCق بمدينCة الشCاعر عالكتابة في الديوان تحيل 

 )جCرادة(حيث ينفتح المكان مـن مدينة صCغيرة  ،وهـذا ما يشير إليه فـي عتبة العنوان

والعنCوان  ،التي تمثل جنة عدن في الميثولوجيا السCومرية ،)وندلم(إلى فضاء مفتوح 

 )دلمCون(علCى  )جCراح(متمثلة بإضافة لفظCة  ،قائم على مفارقة لغوية )جراح دلمون(

   .فهو جمع بين متضادين متنافرين ،جنة عدن

بدايCCة  ،تتعلCCق بالبدايCCة والنهايCCةفأنهCCا أمCCا العتبCCة الثالثCCة التCCي يشCCير إليهCCا الناقCCد 

يرى الناقد أنهما تتعلقCان بموضCوع واحCد  إذ ،ة الأولى ونهاية القصيدة الأخيرةالقصيد

 هودلالاتCC الCCديوان ، مشCCيراً إلCCى أن هCCذه العلاقCCة تؤكCCد تCCرابط عناصCCر)السCCواد(وهCCو 

 ً    .ترابطاً لغوياً ودلاليا

لحCديث عCن لغCة الشCاعر إلCى ابCل ينتقCل  ،لا يتوقف الناقد عند العتبات النصCية 

فضCCلاً عCCن  ،فالإيقCCاع والصCCورة الشCCعرية واسCCتعمال تقانCCة القنCCاع ،ريةوأدواتCCه الشCCع

                                                 

 .70 – 68/  2005 ،لكانون أو ،126ع  ،مجلة عمان )2(
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فCCي هCCذه  .اسCCتخدامه لCCبعض مفCCردات اللغCCة المحكيCCة الدارجCCة فCCي الاسCCتعمال اليCCومي

 ،الدراسة نجد أن مستوى التأويل عند الناقد بدأ بالنضج نوعاً ما خلافاً للدراسة السابقة

 ،المشCCار إليهCا آنفCاً والمCتن الشCCعري حيCث الCربط بCين عنCCوان الCديوان وعتبCات الCنص

   .يوحي بنضج أسلوبي في قراءة الأعمال الشعرية

  ******** )3 –ج (******** 

 )تعال نمطر(قراءة في ديوان .. .الحب تحت المطر((يتناول الناقد فـي دراسته 

 :ثلاثCـة أعمCال ضCمها ديCوان الشCاعرة فاتحCة مرشCيد هCـي )1())للشاعرة فاتحة مرشيد

بعCد أن تحCدث بمقدمCة يتنCاول فيهCا  ،)أشياء الغياب(و  )علمني الليل(و  )نمطر تعال(

أسباب تطور الشعر المغربي وظهور أسماء شعرية جديدة خCلال فتCرة قصCيرة تمتCاز 

 –التCCي اسCCتطاعت أن تفCCرض وجودهCCا علCCى السCCاحة الأدبيCCة  ،يةبقCCوة أعمالهCCا الشCCعر

   .-سائية الشعرية المغربية وخاصة الأصوات الشعرية الن

بمCCا تحملCCه مفCCردة  ،)تعCCال نمطCCر(يبCCدأ الناقCCد حديثCCه عCCن الCCديوان بCCـالعنوان    

المطCCر مCCن دلالات تCCدل علCCى الخصCCوبة والنمCCاء واسCCتمرار الحيCCاة والانفتCCاح علCCى 

   .الطبيعة

وأن  ،)تعCCال نمطCCر(يCCرى الناقCCد أن مفCCردة الحCCب هCCي المهيمنCCة علCCى نصCCوص 

تعCCال (همCCا الحاضCCران فCCي نصCCوص  ،اطCCَبضCCمير المCCتكلم المخاطCCِب وضCCمير المخ

   ).نمطر

 )علمنCي الليCل(أمCا فCي  ،ممعنة فـي ذاتيتهCا )تعال نمطر(إن الذات المتكلمة في 

التCي  )الCرحم(الدالـة على الخصوبة والنماء ومفردة  )المطـر(فيربط الناقد بين مفردة 

   .حيث يعلو صوت الأمومة على جميع الأصوات ،تصب في المعنى ذاته

                                                 

 . 65 – 64/  2006/ آب  ،134ع  ،مجلة عمان )1(
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CCث أمCCنص الثالCCاب(ا الCCياء الغيCCتن   )أشCCل والمCCوان العمCCين عنCCد بCCربط الناقCCفي

مCCن خCCلال تطويCCع الاسCCتعارة مCCن أجCCل خلCCق علاقCCة تفاعليCCة بCCين الكائنCCات  ،الشCCعري

   .بين المادي والمحسوس ،والأشياء

 ،خطوة أولى في التأويل النقدي )الحب تحت المطر(يمكننا أن نعد هذه القراءة  

فالناقCCد قCCدم لمحCCات  ،نعCCدها قCCراءة ناضCCجة ومتمكنCCة مCCن أدوات العمCCل إذ لا يمكننCا أن

   .تأويلية ما تزال في طور البناء والنمو

  ******** )4 –ج (******** 

للشCاعر " وصايا مCاموث لCم ينقCرض .. " .الحدس العارف((يبدأ الناقد دراسته 

كوينCه الأكCاديمي بقراءة سريعة للشاعر محمد السCرغيني مCن حيCث ت )1())محمد السرغيني

التCCي سCCاعدت فCCي صCCوغ لغتCCه  ،الموسCCوعي وأسCCلوبه الشCCعري ومرجعياتCCه المتنوعCCة

   .الشعرية

إذ يتنCاول  ،)وصCايا مCاموث لCم ينقCرض(ينتقل الناقد بعد ذلك إلى قراءة ديCوان 

 )217(وعCدد صفحاتCـه البالغCة  ،الديوان بقCراءة شCاملة تبCدأ مCن جهCة إصCدار الCديوان

بعتبCة الغCلاف التCي  اً◌ً ثCم ينتقCل إلCى عتبCات الCديوان مبتCدئ ،كبيCرصفحةً مCن القطCع ال

 ،حملت صورة فيلٍ من نوع الماموث الذي عاصر إنسان ما قبCل التCاريخ فCي سCيبيريا

  .  )2(وهو حيوان منقرض

عنCوان الCديوان  ،وعتبة العنوان )صورة الغلاف(يربط الناقد بين العتبة الأولى 

 ،)لCم ينقCرض(يتعلCق الأول بCـ  :لى قسCميناً إيـاه عقاسم ،)وصايا ماموث لم ينقرض(

إذ أضCCفى علCCى المCCاموث صCCفة إنسCCانية تتعلCCق بإلقCCاء  ،)وصCCايا(والثCCاني يتعلCCق بCCـ 

   .الوصايا

                                                 

  .71 – 70/  2008 ،نيسان ،154ع  ،مجلة عمان )1(

  .70/ الحدس العارف  )2(
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لCCى المCCتن الشCCعري الCCذي يطغCCى عليCCه ضCCمير يحيCCل الناقCCد عنCCوان الCCديوان ع   

 .أن يكتبها شCعراً لى سيرة ذاتية للشاعر آثر عوكأنه يحيل  ،المتكلم والأسلوب الخبري
)3(    

ت التCي ينتقل الناقد إلى تقسيم الشاعر لعمله الشعري من حيCث عCدد الصCفحا   

حيث انقسم على  ،ما يشغله سواد الكتابة على بياض الورقةفضلاً ع ،يشغلها كل عمل

الأول يقوم على مCلء الصCفحة كلهCا بأسCطرٍ كاملCة لا يوقفهCا إلا نهايCة الحيCز  :نوعين

والثCاني مCا يشCبه كتابCة الCنص  .كلٍ يشابه كتابCة الCنص الروائCي أو المقالCةبش ،الكتابي

   .الشعري الحر المتعارف عليه

إذ يضCCمن  ،يشCCير الناقCCد إلCCى أسCCلوب الشCCاعر الCCذي يختCCزن ثقافCCة موسCCوعية   

هم كنCCCوع مCCCن الاعتCCCراف بحCCCق ءنصوصCCCه نصوصCCCاً لشCCCعراء آخCCCرين  يCCCذكر أسCCCما

  .أو لأسباب سرغينية خاصة ،الآخرين

يتحدث الناقد عن أسلوب الشاعر في هذا الديوان مشيراً إلى أن الCديوان يعCد    

إلا أن الجديCCد فCCي أسCCلوبه يتعلCCق بCCذلك  .امتCCداداً لأسCCلوبه السCCابق فCCي الCCدواوين السCCابقة

وتقتCرب مCن  ،الانهمار الواسع للصور الشعرية التي تبتعد عن المجازات والتشCبيهات

   .لغة المحكي

بصيغة سرغينية خاصة فالشاعر يأتي بأبيات شعرية لشCعراء  أما التناص فجاء

إذ يستحضر البيت الأصلي كاملاً ويقوم بالفصل بين  ،عرب وأجانب ،قدماء ومحدثين

الأبيات التناصية بسطر شعري يحمل سمة سرغينية خاصة تخضع لسياقاته ودلالاتCه 

  .الخاصة

 ،النصية التي تكلم عنها الناقد فـي بداية تناولنا لهذه الدراسة تحدثنا عـن العتبات

فبعد أن تناول عتبة الغلاف الأمامي يتحدث الناقد عن  ،خاصة ما يتعلق بعتبة الغلاف

الفيCCل (إذ قCCام الشCCاعر بتوظيCCف صCCورة فوتوغرافيCCة للمCCاموث  ،عتبCCة الغCCلاف الخلفCCي

 ،تكCCررت لخمCCس مCCرات )صCCورة أسCCفل صCCورة(موزعCCة بشCCكلٍ شCCاقولي  )المنقCCرض

إن ما يثير انتباه الناقد أن ترتيب الصCور يخCالف البعCد الفيزيقCي  .شعريةوكأنها كتابة 
                                                 

   .70/ المصدر نفسه  )3(
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تبدأ الصورة كبيرة لتتضCاءل تCدريجياً مؤكCداً علCى مسCألة البيCاض فCي أسCفل حيث  ،للبصر

فالشاعر يراهن هنا في المنطCق الشCعري علCى البعCد الCدلالي  ،آخر صورة صغيرة للماموث

  .)1(للانقراض

كانCت  )وصCايا مCاموث لCم ينقCرض(بد السلام المسCاوي لCـ ع. إن قراءة الناقد د

اته التنقيبيCة محفزاً إمكان ،أدواته التأويليةتمكن فيها الناقد من  ،قراءة تأويلية استبطانية

الأمCامي (ها بعتبة الغCلاف التي أبتدأ للحفر في طبقات الديوان بدءً من العتبات النصية

ايا الماموث الذي لم ينقرض بأسلوبٍ بسCيط مروراً بنماذج من وص ،للديوان )والخلفي

   .دون تكلف ولا تصنعمن وسلس 

من أهم الملامح النقدية لنظرية القراءة والتلقي التي ظهرت في دراسCات الناقCد 

عبد السلام المساوي العتبات النصية حتى لا تكاد أن تخلCو منهCا أي دراسCة شCملها . د

 اء كان عنوان المجCاميع الشCعرية أمسو ،فكان لعتبة العنوان الحضور الأوسع ،البحث

كما نجد لعتبة الإهداء والتصدير والغCلاف الخCارجي  .عناوين القصائد على حد سواء

رابطCاً تلCك العتبCات مCع  ،للديوان حضوراً واسعاً في الدراسات النقدية للناقد المسCاوي

  .المتن الشعري للقصائد

****************  

   .مقالات أخرى -4

فCCي هCCذا المحCCور مقCCالات مختلفCCة لنقCCاد اعتمCCدوا نظريCCة التلقCCي فCCي  سCCنتناول 

لCCذا ارتأينCCا أن نجمCCع هCCذه  ،لكCCن لCCم يتجCCاوز هCCؤلاء النقCCاد المقالCCة الواحCCدة ،قCCراءاتهم

  :كالآتي ،المقالات في محور واحد

1- CCCابـفCCCرة الغيCCCا :ي حضCCCذاكرة وانفجارهCCCداعي الCCCراهيم . د ،تCCCاروق إبCCCف

  . )1(مغربي

ً .. .في الشعر السوري الرومانسية الجديدة -2 هايل . د ،الجيل الجديد أنموذجا

 . )2(محمد الطالب

                                                 

  .71/ الحدس العارف  )1(

 .9 – 4/  2006 ،كانون أول ،138ع  ،مجلة عمان )1(

 .37 – 28/  2008 ،أيار ،155ع  ،مجلة عمان )2(
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 .)3( إبراهيم خليل. د ،قراءة فـي شعر خالـد أبو خالد :النص والنص الموازي - 3

  ********)1 –د (********

لفتت عتبة العنوان أنظار الكثير من النقاد والدارسين لما في عتبCة العنCوان مCن 

تكشCف عCن إمكانCاتٍ خطيCرة فCي فهCم الCنص وتأويلCه ((إذ  ،يقCةإشCكالاتٍ ودلالات عم

 ً تبقCCى أيCCة دراسCCة نقديCCة للCCنص  ،وأظهرتCCه الدراسCCات الحديثCCة مفتاحCCاً تأويليCCاً كاشCCفا

. )4())الإبداعي ناقصة مCن دون معاينتCه والنظCر إليCه بجديCة تCوازي النظCر فCي الCنص

فCي حضCرة (قراءتCه نCص  فاروق إبراهيم مغربي عند. والعنوان هو ما شغل الناقـد د

تCCداعي الCCذاكرة  :فCCي حضCCرة الغيCCاب((للشCCاعر محمCCود درويCCش فCCي دراسCCته  )الغيCCاب

لى مرجعية إشCارية عتحيلان  )الغياب(و  )حضرة(إذ بين أن مفردة  ،)1( ))وانفجارها

   .....تعود بالمتلقي إلى المتصوفين الكبار أمثال ابن عربي والنفري

نقدية نجد على غلاف الكتاب كلمة تشير إلى نCوع في جميع الأعمال الأدبية وال

 )نCص(لكن في حضCرة الغيCاب نجCد كلمCة  ،)....دراسة ،رواية ،قصة ،شعر(الكتابة  

جاءت عن كل ذلك بما يتوافق ودعوة عدد من الأدباء إلى إلغاء جميCع الفنCون الأدبيCة 

  . )2( )الكتابة(المعروفة والاتجاه إلى ما سّموه 

والعنCCوان الفرعCCـي  )فCCـي حضCCرة الغيCCاب(العنCCوان الCCرئيس يCCربط الناقCCد بCCين 

علCى  )فCـي حضCرة الغيCاب(إذ يCدل  ،إذ يCرى أن العلاقCة بينهمCا علاقCة تقابCل ،)نCص(

   .فتحيل على الإظهار والتحديد والتعيين )نص(أما مفردة  ،الغياب والتغييب

ن فصلـه ينتقل الناقد إلى أسلوب الكتابة عند محمود درويش الذي على الرغم م

  . )3(إلا أنها تمتاز بشدة التلاحم ،للنصوص بفواصل تحمل الترقيـم اللاتيني

                                                 

 .8 – 4/  2008 ،حزيران ،156ع  ،مجلة عمان )3(

      –اللاذقية  ،دار الحوار ،محمد صابر عبيد. د.أ ،تأويل متاهة الحكي في تمظهرات الشكل السردي )4(

 .131/  2007 ،1ط ،سوريا
 

  .9 – 4/  2006 ،كانون أول ،138ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .4/ الذاكرة وانفجارها  تداعي: في حضرة الغياب ) 2(
 

  .4/ في حضرة الغياب  ) 3(
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يتعلCCق الأول بCCـ  :لCCى ثلاثCCة محCCاورع )حضCCرة الغيCCاب(تنقسCCم قCCراءة الناقCCد لCCـ 

اهCCتم الناقCCد فCCي هCCذا المحCCور بألفCCاظ الحنCCين  ،)قضCCية الإنسCCان الفلسCCطيني والCCوطن(

عCن حالCة الفلسCطيني سCواء الCذي يعCيش فCي  التي تعبCر ،والغربة والاغتراب والمنفى

بوصCCفه أنموذجCCاً  ومCCا تمثلCCه هCCذه المفCCردات بالنسCCبة للشCCاعر ،فلسCCطين أو البعيCCد عنهCCا

ب فضCCلاً عCCن الإشCCارة إلCCى الألفCCاظ التCCي تتعلCCق بحيCCاة  ،للفلسCCطيني المغتCCرب والمُغCCَرَّ

 ،من الأسCلحةللدلالة على عدم امتلاك الفلسطيني أي نوع  ،الإنسان الفلسطيني البسيط

   .فسلاحه الوحيد أو جل اهتمامه منصب على الغذاء ومتطلبات الحياة البسيطة

يتعامل الناقد مع مفردات الشاعر  )قضايا حياتية وفلسفية(في المحور الثاني    

حيCCث يCCؤول تعامCCل الشCCاعر مCCع الكائنCCات الصCCغيرة كالفراشCCة  ،بعمCCق وتأويليCCة أكثCCر

كمCا  ،كائنات تشترك معه في الضعف والCذل والهCوان والذبابة والطير والصغير بأنها

  . )1(تكثر في كتاباته النظرة الإنسانية والفلسفية

فCCي (ه درويCCش يتحCCدث الناقCCد عمCCا قالCC )القضCCية الفنيCCة(فCCي المحCCور الثالCCث    

ً يعد هذا المحور كتاب إذ ،)حضرة الغياب ً نقدي ا إذ يستخرج الناقد قضايا فنية  ،بحد ذاته ا

كالصCدق  ،، فالشاعر يتحدث عن قضايا شعرية)التداعي الحر(عر بأسلوب تتعلق بالش

   .لكن بأسلوبٍ شعري مرسل ،الفني والغموض في الشعر

في هذه الدراسة اشCتغل الناقCد فCي بدايCة قراءتCه علCى عتبCة العنCوان الCرئيس    

فكانCت دراسCته فCي المحCور الأول أقCرب  ،ثم دخل في خضم المتن النصCي ،والفرعي

 هفقد اهتم الناقCد بحيCاة الفلسCطيني ممCثلاً بالشCاعر ومCا يواجهC ،المنهج الاجتماعيإلى 

   .تحت ظل الاحتلال

أمCا المحCور الثالCث فكانCت  ،قراءتCه تأويليCة فلسCفية جاءتالمحور الثاني  في   

     .قراءته تأويلية لكن في مراحلها الأولى

  ******** )2 –د (******** 

                                                 
 

  .6/ في حضرة الغياب  ) 1(
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الرومانسCCCية الجديCCCدة فCCCي الشCCCعر ((يCCCل محمد الطالCCCب ها. تقCCCوم دراسCCCة الناقCCCد د

ً . .السوري ) جيCل التسCعينات(علCى قCراءة الشCعر السCوري  )1( ))الجيل الجديد أنموذجا

فقCد وجCّه  ،شCعراء هCذا الجيCلمركزاً اهتمامCه علCى النزعCة الرومانسCية عنCد  ،تحديداً 

تظهCر  ،ص محدودةوالثانية دراسة نصو ،قضية العنوان :لدراسة قضيتين هما قراءته

خصوصية التعامل الشعري مع المقولات الدلالية ما يخص التحCولات الدلاليCة لمقولCة 

   .الموت تحديداً 

 )الCنص المCوازي(في القسم الأول من الدراسة يهتم الناقد بقراءة عتبCة العنCوان 

ولا يفوتCه الإشCارة إلCى أن الCنص المCوازي لا يقتصCر  ،وعلاقتها بالنزعة الرومانسCية

الفرعيCة والداخليCة  عتبات الكتابة الأخرى كالعنCاوينبل يتعداه إلى  ،لى العنوان فقطع

   .والمقدمات والإهداء والتصدير والهوامش

فCإن الناقCCد يستحضCر عنCاوين الCدواوين ثCم عنCCاوين  ،فيمCا يخCص عتبCة العنCوان

ديCب للشCاعر أ )موتى من فرط الحيCاة(القصائد التي ترد فيها لفظة الموت صراحة كـ 

أو تأتي عنCاوين الCدواوين أو  ،.....للشاعر محمد سعيد حمادة )ضد الموت(حسن محمد و 

للشCCاعر منيCCر خلCCف أو  )سCCقوط آخCCر الأنهCCار(القصCCائد بألفCCاظ تCCدل علCCى المCCوت كCCـ 

ثCم ينتقCل إلCى العنCاوين  .للشCاعر عبCاس حيروقCة )مراثي الديار(و  )احتضار الأمس(

ومنها ما  ،ا ما يأتي بلفظة الحزن أو الغربة صراحةالتي تدل على الحزن والغربة منه

ة الحCب ومفCردة الطبيعCة جCاعلاً كCلّ لفظCة يأتي بألفاظ تدل عليها وكذا الحال مع مفرد

    .خاص بهامنهافي محور 

CCرأ الناقCCامس يقCCور الخCCي المحCCدئـفCCاوين مبتCCـة للعنCCة والدلاليCCة اللغويCCاً◌ً د البني 

 :لناقد أن عناوين الدواوين لا تخرج عن أنواع ثلاثـةإذ يـرى ا ،بالقراءة الوصفية أولاً 

والعنCوان  ،..للشCاعر طالCب همCاش )النCادم(أولاً العنوان القائم على الكلمة المفردة كCـ 

 ً علCى عنCاوين المجموعCات  لوصCفيحيCث يغلCب التركيCب ا ،القائم علCى مفCردتين ثانيCا

CCـ ـالشعريCCة ك)CCباحات متأخCCرةـص( CCارةـللشاعCCال بشCCـالتو ،ر نضCCافي كCCب الإضCCركي 

                                                 
 

  .37 – 28/  2008 ،أيار ،155ع  ،مجلة عمان ) 1(
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أما النوع الثالث فهو العنCوان المركCب  ،...للشاعر حمزة رستناوي )ملكوت النرجس(

CCين دفتيCCم بCCذي يضCCـالCCاً ضمنيCCـه أنواعCCى التشبيCCائم علCCالعنوان القCCل ـة كCCقوط (ه مثCCكس

  )مCCا سCCرها ؟(أو القCCائم علCCى الأسCCلوب الاسCCتفهامي كCCـ  ،للشCCاعر أحمCCد الشCCمام )تفاحCCة

CCمر علCCاعرة سCCد  ،وشللشCCا عنCCي كمCCاس القرآنCCاص والاقتبCCى التنCCائم علCCوان القCCوالعن

ى الأسCلوب ـوالعنCوان المعتمCد علC ،)يCا جبCال أوُبCي معCه(الشاعر عيسى الشيخ حسن 

وأحيانCاً يCأتي  ،)كنCت صCغيراً علCى الهجCران(الخبري كما عند الشاعر عارف حمCزة 

للشCاعر  )ق ويدي كالغبارخافقي زئب(العنوان معتمداً على الأسلوب الخبري التشبيهي 

  .  )1(عبد الناصر حداد

 :لCى قسCمينعويقسCم العنCاوين  ،يتحول الناقد إلCى قCراءة العنCاوين قCراءة دلاليCة

ً  ،العناوين المنجزة ولا تأخCذ جهCداً  ،وبسCهولة ،ويقصد بها تلك التي تقدم دلالتها مسCبقا

أي تلك العناوين التي تستفز  ،والثاني العناوين الإيحائية .من المتلقي في تأويل دلالتها

 فCي وتنشط ذاكرته من أجل استرجاع جميع مرجعياتها ،القارئ وتحفز آلياته التأويلية

يCدخل مCن  وتشCكل هCذه العنCاوين مفCاتيح ،الكشف والتنقيب عCن دلالات هCذه العنCاوين

وهCCذه العنCCاوين تقCCوم علCCى المراوغCCة والمخاتلCCة والتخفCCي  ،خلالهCCا القCCارئ إلCCى الCCنص

إذ تتلاعCCب بالقCCارئ حتCCى لا يCCتمكن مCCن القCCبض علCCى معانيهCCا ودلالاتهCCا  ،ويCCهوالتم

   .للشاعر تمام تلاوي )شعرائيل(بسهولة كما في ديوان 

ينتقل الناقCد إلCـى دلالات المCوت فCـي شCعر جيCل التسCعينات السCوري مبCرزاً    

ثيCرٌ ك(ملامـح الموت فـي القصCيدة الرثائيCـة عنCد الشCاعرة سCمر علCوش فCـي قصيCـدة 

متبعاً الأساليب اللغوية التي تنوعت بين الأسلوب الخبري الذي يتلاءم وأسلوب  )عليَّ 

لينتقCCل إلCCى أسCCلوب الإنشCCاء مسCCتخدماً صCCيغة  ،النCCدب والمفاجCCأة فCCي وقCCوع المCCوت

التي تكون ذات وقع شCديد  ،الاستفهام الذي يتلاءم وحادثة فقدان الأطفال نتيجة الموت

   .لى الأسلوب الخبريثم العودة إ ،على الأهل

                                                 

 .30/ المصدر نفسه  : ينظر )1(
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تحديCداً  ،منطلقCاً مCن العنCوان ،)لكنهCا نامCت(ينتقل بعد ذلك الناقد إلى قصيدة    

   .داخل المتن الشعري )ماتت(التي جاءت بها الشاعرة بدلاً عن لفظة  ،)نامت(لفظة 

فCي مجموعCة الشCاعر  )إعلان المCوت ونCدب الCذات(يتناول الناقد موضوعة    

ونCدب الCذات عCُرِفَ  ،في ثلاث قصائد تتعCالق بعضCها بCبعض )لشعرائي(تمام تلاوي 

في الشعر العربي قديمCه وحديثCه وخيCر مثCالٍ عليCه مرثيCة مالCك بCن الريCب وجداريCة 

   .محمود درويش

علCCـى لفظCCة  )أبشركCCـم أن موتCCـي قريCCب(يشCCتغل الناقCCـد فCCي القصCCيدة الأولCCى 

ون للأمCCور المحمCCودة ولCCيس فالبشCCارة تكCC ،التCCي جCCاءت بمفارقCCـة لغويCCـة ،)البشCCارة(

ثCم ينتقCل  ).البشارة(ها الشاعر لاختياره لفظة قدّممبيناً الأسباب التي ي ،للموت القريب

 ،ومشCCهد الاحتفCCاء بCCه ،مبينCCاً طقCCوس المCCوت )سCCيموت بمCCوتي الشCCعر(إلCCى قصCCيدة 

ثCم ينتقCل إلCى القصCيدة  ،واستقبال العالم لنبأ وفاة الشCاعر الCذي سCيموت الشCعر بموتCه

   .اء بعد موتهيالتي تبين علاقة الميت بالأح )أتموا مراسيم دفني(الثة الث

متخCذاً  ،الناقد بعدها محور الموت الأسCطورة قCراءة تأويليCة تكامليCة ئيستقر   

   .للشاعر طالب هماش أنموذجاً للدراسة )رثاء فارس الأحزان(من قصيدة 

ً حيCCث يقCCوم بتفكيCCك عتبCCة  ،يبCCدأ الناقCCد بعتبCCة العنCCوان     ،عنCCوان القصCCيدة دلاليCCا

أمCا  ،دلالتها المعروفCة عنCد جميCع النCاسإلCـى المCوت والحCزن بC )رثاء(ردة فيرجع مف

لى المتن الشعري حيث يبرز صوت الفتCاة الثكلCى التCي فارس الأحزان فالناقد يحيل ع

وبCCالعودة إلCCى  ،أصCCبح فارسCCاً للأحCCزان )رثCCاء(مCCع التوافCCق ولفظCCة  )الفCCارس(فقCCدت 

وروث الشCعبي فالفCارس يCرتبط بCأحلام الفتيCات العCذراوات  بCأن يجCيء مرجعيات الم

ثCCم يبCCين صCCورة الانكسCCار  .بCCيض ليخطبهCCا ويفCCوز بهCCاأفCCارس الأحCCلام علCCى حصCCانٍ 

التCCي يسCCتمدها  ،والحCCزن فCCي القصCCيدة مCCن خCCلال بيCCان أفعCCال النCCدب والتCCأوه والتفجCCع

Cاةالشاعـر مـن البيئة الشعبية والريفية والمرجعيات الدينيCي الحيCـة فCند  ،ـة والثقافيCليس

   .بها قصيدته مبيناً صورة الموت والحزن والتفجع
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هCCذه الCCدلالات وغيرهCCا استقصCCاها الناقCCد بقCCراءة تأويليCCة امتCCدت فCCي بعCCض    

مستويات  متنقلاً بين أكثر من مستوى من .الأحيان إلى الدخول في بنية اللغة الشعرية

والبحCث عCن  –عناوين الدواوين ثم القصائد  -العنوان  ابتدأ بعتبة إذ ،القراءة التأويلية

فضلاً  ،وعلاقة هذه العناوين بالمتن الشعري داخل الديوان ،دلالاتها اللغوية والتأويلية

ثCم دخCل فCي عمCق الCنص  ،عـن أنواع العناوين من حيCث البنيCة اللغويCة والدلاليCة لهCا

ور الشCعرية التCي رسCم بهCا والصC ،الشعري الذي احتضن القصائد الدالة علCى المCوت

حيث تحققCت درجCات أعلCى مCن التأويCل عنCد الحCديث  ،الشعراء صورة الموت والفقد

إذ اسCتخرج الناقCد  ،عن تحولات الموت ودلالاته في قصائد جيCل التسCعينات السCوري

فضلاً عCن اسCتخراج الأفعCال  ،أنواعاً من التناص كالتناص الديني والموروث الشعبي

مCع بيCان الأسCاليب اللغويCة التCي اعتمCدها  ،ة الموت تصريحاً أو إيحCاءً الدالة على لفظ

   .الشعراء في قصائدهم

١٨٤
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  ******** )3 -د (******** 

قراءة في  :النص والنص الموازي((إبراهيم خليل في دراسته . يركز الناقد د   

مCل أمCا الCنص فيح ،على مسألتين هما النص والنص الموازي )1())شعر خالد أبو خالد

والتنCاص  ،الكثير من الأهمية لما يحمله من مخزون لغوي وايقاعي وبلاغCي وتنCاص

أما النص الموازي فهو  ،هو ما أكد عليه الناقد عند قراءته شعر الشاعر خالد أبو خالد

فيمCا يصCطلح عليCه أيضCاً بCـ  ما يشتمل عليCه الCنص مCن عنCاوين وإهCداءات وحواشCي

   .))العتبات((

فيهCCا قراءتCCه للCCنص  تيم خليCCل لشCCعر خالCCد أبCCو خالCCد امتزجCCإبCCراه. إن قCCراءة د

مCع التنCاص الCذي أخCذ مسCاحة واسCعة مCن الدراسCة طغCى  )العتبات النصية(الموازي 

   ).العتبات(على قراءته للنص الموازي  –أي التناص  –فيها 

يشير الناقد إلـى بعض مواضع النص الموازي من خلال الإشارة إلـى عتبCة    

فCي بعCض قصCCائد الشCاعر رابطCاً بينهCCا وبCين المCCوروث  )عتبCة العنCCوان(و  )الإهCداء(

شCCعبية يسCCتمدها  الشCCعبي الCCذي تختزنCCه ذاكCCرة الشCCاعر مCCن قصCCص ومواويCCل وأغCCانٍ 

فضCلاً عCن إشCارته  ،الشاعر من عميق الموروث الشعبي الفلسطيني والأردني بالذات

ن قصCائده وجCاءت كCنصٍ إلى قصص ألف ليلة وليلة التي وظفها الشاعر في الكثير م

موازٍ في شعره كما في عناوين القصCائد التCي يCرد فيهCا ذكCر أسCم السCندباد وشCهرزاد 

   .وكذلك السيرة الهلالية وسيف بن ذي يزن

ممCCا يؤكCCد عليCCه الناقCCد أن الشCCاعر لCCم يقتCCبس هCCذه القصCCص ليقحمهCCا فCCي الCCنص 

 ً ة القCارئ لاسCترجاع مCا بل جاءت كمنبه لذاكرة القارئ تساعد في تحفيز ذاكر ،إقحاما

يختزنه من مرجعيات ثقافية تساعد على الCربط بCين النصCوص والنصCوص الموازيCة 

   .والتناص

لمها تسCCّيعمCCل التنCCاص عمCCل الرسCCالة التCCي تبCCث إلCCى المتلقCCي والمطلCCوب أن ي

كمCا  .المتلقي  بحسب ما يمتلCك مCن ذاكCرة غنيCة تسCاعد فCي فCك شCفرات هCذه الرسCالة

                                                 

    .8  - 4/  2008 ،حزيران ،156ع  ،مجلة عمان )1(
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رة العودة إلى التراث سواء من خلال اقتبCاس نCصٍ أو شخصCية أو يؤكد الناقد على فك

   .فكرة تعود بنا إلى التراث القديم الأدبي منه أو الشعبي

للوهلCة الأولCى أنهCا لا تبتعCد كثيCراً  إبCراهيم خليCل يشCعر. ارئ لمقالة دإن الق   

   ،الأول تحدثنا عنهCا فCي الفصCلالتي  ،عن مقالاته السابقة التي نشرت في مجلة عمان

كان توظيف التراث واقتباس المواويل والأغاني والقصص الشعبي الصبغة الغالبCة  إذ

أن الناقCCد هنCCا ركCCز علCCى  يكمCCن فCCيلكCCن الاخCCتلاف فCCي هCCذه المقالCCة  ،علCCى دراسCCاته

في كونه يأتي ((التركيز على النص الموازي الذي تكمن أهميته  :مسألتين مهمتين هما

ً شرحاً أو تفسيراً أو تكثي / إذ يضCع نصCه محاطCاً بCـ  ،والمؤلف .للنص. .فاً أو توضيحا

ويحCاول وضCع  ،فإنه يقدم رؤيته حول ذلCك الCنص ،مندرجاً تحت النصوص الموازية

وهCو بCذلك يمCنح تلCك النصCوص الموازيCة  .تحت هيمنCة تلCك الرؤيCة )المتخيل(قارئه 

ؤلCف بتلCك العتبCCات هCذا الاهتمCام مCCن جانCب الم .أهميCة لأنهCا جCزء مCن لعبتCCه الكتابيCة

 .)1()).المؤلCCف والقCCارئ :يتطلCCب اهتمامCCاً موازيCCاً مCCن قبCCل طرفCCي المعادلCCة والصCCراع

والثCCCاني علCCCى التنCCCاص الCCCذي انحصCCCر علCCCى التنCCCاص التراثCCCي والأغCCCاني والمواويCCCل 

بتلقCي  )الCنص المCوازي والتنCاص(وعلاقCة  ،والقصص الشعبي والشخصيات التراثيCة

وث الشCعبي رته على الربط بين النص الشعري والمورالنص عند القارئ وتحفيز ذاك

تخCCرج الCنص الشCعري والCCنص التراثCي مCن الحيCCز  ،جديCدة لاسCتنباط دلالات ومعCانيَ 

   .الضيق الذي قد يوحيه مجرد تلقي المعنى الحرفي الذي قد يحيل عليه النص التراثي

وحللناها في  ،إنّ هذه المقالات التي قدّمها نقاد مجلة عمان في مجال نقد الشعر 

تكشف مرة أخرى استحالة وصCول  ،إطار منهجي يعود على نظريات القراءة والتلقي

وهCو الأمCر الCذي يجCب أن يبتعCد عنCه الناقCد  ،الناقد إلى مرحلة صفاء منهجCي مسCتقل

 ً ظلّ أي منهج إنما هي فرصة لإظهار شخصية الناقد  لأن الممارسة النقدية في ،أساسا

   .الناقدوليس الإعلاء من شأن المنهج على حساب شخصية  ،من خلال آليات المنهج

                                                 

منشورات الهيئة السCورية للكتCاب  ،ولات محمد ،دلالات النص الآخر في عالم جبرا إبراهيم جبرا )1(
   .158 – 157/  2007 ،دمشق ،وزارة الثقافة  -
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لقCCد أظهCCر اسCCتخدام نظريCCة القCCراءة والتلقCCي عنCCد نقCCاد مجلCCة عمCCان هنCCا رؤيCCة 

كلما  ،ومن ثم بعض آليات المناهج السياقية ،منهجية تستعير الكثير من أدوات البنيوية

     .حال ممكنة للقراءةكان ذلك ضرورياً ومناسباً ومتاحاً من أجل الوصول إلى أفضل 
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����W		 	
نهج يضم تحت جناحيه مزيجاً متجانسCاً مCن عCدد توجه بعض النقاد إلى إيجاد م

ولعل أبرز من سجل لهم السبق للدعوة إلى تبني منهج نقCدي يفيCد  ،من المناهج النقدية

أصCCوله  –النقCCد الأدبCCي ((فCCي كتابCCه  )سCCيد قطCCب(مCCن جميCCع المنCCاهج هCCو الكاتCCب 

 ،حيCCث أشCCار الكاتCCب فCCي مقدمCCة الكتCCاب إلCCى أنCCه درس المCCنهج الفنCCي ،∗))ومناهجCCه

مشCيراً إلCى أن القCارئ قCد يتصCور  .والمنهج المتكامل ،والمنهج النفسي ،والمنهج التاريخي

إلا أن  ،قCد آثCر المCنهج الفنCي علCى المCنهج التCاريخي والنفسCي –سيد قطCب  –أن الناقد 

ً  ،)المCنهج المتكامCل(المنهج المختار هو  ولا  ،الCذي ينتفCع بهCذه المنCاهج الثلاثCة جميعCا

ويCرى أن المCنهج المتكامCل جمCاعٌ  .)1(ل قالCب جامCد أو مCنهج واحCد يحصر نفسه داخ

فضCلاً عCن أنCه  ،)والمنهج الذوقي أو الجمالي ،والتقريري ،التأثري(لثلاثة مناهج هي 

 ،فهو يتناول العمل الأدبي من جميع زواياه(( ،اقرب المناهج إلى طبيعة العمل الأدبي

وإنCCه لا يغفCCل القCCيم الفنيCCة  ،والتCCاريخ  بجانCCب تناولCCه للبيئCCة ،ويتنCCاول صCCاحبه كCCذلك

ولا يغرقها في غمار البحCوث التاريخيCة أو الدراسCات النفسCية وأنCه يجعلنCا  ،الخالصة

   .)2())....نعيش في جو الأدب الخاص

                                                 

صCCدر الكتCCاب فCCي أربعينCCات القCCرن الماضCCي وأعيCCد طباعتCCه فCCي أكثCCر مCCن طبعCCة وقCCد حصCCلت  )∗(
مCCن خCCلال شCCبكة  ،2003 ،القCCاهرة ،الباحثCCة علCCى الطبعCCة الثامنCCة الصCCادرة مCCن دار الشCCروق

  .فى الالكترونيةمكتبة المصط –الانترنيت 
  .8/ أصوله ومناهجه  –النقد الأدبي  )1(

  .256/ المصدر نفسه  )2(
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علCCى الCCرغم مCCن أن سCCيد قطCCب هCCو أول مCCن ذكCCر المCCنهج التكCCاملي وطبقCCه فCCي 

لي لم يCأتِ إلينCا مCن حقCل الأدب أو النقCد إلا أن المنهج التكام ،دراسته للأعمال الأدبية

بل جاء كغيCره مCن المنCاهج مCن العلCوم الأخCرى كالفلسCفة وعلCم الCنفس وعلCم  ،الأدبي

حيCث يعCد  ،والمنهج المتكامل أو التكCاملي جاءنCا مCن حقCل علCم الCنفس ،.....الاجتماع

بCاريس وذلCك فCي أثنCاء دراسCته فCي  ،يوسف مراد أول من أشار إلى المCنهج التكCاملي

لاحCظ يوسCف مCراد أن ثمCة  إذ ،1940للحصول علCى إجCازة دكتCوراه الدولCة فCي عCام 

منهج يعتمد على التفسير  ،منهجين يعتمد عليهما علماء النفس لتفسير السلوك الإنساني

 ،ومCCنهج يسCCتند إلCCى التفسCCير الشCCبكي ،بCCأن يCCربط بCCين الماضCCي والحاضCCر ،التكCCويني

ويCرى أن العيCب  ،اني كما يبدو في اللحظة الراهنةبمعنى تناول مظاهر السلوك الإنس

دون الالتفCCات إلCCى  مCCن فCCي هCCذين المنهجCCين أنهمCCا لا يهتمCCان إلا بالماضCCي والحاضCCر

   .)1(وقد قام بضم الماضي والحاضر والمستقبل ضمن هذا المنهج ،المستقبل

ذكرنا فيما تقدم أن سCيد قطCب هCو أول مCن تحCدث عCن المCنهج التكCاملي فCي    

 بوصCفها ر لهCذا المCنهجد أو نظCّلكن على الرغم من ذلCك لCم نجCده قCد قعCّ ،قد الأدبيالن

بCCل نجCCده اكتفCCى بتبنيCCه  ،كغيCCره مCCن المنCCاهج النقديCCةاً أسCCوةً بالمنCCاهج أو منهجCC نظريCCةً 

ً منهج    .ونقد بعض الأعمال الأدبية في ضوء هذا المنهج ،يسير عليه ا

Cنهج التكCوا المCذين تبنCرب الCفه املي من النقاد العCبوصCمنهج ً ً نقCدي ا ً قائمC ا بذاتCه  ا

التطور الفني لشكل القصCة القصCيرة فCي بCلاد (وذلك في دراسته  ،الدكتور نعيم اليافي

وقCد  ،التي حصل بها على شهادة الماجستير منتصف سCتينات القCرن الماضCي ،)الشام

 .)2(صدرت عن اتحاد الكتاب العرب فCي كتCاب مطبCوع فCي ثمانينCات القCرن الماضCي

لCم لا ((وفيها وضع اللبنة الأولى لتبنيه المنهج التكاملي من خلال طرحه لسCؤالٍ مهCم 

  . )1())؟كيبياً تكاملياً من خلال المذاهبنحاول أن نقيم منهجاً تر

                                                 

 ،الهيئCة العامCة المصCرية للكتCاب ،مCراد وهبCة. إعCداد وتقCديم د ،يوسف مراد والمذهب التكاملي )1(
 .5 – 4/   1974 ،القاهرة

منشCورات اتحCاد  ،عCيم اليCافين. د ،دراسات نقدية في النظرية والتطبيCق.. .أطياف الوجه الواحد )2(
 .11/  1997 ،1ط ،دمشق ،الكتاب العرب
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وبعد هذه الدراسة نشر اليافي العديCد مCن الدراسCات حCول المCنهج التكCاملي فCي 

إلا أنCه لCم يتحCدث عCن المCنهج  ،لCهبCل يعCد مCن المقعCدين والمنظCرين  ،جانبه النظCري

بCل نشCر عCدداً مCن  ،التكاملي في كتاب يضم بين دفتيه كل ما يتعلق بCالمنهج التكCاملي

ومCCن أبCCرز تلCCك  ،المقCCالات والبحCCوث التCCي جمعهCCا فيمCCا بعCCد ضCCمن كتCCب صCCدرت لCCه

تنCCاول فيهمCCا  ،الCCذي ضCCم دراسCCتين متتCCاليتين ،)أطيCCاف الوجCCه الواحCCد(كتCCاب  ،الكتCCب

 )النقد التكاملي(بل اعتمد مصطلح  ،وإن لم يضع لهما عنوان المنهج ،لتكامليالمنهج ا

   .بدل المنهج

إذ يراه مCنهج المسCتقبل الCذي  ،ينظر اليافي نظرة تفاؤل نحو المنهج التكاملي   

لما يراه من توجه نحو تطبيق هذا المنهج في عددٍ كبير  ،ترنو إليه أنظار النقد العربي

ويرى أن هنCاك عوامCل  .والأكاديمية منها بشكلٍ خاص ،ية العربيةمن الدراسات النقد

تراجCCع المبCCادئ الشCCمولية وغيCCاب وجهCCات  :سCCاعدت علCCى انتشCCار هCCذا المCCنهج أهمهCCا

فضلاً عن تهدم الأسوار التقليدية التي نسCجت بهCا منظومCات الأفكCار  ،النظر الأحادية

   .أو أقامتها حولها لتمنع التلاقي والتداخل ،نفسها

الإفادة المتقصية الدؤوب ((على الرغم من أن المقصود بالمنهج التكاملي هو    

للوقCوف فيهCا علCى مCا يسCتجيب لخصCائص الCنص مCدار  ،من عطCاءات المنCاهج كلهCا

وهو ما يصب في صCلب الفهCم النCاتج عCن الإيمCان بتكامCل الجهCود المعرفيCة  ،الدرس

الأسCCوار والحCCدود المنيعCCة بCCين وعبCCر  ،والإنسCCانية عبCCر التCCاريخ فCCي الحقCCول كافCCة

مCن الانتقCاد والاتهCام كغيCره مCن المنCاهج  إلا أن المنهج التكاملي لم ينجُ  ،)2( ))المناهج

والخلط والجمع في قدر واحد بين  ،أو التناقض ،أو الابتعاد ،فقد اتهمه البعض بالتلفيق

   .أو الجمع بين الزيت والماء ،مواد لا تجتمع ولا تتجانس

                                                                                                                            

  .12/ المصدر نفسه  ) 1(
 

)2 (  ً شCCCبكة  ،م 2008/ 8/4 ،ملحCCCـق الثCCCورة الثقCCCافي ،جهCCCاد عطCCCا نعيسCCCة. د ،أنْ أقCCCـرأ نصCCCاً روائيCCCا
    ).الإنترنيت(المعلومات 
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يمكCن إجمالهCا بCـ  ،اليافـي أسساً للمنهـج التكاملي. على هـؤلاء وضع دورداً    
)1(:  

معناها أن يملك الناقد معرفة وثقافة عريضCتين تمكنانCه مCن  :الموسوعية -1

ولCCCCCيس المقصCCCCCود  ،الإلمCCCCCام والإحاطCCCCCة بالظCCCCCاهرة موضCCCCCوع الCCCCCدرس

فالشCمولية تعنCي تفسCير الظCاهرة ضCمن مبCدأ عCام  ،بالموسوعية الشمولية

أمCCا الموسCCوعية فتعنCCي تفسCCير الظCCاهرة ضCCمن مCCا هCCو  ،إليCCه الناقCCديرجCCع 

   .كوني وإنساني

أي ما يتعلق بCأمرين  ،وهو ما يتعلق بذهن الناقد وحالته النفسية :الانفتاح -2

أي بمCCا معنCCاه الخCCروج مCCن  .متلازمCCين أحCCدهما طبيعCCي والآخCCر مكتسCCب

   .ار معهشرنقة الذات لمصافحة الآخر والإغراق به وبوجوده وإقامة حو

فحCCCين يكCCCون الناقCCCد ذا معرفCCCة  ،وهCCCي ضCCCريبة الموسCCCوعية :الانتقائي���ة -3

وحسCن الاختيCار  ،مCراد بهCا اتسCاع الثقافCةوال ،موسوعية فلا بCد أن ينتقCي

  ......وعمق النظرة ،ورجاحة التحري ،وسداد الرأي ،ورهافة الحس

 خطة متصورة وفقعلى هو بناء مجموعة من العناصر منتقاة   :التركيب -4

والتركيCب يختلCف عCن التلفيCق الCذي يعنCي  ،ومرسومة لا تCتم كيفمCا اتفCق

إجCCراء للجمCCع أو التوفيCCق بCCين أمCCرين لا يشCCكل ناتجهمCCا النهCCائي وحCCدة 

  .متماسكة

اليCافي أن الCنص هCو الCذي يفCرض علCى الناقCد . يCرى د :النص الإب�داعي -5

ثCر ويعمCق أي ما يفيد أك .التكاملي اختيار المنهج المناسب للمتن المناسب

إن  .فهو ما يعطCي للمCنهج التكCاملي مشCروعيته وصCلاحيته ،ويثري أكثر

الإلمام بمختلف المنCاهج لاختيCار العناصCر المناسCبة منهCا وتطبيقهCا علCى 

النصوص يتطلب جهوداً مضنية ووعياً وإدراكاً وفهماً ورؤيةً ثاقبة للنص 

  .خصوصيته وللعناصر المنهجية وهو ما يميز المنهج التكاملي ويعطيه

                                                 
 

  .19 – 17/ أطياف الوجه الواحد : ينظر ) 1(
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يقتCCرح اليCCافي طCCريقتين لنقCCل المCCنهج التكCCاملي مCCن حيCCز التنظيCCر إلCCى حيCCز    

العمل الفردي، أي دراسة نص واحCد ويCتم تطبيCق المنCاهج السCياقية  :الأولى .التطبيق

أي يشCكل  ،طريقCة العمCل الجمCاعي :والثانيCة ،... .مرة والمناهج البنيوية مCرة أخCرى

المفهومات ويأخذ كل ناقد نصCاً أو مجموعCة نصCوص فريق عمل متقارب النظرات و

   .يدرسها ثم تجمع النتائج لتشكل نصاً متكاملاً 

اليCCافي بعCCض آراء منتقديCCه أو منتقCCدي . أمCCا فCCي مقالتCCه الثانيCCة فقCCد تنCCاول د   

  .)1(وبيان وجهة نظره تجاه المنهج التكاملي ،ورده على هذه الآراء ،المنهج التكاملي

التأثري (مناهـج هي  أن المنهج المتكامل جمـاع لثلاثـة يـرىإذا كان سيد قطب 

جمCع مCنهج مCن ((فإن باحثاً آخر يرى أن المنهج التكاملي هو  ،)والتقريري والجمالي

ولا ضير في ذلك ما دام المنهج المولCود مCن أرحCام متعCددة الاقتCراب  ،مناهج متفرقة

ض الأحCايين مغلقCة فCي وجCه وفك جميع شCفراته التCي تبCدو فCي بعC ،من النص الأدبي

   .)2())القراءة الواحدة

د إلCى ـمناهج لتكوين المCنهج المتكامCل عائC ةـإن اقتصار سيد قطب على ثلاث   

ولكCن بعCد  ،ة في ذلك الحCينـة النقديـأن هذه المناهج هي التي كانت سائدة على الساح

Cنهج اـالانفجار النقدي الهائل في المنظومة القرائيCرى أن المCو ة نCل هCة " لمتكامCعملي

 ،الإفادة والأخذ من مناهج متعددة بما يتوافق ومستوى النص الأدبي موضوع الدراسة

بCCل نطبCCق مCCا يتوافCCق  ،يتنCCافCCلا يقحCCم علCCى الCCنص مCCا لا يحتمCCل بحجCCة أن التكامCCل غا

   ."ات النص اللغوية والفنية والشعرية والقرائية  وإمكان

ويعCد  ،تكCاملي عCرف فCي النقCد الغربCيمن الجدير بالCذكر أن مصCطلح النقCد ال 

CCل فCCد المتكامCCي النقCCدث فCCن تحCCهر مCCايمن أول وأشCCتانلي هCCه ـسCCي (ي كتابCCد الأدبCCالنق

لCCو كCCان ((ي خاتمCCة الكتCCاب مبينCCاً وجهCCة نظCCـره بأنCCه ـوذلCCك فCC ،)ومدارسCCه الحديثCCة

                                                 

 .48 – 22/ ضمن كتاب أطياف الوجه الواحد  .حوار الأسئلة والأجوبة.. .التكاملي النقد: ينظر )1(

دار  ،سلسCCلة رسCائل جامعيCCة ،جاسCم حسCCين سCلطان الخالCدي. د ،الخطCاب النقCدي حCCول السCياب )2(
  .286/  2007 ،1ط ،بغداد ،الشؤون الثقافية العامة
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ه إلا ـأن نضCCع ناقCCداً حCCديثاً مثاليCCاً لمCCا كانCCت طريقتCC ،وهCCذا مجCCرد افتCCراض ،بمقCCدورنا

وإذن لاستعار من  ،ه الأحياءـة التي استغلها رفاقـتركيباً لكل الطـرق والأساليب العلمي

 ،هـه فيCCـوركCCب منهCCا خلقCCاً سCCوياً لا تشويCC ،جميCCع تلCCك الوسCCائل المتضاربCCـة المتنافسCCة

ه حتCى يCتم لCه ـد مCن الإغCراق بمثلCـوح ،فوازن التقصير فـي جانب بالمغالاة في آخـر

كمCا يCرى الناقCد سCتانلي  .)1( .)).هـة لتحقيCق غاياتCـناصر الملائمCواستبقى الع ،التعادل

 ،ة وكل الأدب الحديث الجاد يكون ذا مستويات متعددةـهايمن أن جميع الأعمال الأدبي

ة ـولا يكتفي بتسمي .وعليه يجب أن يكون لدينا نقد متعدد المستويات ليستطيع معالجتها

خرى كالنقد المجمع أو المكثCر أو النقCد متعCدد بل يطلق عليه تسميات أ ،النقد المتكامل

     )2( .أو النقد الاستمراري ،المستويات

،  إلا )3(كما أشار تودوروف إلى النقد المتكامCل مصCْطَلِحاً عليCه النقCد الحCواري

   .أن مصطلح النقد المتكامل أو التكاملي هو الأكثر شيوعاً في النقد الأدبي العربي

 	Wא��?01[

ي هذا المحور عCدداً مCن المقCالات التCي اسCتخدم فيهCا النقCاد المCنهج سنتناول ف  

   :وهي ،التكاملي لقراءة ونقد الأعمال الشعرية

قCCراءة فCCي تجربCCة أحمCCد المصCCلح .. .مCCن النافCCذة الغربيCCة إلCCى وصCCية النهCCر - 

   .)4(إبراهيم خليل. للناقد د ،)2000 – 1980(الشعرية 

للناقد  ،بواكير إلى البحث عن الأسلوبمن الرومانتيكية في ال... .أمين شنار - 

 .  )5(إبراهيم خليل. د

                                                 
 

 ،محمد يوسCف نجCم. إحسCان عبCاس و د. رجمCة دت ،ستانلي هCايمن ،النقد الأدبي ومدارسه الحديثة ) 1(
  .245: 2/ ت . د ،القاهرة ،دار الفكر العربي

 

  .260:  2/  النقد الأدبي ومدارسه الحديثة ) 2(
 

  .وما بعدها  143/ نقد النقد : ينظر ) 3(
 

  .31 – 24/   2000  ،أيار ،83ع  ،مجلة عمان ) 4(
 

  .43 – 36/  2006 ،كانون الثاني ،127ع  ،مجلة عمان ) 5(
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عبCCCد السCCCلام . للناقCCCد د ،تحCCCولات الCCCنص الثمCCCانيني فCCCـي الشCCCعر المغربCCCي - 

 . )1(المساوي

 .)2(للناقد طراد الكبيسي  ،في وداع السيدة الخضراء - 

   .)3(محمد صابر عبيد. للناقد د ،الكتابـة بالجسد وصراع العـلامات الشعريـة - 

  ******** )1 –أ (****** **

قCCراءة فCCي تجربCCة أحمCCد ... .مCCن النافCCذة الغربيCCة إلCCى وصCCية النهCCر(فCCي مقالتCCه 

إبCراهيم خليCل أعمCال الشCاعر . تنCاول الناقCد د ،)" 2000 – 1980" المصلح الشCعرية 

   .التي شملت سبعة دواوين على مدار عشرين سنة ،أحمد المصلح الشعرية

   Cاعرمع امتداد التجربة الشCلوب الشCوع أسCتلزم  ،عرية وتنCه اسCوع تجربتCوتن

   .من الناقد تناول أكثر من سبيل للإلمام بالتجربة الشعرية للشاعر

إبراهيم خليل بين أكثر من منهج تCداخلت فCي أحيCان . تنوعت دراسة الناقد د   

   .محيطاً من خلالها بتجربة الشاعر الشعرية ،كثيرة لتصب في بوتقة المنهج التكاملي

ة وتاريخ صدورها، ثم ينتقل إلى ـالناقد بالتعريف بدواوين الشاعر السبع أيبد   

الذي يلCتقط  ،)1980أصوات من النافذة الغربية (بديوان  اً◌ً تناول الدواوين تباعاً مبتدئ

إذ يطغCCى الحCCس الCCوطني والقCCومي والأجCCواء  ،فيCه الجCCو العCCام المهCCيمن علCCى القصCائد

   .على أجواء هذا الديوانالصوفية والإحساس بالغربة 

 ،فيطغCى الرمCز علCى قCراءة هCذا الCديوان )تجليات فاطمة(أما الديوان الثاني    

مCع حضCور واضCح  ،فالمرأة والشCهيد رمCزين همCا الأقCوى حضCوراً فCي هCذا الCديوان

   .للأجواء الصوفية التي تكاد لا تفارق دواوينه الشعرية

دئ الناقCد مCن الCديوان الCذي يبت )انطقوس خاصة للفتى كنع(في الديوان الثالث 

ورمCCز كنعCCان مCCن الرمCCوز المسCCتخدمة للإشCCارة إلCCى  ،لCCى الوجCCع الفلسCCطينييحيCCل ع

                                                 
 

  .87 – 85/  2001 ،أيلول ،75ع  ،مجلة عمان ) 1(
 

  .65 – 62/  2006 ،أيار ،131ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

  .37 – 32/  2009 ،كانون الثاني ،163ع  ،مجلة عمان ) 3(

١٩٧
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ى مشCيراً إلC ،لCى الأجCواء الصCوفيةفتحيCل ع )طقوس(مفردة  أما ،الشخص الفلسطيني

 ،الدهشCCة(لCCى الطقCCوس والأجCCواء الصCCوفية كCCـ مجموعCCة مCCن المفCCردات التCCي تحيCCل ع

  ).....والبلاء ،الموت ،والهوى ،و الرحيل ،روالحضو ،والحب

بCCين الواقCCع الفلسCCطيني  فيCCه دـفيCCربط الناقCC )ة الفتCCى ناصCCرـحكايCC(أمCCا ديCCوان    

إذ  ،وتظهCر عنCد قCراءة هCذا الCديوان بعCض اللمحCات البنيويCة ،المؤلم وقصائد الشاعر

  .شعريةيركز الناقد على البنية الإيقاعية والعروضية للديوان وبنية المفردة ال

ناقCCد إلCCى تطCCور بنيCCة يشCCير ال )صCCورة للحبيبCCة مCCرآة العاشCCق(فCCي ديCCوان    

أو القصCCيدة المؤلفCCة مCCن  ،يلجCCأ الشCCاعر إلCCى كتابCCة القصCCيدة القصCCيرة حCCين ،القصCCيدة

   .مقاطع قصيرة شديدة التكثيف

 ،)تجليCات مملكCة السCفر(وان ه عن ديـينتقل الناقـد إلى المنهج النفسي عند حديث

يCرى ف ،ة الشCاعرـنفسي فيمبيناً تأثير الزمن  ،الزمن على أجواء هذا الديوان يهيمن إذ

وعلى المستقبل بمCا  ،هـعلى الزمن الحاضر بكل آلامه وأوجاع ئالناقد أن الشاعر يتك

فالاتكCاء علCى الCزمن  .المجهول الCذي قCد يCأتي و لا يCأتيمCن إيحCاء بCه المسCتقبل ـيمثل

يCوازي عنCده فإنCه أما ثقCل الCزمن وبCطء حركتCه  ،ةـة الإحساس بالشيخوخـيؤرخ لبداي

   .الإحساس بعدمية الحياة

بCCين عنCCوان  )وصCCية النهCCر(يCCربط الناقCCد عنCCد قراءتCCه لCCديوان الشCCاعر الأخيCCر 

حيث يعرف الشاعر بنفسه ذاكCراً اسCمه  ،و مضمون القصيدة الأولى )وصية(الديوان 

 )وصCية(وعنCوان الCديوان  ،يتCهواسم أبيه واسCم أمCه ومدينتCه وكأنCه بهCذا يستشCعر نها

فالشCاعر هنCا فCي هCذا  ،خر ما يقوم به مCن اقتCرب أجلCه بCأن يوصCي أهلCهآلى يحيل ع

   .خر ثقل الزمن عليه وإحساسه بنهايته القريبةآأو ب على نحوالديوان يعلن 

عمل الناقد على الإفادة من أكثر من منهج من أجل رسم صورة شاملة ومكتملة 

رية بما يCتلاءم وحCالات الشCاعر عنCد كتابتCه لقصCائده علCى مCدى لتجربة الشاعر الشع

فالناقCCد اقتCCرب كثيCCراً مCCن المCCنهج التكCCاملي فCCي  ،عشCCرين عامCCاً عمCCر دواوينCCه السCCبعة

  .قراءته هذه

١٩٨
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  ******** )2 –أ (******** 

مCن الرومانتيكيCة فCي .. .أمين شCنار((إبراهيم خليل في دراسته . يتناول الناقد د

وقCCد انقسCCمت  ،أمCCين شCCنار أعمCCال الشCCاعر )1())البحCCث عCCن الأسCCلوب البCCواكير إلCCى

ر بنظرة شاملة من حيث ـالشاعالأول تناول فيه أعمال  :لى قسمين رئيسينه عـدراست

 ،)1957 – 1953(التي تضمنها شCعره فCي مرحلCة البCواكير بCين عCامي  اتعوضالمو

 ،دينيCة اتعوضCه لموـوتناولC ،ب الCوعظي والخطCابيحيث طغCى علCى شCعره الأسCلو

اعتمد على البحر الخفيف  إذ ،الأسلوب القصصي النثري فكان ينظم القصائد بما يشبه

  . )2(في نظمه القصائد 

فيشير  ،التي اعتمدها الشاعر في شعره بعد مرحلة البواكير اتعوأما الموض   

ب مجموعة من الألفاظ والمفCردات المتعلقCة بالطبيعCة بأسCلوب يقCارب أسCلو ىالناقد إل

 ،مع حضور واسع لألفCاظ الحCزن والCدموع والجCراح والبCؤس والمCوت ،الرومانسيين

   .-بحسب الناقد  –وهذا ما كان سائداً في شعر الشعراء الرومانسيين وشعراء المهجر 

 إذ  ،ن ناحية الإيقاع والموسيقىيتابع الناقد تطور شعر الشاعر أمين شنار م   

إلى التنويع في موسCيقاه وقوافيCه فسCار علCى نهCج  يشير الناقد إلى أن الشاعر قد سعى

   .شعراء المهجر وطريقة نظم الموشح

في القسم الأول من الدراسة يعتمد الناقCد أسCلوب الدراسCة الفنيCة لشCعر الشCاعر 

مCCن خCCلال الوقCCوف السCCريع علCCى أبCCرز سCCمات شCCعره مCCن حيCCث الأسCCلوب والألفCCاظ 

الناقد اتجه نحCو بنيCة اللغCة الشCعرية مؤكCداً أما في القسم الثاني ف ،والإيقاع والموسيقى

علCCى أسCCلوب الانزيCCاح أو الانحCCراف الأسCCلوبي الCCذي جCCاء علCCى أنCCواع عCCدة كالتضCCاد 

أو الانزيCاح البيCاني الCذي يعتمCد فيCه الشCاعر  ،اللفظي أو مCا يعCرف بالمفارقCة اللفظيCة

   .لقدمعلى استخدام التشبيه والاستعارة المعروفة في البلاغة العربية منذ ا

                                                 

    .43 – 36 ،2006 ،كانون الثاني ،127ع  ،مجلة عمان )1(

 .37 – 36/ بواكير إلى البحث عن الأسلوب من الرومانتيكية في ال.. .أمين شنار: ينظر )2(
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ظهوراً فCي شCعر أمCين ويحدد الناقد نوعين من الانزياح يعدان الأكثر حضوراً 

حيث يقوم في هذا النوع من الانزياح بإضفاء الصفات  ،أولهما تراسل الحواس ،شنار

ً كأن يكCون الCزمن ممطوطCاً والCدقائق جياعC ،المحسوسة على الجوامد أمCا النCوع  .....ا

على الأشياء من حوله فتكون الأشياء من حوله علCى  الثاني فهو الانزياح والتشخيص

أو أن يضفي عليه بعض صفات الكائن الحCي  ،هيئة إنسان أو حيوان أو أي كائن حي

أو أن ينسب صوت الكائنات الحية على أمور تكون محسوسة كCأن  ،كالعيون والأيدي

   .يكون للخيبة فحيح كفحيح الأفعى

حيCث تCدرج بقCراءة  ،امه المCنهج التكCامليوفق الناقد فCي هCذه الدراسCة باسCتخد 

أعمCCال الشCCاعر مCCن بCCواكيره الرومانسCCية التCCي تنCCاول فيهCCا أسCCلوب الشCCاعر وأبCCرز 

فضCلاً عCن صCياغته  ،التي تنوعت بين الشCعر العمCودي وشCعر التفعيلCة اتعوالموض

ثCم انتقCل إلCى  ،لبعض القصائد على طريقة المهجCريين وطريقCة الموشCحات الأندلسCية

   .البنية اللغوية في شعر الشاعر أمين شناردراسة 

ربما يكCون الناقCد إبCراهيم خليCل مCن أقCرب نقCاد مجلCة عمCان فCي مجCال نقCد    

حتCى فCي دراسCاته  –فهCو لا ينضCوي  ،الشعر إلى فضاء المنهج التكاملي بشكله العCام

ولا يتCردد فCي الأخCذ أو  ،تحCت لCواء مCنهج بعينCه –الأخرى خارج إطار مجلة عمان 

يجيCب لأنه يسعي في ذلك إلCى أن  ،ستخدام آليات أكثر من منهج في الدراسة الواحدةا

وهو على الرغم مما يبدو عليه أحياناً  ،على أسئلة الموضوع النقدي الذي يشتغل عليه

لكنه ما زال يتردد علCى أدوات المنCاهج السCياقية  ،من ميل إلى أدوات المناهج الحديثة

   .)1(بين رؤيتين مختلفتينعلى نحو يحاول فيه المزج 

                                                 

 ،1ط  ،دار ورد الأردنيCة للنشCر ،فCي الشCعر الحCديث والمعاصCر: ينظر على سبيل المثال كتابCه )1(
 ،دار مجCدلاوي للنشCر والتوزيCع ،من معالم الشعر الحديث في فلسCطين والأردن ،2009 ،عمان
 ،دار المسCيرة للنشCر والتوزيCع ،يثمدخل إلى دراسCة الشCعر العربCي الحCد ،2006 ،1ط  ،عمان

ً  ،2007 ،2ط  ،عمان وبيروت   .وكتب أخرى في الشعر والسرد والنقد فاقت الأربعين كتابا

٢٠٠
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  ******** )1 –ب (******** 

CCي مقالتCCاوي فCCلام المسCCد السCCد عبCCعى الناقCCي ((ه ـسCCانيني فCCنص الثمCCولات الCCتح

ة الشCعر والشCعراء المغاربCة مCن خCلال حقبCة ـإلى اسCتقراء تجربC )1())الشعر المغربي

محددة بكل مCا تضCمه  ة زمنيةمدد بـودراسة من هذا النوع يتحدد فيها الناق ،الثمانينات

قCى هنCاك هيكCل عCام يجمCع شCعر إلا أنه يب ،ةـة الشعريـمن تنوع واختلاف في التجرب

والناقد الذي يكون هذا مراده فلا بد له أن يسلك سبيل المنهج  .ة زمنيةـة أو حقبكل مد

Cذه الحقبCعر هCع شCكـالتاريخي ليتتبCة أو تل، CـوالناقCي دراستCات ـد فCتعان بآليCذه اسCه ه

إلا أنCه لCم يكتCفِ  ،ه لشCعر الثمانينCات فCي المغCربـهج التCاريخي مCن خCلال قراءتCالمن

بل استعان بمنهج فني تتبع فيه الناقد أهم الظواهر الفنية فCي  ،دهـبالمنهج التاريخي وح

ة مCن حيCث المعنCى وتكثيCف اللغCة ـة الشعريـة الوظيفـفقد تناول مسأل ،الشعر المغربي

CCي يرتفCCلوب فنCCى أسCCول إلCCللوصCCة والشعريCCة الفنيCCق ـع بالتجربCCتويات أعمCCى مسCCة إل

   .ة والمعنىـبل السعي إلى تعميق الدلال ،ةـوالابتعاد عن المعاني السطحي

د إلى مسألة الإيقاع التي شCغلت الكثيCر مCن النقCاد لتسCتقر القصCيدة يشير الناق   

لح ويرى وإن كان الناقد غير مؤيد لهذا المصط ،)قصيدة النثر(الجديدة على مصطلح 

أن يعاد النظر فيه والتعمق في مسألة الإيقاع أكثر للحصول على مصCطلح يبتعCد عCن 

ً و  )العمودية والتفعيلة(المقارنة بين شكل القصيدة سابقاً  مشCيراً  ،شCكل القصCيدة حCديثا

أي قصCيدة  –للتجديCد والكتابCة وفCق الأسCلوب الجديCد  )جماعة مجلCة شCعر(إلى دعوة 

بCل  ،إلى التجديد فالشعر المغربي لم يبتعد عن التراث والأساطيرومع الدعوة  –النثر 

كما في حالة توظيف التصوف  ،وفق أسلوب وصياغة جديدين على  كان توظيفهم لها

فهCو يغCدو فCي تجCاربهم لحظCة إبداعيCة لا تنشCغل بCالتراكم النصCي  ،الديني فCي الشCعر

لى منح الشCاعر أفقCاً متسCعاً مCن وإنما تكتفي منه بالحالة الوجدانية القادرة ع ،الصوفي

  . )2(المتخيل الشعري

                                                 

    .87 – 85 ،2001 ،أيلول ،75ع  ،مجلة عمان  )1(

 .87/ تحولات النص الثمانيني في الشعر المغربي : ينظر )2(
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الثمانينCات لCم  حقبةه للشعر المغربي في ـد في قراءتـعلى الرغم مما تقدم فالناق

CCى مسألCCر علCCـيقتصCCة اللغويCCطـة البنيCCاع فقCCعرية والإيقCCة الشCCى  ،ة والوظيفCCار إلCCل أشCCب

هينCة مCا يريCد المبCدع ذلك أن أي تجربCة شCعرية تظCل ر ،القارئ/ أهمية دور المتلقي 

   .إيصاله إلى المتلقي حتى تكتمل جميع عناصر الخطاب الأدبي

ة الثمانينات بما يحمله من تنCوع إلـى الإحاطة بالشعر المغربي حقب سعى الناقـد

اتخذ مـن المنهج التكاملي وسيلة مـن خلال إفادته من أكثر من مCنهج سCاعده  ،وتجديد

   .دبية في استقراء النصوص الأدبيةعلى ذلك مرجعيتـه الثقافية والأ

إن الذي ساعده في اتخCاذ المCنهج التكCاملي لقCراءة شCعر الثمانينCات المغربCي    

ممCا يعنCي  ،لحقبة زمنيCة تضCم مCن الأعمCال الأدبيCة الكثيCر هطبيعة الموضوع وامتداد

لا يمكن معها أن نCنهج سCبيل مCنهج  ،وجود مستويات وأساليب متنوعة وأفكار مختلفة

بحسب الطريقة التي تبناهCا بل يتطلب ذلك منهجاً يتميز بالشمولية والتنوع  ،احد فقطو

   .الناقد هنا

  ******** )1 –ج (******** 

للشCاعر علCي  )فـي وداع السيدة الخضCراء(يتناول الناقد طراد الكبيسي ديوان  

 ،)1())لخضCراءفي وداع السيدة ا((ه التي تحمل العنوان ذاته ـة في دراستـعبد الله خليف

CCى دلالCCزاً علCCعر أـمركCCي الشCCواء فCCر سCCون الأخضCCاة مة اللCCي الحيCCف، CCيراً إلCCى ـمش

استخدامات اللون الأخضر عند الشاعر لوركا واهتمامه بإضافة اللون الأخضCر علCى 

وغيرها مCن المفCردات عنCد ... .كثير من الأسماء كالفجر الأخضر والسماء الخضراء

ي تحنيط ـة فـة وعند الفراعنـه في الحياة اليوميـاستخدام كما يشير إلى .الشاعر لوركا

ي القرآن الكريم في أكثر من ـكما ذكر ذلك ف ،ةـه لباس أهل الجنـفضلاً عن ان ،الجثث

  . )∗ (موضع

                                                 

 .65 – 62 ،2006 ،أيار ،131 ع ،مجلة عمان )1(

   .21آية  ،وسورة الإنسان .31آية  ،وردت في سورة الكهف )∗(
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يشير الناقد إلى مجموعCة  )في وداع السيدة الخضراء(عند حديثه عن ديوان    

كمCا فCCي  ،منهCا مCا هCو نفسCي ،وانمCن الموضCوعات والمشCغوليات التCي تضCمنها الCCدي

والإحسCCاس بالوحCCدة  .حديثCه عCCن ذم الزمCان الCCذي يصCCفه الشCاعر بالبخيCCل أو الCرديء

   .أو ما يتعلق بالشكوى إلى الحبيب ،والفقد والحنين إلى ماضٍ يتمنى لو يستعاد

CCل الناقCCم ينتقCCـثCCيـد إلCCب الفنCCتعارات  ،ى الجانCCن اسCCور  مCCى الصCCير إلCCث يشCCحي

د إلى ملمح نقدي ـأما الناحية الإيقاعية فيشير الناق ،ر على جسد الديوانوتشبيهات تنتش

إذ  ،ةـة التي قد لا يتمتع بها إلا من يمتلك الأذن الموسيقية الصافيـفيه من الفطنة النقدي

ع يحمCل كCل مقطCع اسCم ـالتي تتكون من سCبعة مقاطC )ليليات(د إلى قصيدة ـيشير الناق

مشيراً  ،..).رست و بيات و حجاز وصبا(كمقام  ،المعروفةمقام من المقامات الغنائية 

إلCCى الاخCCتلاف فCCي الإيقCCاع واللغCCة والصCCورة والبنيCCة والمشCCاعر والأحاسCCيس والسCCرد 

   .بين مقام وآخر... .والكلام

جاء رمزاً وإشCارة  )في وداع السيدة الخضراء(إن دراسة الكبيسي للأخضر    

للحاضCر  ،للحCزن والألCم ،ءة للغربCة والاغتCرابوهCي قCرا ،إلى الحياة والخير والنماء

 ،إذ اجتهCCد الناقCد فCCي اسCتثمار آليCCات منCCاهج نصCية وسCCياقية فCي وقCCت واحCCد ،والغائCب

    .وبحسب حاجة كل قضية يتناولها من القضايا الشعرية المتاحة في الديوان

  ******** )1 –د (******** 

تابCة بالجسCد وصCراع العلامCات الك((محمد صابر عبيد في دراسCته . يهتم الناقد د

تحديCCداً فتCCرة الحصCCار  ،بقCCراءة الشCCعر العراقCCي فCCي حقبCCة التسCCعينات )1())الشCCعرية

حركCة  وتأثيره في ،عينات القرن الماضيالاقتصادي الذي فرض علـى العراق في تس

   .الشعر العراقي من سلبيات وايجابيات، مؤكداً على فكرة التوغل بالجسد

أهمية الشعر في ظل وضع اجتماعي واقتصادي يخCيم عليCه  يتساءل الناقد عـن

فضCلاً عCن طرحCـه مجموعCة مCن الأسCئلة عCن دور  ،القهر والفقر والموت أينما تلفCت

الشCCعر وإن أمكCCن أن يكCCون مخلصCCاً فCCي ظCCل هكCCذا وضCCع اسCCتثنائي كوضCCع الحصCCار 

                                                 

  .37 – 32 ،2009 ،كانون الثاني ، 163ع  ،مجلة عمان )1(
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وسCؤال  ،وهذه الأسئلة حصرها الناقـد فـي سؤال الميراث وسؤال الحداثة .الاقتصادي

متتبعاً لحركCة الشCعر العراقCي  ،وسؤال الخلاص وسؤال الهوية ،الخاص وسؤال العام

Cعر الثلاثCواع الشCاولاً أنCادي متنCودي ،ةفي فترة الحصار الاقتصCعر العمCعر  ،الشCوش

   .وقصيدة النثر ،التفعيلة

 Cـبعد أن ربط الناقCين حركCع ـد بCعينات والوضCرة التسCي فتCي فCعر العراقCة الش

ماعي السائد في تلك الفتCرة متخCذاً مCن آليCات المCنهج الاجتمCاعي واسCطة لقCراءة الاجت

CCـعامCCك الحقبCCي تلCCعر فCCة الشCCةـة لحرك. CCـراءة بنيويCCـى قCCك إلCCد ذلCCل بعCCعر ـلينتقCCة للش

Cاذج  الشعريCبعض النمCه لCلال عرضCن خCرة مCك الفتCي تلCدت ـالعمودي فCي اعتمCة الت

قد أسباب اللجـوء إلـى الشعر العمودي إلCى ويرجع النا ،الشعر العمودي وسيلة للتعبير

ة التعبويCة مجCـردة مCن الوظيفCـة ـالسقوط فCي التقليCد والاكتفCاء بالوظيفC :الأول :سببين

فيتمثCل  الث�انيأمCا  ،....بنصCف الوظيفCة الشCعريةوبهذا ينهض الشكل الشعري  ،فنيةال

   .موذج من الداخلفي السعي إلى تفادي السقوط في التقليد الاشتغال على تطوير الأن

يعالج الناقـد البنية اللغوية في إحـدى قصائد الشاعر عارف الساعدي من خلال 

التي  ،في الأبيات الأربعة الأولى من القصيدة )آت(التركيز على حركـة الفعل النامي 

حيCث  ،جاءت بمثابة بنية استهلالية للقصيدة تدخل فCي صCلب عمليCات البنCاء الشCعري

لينتقCل  ،أنCا الشCعر –حدود المشهد العام الذي ينتمي إلCى أنCا الشCاعر انتقلت مـن رسم 

فCCـي مقلتCCي صCCوتي وفCCـي (إلCCى الCCدال المCCادي فCCي الظCCاهر الحسCCي فCCي البيCCت الثCCاني 

ثم ينفتح في البيت الثالث على صورة الحلم المعنوي ليستكمل في البيت  ،.....).شفتي

   .ات السابقةالرابع الصورة الدرامية التي انتهجها في الأبي

ينتقل الناقد إلى الصورة الثانية في القصيدة ذاتها بعد أن يقف عند بيCت شCعري 

فCCي الصCCورة الثانيCCة يتصCCاعد الإحسCCاس بالمكCCان مCCع اشCCتغال بنيCCة  ،بمثابCCة الاسCCتراحة

ومCCع اكتمCCال الصCCورة الثانيCCة يضCCعها الناقCCد فCCي مقابCCل  ،)آمنCCت(التكCCرار مCCع الفعCCل 

فCي الصCورة الثالثCة يسCتكمل المشCهد العCام  .وتتفاعCل معهCاالصورة الأولCى لتناظرهCا 

    .للصورتين السابقتين

٢٠٤
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بل تعداها إلى البنية الإيقاعية  ،لا يتوقف الناقد عند حدود البنية اللغوية للقصيدة

أو فCCي  ،التCCي تنوعCCت بCCين العمCCق الإيقCCاعي الCCذي ولدتCCه القصCCيدة فCCي البحCCر البسCCيط

   .)1(التكرارات المؤلفة للصورة الشعرية التجمعات الإيقاعية التي كونتها

حاول الناقد من خلال هذه القراءة البنيوية تتبع حركة البنية اللغوية والإيقاعية  

   .كأنموذج ايجابي على شكل القصيدة العمودية في زمن الحصار

عند قراءته لقصيدة التفعيلة يرى الناقد أن قصCيدة التفعيلCة ظلCت تCدور فCي فلCك 

إلا فCـي  ،شعري ذاتـه ولم تقدم جديداً و تطويراً لإمكاناته الفنية والأسCلوبيةالأنموذج ال

فالأسCلوب بقCي  ،بعض النماذج الشعرية التي لا تمثCل ظCاهرة تسCتحق الوقCوف عنCدها

بعد أن أنجCزت هCذه القصCيدة مهمتهCا كما هو وكأن جميع القصائد تمثل قصيدة واحدة 

   .الحداثية ووفت بوعودها

نثر في فترة الحصار فقد نالت اهتمامCاً مCن قبCل الناقCد مؤكCداً علCى أما قصيدة ال

يمت إلى قصيدة   )قصيدة النثر(مسالة مهمة بأن ليس كل ما كتب ونشر تحت مسمى 

ً الكثيCCر منCCه فيكCCاد يكCCون  ،النثCCر بصCCلة ً  ،إمCCا تقليCCديا ً  ،أو تلفيقيCCا أو تلاعبCCاً  ،أو استنسCCاخا

الناقد يدعو إلى قصيدة نثر تحمل سمات أصيلة ف ،.....أو ،أو خواطر ساذجة ،بالألفاظ

   .لقصيدة النثر

تميزت قصيدة النثر في فترة الحصار بالتنوع والتعدد على فضاء أوسع وأكثCر 

   .دينامية في التعامل مع عناصر الفن الشعري

ينتخCCب الناقCCد قصCCيدة للشCCاعر عبCCد الزهCCرة زكCCي تقCCوم علCCى المحCCاورة بCCين    

CCي أنموذجCCدي فCCق الجسCCويالنسCCه المعنCCي أنموذجCCي فCCق الروحCCي والنسCCين  ،ه الحسCCب

بCCين السCCبب والنتيجCCة راصCCداً اللعبCCة الشCCعرية مCCن خCCلال اسCCتلاله  ،المباشCCرة والرمCCز

المفCCردات الاسCCمية وترتيبهCCا بحسCCب مجيئهCCا فCCي القصCCيدة مكتشCCفاً أن هCCذه المفCCردات 

فيهCا مCن التوافCق لتقدم موازنة شعرية  ،تتداخل عبر الفواصل اللغوية المؤلفة لنسيجها

   .والانسجام بقدر ما فيها من التناقض والاختلاف

                                                 

  .34/ الكتابة بالجسد وصراع العلامات الشعرية  )1(
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أمCCا فCCي قصCCيدة شCCاكر مجيCCد سCCيفو فيركCCز الناقCCد عنCCد قراءتCCه القصCCيدة علCCى     

فالقصCCيدة عنCCد قراءتهCCا تحيCCل عمليCCة القCCراءة عليهCCا ولا تحيCCل علCCى  ،الCCداخل نصCCي

   .وهذا مما يعزز شعريتها ويقويها ،الخارج نصي

الشCCCاعر سCCCلمان داود محمد يشCCCتغل الناقCCCد علCCCى حركتCCCي المCCCتن  فCCCي قصCCCيدة   

وباً لأسطرة المهمل وشعرنة ؤإذ يرى أن الشاعر يقدم سعياً شعرياً حثيثاً ود ،والهامش

فيحرك فضول  ،المألوف في إطـار قلب المعادلة الشعرية بين المتن الشعري والهامش

فهو بهذه اللغة يجمع  ،...القارئ مـن خلال لغة مصحوبة بالصخب والضجيج والعنف

هCا سCوى ائCل مCن ورائويقCدم أسCئلة لا ط ،بين أشياء لا تجمع ولا تسوى  ولا توصCف

إثارة الغبار الشعري الذي يثيCر فضCول القCارئ ويورطCه للمشCاركة فCي رسCم خطCوط 

    .وألوان الصورة الشعرية

شCعراء اً ومتتبعCاً للصCور الشCعرية عنCد محمد صCابر عبيCد راصCد. ظل الناقد دوي

كCCلاً بحسCCب أسCCلوبه وقدرتCCه علCCى رسCCم الصCCورة الشCCعرية بمCCا يCCتلاءم  )قصCCيدة النثCCر(

   .وعمق القضية

CCذه الدراسCCي هCCةـفCCراءة اجتماعيCCين قCCد بCCة زاوج الناق  /CCع ة ـثقافيCCار اللوضCCحص

مجالات  هذا الأمر في المفروض على العراق فترة التسعينات في العراق ومدى تأثير

CCداع عامCCعرـالإبCCة ة والشCCتقر ،خاصCCئيس CCاً شعريCCيدة ـنصوصCCين القصCCت بCCة تنوع

 قصCيدة النثCر اهتمامCاً اكبCر عنCدوقCد نالCت  ،وقصيدة النثر ،ةـوشعر التفعيل ،ةـالعمودي

ذلك أن قصيدة النثر كانت من التطور والانفتاح على أجواء القصيدة أكثر مCن  ،دـالناق

التفعيلة التي لCم تغCادر شCكلها السCابق قصيدة  ،)العمودية وقصيدة التفعيلةالقصيدة (سابقتيها 

ها تحCت قيCد التقليCد والجمCود والتبعيCة للشCكل عراؤبل بقي ش ،ولم تتطور عن أنموذج الرواد

   .الذي بدأت به

أمCا قصCيدة التفعيلCCة  ،فCي قراءتCه للقصCيدة العموديCCة اتبCع سCبيل المCنهج البنيCCوي

ج متطCور تسCتوعب الحCدث فكان سبيله لقراءتها قCراءة فنيCة شCاملة للبحCث عCن أنمCوذ

الهائCCل الCCذي اهتCCزت بCCCه جميCCع أركCCان الحيCCCاة الاجتماعيCCة والاقتصCCادية والسياسCCCية 

٢٠٦
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ظCCاهرة لأنمCCوذج الCCذي يسCCتحق الوقCCوف عنCCده لكنCCه لCCم يعثCCر علCCى ذلCCك ا ،...والثقافيCCة

   .إبداعية

أما قصيدة النثر فكانت قراءته لهCا قCراءة تأويليCة حCاول خلالهCا الناقCد الإحاطCة 

فهو بهذه الباقة المنوعة من القراءات اتبCع سCبيل  ،الشعرية المتنوعة وتأويلها بالصور

   .التكامل للوصول إلى قراءة نقدية شاملة

) )المCنهج التكCاملي((لعلنا نلاحظ على الصعيد المنهجي أن ما يصطلح عليه بCـ 

شCوء وربما كان هذا هو السبب في ن ،هنا لا تخضع أدواته وآلياته لنظام منهجي معين

السجال حCول طبيعCة المCنهج التكCاملي ومسCتويات تطبيقCه علCى الظCواهر والنصCوص 

   .الشعرية

فللناقCCد الCCذي يتبنCCّى طروحCCات هCCذا المCCنهج الحريCCة الكاملCCة للتنقCCل بCCين أدوات 

وهCو أمCر يختلCف فيCه ناقCد عCن  ،المناهج المختلفة بحسب ما تمليه عليه رؤيته النقديCة

نقص من علميتCه ولا يخضCع لقواعCد وأسCس يتفCق عليهCا على النحو الذي ي ،ناقد آخر

   .الجميع

ه في إطار المنهج التكاملي من دراسCات نقCد ـوقد وجدنا هنا أن ما يمكن وضع 

بCل للنقCاد  ،ي هCذا المCنهج حصCراً ـلا يتحدد بنقCاد تخصصCوا فC ،في مجلة عمانالشعر 

Cات سابقCم دراسCدوا لهCذين وجCـأنفسهم الCاً مCاً بنيويCنهج نهجCات  ،رةة تCب نظريCوبحس

ه ـعلى النحو الذي يدل على أن المنهج التكCاملي فCي سياقC ،القراءة والتلقي مرة أخرى

من دون الاتفاق على وضع تطبيقCاتهم تحCت  ،ه جلّ النقاد العرب المحدثينـالعام يطبقّ 

ة ـة متعددة ومتنوعCـلأن هذه التطبيقات والإجراءات النقدي ،))المنهج التكاملي((ة ـلافت

ممCCا  ،ه النقCCدي والظCCواهر والنصCCوص التCCي يختارهCCاـد ومزاجCCـتخضCCع لرؤيCCة الناقCCو

ه ـه لقواعد وقوانين منهج ثابت يمكن القياس عليCـيصعب الإحاطة به نظرياً وإخضاع

 ً    .نظريا
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 –من المناهـج النقديCة التCي اعتمدهCـا النقCاد فCي قCراءاتهم للنصCوص الشCعرية  

وإن لCCم يحتCCل مسCCاحة واسCCعة مCCن الدراسCCات  ،المCCنهج النفسCCي –لبحCCث ضCCمن عينCCة ا

إننا وتماشياً مع الCنهج القCائم ضCمن البحCث بCأن نCدرس مقCالات مجموعCة مCن  ،النقدية

فCإن بعCض النقCCاد  ،النقCاد علCى اخCتلاف المنCاهج النقديCة التCCي اعتمCدوها فCي دراسCاتهم

قCاً لمCا يحتاجCه الCنص الأدبCي مCن وف ،اعتمد منهجاً معيناً فCي دراسCة أو دراسCتين فقCط

   .أدوات منهجية للقراءة

CCاهج السياقيCCن المنCCي مCCنهج النفسCCد المCCة ـيع)CCي  )ةـالتقليديCCاد فCCدها النقCCي اعتمCCالت

ة قCراءة نفسCية ـوتعود فكرة قCراءة النصCوص الشعريC ،وقت مبكر من القرن العشرين

ة ـذ وضCع الأسCس العامCإ )فرويCد(د العCالم النفسCي ـالذي ظهر على ي ،ى علم النفسـإل

عن طريCق ((محاولاً وضع أسس لتفسير ظاهرة الإبداع الفني  ،للقراءة النفسية للأدب

ة ـة اللاشعوريـفهذا الأخير يندفع تحت وطأة الرغب ،فكرة التسامي النفسي لدى المبدع

   .)1( ))ةـنحو إنتاج ما يشبع هذه الرغب

 إن المبCدع تأتيCه أحCلام ،لإنسCانيرى فرويد أن للأحلام دوراً مهماً فCي تكCوين ا

وتتحCدد عمليCة الكتابCة ((خر علCى هيئCة أثCار أدبيCة وخيالات معينة تترجم بشكلٍ أو بCآ

بصفتها سلوكاً بأن الخلCق الأدبCي لCيس سCوى حالCة خاصCة قابلCة للتحليCل كغيرهCا مCن 

 )مضCمر(و )ظاهر(وكل نص إبداعي هو نتيجة سببية نفسية ويحتوي على  ،الحالات

                                                 
 

سCمير . د ،مCع ملحCق قCاموس المصCطلحات الأدبيCة.. .مدخل إلى مناهج النقCد الأدبCي المعاصCر ) 1(
  .65/  2004 ،1ط ،لبنان –بيروت  ،سوريا –دمشق  ،التوفيقدار  ،حجازي
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 ً إنCCه انعكCاس لنفسCCية الكاتCCب وانعكCاس فCCي الغالCCب لبواعCث خافيCCة علCCى  ،كCCالحلم تمامCا

وإن إبراز المضمر في النص وإخراجه هو ما يحدده  ،المبدع حينما ينتج نصه الأدبي

   .)1( ))النقد النفسي

 :لCى ثلاثCة جوانCب مهمCة هCيرويد على تقسيم النفس الإنسCانية عة فـتقوم نظري

 ،ويلعب الأنCا دور الوسCيط بCين اللاشCعور والأنCا العليCا ،)ا العلياو الأن ،و الهو ،الأنا(

أمCا الهCو فيعCد قطCب الشخصCية الكامنCة فCي  .على أساس أنه مكلف بتوازن الشخصCية

وفCCي  ،وهCCو مسCCتودع الCCذكريات ،اللاشCCعور ويضCCم المكبوتCCات والنCCزوات اللاواعيCCة

الضمير ويمثل دور الرقيب تجاه  أما الأنا العليا فهو .صراع دائم مع الأنا والأنا العليا

ويلعCب دوراً كبيCراً فCي  ،وهو متأثر بالبيئة والثقافCة والتربيCة بالنسCبة للشخصCية ،الأنا

وهو مركCز ردود فعCل الشCعور  ،وفق النواميس العامة للمجتمععلى توازنها وسيرها 

  . )2(بالذنب والمنع

الأدب عبارة ((أن  دبي ،بناءً على قراءة نظرية فرويد وتطبيقها في مجال الأدب

وأن هناك علاقات وطيدة بين هذه الرمCوز  ،عن رموز لرغبات مكبوتة في اللاشعور

وبين العلاقات الجديدة التي يجب أن يلتفت إليها الناقد عند تفسCيره الأدب مCن الوجهCة 

   .)3( ))النفسية

خCر هCو آبل نجCد عالمCاً  ،في هذا المجال العالم النفسي الوحيدهو  لم يكن فرويد

إذ أكCCد علCCى  ،)مركCCب الCCنقص(الCCذي تحCCدث عCCن  ،وهCCو أحCCد تلاميCCذ فرويCCد ،)ادلCCر(

وحCCالات  ،...وعلCCى التنCCافس المتعCCدد الناشCئ عCCن ذلCCك ،الغرائCز المسCCيطرة علCCى الأنCا

أو تCنجم عCن تربيCة  ،أو وظيفية ،الشعور بالنقص عديدة فهي تقع إما لأسباب عضوية

  . )4( ...عن وضع عائلي غير مرغوب فيهأو تنشأ  ،أو وضعية اجتماعية ،فاسدة

                                                 
 

  .132/ دراسة وتطبيق .. .المذاهب النقدية ) 1(
 

  .132/ دراسة وتطبيق .. .المذاهب النقدية ) 2(
 

ل للنشCCر والتوزيCCع، أربCCد  ) 3( دان، دار الأمCCـ ا النقCCد الحCCديث، محمد صCCايل حمCCـ /  1991، 1الأردن، ط –قضايCCـ
98.  

 

  .136/ دراسة وتطبيق . .هب النقديةالمذا ) 4(
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ى أن قCانون الصCراع والتغلCب وإرادة أحيCث ر ،لقد عارض ادلـر أستاذه فرويد

 )إثبCات الCذات(اه ووضCع ادلCـر حCافزاً سCمّ  ،ي حيCاة الفCردـالقوة هـو القانون الرئيس ف

حCCدد التCCي ت )إرادة القCCوة(ووضCCع ادلCCر  ،عنCCد فرويCCـد )اللبيCCدو(مقابCCل الدافCCـع الجنسCCي 

  . )1(السلوك وتحتمه بدلاً من مبدأ اللذة عند فرويد

يCرى أن غريCزة التغذيCة واللCذات فأما يونج صاحب نظريCة اللاشCعور الجمعCي 

لذا قCدم بCدلاً مCن غريCزة الجCنس الفرويديCة  ،المرتبطة بها لها أثر أكبر من أثر الجنس

قCCة للحيCCاة والمحافظCCة وغريCCزة التفCCوق والقCCوة مفهCCوم الغريزيCCة الحيويCCة أو القCCوة الخال

  . )2(عليها

وتنCاولوا  ،فاد النقاد العرب من نتائج التحليل النفسي بمختلف نظرياته وعلمائCهأ

وأخضعوهم لمبCادئ وأسCس  ،حياة العديد من الشعراء العرب القدامى والمحدثين منهم

ولعCCل أكثCCر الشCCعراء الCCذين خضCCعوا لهCCذا النCCوع مCCن الدراسCCات هCCم  ،التحليCCل النفسCCي

ن بعاهات جسدية دائمة كالعمى والتشوهات الخلقيCة كبشCار بCن بCرد وراء المصابالشع

   .وغيرهم كثير.. .والمعري وبدر شاكر السياب

أن العمCل الأدبCCي يمثCCل  ،لعCل مCCـن أسCباب اتجCCاه النقCCاد نحCـو التحليCCل النفسCCي   

وهو بهذا الوصف عمل صCادر عCن مجموعCة مCن  ،استجابة معينة لمؤثرات خاصة((

أمCا مCن حيCCث  .هCCذا مCن حيCث المصCCدر .ونشCاط ممثCCل للحيCاة النفسCية ،النفسCية القCوى

هCذه الاسCتجابة التCي  .الوظيفة فهو مؤثر يستدعي استجابة معينCة فCي نفCوس الآخCرين

  . )3( ))وطبيعة المستجيب له من الناحية الأخرى ،هي مزيج من إيحاء العمل الفني

                                                 
 

  .137/ المصدر نفسه : ينظر ) 1(
 

  .138/المصدر نفسه : ينظر ) 2(
 

  .207/ أصوله ومناهجه .. .النقد الأدبي ) 3(
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أولاً فCي ((النفسCي وذلCك بطCريقتين عمل النقاد على الإفادة مCن مبCادئ التحليCل 

ثانيCاً فCي الدراسCة النفسCية لأدبCاء بأعيCانهم لتبيCان  ،البحث عن عمليـة الخلCق والإبCداع

  . )1( ))العلاقة بين مواقفهم وأحوالهم الذهنية وبين خصائص نتاجهم الأدبي

فالنقCCاد يخضCCعون العمCCل الأدبCCي لمبCCادئ وأسCCس التحليCCل النفسCCي للكشCCف عCCن 

مCCن خCCلال تحليCCل النتCCاج الأدبCCي لأديCCب أو شCCاعر مCCا وجمCCع نتCCائج  ،نشCCئشخصCCية الم

ويCCتم ذلCCك لا عCCن  ،التحليCCل للكشCCف عCCن شخصCCية المنشCCئ ونفسيتCCـه وحالتCCه الذهنيCCـة

بل عCن طريCق قCراءة مCا تركCـه الأديCب مCن مCذكرات أو  ،طريق الأعمال الأدبية فقط

أو دراسCCة  .المنشCCئفالعمCCل الأدبCCي هنCCا وسCCيلة لبحCCث حيCCاة  ،رسCCائل أو تصCCريحات

وأحداثٍ  ،وعاهات جسدية ،شخصية المنشئ وما يعتريها من أمراض عصابية ونفسية

 ،نفسيته وانعكاسها على النتاج الأدبي في تتعلق بماضي الأديب أو طفولته   وتأثيرها

   .فالناقد هنا يتخذ من شخصية المنشئ سبيلاً للكشف عن العمل الأدبي

الCدارس للأعمCال الأدبيCة مCن اسCتغلال أكثCر مCCن  فقCد مكنCت الدراسCات الحديثCة

يحلل الأثر الأدبي ((إذ استطاع من خلالها أن  ،طريقة منهجية لقراءة الأعمال الأدبية

أصCبح يسCتطيع أن يتنCاول جميCع  ،ويستمد من التحليل استنتاجات حول نفسية صاحبه

طبيقهCCا فCCي نتCاج الأديCCب ويسCCتمد منCCه مستخلصCCات عامCCة حCول حالتCCه الذهنيCCة يمكCCن ت

وأصبح في مقدور المرء أن يأخذ سيرة الأديب حسبما وضCحتها  .تفسير آثار بأعيانها

 ،والرسCCائل والوثCCائق الاعترافيCCة الأخCCرى ،الشCCواهد والأحCCداث الخارجيCCة فCCي حياتCCه

والإخفCاق  ،فCي أنCواع الصCراع –ويبني من هذه جميعCاً نظريCة فCي شخصCية الأديCب 

ويسCتغل هCذه النظريCة   -عصCبية أو أي شCيء آخCر والتجارب الصادمة والأمCراض ال

                                                 
 

مراجعة  ،محمد يوسف نجم. ترجمة د ،ديفيد ديتش ،بين النظريـة والتطبيق.. .مناهـج النقد الأدبي ) 1(
  .523/  2007 ،بيروت ،دار صادر ،إحسان عباس. د

٢١١



 ||||||||||||||||||||||  

   

||||||||||||||||  ||||||||||||||||  
212

	وא���א��	א���
��	א���
���	א������� 	
 

أو قCCد يتCCردد الCCدارس منCCتقلاً بCCين السCCيرة  ،فCي الكشCCف عCCن كCCل أثCCر مCCن آثCCاره الأدبيCة

   .)1( )).والآثار الأدبية كاشفاً عن الأولى بالثانية والعكس

علCى الCCرغم مCن أنهCCم اعتمCCدوا  ،سCار بعCCض النقCاد علCCى مبCادئ المCCنهج النفسCCي

إلا أن النص الأدبي هو الCذي يفCرض  ،-سابقة الذكر  -ة في دراساتهم المناهـج الحديث

الCذي يسCعى  ،على الناقد المنهج المناسب للقراءة النقدية التي تستمد أساسها من النص

   .الناقد لتفسيره

		Wא��?01[ 	
سنتناول مجموعة مCن المقCالات اعتمCد كتابهCا آليCات المCنهج النفسCي فCي قCراءة 

   :ذه المقالات هيوه ،النصوص الأدبية

  . )2(طراد الكبيسي ،الصورة الشعرية عند عبد الله البردوني -1

 .)3(عبد السلام المساوي. د ،رمزية الألوان في الشعر المأتمي -2

 . )4(عبد السلام المساوي. د ،أو الأدب فـي مواجهـة الزمن.... تثبيت الذكريات -3

  ******** )1 –أ ب (******** 

 )5( ))الصورة الشعرية عنCد عبCد الله البردونCي((سي في مقالته يعتمد الناقد طراد الكبي

يCرى أن إذ  ،على المنهج النفسي فCي قراءتCه لشCعر الشCاعر اليمنCي عبCد الله البردونCي

   .المنهج النفسي المنهج الأنسب لدراسة شعر الشعراء المكفوفين

ان ارتباطCاً يهتم الناقد بتشكيل الصور عند الشاعر البردوني الذي يرتبط بالألو 

 ً إذ يرى الناقد أن البردوني يشكل الصور تشCكيل المبصCرين العCارفين بCالألوان  ،وثيقا

                                                 
 

  .530 – 529/ المصدر نفسه  ) 1(
 

  .31 – 28/   2000 ،كانون ثاني ،55ع  ،مجلة عمان ) 2(
 

    .38 – 34/  2004 ،حزيران ،108ع  ،مجلة عمان ) 3(
 

  .15 – 10/  2007 ،أيلول ،147ع  ،مجلة عمان ) 4(
 

  .31 – 28/   2000 ،كانون ثاني ،55ع  ،مجلة عمان ) 5(
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كمCا فCي  ،فهو يجيء بالمفردة وما يناسبها من ألفاظ تتعلCق بهCا ،واشتقاقاتها ومتعلقاتها

 ،فالألوان وتشكلها لا يتم عن طريق العين ،النار والوهج والشرار والاشتعال والدخان

ن لديه عن طريق الأذن والإحساس بها من خلال تلك الذاكرة التي يحCتفظ بهCا بل يكو

كمCا تسCاعد اللغCة العربيCة فCي تكCوين تلCك الصCور بمCا  .البردوني للألCوان قبCل العمCى

   .تمتلك من قدرة على التجسيم والتصوير

يضCCع الناقCCد مجموعCCة مCCن النتCCائج التCCي يCCرى أنهCCا سCCاعدت فCCي تشCCكيل ملكCCة  

 )البصCيرة(أي سمع   ،كالأصالـة الداخليـة في النفس وسمع السمع ،شعريةالبردوني ال

 .....والقدرة على تمثل وهضم جميع المؤثرات الثقافيCة ،والإحساس العالي بالأشياء ،

)1( .  

أما السمات الشعرية عند البردوني فيرى الناقد أن الشCاعر متفCاوت فCي طبقاتCه 

وعة من السCمات تطغCى علCى شCعره وتصCب مبيناً مجم ،الصوتية بين قصيدة وأخرى

   .وترتبط جميعها بحالة الشاعر النفسية الناجمة عن حالة فقدان البصر عند الشاعر

احتلCCت مسCCاحة واسCCعة مCCن شCCعر  إذ ،التCCي أشCCار إليهCCا الناقCCد وعاتضCCمCCن المو

   .حيث يشكل هاجساً ملازماً لشعره ،)موضوع الموت(البردوني 

الأول يتعلCCق  :لCCى قسCCمينونCCي فيقسCCمها الناقCCد عنCCد البردأمCCا بلاغCCة الصCCورة ع

يوظCف  إذ ،كثافة توظيف التراث فCي شCعرهوالثاني يتعلق ب .بكثافة التشبيه في صوره

مشيراً إلى أن ذلك التوظيف لم يكن اعتباطيCاً  ،الشخصيات التراثية والأدبية في شعره

التعبيCر بل يوظف من خلال قصص تلك الشخصCيات قضCايا مهمCة يCود  ،عند الشاعر

فضCCلاً عCCن هCCذين العنصCCرين أو الاتجCCاهين فCCي شCCعر البردونCCي إلا أن الناقCCد  ،عنهCCا

يضCCيف عناصCCر أخCCرى تظهCCر فCCي شCCعر البردونCCي كالحركCCة والموسCCيقى والصCCمت 

   .والإيحاء والصور المتناقضة المتضادة والسخرية

إن تنCCاول الناقCCد للصCCورة الشCCعرية فCCي شCCعر البردونCCي واتجاهCCه نحCCو المCCنهج 

جCاء ،نفسي الذي يراه الأنسب في قراءة شعر الشعراء المكفوفين وأصCحاب العاهاتال
                                                 

 

  .29/ الصورة الشعرية عند عبد الله البردوني : ينظر  )1(
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مركCزاً علCى مسCألة بنCاء الصCورة الشCعرية عنCد الشCاعر بمCا تحملCه مCن صCور لونيCة 

بما يحمله التشبيه من نظرة مبصرة للأشياء والألوان والربط بCين  ،وبلاغية وتشبيهية

كيفيCة صCياغة هCذه الصCور مCن قبCل شCاعر فجCاءت قراءتCه عCن  ،المشبه والمشCبه بCه

وهCو الCذي يحCتفظ فCي ذاكرتCه بعضCاً  ،وكيفية إحساسه بها وعلاقتها بنفسCيته ،مكفوف

   .من بقايا ذاكرة الألوان

ولكنهCCا كانCCت قCCراءة  ،فقCCراءة الناقCCد قCCراءة نفسCCية لا يمكننCCا القCCول بأنهCCا معمقCCة

   .عمله الشعريفي  جزئية عامة قرأ فيها شخصية الشاعر ونفسيته وتأثيرهما

  ******** ) 2 –أ ب (********* 

أو الأدب ... .تثبيCت الCذكريات((عبد السلام المساوي في مقالته . يبحث الناقد د

ر الCزمن فCي الأدب وكيCف تعامCل معCه الشCاعر العربCي يأثتC، )1() )في مواجهة الزمن

وغاسCCCتون بالCCCذات بعCCCد أن تنCCCاول مجموعCCCة مCCCن آراء الفلاسCCCفة والكتCCCاب كCCCـ نيتشCCCة 

وأن الCزمن لCه  ،يرى الناقد أن الCزمن مرهCون بCالمجهول .ورؤيتهم للزمن..  .باشلار

أو مستقبل  ،فالأنظار والترقب والخوف من ماضٍ أليم ،نفسية الإنسان فيتأثير عميق 

   .مجهول يخلق لدى الإنسان ردود فعل مختلفة

في حكايCات ألCف  هوف ،بل كان مؤثراً ومتأثراً  ،والزمن لم يكن بعيداً عن الأدب

زمCن شCهرزاد و زمCن  ،لCى زمنCين متضCادينينقسCم ع –كمCا يCرى الناقCد  -ليلة وليلة 

زمن طويل تمطه شهرزاد بحكاياتها لتتمكن من إبعCاد فعCل القتCل عنهCا أبعCد  ،شهريار

فCCCالزمن عنCCCدها طويCCCل ومحفCCCوف بالمخCCCاطر والتCCCوجس مCCCن المصCCCير  .فتCCCرة ممكنCCCة

   .المنتظر

مCن المCرض النفسCي الCذي ان زمناً قصCيراً وممتعCاً وشCافياً فك أما زمن شهريار

   .كان مسيطراً عليه

                                                 

 .15 – 10/   2007 ،أيلول ،147ع  ،مجلة عمان )1(
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فCإن زمCن  ،فإذا كان زمن شهرزاد المستقبل المجهول المليء بالخوف والقلCق  

هCذا  ،زمن الطفولCة والسCعادة والبCراءة ،مارسيل بروست هو الماضي الجميل الضائع

   .رحالزمن الذي يتحول إلى لحظة زمنية مليئة بالف

مCل الأبعCاد عنCد المبCدع يرى الناقد أن الزمن في العمل الأدبCي يعCد مفهومCاً مكت

 ً ساعده فCي ذلCك مCا يملكCه مCن مرجعيCات جماليCة وأسCطورية وفلسCفية  ،له كونه منشئا

   .وفنية

ويختار الناقد بعCض النمCاذج الشCعرية  ،للزمن حضوره في الشعر بشكل واسع 

CCل الشCCور العمCCزمن محCCكل الCCي يشCCا عريالتCCعر  ،فيهCCن شCCد مCCذ الناقCCاعرين ويتخCCالش

فCالزمن عنCد درويCش  .أدونيس ومحمود درويش أنموذجاً لاستخدام الCزمن فCي الشCعر

نقCCراض كالجسCCد المعCCرض للمCCوت والا ،ويفنCCىأحيانCCاً الCCزمن عنCCده يمCCوت  ،متنCCوع

أمCا الCزمن الثCاني فهCو  ،لCى قسCمين الأول يمCوت ويCدفنوهCو ينقسCم عنCده ع ،والتحلل

ً الذي  عليه (يشير إلى قصة ولادة المسيح  إذ ،رابطاً إيـاه بمغزى ديني ،يتململ ناهضا

  .)1(السيدة مريم العذراء كما جاء في النص القرآني ز جذع النخلة منـوه )السلام

CCل الناقCCر يحيCCع آخCCي موضCCيدة د عـفCCى قصCCد(لCCوح الجديCCا  ،)نCCعى فيهCCي يسCCالت

ل معCاني التطهيCر عCن الملCذات يحمCل معCه كC ،ى البحث عن زمن سCرمديـإل الشاعر

ة مCCن ـه قريبCـفنظرتCC ،وسCجن الجسCد الCCذي يمنCع الCروح مCCن التحليCق فCCي عCالم الخلCود

C2(ةـالنظرة الأورفي(Cزمن الأبديCغلاً بCاعر منشCدو الشCث يبCاريخيـ، حيCزمن التCة لا ال، 

فزمن أدونيس يبدأ عنCدما ينتهCي زمCن الجسCد  ،ةـالذي تتحكم فيه أغراض الواقع الفاني

الفينيCCق الCCذي  ،)أسCCطورة الفينيCCق(نظCCرة مسCCتمدة مCCن أسCCطورة المCCوت والانبعCCاث  فCي

التCي  ،هذه الأسطورة التي يربط الناقد بينهCا وبCين قصCائد الشCاعر  .ينهض من رماده

ه لأسطورة الفينيق المحتCرق المنبعCث مCن رمCاده بحCادث وفCاة ـيكثر فيها من استخدام

                                                 
 

  )25 – 23(آية  ،سورة مريم ) 1(
 

  .13/ أو الزمن في مواجهة الأدب .. .تثبيت الذكريات: ينظر ) 2(
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Cران لـوالCه النيCذي التهمتCاعر الCد الشCم يفارقCيته ولCاعر ونفسCرة الشCي ذاكCتقر فCهـيس، 

   .فجاء مجسداً في شعره باستلهامه أسطورة الفينيق

د في التفاتته الذكية وربطه بين الأسطورة وحادث وفCاة والCد الشCاعر ـإن الناق  

يفك رمزاً من رموز الشCاعر الشCعرية التCي تركCت أثرهCا الراسCخ فCي ذاكCرة الشCاعر 

  .فجاء العمل الأدبي هنا مفتاحاً لشخصية الشاعر ،ر قاصدونفسيته قاصداً أم غي

أما الزمن عند محمود درويش فهو مختلف عن زمن أدونيس الCذي يتCوق إلCى  

فزمن محمود درويCش هCو زمCن يعCد الحاضCر ميتCاً ويتCوق  ،زمن ما بعد موت الجسد

بل يتخذ  ،إلا أنه لا يتوسل بالأسطورة ،حيث الحنين إلى الماضي ،إلى الزمن الماضي

من مناجاة ومخاطبة الأم التي تفصلها المسافات عن ابنها المغترب وسيلة للعودة إلCى 

وفCCق علCCى حيCCث كCCل شCCيء ممكCCن أن يحCCدث  ،العCCودة إلCCى الطفولCCة ،الماضCCي الجميCCل

   .ممكن أن يفنى زمن ويولد زمن آخرفمن ال ،أمنيات الطفل وطموحاته

مCCع مفهCCوم الCCزمن مCCن منظCCورين أفCCاد الناقCCد مCCن تجCCربتين شCCعريتين تعاملتCCا   

التجربة الأولى رصد فيها الناقد حادثة عاشCها الشCاعر مCن خCلال فقCد والCده  ،مختلفين

 ً مشيراً إلى أن هذه الحادثCة لهCا الأثCر الأكبCر فCي اسCتخدام الشCاعر لأسCطورة  ،محترقا

   .الفينيق الذي ينهض من رماده بعد احتراقه

 ،بCة والاغتCرابريعCيش مرغمCاً علCى الغ أما التجربة الثانية فهي تجربCة شCاعر

إلى الماضي بكل ما يحمله  ،مما يشكل لديه هاجساً مستمراً للحنين إلى الطفولة الأولى

من براءة الطفولCة والCدفء العCائلي الCذي بCات يفتقCده الشCاعر إثCر اسCتمرار الاحCتلال 

   .لوطنه فلسطين

  ******** )3 –أ ب (******** 

رمزية الألCوان ((الألوان عند القبائل البدائية في مقالته المساوي مسيرة . تتبع د

مروراً بالفنانين والتشكيليين الذين  ،وكيفية تعاملها مع الألوان ،)1())في الشعر المأتمي

ويشير إلCـى  .يستخدمون الألوان كلاً حسب خيالـه ونظرته ومنهجه الفني الذي يعتمده

                                                 

  .38 – 34/  2004 ،حزيران ،108ع  ،مجلة عمان  )1(
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ن الحقيقيCCة للأشCCياء وإلحاقهCCا بCCألوان لا أن اسCCتخدام الألCCوان ومزجهCCا أو مسCCخ الألCCوا

ً  ،علاقة بينهما في الأصل أن التعبير الشعري بطبيعته ((ذلك  ،لم يتم جزافاً أو اعتباطا

وخالقCCاً لانحرافCCاتٍ لغويCCة فCCي أفCCق توليCCده لمCCدلولات رمزيCCة  ،يعCCد مجافيCCاً للمCCألوف

 سCCيما عنCCدما لا .تسCCتوجب أحيانCCاً العCCودة إلCCى ذات الشCCاعر لإزالCCة تلCCك الانحرافCCات

  . )1( ))وبين موصوفة كمسند إليه ،تضطرب العلاقة بين اللون كصفة مسندة

ويورد مقابلة الألCوان  ،يعرض بعض مرجعيات الألوان في المنظور الإسلامي

   .الذي يتوافق ورؤيتهم للحياة والموت ،في منظور الصوفية

 ،دلالتCه الخاصCة بCه وارتباط الموت باللون لCه ،إن للألوان دلالتها عند الشعراء

إلا أن الناقCCد بCCين ارتبCCاط اللCCونين الأبCCيض والأسCCود  ،فCاللون الأسCCود يCCدل علCCى الحCCداد

 )ضCـد مCـن(كمـا فCي قصCيدة  ،فحيناً يأتـي الأبيض رمزاً لانتهاء الحياة الدنيا ،بالموت

) جداريCCـة(كمCCا فCCي قصCCيدة  ،وأحيانCCاً يأتCCـي رمCCزاً للعCCالم الآخCCـر .للشCCاعر أمCCل دنقCCل

   .شاعر محمود درويش التي يحكي فيها تجربته مـع الموت فـي المستشفىلل

 ،ويتتبع دلالة الألوان عندما يكشف عن الدلالة الرمزية التي تحيل عليه الألوان

التي استعارها الشاعر  ،وكيفية طغيان اللون الأبيض على باقـي ألوان العلم الفلسطيني

 :لالـة اللون الأبيض جاءت علCى مسCتويينود ،عز الدين المناصرة في إحـدى قصائده

فCCي تكCرار الفعCCل  :والثCاني ،)كفنCاه.. .بCCالأبيض(ذكCر اللCون الأبCCيض صCراحة  :الأول

ويحيCل اللCون الأخضCر  .من دلالة علCى اللCون الأبCيض )الكفن(وما يحيل عليه  ،كفناه

ً رتبط بCالموت ارتباطCاً يCأمـا الأحمر فهو لون الCدم فهCو  ،لى الأمل والربيعع إذ  ،وثيقCا

   .ويبقى الأسود مرتبطاً بالحداد ،يمثل لون الدم ويرمز للتضحية والشجاعة

يخرجCه  إذلكن اللون الأسود عند أدونيس يخCالف جميCع الاسCتعمالات الشCعرية 

مCCـن مدلولCCـه المتCCداول إلCCـى مCCدلول جديCCد يخCCالف فيCCه جميCCع التوقعCCات والاسCCتعمالات 

ً  ،مضيئاً يعطي دلالـة الإشراق فأصبح  اللون الأسود لونا ،السابقـة عـن دلالتـه  خارجا

أي الحCزن والحCـداد إلCـى المدلCـول الأدونيسCي ثCم انتقCل  ،الأولـى عند بعCض الشCعوب
                                                 

 

  .35 /المصدر نفسه  ) 1(
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لان الألوان تتحقق عادة في ((إلـى مدلول ثالث بنى انسجامه في سياق الكلام الشعري 

ل الشCCCعري يحCCCددها مسCCCار الفعCCC ،الصCCCورة علCCCى شCCCكل صCCCفات تمثCCCل رمCCCوزاً معينCCCة

زائداً السياقات التCي تفرضCها الحCال الشCعرية علCى تركيبCة  ،والفضاءات التي يبتكرها

تقCCدماً  –بوصCفها رمCCوزاً  –وقCCد تقCدمت الألCCـوان فCCي الشCعر العربCCي الحCCديث  .الCنص

 ً ومنهCا مCا اتصCل بCالجوهر  ،فمـن النصوص ما اكتفCى بCدلالات الرمCز البسCيط .متباينا

   .)1())"المتوقعة " عن الدلالة الأولى محققاً انزياحات بعيدة 

وامتزاجهCا معCاً ويCورد بعCض المقCولات التCي  ،بين الناقد علاقة الشعر بالرسم 

  . )2(تربط بين الشعر والرسم 

التCCي قCCد  ،تختلCف دلالات ورمزيCCة الألCCوان بحسCCب أدوات الشCCاعر واسCCتعاراته 

وارى خلCCف بعCCض أو تتCC ،وأحيانCCاً أخCCرى تظهCCر بصCCورة غيCCر مباشCCرة ،يصCCرح بهCCا

وفCي ذلCك  ).....الكفCن ،الحربCاء ،والجون ،والضباب ،والصحراء ،النار(الألفاظ مثل 

نفسية الشاعر وارتبCاط تلCك الألCوان بحCالات  ر تلك الألوان فييأثتكله بحث الناقد في 

   .أو حوادث مرت في حياة الشاعر وتركت أثرها في شعره

نقCد الشCعر عنCد نقCاد مجلCة عمCان  مما يلاحظ على تطبيقات المنهج النفسCي فCي

أنها لا تذهب في ممارساتها النقدية إلى الدرجة الكاملة في استخدام الأدوات والآليCات 

بCCل تكتفCCي بCCبعض هCCذه الأدوات والآليCCات التCCي تسCCتجيب  ،المعروفCCة فCCي هCCذا المCCنهج

 وعلى هCذا الأسCاس ،أو مجموعة شعراء ،للظاهرة التي ينتجها الناقد عند شاعر معين

 ً وهCCو مCCا يتفCCق مCCع الرؤيCCة النقديCCة  ،فCCإن المCCنهج النفسCCي لا يطبCCق كCCاملاً بCCل جزئيCCا

والتي اقتصCرت  ،المعاصرة التي تجاوزت حدود التطبيقات الكاملة لآليات هذا المنهج

علCCى آليCCات محCCدودة تخCCدم الCCدرس النقCCدي ولا تغرقCCه فCCي تفسCCيرات نفسCCية تضCCطهد 

   .نفسيةالنصوص أحياناً من أجل إقرار الفكرة ال

                                                 

 . 278 – 277/     2006، 1مرايا التخييل الشعري، محمد صابر عبيد، كتاب الرياض، مؤسسة اليمامة ، الرياض، ط  )1(

  .38/رمزية الألوان في الشعر المأتمي : ينظر )2(
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حفCل فCي تأن كل المناهCـج النقديCة المعروفCة ذا السياق ـومما يلاحظ أيضاً في ه

 –مهما كCان  –إذ لا يستطيع الناقد  ،بعض الأحيان بإلماحات نقديـة ذات طبيعة نفسية

وذلك لأن عناصر البناء الشCعري  ،إغفال أهمية الجانب النفسي في معالجة النصوص

 ،ع لا يمكن أن تنفصل في تكويناتها عن الأسCاس النفسCيأساساً من لغة وصورة وإيقا

   .الذي يسهم عميقاً في تشكيل بعض عناصرها على أشكال مختلفة

	�#�"�V:א	א����	 	

		����W		 	
اعتمCCد بعCCض النقCCاد فCCي دراسCCة الأعمCCال الأدبيCCة علCCى وفCCق التتCCابع الزمنCCي 

 ،الفني للأعمال الأدبيةمتخذين من التطور التاريخي سبيلاً لمتابعة التطور  ،لصدورها

هيبولCت (وقCد تCأثر  ...عليCه أصCحاب المCنهج التCاريخي كهيجCل وشCبنكلروهذا الCنهج سCار 

إلا أن التCCاريخ المقصCCود عنCCد هيجCCل هCCو التCCاريخ  ،بCCالمفهوم التCCاريخي الجمCCالي لهيجCCل )تCCين

وى المجتمعCات التCي ينCتج تتاليهCا مCن قC((أما عند تين فالمقصود هCو  ،)1(الجدلي للفكر 

 .ووضع الأثر الفني أو الأدبي في مجموعة يرتبط بها الأثر وتفسCر هCي الأثCر ،مادية

والمجتمCع الCذي  ،هي إنتاج الفنان نفسه والجماعة الفنية التي ينتمي إليهCا ،موعةجوالم

وحينما نسعى إلى فهCم أثCر أدبCي أو أديCب أو مجموعCة مCن الأدبCاء فCلا بCد أن  ،أنتجها

كريCة والأخلاقيCة العامCة التCي ينتسCب إليهCا الأثCر أو الأديCب أو نتصور بدقة الحالة الف

   .)2() )فهنا يكمن التفسير الأخير وهنا يكمن السبب الأولي الذي يحدد ما سواه ،الأدباء

يعد تين واضع الخطوط الأساسية لعلم اجتمCاع أدبCي مCن خCلال نظريتCه ثلاثيCة 

   ).الجنس والوسط واللحظة الزمنية(الأبعاد 

ً  يرتبط بCل قCد لا يكCون مCن  ،المنهج الاجتماعي بالمنهج التاريخي ارتباطاً وثيقCا

إلا أن  ،باب المبالغـة القول أن المنهج الاجتمCاعي تناسCل مCن رحCـم المCنهج التCاريخي

                                                 

  .83/ دراسة وتطبيق .. .المذاهب النقدية: ينظر )1(

  .83/ ينظر المصدر نفسه  )2(
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المنهج الاجتماعي يلفت الانتباه إلى الحياة الاجتماعية والنفسية التي يلتزم بها العمل ((

إلCCى الCCزمن التCCاريخي والوسCCط  –إلCCى حCCد بعيCCد  –ريخي بينمCCا ينحCCاز التCCا ،الأدبCCي

   .)1( ))ويحاول قراءة الأدب من خلالها ،والسياقات الثقافية العامة

تعد كتابات مدام دي ستيل أوُلى المحاولات التي أشارت إلى دراسة الأدب من  

 ومن خلال محاولتهCا تأويCل العلاقCة بCين الأدب ،حيث علاقته بالمؤسسات الاجتماعية

   .من وجهة نظر شخصية مثالية ،والمجتمع

وأن الكاتCب  ،واقعة اجتماعية تاريخية نسبية((أما كارل ماركس فقد عد الأدب 

   .)2( ))يعبر في أعماقه عن وجهة نظر الطبقة التي ينتمي إليها بوعي أو بغير وعي

إذ يرى الماركسيون أن التنCاقض فCي  ،يقوم الفكر الماركسي على مبدأ التناقض

 ،والتCوازن فCي نظCر الماركسCية متنCاقض لا محالCة ،لمادة هو باعث حركتهCا ونمائهCاا

كما يقوم النقد الماركسي علCى فلسCفة اجتماعيCة تCدرس تحCولات المجتمعCات بCدلاً مCن 

   .)3(وصف حالتها السكونية

 :ظهCCرت مجموعCCة مCCن النظريCCات المهمCCة فCCـي النقCCد الاجتماعCCـي مCCن أهمهCCا   

 وسنقصر الحديث عن نظريتي ،)نظرية لوكاتش(و  )لأيديولوجيانظريتا الانعكاس وا(

   .الانعكاس والأيديولوجيا لارتباطها بموضوع دراستنا

		�0V/�/���,وא	س�D��:א	���
��	 	
إذ ربطCCت بCCين الأدب والفCCن  ،تعCCد نظريCCة الانعكCCاس أسCCاس عمCCل الماركسCCيين 

أن الأدب والفCCCن ويCCCرى أصCCحاب النظريCCCة  ،وأشCCكال المعرفCCCة المسCCتمدة مCCCن الواقCCع

  . )4(فهما وسيلة من وسائل المعرفة من ثمََّ انعكاس للواقع الموضوعي و

                                                 
 

 ،أمانCة عمCان الكبCرى ،المثنى مد الله العساسفة. د ،)2005 – 1980(ية الأردنية مناهج نقد الروا ) 1(
  .102 ،2008 ،1ط  ،الأردن –عمان 

 

  .86/ مدخل إلى مناهج النقد الأدبي المعاصر  ) 2(
 

  .170 – 169/ دراسة وتطبيق . .المذاهب النقدية: ينظر ) 3(
 

  .172/ المصدر نفسه : ينظر ) 4(
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وأنهمCا لا  ،أكدت هذه النظرية على علاقة المجتمع والتCاريخ فCي حيCاة الأديCب 

اهتمت بفكCرة الحتميCة الاجتماعيCة والتاريخيCة ((فالنظرية  ،محالة ينعكسان على عمله

   .فالكاتب ابن مجتمعه وبيئته ،)1() )ي للكاتبعوضاً عن فكرة الإلهام الشخص

وعليCCCه فCCCالأدب يCCCرتبط ارتباطCCCاً وثيقCCCاً بCCCالظروف الاجتماعيCCCة والاقتصCCCادية 

تغيCCرة ومختلفCCة مCCن بلCCد إلCCى وهCCذه الظCCروف م .مCCوطن نشCCوء الأدب ،والسياسCCية للبلCCد

فهCي قCيم  ،مما يؤكد لنCا أن قCيم الأدب مختلفCة ومتغيCرة بحسCب ظCروف كCل بلCد ،آخر

    .بية متغيرة وليست ثابتة مطلقةنس

أنجلCCز (ضCCمت نظريCCة الانعكCCاس العديCCد مCCن النقCCاد والمفكCCرين مCCن أبCCرزهم 

الذي يرفض فكCرة عCزل الفCن وجعلCه مسCتقلاً عCن العلCوم الأخCرى وعCن  ،)وبيلنسكي

   .الحياة

يرى في نتاج الأديب والفنان انعكاساً لوقائع حياة الشعوب ف )ماوتسي تونغ(أما 

أول من أرسى دعCائم  )مكسيم غوركي(كما يعد  .الأدباء والفنانين الثوريينفي عقول 

  .الواقعية الاشتراكية

والإيمCCان بمسCCتقبل  ،لقCCد أرسCCت نظريCCة الانعكCCاس البعCCد الCCواقعي لCCلأدب والفCCن

  .)2( الشعوب والطبقة العاملة والالتزام بقضاياها وخدمة أهدافها

الالتCCزام بالتجCCارب ((وهCCي  )وجياالأيCCديول(ارتبطCCت نظريCCة الانعكCCاس بفكCCرة  

الإنسانية فيما يتصل بالتطلعات التي تحتضن مشاعر أكبر عدد من بني الإنسCان دون 

   .)3( ))الانكماش في تجارب فردية تلتصق بالأنا

                                                 
 

  .100/ ناهج النقد الأدبي المعاصر مدخل إلى م ) 1(
 

  .173/ المصدر نفسه : ينظر ) 2(
 

  .174/ دراسة وتطبيق . .المذاهب النقدية ) 3(
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دورانه في رتابة الصراع الطبقي والبناء ((ومما يؤخذ على المنهج الاجتماعي 

   .)1( ))ادي للتاريخالتحتي والبناء الفوقي والتفسير الم

ي اهتماماً واسعاً من قبل النقCاد العCرب خاصCة فCي مجCال ـأخذ المنهج الاجتماع

ولأنها تتسCع لتشCمل طبقCات  ،ن حياة المجتمع وحياة الشعوبـوذلك لقربها م ،ةـالرواي

   .ة ونماذج إنسانية متنوعة ومختلفة في تجاربهاـة مختلفـاجتماعي

ى مبCدأ الالتCزام الثCوري أو الالتCزام ـالشعراء إلC اتجه بعضفقد أما في الشعر   

ويعد شعر عبCد الوهCاب البيCاتي مثCالاً واضCحاً وبCارزاً لمبCدأ الالتCزام فCي  ،ي الشعرـف

   .الشعر

		Wא��?01[ 	
.... .لكن��ي ،الم��وت م��ـن خلف��ي وم��ن أمام��ـي ،الأعم��ال الشعري��ـة له��ادي داني��ال -1

  . )2(مصطفى الكيلاني

لمنشورة في مجلة عمان نجد أن الناقد مصطفى الكيلاني في دراستنا للمقالات ا

قCCد قCCرأ الأعمCCال الشCCعرية للشCCاعر السCCوري هCCادي دانيCCال مؤكCCداً علCCى فكCCرة الالتCCزام 

الأعمال الشعريCـة (وذلك في مقالتـه  ،والانتماء الأيديولوجي عند الشاعر هادي دانيال

  )......لكني ،الموت من خلفي ومن أمامي ،لهادي دانيال

يث يتوقف الناقد مصطفى الكيلاني عند محطات مهمة في شعر هادي دانيCال  ح

فرعيCة محCاولاً مCن  اتنCالCى عنوعإذ يقسCم دراسCته  ،متتبعاً المسيرة الشعرية للشCاعر

رصده لخاصية مهمة فCي  سماته الشعرية وأساليبه الفنية عبر خلالها الوقوف عند أهم

متخCCذاً مCن المCCنهج الاجتمCCاعي   ،يولوجيوهCCي مسCألة الالتCCزام الثCCوري والأيCد ،شCعره

   .سبيلاً لذلك

                                                 
 

 – 11ع  ،مجلCة الآداب ،عبCد الجبCار داود البصCري ،حول منCاهج نقCد الشCعر العربCي الحCديث  ) 1(
  .168/  1988 ،بيروت ،36س  ،كانون الأول–تشرين الثاني  ،12

 

  .16 - 12/ 2006 ،أيلول ،135ع  ،مجلة عمان ) 2(
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شCاعر ملتCزم بقضCايا  ،إن الشاعر هادي دانيال من خCلال حCديث الكيلانCي عنCه

 ،والإيحCاء والتCدلال ،فهو يمزج بين الالتCزام والأسCلوب الشCعري ،وطنه وأبناء وطنه

وهCو الشCاعر  ،جهCاإذا أردنا أن نلتفت إلى القضايا التي يعال ،فهو ذلك الثوري المحنك

فهو يوازن  ،المكتنز بفيض من الأساليب الشعرية المتوغلة في عمق الملفوظ الشعري

   .دون الإخلال بالأسلوب الشعريمن بين القضايا التي يعالجها 

متخذاً من نظريتCي  ،يؤكد الناقد الكيلاني على الجانب الأيديولوجي عند الشاعر

فهCو يؤكCد علCى جوانCب تتكCرر  ،ءة أعمال الشCاعره لقراـالانعكاس والأيديولوجيا أدات

كCCالالتزام الثCCوري ورغبCCة التمCCرد علCCى كCCل مفهCCوم راكCCد أو قيمCCة جامCCدة ((فCCي شCCعره 

الوجوديCCة والسياسCCية  ،ونCCداء الحريCCة بمختلCCف عباراتCCه الجسCCدية والفكريCCة والروحيCCة

   .)1())والأيديولوجية

المسCتمر للشCاعر المطالCب  كما يشير إلى حالة التمرد والتسكع والتشرد والسفر

التCCي يCCدعو إليهCCا أصCCحاب  اتعوضCCتلCCك المو ،كCCادحينبحقCCوق الفقCCراء والعمCCال وال

   .الاتجاه الماركسي والسارتري

لCى انكفCاء الشCاعر علCى نفسCه د إـند الشاعر يشير الناقومع قلة الحيل والسبل ع

مCCن  ،قCع المعCCيشالأمCل بالحريCCة والCتخلص مCCن الوا ،والاكتفCاء بCCالتغني بCالألم والأمCCل

   .ذلك الأمل المشوب بالحيرة المستبدة بشخصية الشاعر ،الاضطهاد والظلم

سيرة ذاتية  انيالإن الناقد يستخلص من خلال قراءته للمسيرة الشعرية لهادي د 

تلCك  ،فهو يتعرف ويطلع على تفاصيل مختلفة مCن شخصCية الشCاعر وحياتCه ،للشاعر

 ،قضايا الفقراء والعمال والكCادحين ،طن والشعبالحياة التي روضها لحمل قضايا الو

الCذي مCا انفCك يعCود بعCد كCل سCفر إلCى الCرحم  ،حياة مليئة بالسCفر والترحCال المسCتمر

فالناقد يؤكCد علCى مبCدأ الالتCزام  ،ه قد نذر نفسه للوطن وقضاياهـوكأن ).الوطن(الأول 

مشCبهاً الشCاعر بCبعض  ،بCةفهو يتنقل بين كتابCة الالتCزام والالتCزام بالكتا ،عند الشاعر

                                                 

   .13.. / .لكني. .الموت من خلفي ومن أمامي.. .الأعمال الشعرية لهادي دانيال )1(
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الشعراء الثوريين الذين ترددوا في شعر هادي دانيال كـ غارسيا لوركا وبابلو نيCرودا 

   .من أصحاب الأدب الملتزم

بين السفر وما يحمله من غربة قاسية والعودة إلى أحضCان الCوطن والاغتCراب 

الشCCاعر هCCادي يسCCتمر الناقCCد بتتبCCع مسCCيرة  ،الأقسCCى مCCن الغربCCة علCCى الCCنفس البشCCرية

ومCCع الثCCوري الCCذي ينشCCد الحريCCة التCCي تكCCاد أن تكCCون كCCالحلم أو  ،دانيCCال الشCCعرية

لCى م الناقد مراحل المسCيرة الشCعرية عيقس ،ومع علامات القهر والاضطهاد ،السراب

ان الحريCة مCع السCفر الCدائم دطCور نشC ،فالطور الأول يشCمل فتCرة السCبعينات ،أطوار

عميCCق الحCCزن لفCCراق طCCور  ،ون التخلCCي عCCن فكCCر الالتCCزامد مCCن والتنقCCل بCCين البلCCدان

   .الوطن

 )ثCـورة العمCال(عند الشاعر فتتسع مـن حلم الثورة  )الأيديولوجيا(تنفتح دائرة  

حيCث تتسCع  ،)الثCورة العربيCة(إلCـى حلCم  ،)سCوريا(فـي حـدود المكان الضيق الCوطن 

إذ  ،لتشCمل حلCم الأمCة ،)القوميCة( ى دائCرةـة إلCـدائرة المكانيـة لتنفتح من دائرة الوطني

حيCث تتوجCه أنظCار  )القCدس(ينطلق الشاعر مCن سCوريا إلCى أرجCاء الأمCة خصوصCاً 

   .جميع الشعراء إليها

مCCع هCCذه النظCCرة الأيديولوجيCCة لا تضCCيق اللغCCة الشCCعرية للشCCاعر عنCCد حCCدود  

نCواة  بل تتسع لغته الشCعرية مCن خCلال الغCزارة فCي الأسCلوب وكسCر ،النزعة الثورية

   .التداول بأسلوب تفكيكي

حيCث تتسCع دائCرة  ،ينفتح الناقCد علCى الطCور الثالCث عنCد الشCاعر هCادي دانيCال

القومية لتمتد إلى جميCع صCور الCدمار والانتكاسCات والحCروب والمCذابح فCي فلسCطين 

   ......ولبنان والتنقل والسفر بين سوريا وبلغاريا والعراق وتونس والجزائر و المغرب

بCCين  ،بCCين العبCCث والجCCد ،ع الكتابCCة عنCCد الشCCاعر بCCين المعنCCى واللامعنCCىتتنCCو

ومعهCCا تتسCCع دائCCرة  ،بCCين الغربCCة والاغتCCراب ،السخريCCـة العابثCCة والارتبCCاك النفسCCي

التناصCCCية حيCCCث يسCCCتقدم الشCCCاعر شخصCCCيات ثوريCCCة كCCCـ جيفCCCارا و تغريCCCد الشCCCهيدة 

استعاد الحلم (( إذ ،د هادي دانيالبة الشعرية عنهنا يبدأ الطور الثالث للكتا ،الفلسطينية
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الثCCوري بمحصCCل تCCاريخ الهCCزائم السCCابقة وبكتابCCة تناصCCية تسCCتقدم إليهCCا تفاصCCيل مCCن 

التجربة الذاتية وتاريخ الأمCة القCديم والحCادث بمتعCدد الأسCاليب عنCد مطابقCة الحCالات 

والمواقف والتوغل في رمزية الإبطان والمراوحة بين وصف ظلال الواقCع فCي ذهCن 

   .)1( ))الشاعر واختراق بعض من جزئيات الحياة اليومية

بالزوجة ،يتوقف الناقد عند زاوية جديدة من حياة الشاعر تتعلق بحياته الخاصCة

الحلم الCذي  ،الحلم ،الأمل ،فالابن مهند يمثل المستقبل ،والابن مهند والسكن في تونس

حلCم لا يفارقCه القلCق الماثCل  ،)حلم الثCورة العربيCة(الحلم الأكبر  ،يتمنى أن يتحقق فيه

    .في الذات

إلا أنCه لا  ،لCى أطCوار ثلاثCةععلى الرغم من أن الناقد قCد قسCم أعمCال الشCاعر 

الأصCCل  ،فجميعهCCا يعCCود إلCCى السCCالف والحCCادث ،يقطCCع الصCCلة بCCين الأطCCوار الثلاثCCة

الCوطن فقضCايا  ،المتغير المستمر الCذي لا يعCرف اسCتقراراً  ،الثابت والمتغير ،والفرع

   .والأمة لا تستقر على حال

CCل والهزيمCCأس والفشCCلام واليCCى الاستسCCـويبقCCعرية ـة الطابCCال الشCCام للأعمCCع الع

د أن موضوع المCوت المتكCررة ـذ يرى الناقإ ،شاعر لكن من دون التخلي عن العمللل

ة في القصCائد ـخاص ،تمثل وجهاً أخر للحياة والأمل والانبعاث ،ةـفي الأعمال الشعري

فCCي أخCCر قصCCائد هCCذه  ،تنCCدفع الكتابCCة الشCCعرية((إذ  ،ن الأعمCCال الشCCعريةـخيCCرة مCCالأ

الأعمال  الشعرية بأقصى الجهد نحو التخوم القصية لوعي الموت بغيCة الخCروج مCن 

دوامة التجاذبات العنيفة الدامية بين مطابقة الحال والموقف وإيحاء الرمز عند السCعي 

ة ذاتهCا الرافضCة ـة الثورية ونزق الكتابCـوبين الدلال ،اللامعنى" مواطن " إلى مقاربة 

ة ـبثوري" ق جديد قادم للكتابة ـعلى أف ،إذن ،ةـفتنفتح الكتاب ، لأي مسبق كان أو يكون

 " ً وبمنظCCور وجCCودي أنشCCأه تCCراكم  ،الكتابCCة ذاتهCCا وتمردهCCا علCCى كCCل شCCيء تقريبCCا

   .)2( ))... .الانكساراتالتجارب في حياة الذات الشاعرة وصقلته الهموم والهزائم و

                                                 
 

  .15.. / .لكني ،الموت من خلفي ومن أمامي ،الأعمال الشعرية لهادي دانيال ) 1(
 

  .16/ المصدر نفسه  ) 2(
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Cدم ومCال يُ ـمع كل ما تقCادي دانيCاعر هCال الشCراءة لأعمCوع القCع تنCي الناقCد ـبق

CCاب مفتوحCCي البCCـالكيلانCCال الشعريCCددة للأعمCCرى متعCCراءات أخCCـاً لقCCى إمكانيCCة ـة وتبق

فإن مCا فيهCا أعمCق مCن أن تحCيط بهCا قCراءة  ،ة قراءة واحدة لهذه الأعمالـالجزم بكفاي

ة التناصي واختلاف الذوات ـاتساع مجال الكتاب((ن ـلما تتضمنه هذه القراءة م دةـواح

د هCي التCي تنCادي ـوكCأن هCذه القصائC ،ة الماثلCة فCي قيعCان نصوصCهاـة الضمنيـالقارئ

ة وحب سوريا ـوقصائد الوطني ،د الثورة تارةـفهي قصائ ،أنصارها للغور في أعماقها

د ـن كونها قصائCـفضلاً ع ،ي المقام الأولـقومي فوهي قصائد الانتماء ال ،تارة أخرى

   .)1( ))ةـة وتفرد أعمق في التجربـه من خصوصيـرة بما يحملـالذات الشاع

المCCCنهج  فيهCCCا إن هCCCذه المقالCCCة التCCCي تعCCCد الوحيCCCدة التCCCي اعتمCCCد الناقCCCد الكيلانCCCي

الاجتمCCاعي فCCي قراءتCCه لأعمCCال الشCCاعر هCCادي دانيCCال تناولCCت جوانCCب مهمCCة يسCCعى 

   :وهي ،قراءتهاإلى حاب المنهج الاجتماعي أص

دون الإخلال بالأسلوب من مسألة الالتزام الثوري والأيديولوجي في الشعر  - 

إذ نجد أن الناقد بين فCي مواضCع كثيCرة قCدرة الشCاعر علCى  ،الفني الشعري

  .استخدام الإيحاء والمطابقة والرمز

  .وكتابة الالتزاموازن بين مبدأ الالتزام بالكتابة  :مبدأ الالتزام - 

  .تركيز الاهتمام عند القراءة على الجانب الوطني ثم القومي ثم الشخصي - 

ه النقديCة داخCل الفضCاء ـي تطبيقاتـد الكيلاني فـن الجدير بالذكر هنا أن الناقـوم

ة ـهCCذا المCCنهج بأطروحاتCCه السياقيCCلCCم ينضCCو تحCCت لCCواء  ،العCCام للمCCنهج الاجتمCCاعي

ة ـة فنيCـة نقديCـي علCى رؤيCـى آليات المCنهج الاجتماعCـح علـيفت إذ حاول أن ،ـةالتقليدي

ن ـوبذلك خCرج مC ،ة وفنيتهاـة النقديـة الرؤيـى الجمع بين اجتماعيـتسعى إل ،ةـوجمالي

Cـدائرة الانشغال الاجتماعCرف بالظاهCـي الصCد الشاعCعرية عنCى  ،رـرة الشCتح علCوانف

   .هـه وجماليتـري وبنائيتي الموقف الشعـة فـة الاجتماعيـتأثير الحساسي

                                                 
 

  .16/ المصدر نفسه  ) 1(
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ذا السياق أن بعض ملامCح وأنسCاق وإضCاءات المCنهج ـي هـويمكن أن نلاحظ ف

ممCا يؤكCد أيضCاً  ،ج الأخرى على نحو أو آخرـالاجتماعي تظهر على تطبيقات المناه

د مقنن ومحدد ـه بحيث لا يمكن لمنهج نقدي واحـأتساع فضاء النص الشعري ورحابت

ة علCى نحCو ـه النقديـن أجل أن يستكمل رؤيتـد أحياناً مـضطر الناقلذا ي ،هـأن يستوعب

ة ـأو غيCره وبحسCب الحاجC ،ي أو النفسCيـن آليات المنهج الاجتماعCـمتكامل أن يفيد م

CCـالإجرائيCCـة التحليليCCـة للظاهCCر ـرة الشعريCCن أن تظهCCي لا يمكCCعري التCCنص الشCCة أو ال

 .وب من دون ذلكي والفني المطلـة بشكلها الجمالـة ومقنعـجلي
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  الكتب -

منشCCورات  ،محمد عCزام ،مCن المكتCوب إلCى المكبCوت.. .اتجاهCات التأويCل النقCدي �

  .2008 ،دمشق ،وزارة الثقافة -الهيئـة العامة السورية للكتاب 

دار  ،ليطCوعبCد الفتCاح كي ،دراسCات بنيويCة فCي الأدب العربCي. .الأدب والغرابة �

  .1983 ،2ط  ،بيروت ،الطليعة للطباعة والنشر

ط  ،لبنCان –بيCروت  ،دار الآداب ،صلاح فضل. د ،أساليب الشعرية المعاصرة �

1، 1995.  

 ،عالم الكتب ،بسام قطوس. د ،التأصيل والإجراء النقدي. .استراتيجيات القراءة �

  .ت.د ،2ط ،القاهرة

المؤسسCCCة العربيCCCة للدراسCCCات  ،مبCCCاركمحمد ال. د ،اسCCCتقبال الCCCنص عنCCCد العCCCرب �

  .1999 ،1ط ،لبنان –بيروت  ،والنشر

محمد . د ،تجربة فCي القCراءة الجماليCة –كفاءة التأويل .. .إشكالية التعبير الشعري �

  .2007 ،1ط  ،دمشق ،)طبع بدعم من وزارة الثقافة الأردنية( ،صابر عبيد

سCCCامح . د ،ربCCCي الحCCCديثدراسCCCات فCCCي الشCCCعر الع.. .إشCCCكالية التلقCCCي والتأويCCCل �

  .2001 ،1ط  ،الأردن –عمان  ،أمانة عمان ،الرواشدة

البنيويCة التكوينيCة بCين ... .إشكالية المناهج فCي النقCد الأدبCي المغربCي المعاصCر �

ط  ،المغCرب –فاس  ،برانت -مطبعة آنغو  ،محمد خرماش. د ،النظرية والتطبيق

1، 2001.  

 ،نعCيم اليCافي. د ،ة فCي النظريCة والتطبيCقدراسات نقديC.. .أطياف الوجه الواحد �

  .1997 ،1ط  ،دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العرب
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ناصر . مراجعة د ،ترجمـة مجيد الماشطة ،ترنس هوكز ،البنيوية وعلم الإشارة �

  .1986 ،1ط  ،العراق –بغداد  ،دار الشؤون الثقافية العامة ،حلاوي

دار  ،و محمد العمCCري – الCCولي ترجمCCة محمد ،جCCان كCCوهين ،بنيCCة اللغCCة الشCCعرية �

  .1991 ،1ط  ،المغرب –الدار البيضاء  ،توبقال للنشر

 ،المركز الثقCافي العربCي ،عبد الله الغذامي. د ،تأنيث القصيدة والقارئ المختلف �

  .2005 ،2ط  ،المغرب –الدار البيضاء  ،لبنان –بيروت 

دار  ، صCCابر عبيCCدمحمد. د ،تأويCCل متاهCCة الحكCCي فCCي تمظهCCرات الشCCكل السCCردي �

  .2007 ،1ط  ،سوريا –اللاذقية  ،الحوار

 –الCدار البيضCاء  ،المركز الثقافي العربCي ،سعيد يقطين ،تحليل الخطاب الأدبي �

  .1988 ،المغرب

دار التنCCCوير  ،محمد مفتCCCاح. د ،)اسCCCتراتيجية التنCCCاص(تحليCCCل الخطCCCاب الشCCCعري  �

  .1985 ،1ط  ،لبنان –بيروت  ،للطباعة والنشر

. د ،قراءة في نماذج مCن شCعر التسCعينات فCي سCوريا. .لات النص الشعريتحو �

 محمد صابر عبيد بمشاركة مجموعة من النقاد 

عبCCد الله . د ،-بحCCث فCCي تأويCCل الظCCاهرة الأدبيCCة  –التلقCCي والسCCياقات الثقافيCCة  �

  .ت.د ،و دار أويا للنشر والتوزيع –دار الكتاب الجديد المتحدة  ،إبراهيم

 ،أحمد طعمة حلبي. د ،-شعر البياتي أنموذجاً  –النظرية والتطبيق  التناص بين �

  .2007 ،دمشق ،وزارة الثقافة –الهيئة العامة السوريـة للكتاب 

دار العلCم  ،كمCال أبCو ديCب ،دراسCات بنيويCة فCي الشCعر. .جدلية الخفاء والتجلي �

  .1979 ،1ط  ،لبنان –بيروت  ،للملايين

 ،دمشCق ،منشCورات اتحCاد الكتCاب العCرب ،الموسىخليل . د ،جماليات الشعرية �

2008.  

منشورات وزارة الثقافCة  ،محمد صابر عبيد. د ،جماليات القصيدة العربية الحديثة �

  .2005 ،دمشق ،السورية
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سلسCلة رسCائل  ،جاسم حسين سCلطان الخالCدي. د ،الخطاب النقدي حول السياب �

  .2007 ،1ط  ،بغداد ،دار الشؤون الثقافية العامة ،جامعية

ً .. .الخطاب النقدي عنCد أدونCيس � دار  ،عصCام العسCل. د ،قCراءة الشCعر أنموذجCا

  .2007 ،1ط  ،لبنان –بيروت  ،الكتب العلمية

قCراءة نقديCة لنمCوذج إنسCاني . .من البنيويCة إلCى التشCريحية.. .الخطيئة والتكفير �

لنادي الأدبي ا ،عبد الله الغذامي. د ، -مقدمة نظرية ودراسة تطبيقية  –معاصر 

  .1985 ،1ط  ،جدة ،الثقافي

 ،إضاءة لأكثر من خمسين تياراً ومصطلحاً نقCدياً معاصCراً .. .دليل الناقد الأدبي �

  .2000 ،2ط  ،المركز الثقافي العربي ،سعد البازعي. و د –ميجان الرويلي . د

قصCائد (قCـراءات فCـي  –مـن التشكيل إلـى التأويCل  –سيمياء الخطاب الشعري  �

 ،مطبعCة هCاوار ،محمد صCابر عبيCد. إعداد وتقديم ومشاركة د ،)ن بلاد النرجسم

  .2009، 1ط  ،العراق –دهوك  ،إصدارات اتحاد الكتاب الكرد

دار الشCروق للنشCر  ،علCي جعفCر العCلاق. د ،دراسCات نقديCة.. .الشعر والتلقCي  �

  .1997 ،1ط  ،الأردن –عمان  ،والتوزيع

 ،دار اليCازوري للطباعCة والنشCCر ، صCابر عبيCدمحمد. د ،شCعرية الكتCب والأمكنCة �

  .2005 ،1ط  ،الأردن –عمان 

الCدار  ،محمد صابر عبيد. د ،سيمياء الدال ولعبة المعنى. .شيفرة أدونيس الشعرية �

ط  ،الجزائCر ،و منشCورات الاخCتلاف ،لبنان –بيروت  ،العربية للعلوم ناشرون

1، 2009.  

دار الشCؤون  ،فاضCل ثCامر ،خطاب الأدبيالجوهر الحواري لل. .خرالصوت الآ �

  .1992 ،1ط  ،بغداد ،الثقافية العامة

. تقCديم د ،حبيCب بCو هCرور. د ،دراسات في النقد ونظريCة الأدب..عتبات القول �

  .2009 ،1ط  ،الأردن –إربد  ،عالم الكتب الحديث ،الربعي بن سلامة
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دار الحCوار للنشCر  ،عبCد الملCك أشCهبون. د ،عتبات الكتابة فCي الروايCة العربيCة �

  .2009 ،1ط  ،سورية –اللاذقية  ،والتوزيع

 ،دار سCCعاد الصCCباح ،ترجمCCة جCCابر عصCCفور ،إديCCث كريزويCCل ،عصCCر البنيويCCة �

  .1993 ،1ط  ،الكويت

. قCدم لCه د ،منCذر عياشCي. ترجمCة د ،بيير جيCرو ،السيميولوجيا.. .علم الإشارة �

  .1992 ،سورية –دمشق  ،دار طلاس ،مازن الوعر

 ،مراجعCة عبCد الجليCل نCاظم ،ترجمة فريCد الزاهCي ،جوليا كريستيفا ،علم النص �

  .1991 ،1ط  ،المغرب –الدار البيضاء  ،دار توبقال للنشر

 ،محمد صCCابر عبيCCد. إعCCداد وتقCCديم د ،علCCي عقلCCـة عرسCCان فCCي عيCCون عراقيCCة �

  .2005 ،سورية –دمشق  ،منشورات اتحاد الكتاب العرب

دار الفصCحى للطباعCة  ،علي عشري زايد. د ،بية الحديثةعن بناء القصيدة العر �

  .1978 ،القاهرة ،والنشر

الهيئCة المصCرية  ،محمد فكCري الجCزار. د ،العنوان وسCيموطيقيا الاتصCال الأدبCي �

  .1998 ،القاهرة ،العامة للكتاب

ت (محمد بن محمد إبCراهيم الخطCابي البسCتي أبCو سCليمان  ،غريب الحديث للخطابي �

مكCCCة  ،جامعCCCة أم القCCCرى ،عبCCCد الكCCCريم إبCCCراهيم العزبCCCاوي :تحقيCCCق ،)هCCCـ 388

  .ت.د ،المكرمة

 –علCي محمد البجCاوي  :تحقيCق )هـ 538ت (محمود بن عمر الزمخشري  ،الفائق �

  .ت.د ،2ط  ،لبنان ،دار المعرفة ،محمد أبو الفضل إبراهيم

 ،ةسCCامح الرواشCCد. د ،"دراسCCة نقديCCة فCCي شCCعر أمCCل دنقCCل " فضCCاءات الشCCعرية  �

  .1999 ،1ط  ،الأردن –إربد  ،المركز القومي للنشر

. د :ترجمCة ،فولفغCانغ إيCزر ،)في الأدب(نظرية جمالية التجاوب . .فعل القراءة �

  .1994 ،فاس ،مكتبة المناهل ،الجلالي الكدية. و د –حميد لحمداني 
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 ،2009 ،عمCان ،1ط  ،دار ورد الأردنيCة للنشCر ،في الشعر الحCديث والمعاصCر �

 ،دار مجدلاوي للنشCر والتوزيCع ،معالم الشعر الحديث في فلسطين والأردنمن 

 2006 ،1ط  ،عمان

 ،1ط  ،لبنCان –بيCروت  ،مؤسسة الأبحاث العربية ،كمال أبو ديب ،في الشعرية �

1987.  

 ،3ط  ،لبنCCان –بيCCروت  ،دار الآفCCاق الجديCCدة ،يمنCCى العيCCد ،فCCـي معرفCCة الCCنص �

1985. 

 ،دانييCل هنCري بCاجو –إيCف شCيفريل  –روبنسCكي جCان ستا ،في نظريCة التلقCي �

  .2000 ،1ط  ،سوريا –دمشق  ،دار الغد ،ترجمة غسان السيد

خالCد حسCين . د ،مغامرة تأويلية فCي شCؤون العتبCة النصCية. .في نظرية العنوان �

  .2007 ،سورية –دمشق  ،التكوين للتأليف والترجمة والنشر ،حسين

ولفكاتCك  ،في الرواية مCن بينيCان إلCى بيكيCتأنماط الاتصال .. .القارئ الضمني �

ط  ،بغCداد ،دار الشؤون الثقافيCة العامCة ،هناء خليف غني الدايني :ترجمة ،آيزر

1، 2006.  

حساسية الانبثاقة . .بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية. .القصيدة العربية الحديثة �

اتحCCاد الكتCCاب  ،ر عبيCCدمحمد صCCاب. د ،جيCCل الCCرواد والسCCتينات. .الشCCعرية الأولCCى

  .2001 ،سورية -دمشق  ،العرب

 –إربCCد  ،دار الأمCCل للنشCCر والتوزيCCع ،محمد صCCايل حمCCدان ،قضCCايا النقCCد الحCCديث �

  .1991 ،1ط  ،الأردن

 ،مركCز الإنمCاء الحضCاري ،منذر عياشCي. د :ترجمة ،رولان بارت ،لذة النص �

  .2002 ،2ط  ،سورية –حلب 

 – 630(بCن مكCرم بCن منظCـور الأفريقCي المصCري  العلامــة محمد ،لسان العرب �

 ،طبعة مراجعCة ومصCححة بمعرفCة نخبCة مCن الأسCاتذة المتخصصCين ،)هـ 711

  .م2003 ،هـ 1423 ،القاهرة ،دار الحديث
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 ،2ط  ،حلCCب ،مركCCز الإنمCCاء الحضCCاري ،منCCذر عياشCCي. د ،اللسCCانيات والدلالCCة �

2007.  

عمCان  ،المسCيرة للنشCر والتوزيCع دار ،مدخل إلى دراسة الشعر العربي الحديث �

  .2007 ،2ط  ،وبيروت

 ،رضCوان ظاظCا :ترجمCة ،مجموعCة مCن الكتCاب ،مدخل إلى مناهج النقد الأدبي �

سلسCCلة عCCالم المعرفCCة تصCCدر عCCن المجلCCس  ،المنصCCف الشCCنوفي. د :مراجعCCة

  .1997 ،آيار ،الكويت ،الوطني للثقافة والفنون والآداب

. د ،مع قاموس المصCطلحات الأدبيCة.. .ي المعاصرمدخل إلى مناهج النقد الأدب �

  .2004 ،1ط  ،لبنان –بيروت  ،سورية –دمشق  ،دار التوفيق ،سمير حجازي

دار الكتCCب للطباعCCة  ،عمCCر محمد الطالCCب. د ،دراسCCة وتطبيCCق..المCCذاهب النقديCCة �

    .1993 ،العراق –الموصل  ،والنشر

 ،مؤسسCة اليمامCة ،اب الريCاضكتC ،محمد صCابر عبيCد. د ،مرايا التخييل الشCعري �

  .2006 ،1ط  ،الرياض

 ،دار الكتCاب اللبنCاني ،سCعيد علCوش. د ،معجم المصCطلحات الأدبيCة المعاصCرة �

  .1985 ،1ط  ،الدار البيضاء ،سوشبريس ،بيروت

محمد  –حامCد عبCد القCادر  –أحمCد الزيCات  –إبCراهيم مصCطفى  ،المعجم الوسCيط �

  .ت.د ،مصر –الإسكندرية  ،دار الدعوة ،يةمجمع اللغة العرب :تحقيق ،النجار

سCعيد  –عبCد الله إبCراهيم  ،مدخل إلـى المناهج النقدية الحديثCة.. .معرفـة الآخـر �

  .1990 ،1ط  ،لبنان –بيروت  ،المركز الثقافي العربي ،عواد علي –الغانمي 

 محمد. ترجمCCة د ،ديفيCCد ديCCتش ،بCCين النظريCCـة والتطبيCCق.. .مناهCCـج النقCCد الأدبCCي �

 .2007 ،بيروت ،دار صادر ،إحسان عباس. مراجعة د ،يوسف نجم

 ،دار مجدلاوي للنشCر والتوزيCع ،من معالم الشعر الحديث في فلسطين والأردن �

 2006 ،1ط  ،عمان
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دار فضCCاءات  ،علCCي جعفCCر العCCلاق ،مCCن نCCص الأسCCطورة إلCCى أسCCطورة الCCنص �

 .2010 ،الأردن –عمان  ،للنشر والتوزيع

 ،عبCد الفتCاح كيليطCو –عبCد الله العCروي  ،والعلوم الإنسانية المنهجية في الأدب �

الدار البيضاء  ،دار توبقال للنشر ،محمد عابد الجابري ،عبد القادر الفاسي الفهري

  .1986 ،1ط  ،المغرب –

دار الشCCؤون  ،سCCامي مهCCدي ،شCCعر السCCتينات فCCي العCCراق.. .الموجCCة الصCCاخبة �

  .1994 ،بغداد ،الثقافية العامة

منشورات اتحاد  ،محمد عزام ،تجليات التناص في الشعر العربي.. .الغائبالنص  �

  .2001 ،سورية –دمشق  ،الكتاب العرب

 ،حسCCCن مصCCCطفى سCCCحلول. د ،نظريCCCات القCCCراءة والتأويCCCل الأدبCCCي وقضCCCاياها �

  .2001 ،سورية –دمشق  ،منشورات اتحاد الكتاب العرب

دار قبCCاء  ،جCCابر عصCCفور :ترجمCCة ،رامCCان سCCلدن ،النظريCCة الأدبيCCة المعاصCCرة �

   .1998 ،القاهرة ،للطباعة والنشر

رعCCد عبCCد  :ترجمCCة ،روبCCرت سCCي هولCCب ،مقدمCCة نظريCCة. .نظريCCـة الاسCCتقبال �

  .2007 ،2ط  ،سوريـة –اللاذقيـة  ،دار الحوار للنشر والتوزيع ،الجليل جواد

 ،1ط  ،القCاهرة ،دار الشCروق ،صCلاح فضCل. د ،نظرية البنائية في النقد الأدبي �

1998.  

دار الشCCCؤون  ،بشCCرى موسCCCى صCCالح. د ،أصCCCول وتطبيقCCات.. .نظريCCة التلقCCي �

  .1999 ،1ط  ،بغداد ،الثقافية

 ،عCز الCدين إسCماعيل :ترجمCة ،روبCرت هولCب ،مقدمCة نظريCة. .نظريCة التلقCي �

  .1994 ،1ط  ،جدة ،النادي الأدبي الثقافي

 ،1ط  ،القاهرة ،ميندار الأ ،يوسف نور عوض. د ،نظرية النقد الأدبي الحديث �

1994.  
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 ،8ط  ،القCCاهرة ،دار الشCCروق ،سCCيد قطCCب ،أصCCوله ومناهجCCه –النقCCد الأدبCCـي  �

2003.  

. و د –إحسان عبCاس . ترجمة د ،ستانلي هايمن ،النقد الأدبي ومدارسه الحديثة �

  .ت.د ،القاهرة ،دار الفكر العربي ،محمد يوسف نجم

 ،تCومبكنز. جCين ب ،مCا بعCد البنيويCة مCن الشCكلانية إلCى.. .نقد استجابة القCارئ �

 ،محمد جواد حسن الموسوي :مراجعة وتقديم ،وعلي حاكم –حسن ناظم  :ترجمة

  .1999 ،القاهرة ،المجلس الأعلى للثقافة

دار  ،عCCز الCCCدين المناصCCCرة ،منظCCور جCCCدلي تفكيكCCCي.. .النقCCد الثقCCCافي المقCCCارن �

  .2005 ،1ط  ،الأردن –عمان  ،مجلاوي للنشر والتوزيع

  .1969 ،القاهرة ،محمد مندور. د ،النقد المنهجي عند العرب �

 ،سCCCامي سCCCويدان. د :ترجمCCCـة ،تزفيتCCCان تCCCودوروف ،روايCCCة تعلCCCم. .نقCCCد النقCCCد �

  .1986 ،2ط  ،بغداد ،دار الشؤون الثقافية العامة ،ليليان سويدان. د :مراجعـة

 ،لحضCاريمركز الإنماء ا ،منذر عياشي. د :ترجمة ،رولان بارت ،نقد وحقيقة �

  .1994 ،1ط  ،حلب

الهيئCة  المصCرية  ،مCراد وهبCة. إعداد وتقديم د ،يوسف مراد والمذهب التكاملي �

  .1974 ،القاهرة ،العامة للكتاب

  المجلات 

دار الشCCؤون  ،مجلCCة الأقCCلام ،مجموعCCة نقCCاد ،)ملCCف خCCاص(الأدب الصCCهيوني  �

  .1979 ،حزيران ،14س  ،9ع  ،بغداد ،الثقافية العامة

مجلCCة  ،فCCاروق إبCCراهيم مغربCCي. د ،ل الأسCCطورة عنCCد محمCCود درويCCشاسCCتعما �

 .2006 ،آب ،134ع ،أمانة عمان الكبرى ،عمان

 ،...لكنCCي. .المCCوت مCCن خلفCCي ومCCن أمCCامي. .الأعمCCال الشCCعرية لهCCادي دانيCCال  �

  .2006 ،أيلول ،135ع  ،أمانة عمان الكبرى ،مجلة عمان ،مصطفى الكيلاني
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للشCCاعر " جنCCائز معلقCCة " ة فCCي المجموعCCة الشCCعرية دراسCC.. .الأقنعCCة ودلالتهCCا �

أمانCCة عمCCان  ،مجلCCة عمCCان ،مقCCداد رحCCيم. د ،العراقCCي عبCCد الCCرزاق الربيعCCي

  .2005 ،أيلول ،123ع  ،الكبرى

إبراهيم . د ،من الرومانتيكيـة في البواكير إلى البحث عن الأسلوب. .أمين شنار �

   .2006 ،كانون الثاني ،127ع  ،أمانة عمان الكبرى ،مجلة عمان ،خليل

مجلCCة  ،إبCCراهيم خليCCل. د ،الانزيCCاح الأسCCلوبي فCCي ديCCوان شCCجر اصCCطفاه الطيCCر �

  .2005 ،شباط ،116ع  ،أمانة عمان الكبرى ،عمان

قCCراءة فCCي تجربCCة الاغتCCراب فCCي شCCعر .. .البحCCث عCCن الCCذات وتحCCولات المعنCCى �

مانCة عمCان أ ،مجلCـة عمCان ،إبCراهيم خليCل. د ،)1999 – 1966(عمر أبو سCالم 

   .2005 ،تموز ،121ع ،الكبرى

 ،للشCاعر ياسCين عCدنان )لا أكاد أرى(قراءة لديوان .. .البحث عـن فرس النوايا �

 ،شCCباط ،152ع ،أمانCCة عمCCان الكبCCرى ،مجلCCـة عمCCان ،عبCCد السCCلام المسCCدي. د

2008.  

 )بCCداوة اللCCون(قCCراءة فCCي قصCCيدة .. .بلاغCCـة التكثيCCف وشCCعرية الزهCCد اللغCCوي  �

أمانCCCة عمCCCان  ،مجلCCCـة عمCCCان ،محمد صCCCابر عبيCCCد. د ،علCCCي الشCCCرقاوي للشCCCاعر

  .2008 ،أيار ،155ع ،الكبرى

غنCام   ،)ملCف خCاص(ملامCح وبيلوغرافيCا للعCروض  :تCاريخ المسCرح الأردنCي �

   .2002 ،كانون الثاني ،79ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،غنام

مجلـة  ،عبد السلام المساوي. د ،أو الأدب فـي مواجهة الزمن. .تثبيت الذكريات �

  .2007 ،أيلول ،147ع ،أمانة عمان الكبرى ،عمان

دار الشؤون الثقافية  ،مجلة الأقلام ،مجموعة نقاد ،))ملف خاص((تحرير الفاو  �

  .1989 ،نيسان ،24س ،4ع  ،بغداد ،العامة

مجلCـة  ،عبCد السCلام المسCاوي. د ،تحولات النص الثمانيني فCي الشCعر المغربCي �

  .2001 ،أيلول ،75ع ،أمانة عمان الكبرى ،انعم
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أمانة عمان  ،مجلـة عمان ،طراد الكبيسي ،))غزالة الصبا((تقنيات القصيدة في  �

  .1999 ،آب ،50ع ،الكبرى

ً ((قCCراءة فCCـي ديCCوان .. .الصCCورة فCCـي التكCCوين. .تكCCوين الصCCورة � ) )الآن تمامCCا

 ،أيلCول ،147ع ،لكبرىأمانة عمان ا ،مجلـة عمان ،طراد الكبيسي ،لسميح فرج

2007.  

أمانCCة عمCCان  ،مجلCCـة عمCCان ،إبCCراهيم خليCCل. د ،التنCCاص فCCي شCCعر محمد القيسCCي �

  .2005 ،حزيران ،120ع ،الكبرى

. د ،للشاعرة فاتحة مرشيد) )تعال نمطر((قراءة في ديوان . .الحب تحت المطر �

 .2006 ،آب ،134ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،عبد السلام المساوي

أحسCCن  ،بCCين التأصCCيل العربCCي والمCCؤثر الغربCCي) )شCCعر((حداثCCة جماعCCة مجلCCة  �

  .2006 ،تموز ،133ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،مزدور

. د ،للشCCاعر محمد السCCرغيني) )وصCCايا مCCاموث لCCم ينقCCرض(.. (.الحCCدس العCCارف �

  .2008 ،نيسان ،154ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،عبد السلام المساوي

مجلة عالم  ،عزيز محمد عدمان. د ،حدود الانفتاح الدلالي في قراءة النص الأدبي �

 ،37مCج  ،الكويCت ،تصدر عن المجلس الوطني للثقافCة والفنCون والآداب ،الفكر

  .2009 ،مارس –يناير  ،3ع 

مجلCCة  ،عبCCد الجبCCار داود البصCCري ،حCCول منCCاهج نقCCد الشCCعر العربCCي الحCCديث  �

  .1988 ،بيروت ،36س  ،كانون الأول –تشرين الثاني  ،12 – 11ع  ،الآداب

. د ،مقاربCة نقديCة.. .خطاب الحب في الشعر بCين أنوثCة الرجCل وذكCورة المCرأة �

  .2008 ،تموز ،157ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،هايل محمد الطالب

 ،أمانCة عمCان الكبCرى ،مجلـة عمCان ،مقداد رحيم ،دلائل الزمن في شتاء عاطل �

  .2005 ،كانون الثاني ،115ع 
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 ،للشاعر محمد الأشعري) )سرير لعزلة السنبلة((قراءة في . .خرهاآالذات تبتكر   �

تشCCرين  ،161ع  ،أمانCة عمCان الكبCرى ،مجلCـة عمCان ،عبCد السCلام المسCاوي. د

  .2008 ،الثاني

 ،كتابCCة الحريCCة –تجريCCب الكتابCCة . .ليوسCCف رزوقCCـة) )الCCذئب فCCي العبCCارة((  �

 ،كCانون الثCاني ،127ع  ،أمانCة عمCان الكبCرى ،مجلـة عمان ،فى الكيلانيمصط

2006.  

أمانCة  ،مجلـة عمان ،عبد السلام المساوي. د ،رمزية الألوان في الشعر المأتمي �

  .2004 ،حزيران ،108ع  ،عمان الكبرى

مجلCCـة  ،إبCCراهيم خليCCل. د ،)ملCCف خCCاص(  2001 - 1914 :الروايCCة فCCي الأردن �

  .2002 ،شباط ،80ع  ،ة عمان الكبرىأمان ،عمان

ً .. .الرومانسية الجديدة في الشCعر السCوري � هايCل محمد . د ،الجيCل الجديCد أنموذجCا

  .2008 ،أيار ،155ع  ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،الطالب

 ،مجلCـة عمCان ،إبCراهيم خليCل. د ،السردية الغنائية في شعر حسب الشيخ جعفCر �

  .2004 ،حزيران 108 ع ،أمانة عمان الكبرى

الاندفاع بأقصى الجهد الكاتCب إلCى " علي جعفر العلاق " لـ ) )سيد الوحشتين(( �

ع  ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،مصطفى الكيلاني ،تخوم الرغبة والموت

  .2006 ،حزيران ،132

 ،محمد صCCابر عبيCCد. د ،حركيCCة الCCذاكرة وعنCCف الCCزمن.. .سCCيرة المكCCان الشCCعرية �

  .2008 ،كانون الأول ،162ع  ،أمانة عمان الكبرى ،مانمجلـة ع

مجلCCـة  ،طCCراد الكبيسCCي ،))صCCراخ فCCي ليCCل العCCالم(( :الشCCاعر ليCCث الصCCندوق �

  .2002 ،آذار ،81ع  ،أمانة عمان الكبرى ،عمان

مغامرة التخوم القصية للحياة والمCوت  :لأديب كمال الدين" شجرة الحروف "   �

أمانة عمان  ،مجلـة عمان ،مصطفى الكيلاني ،؟) )المصائر المتقاطعة((أم لعبة 

  .2007 ،تشرين الثاني ،149ع  ،الكبرى
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 ،أحمCد المصCلح ،)ملCف خCاص(الجذور والحداثة والتواصل  :الشعر في الأردن �

  .2001 ،كانون الأول ،78ع  ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان

أمانCCة  ،ة عمCCانمجلCCـ ،طCCراد الكبيسCCي ،مطالعCCة ظاهراتيCCة.. .الشCCعر والحCCرب  �

  .2008 ،شباط ،152ع ،عمان الكبرى

للشCاعر بCو جمعCة " أصدقاء يغCادرون حنجرتCي " في ديوان . .شعرية البياض  �

 ،102ع ،أمانCة عمCان الكبCرى ،مجلCـة عمCان ،عبCد السCلام المسCاوي. د ،العوفي

  .2003 ،كانون الأول

 ،صCابر عبيCد محمد. د ،شعرية صوت الوجدان وتفجير طاقCة الغنCاء فCي القصCيدة �

  .2003 ،كانون الأول ،102ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان

 ،مجلCـة عمCان ،إبراهيم خليCل. د ،شعرية المفارقة في القصيدة العربية القصيرة �

  .2008 ،أيلول ،159ع ،أمانة عمان الكبرى

محمد . د ،سCؤال المCنهج وديناميCة الCنص النقCدي الخCلاق.. .صوت الناقد الحCديث  �

  .2005 ،أيلول ،123ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،عبيدصابر 

أمانCة عمCان  ،مجلCـة عمCان ،طCراد الكبيسCي ،الصورة الشCعرية عنCد البردونCي  �

  .2000 ،كانون الثاني ،55ع ،الكبرى

 ،مجلCـة عمCان ،مقCداد رحCيم. د ،) )ألCم المسCيح ردائCي((العاشق والمعشوق في  �

  .2008 ،ن الثانيكانو ،151ع ،أمانة عمان الكبرى

للشCCاعر محمد ) )جCCراح دلمCCون((قCCراءة لCCديوان . .ودم المعنCCى.. .عتبCCات الCCنص �

 ،126ع ،أمانCة عمCان الكبCرى ،مجلCـة عمCان ،عبد السلام المسCاوي. د ،بودويك

  .2005 ،كانون الأول

الكتابة بمنظور علي جعفر العلاق بين حداثة التراث . .العثور على جمر الروح �

 ،146ع ،أمانة عمCان الكبCرى ،مجلـة عمان ،مصطفى الكيلاني ،وتراث الحداثة

  .2007 ،آب
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أمانCCة  ،مجلCCـة عمCCان ،محمد صCCابر عبيCCد. د ،عضCCوية البنCCاء فCCي القصCCيدة الجديCCدة �

  .2007 ،نيسان ،142ع ،عمان الكبرى

الكتابCة الشCعرية بCين الامCتلاء العCارض . .لمراد العمدوني) )فاكهة الصلصال(( �

أمانCCCة عمCCCان  ،مجلCCCـة عمCCCان ،مصCCCطفى الكيلانCCCي ،الهائCCCل للكينونCCCة والفCCCراغ

  .2006 ،آب ،134ع ،الكبرى

 ،محمد صCابر عبيCد. د ،مستوى التحويل ومنطق التأويل. .فضاء التخييل الشعري �

  .2000 ،أيلول ،63ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان

 ،نمجلـة عمCا ،حسين دعسة ،)ملف خاص(الفن التشكيلي المعاصر في الأردن  �

  .2002 ،أيار ،83ع ،أمانة عمان الكبرى

طCراد  ،قCراءة/ شعر حيCدر محمCود .. .تشكيلات شعرية :كان النهر.. .في البدء �

  .2007 ،كانون الأول ،150ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،الكبيسي

مجلـة  ،فاروق إبراهيم مغربي. د ،تداعي الذاكرة وانفجارها :في حضرة الغياب �

 .2006 ،كانون الأول ،138ع ،ة عمان الكبرىأمان ،عمان

تصدر عن المجلس  ،مجلة عالم الفكر ،محمد المتقن ،في مفهومي القراءة والتأويل �

 ،ديسCCمبر –أكتCCوبر  ،2ع  ،33مCCج  ،الكويCCت ،الCCوطني للثقافCCة والفنCCون والآداب

2004.    

ع ،رىأمانة عمان الكب ،مجلـة عمان ،طراد الكبيسي ،في وداع السيدة الخضراء �

  .2006 ،أيار ،131

 ،محمد عبيCد الله. د ،)ملCف خCاص(قCراءة بانوراميCة  :القصة القصيرة فCي الأردن �

 .2002 ،آذار ،81ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان

مجلCـة  ،هايCل محمد الطالCب. د ،قصيدة الومضCة عنCد جيCل التسCعينات فCي سCوريا �

 .2008 ،كانون الثاني ،151ع ،أمانة عمان الكبرى ،عمان

مايس  ،32س  ،6-5ع  ،مجلة الأقلام ،مجموعة نقاد ،)ملف خاص(قوة المناهج  �

  .1997 ،وحزيران
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 ،مجلCـة عمCان ،محمد صCابر عبيCد. د ،الكتابة بالجسد وصراع العلامCات الشCعرية �

  .2009 ،كانون الثاني ،163ع ،أمانة عمان الكبرى

. د ،ر مCروان حمCدانللشCاع) )حبCر أبCيض((قراءة في . .الكتابة بالحبر الأبيض �

  .2005 ،كانون الأول ،126ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،مقداد رحيم

علCـي جعفCCر  :قCراءة فCCي الأعمCال الشCعرية للشCاعر! لغCـة للغCيم . .لغCـة للصCحو �

 ،حزيCCران ،36ع ،أمانCCة عمCCان الكبCCرى ،مجلCCـة عمCCان ،طCCراد الكبيسCCي ،العCCلاق

1998.  

مصCCطفى  ،لإليCCاس لحCCود" قونCCات تCCوت العليCCق أي" مCCا بCCين الملCCل والأمCCل فCCي  �

  .2007 ،تشرين الأول ،148ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،الكيلاني

مCن وردة الكتابCة " تداعيات الكتابة ورمزية الباب في . .ما بين الموت والهلاك �

أمانCة عمCان  ،مجلCـة عمCان ،مصCطفى الكيلانCي ،لحميد سعيد" إلى غابة الرماد 

  .2006آذار،  ،129ع ،الكبرى

. د ،للشاعر نجيب خCداري" يد لا تسمعني " قراءة لديوان . .مثل رذاذ الخريف �

  .2005 ،تموز ،121ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،عبد السلام المساوي

للشCCCاعرة ثريCCCا ) )أي ذاكCCCرة تكفيCCCك ؟((قCCCراءة لCCCديوان . .مثCCCل قصCCCيدة حCCCرة �

 ،156ع ،أمانة عمCان الكبCرى ،لـة عمانمج ،عبد السلام المساوي. د ،ماجدولين

  .2008 ،حزيران

ً " عمCان " مجلة . .الواقع والطموح :المجلات الثقافية العربية �  ،الأردنيCة نموذجCا

 ،حزيCCران ،132ع ،أمانCCة عمCCان الكبCCرى ،مجلCCـة عمCCان ،عبCCد المالCCك أشCCهبون

2006. 

جلCCة م ،سCCامي مهCCدي ،مCCدخل إلCCى دراسCCة تقويميCCة. .اللبنانيCCة) )شCCعر((مجلCCة  �

  .1987 ،أيلول ،22س ،9ع  ،بغداد ،دار الشؤون الثقافية العامة ،الأقلام
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قCCراءة نقديCCة فCCي ثCCالوث  (أميCCر مCCن المطCCر وحاشCCية مCCن الغبCCار .. .محمد المCCاغوط �

أمانCCة  ،مجلCCـة عمCCان ،هايCCل محمد الطالCCب. د ،)الصCCعلكة والفروسCCية والسCCخرية

  .2009 ،شباط ،164ع ،عمان الكبرى

دار  ،مجلة الأقCلام ،)ملف خاص(نصف قرن من القصة . .ابمحمود عبد الوه �

    .2000 ،شباط –كانون الثاني  ،35س  ،1ع  ،بغداد ،الشؤون الثقافية العامة

كتابة الحياة والموت أو مCا يتركCه .. .لسامي مهدي" مدونات هابيل بن هابيل "  �

 ،139ع ،أمانCة عمCان الكبCرى ،مجلـة عمان ،مصطفى الكيلاني ،العبور من أثر

  .2007 ،كانون الثاني

مجلCCـة  ،محمد صCCابر عبيCCد. د ،تجليCCات اللسCCان الشCCعري الأنثCCوي :مرايCCا الجسCCد �

  .2005 ،كانون الأول ،126ع ،أمانة عمان الكبرى ،عمان

فCاروق إبCراهيم . د ،صوفية حبلCى وخروقCات حانيCة" معاكسة لأوابد الضوء "  �

  .2005 ،تشرين الثاني ،125ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،مغربي

أمانCCCة عمCCCان  ،مجلCCCـة عمCCCان ،محمد صCCCابر عبيCCCد. د ،مغCCCامرة الأمكنCCCة الشCCCعرية �

  .2006 ،تشرين الأول ،136ع ،الكبرى

 ،مجلCCـة عمCCان ،محمد صCCابر عبيCد. د ،المغCامرة الشCCعرية الحCرة وديناميCCة التعبيCر �

  .2007 ،شباط ،140ع ،أمانة عمان الكبرى

أمانة  ،مجلـة عمان ،محمد صابر عبيد. د ،ن الشعريمغامرة الشكل وتشظي الكو �

  .2006 ،شباط ،128ع ،عمان الكبرى

تصCدر عCن  ،عCالم الفكCر ،محمد إقبال عCروي. د ،مفاهيم هيكلية في نظرية التلقي �

 –ينCCCاير  ،3ع  ،37مCCCج  ،الكويCCCت ،المجلCCس الCCCوطني للثقافCCCة والفنCCCون والآداب

  .2009 ،مارس

أمانCCة عمCCان  ،مجلCCـة عمCCان ،إبCCراهيم خليCCل. د ،تجربCCة فCCي التلقCCي. .المناصCCرة �

  .2005 ،نيسان ،118ع ،الكبرى
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قراءة فCي تجربCة أحمCد المصCلح الشCعرية . .من النافذة الغربية إلى وصية النهر �

 ،83ع ،أمانCة عمCان الكبCرى ،مجلـة عمCان ،إبراهيم خليل. د ،)2000 – 1980(

  .2002 ،أيار

الهCCذيان لونCCاً آخCCر لكتابCCة  –بCCد الهCCادي لعCCلاء ع" مهمCCل تسCCتدلون عليCCه بظCCلٍ "  �

 ،150ع ،أمانة عمCان الكبCرى ،مجلـة عمان ،مصطفى الكيلاني ،النص الشعري

  .2007 ،كانون الأول

أمانCة  ،مجلCـة عمCان ،عبد السCلام المجCاطي. د ،الموت في شعر أحمد المجاطي �

  .2006 ،شباط ،128ع ،عمان الكبرى

للشCاعر العراقCي أديCب " النقطCة " شعرية قراءة في المجموعة ال. .موت النقطة �

 ،آذار ،129ع ،أمانCة عمCان الكبCرى ،مجلCـة عمCان ،مقداد رحCيم. د ،كمال الدين

2006.  

 ،ملامح وبيلوغرافيا للعCروض )2000 – 1918(موجز تاريخ المسرح الأردني  �

  .2002 ،كانون الثاني ،79ع  ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،غنام غنام

دار الشCCؤون الثقافيCCة  ،مجلCCة الأقCCلام ،)ملCCف خCCاص(يCCة نقديCCة عربيCCة نحCCو نظر �

  .2000 ،كانون الأول –تشرين الثاني  ،35س  ،6ع  ،بغداد ،العامة

أمانCCة عمCCان  ،مجلCCـة عمCCان ،طCCراد الكبيسCCي ،نشCCيد أوروك قصCCائد فCCي قصCCيدة �

  .2007 ،آب ،146ع ،الكبرى

مجلCـة  ،إبراهيم خليل. د ،قراءة في شعر خالد أبو خالد :النص والنص الموازي �

  .2008 ،حزيران ،156ع ،أمانة عمان الكبرى ،عمان

. د ،)ملCف خCاص(قCراءة مCوجزة  )2000 – 1950(النقد الأدبي في الأردن مCن  �

  .2002 ،نيسان ،82ع ،أمانة عمان الكبرى ،مجلـة عمان ،إبراهيم خليل

أمانCCة عمCCان  ،مجلCCـة عمCCان ،طCCراد الكبيسCCي ،!نCCواح بCCابلي فCCي ممالCCك ضCCائعة  �

  .2000 ،تشرين الثاني ،65ع ،الكبرى
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 ،مجلCCـة عمCCان ،فCCاروق إبCCراهيم مغربCCي. د ،))بCCاب اليمCCام((وقفCCة علCCى عتبCCات  �

 .2007 ،أيلول ،147ع ،أمانة عمان الكبرى

  الإنترنيت  �

�  ً  2008/ 8/4 ،ملحCـق الثCورة الثقCافي ،جهاد عطا نعيسCة. د ،أنْ أقـرأ نصاً روائيا

  .م

 ،زهير الخويلدي ،انتاج المعنى وجمالية التلقيفعل القراءة بين  �

 .file:\\ G   saif  \ news.htm،جميل حمداوي ،لمحة عن النقد العربي ومناهجه �

  .شبكة النبأ المعلوماتية ،نظرية التلقي :مصطلحات أدبية �

نCCدوة مجلCCة  ،رجCCاء النقCCاش ،مجلCCة بيروتيCCة وقاهريCCة أيضCCاً ؟" الآداب " هCCل   �

 .الكويت ،لات الثقافية في الإصلاح الثقافيالعربي حول دور المج

�0���qא	�r�W
	א� 	
 ،إبراهيم يونس محمCود الحديCدي ،الخطاب النقدي عند الدكتور عبد الله الغذامي �

مؤيCCد محمد صCCالح . إشCCراف د ،جامعCCـة الموصCCل ،كليCCـة الآداب ،رسCCالة دكتCCوراه

   .2006 ،اليوزبكي
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