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 هيئــــــــة التحـــــــــرير

 للتحريرسرئي  أ.د/ هدى عطة  عبداعغفار
ً
 ا

 ل   د. أحمد صلاح كامل
ً
 لتحريرمديرا

 عضو  د. محمد عبد اعباسط عةد                                   

 عضو                            عايدي علي جمر  /دأ.

   د. ببكات رياض محمدي                                      
ً
 عضوا

   حسام شربان عبداعشافي
ً
 عضوا

 ليبيا –عضوا دوليا   اعكاتب اعبوائي/ نجدي عبد اعستار                     

 ليبيا –عضوا دوليا   اعشاعب اعصحفي / أحمد بشير اعرةة                    

 مجلس إدارة  د/ فكبي عطةف متولي

 مجلس إدارة  أ/ نهى عبدالحمةد عبداعرزيز

 مجلس إدارة  أ/ شتوي مبارك اعقحطاني
 

 شارية العلميةالهيئة الاست

 كلية دار العلوم جامعة القاهرة أ.د أحمد إبباهةم درويش

 كلية الآداب جامعة عين شمس أ.د محمد عبد اعةطةف هبيدي

 كلية الآداب جامعة عين شمس أ.د محمد اعطـــــــــــاووس

 كلية دار العلوم جامعة الفيوم أ.د عــــــادل ضبغــــــــــام

 كلية الآداب جامعة عين شمس ــــــــوضأ.د إبباهةم عــــ

 كلية الآداب جامعة عين شمس أ.د أحمد هنـــــــــــــــدي

 كلية الالسن جامعة عين شمس أ.د فايزة ســـــــــــــــرد

 كلية الألسن جامعة عين شمس أ.د وجةه يرقـــــوب اعسةد

 جامعة بغداد بالعراق  أ.د/ ابتسام مبھون اعصفار

 جامعة الأزهر –كلية البنات  صالح عبد اعوهــــــابأ.د / 

 كلية الآداب جامعة حلوان أ.د / عبد اعناصب هـــــــلال

 المنوفيةجامعة  –كلية اللغة العربية  أ.د/ عبد اعباسط  سرةد عطايا

 جامعة عين شمس –كلية الألسن  أ.د/ فدوى كمال عبد اعبحمن

 اب جامعة عين شمسكليةالآد اعهــــــواري  أ.د/ محمد

 القاهرة كلية الآداب جامعة  أ.م.د/عزة شبل محمد أبو اعرلا

 الجامعة الكويتية -قسم اللغه الفرنسية. أ.م.د/ نجــــــــــلاء احمد فؤاد

 الجامعة العربية المفتوحة. أ.م.د إيهاب محمد اعنجدي



 ميثاق اخلاقيات النشر :
العلمية الأصيلة البحوث  م والآداب من خلال اصداراتهاالمؤسسة العربية للتربية والعلو تنشر 

منع  و  والمحكمة، بهدف توفير جودة عالية لقُرَّائها من خلال الالتزام بمبادئ مدونة أخلاقيات النشر

 COPE : Committee)تصنف المدونة الأخلاقية ضمن لجنة أخلاقيات النشر و  الممارسات الخاطئة.

on Publication Ethics) ي الأساس المرشد للمؤلفين والباحثين والأطراف الأخرى المؤثرة في نشر وه

المجلات  وترغب، بحيث تسعى المجلات لوضع معايير موحّدة للسلوك؛ راجعينالبحوث بالمجلات من م

على أن يقبل الجميع بقوانين المدونة الأخلاقية، وبذلك فهي ملتزمة تماما بالحرص على تطبيقها في ظل 

  .لمسؤولية والوفاء بالواجبات والمسؤوليات المسندة لكل طرفالقبول با

 مسؤوعة  اعناشب: -1

يجب مراعاة حقوق الطبع وحقوق الاقتباس من الأعمال العلمية السابقة، بغرض حفظ  قبار اعنشب:

حقوق الآخرين عند نشر البحوث بالمجلات، و يعتبر رئيس التحرير مسؤولا عن قرار النشر والطبع 

في ذلك إلى سياسة المجلات والتقيد بالمتطلبات القانونية للنشر، خاصة فيما يتعلق بالتشهير أو ويستند 

القذف أو انتهاك حقوق النشر والطبع أو القرصنة، كما يمكن لرئيس التحرير استشارة أعضاء  هيئة 

 التحرير أو المراجعين في اتخاذ القرار.

محتوى كل مقال مقدم للنشر، بغض النظر عن الجنس،  : يضمن رئيس التحرير بأن يتم تقييماعنزاه 

 الأصل، الاعتقاد الديني، المواطنة أو الانتماء السياس ي للمؤلف.

 ل: يجب أن تكون المعلومات الخاصة بمؤلفي البحوث سرية للغاية وأن یُحافظ عليها من قبل ك اعسبي 

ء هيئة التحرير، أو أي عضو له الأشخاص الذين يمكنهم الاطلاع عليها، مثل رئيس التحرير، أعضا

 علاقة بالتحرير والنشر وباقي الأطراف الأخرى المؤتمنة حسب ما تتطلب عملية التحكيم.

: لا يمكن استخدام أو الاستفادة من نتائج أبحاث الآخرين المتعلقة بالبحوث غير الموافق  اعصبيح 

 القابلة للنشر بدون تصريح أو إذن خطي من مؤلفها.

 :) المباجع (     المحكممسؤوعة -2

  حكم: يساعد المالمساهم  في قبار اعنشب
ُ
( رئيس التحرير وهيئة التحرير في اتخاذ قرار النشر راجع )الم

 وكذلك مساعدة المؤلف في تحسين البحث وتصويبه.

في المبادرة والسرعة في القيام بتقييم البحث الموجه إليه  حكم: على المسبع  الخدم  واعتقةد بالآجال

الآجال المحددة، وإذا تعذر ذلك بعد القيام بالدراسة الأولية للبحث، عليه إبلاغ رئيس التحرير بأن 

، تأخير التحكيم بسبب ضيق الوقت أو عدم وجود الإمكانيات حكمموضوع البحث خارج نطاق عمل الم

 الكافية للتحكيم.



للمحافظة على  حكموأن يسعى الم ،حكمالسرية: يجب أن تكون كل معلومات البحث سرية بالنسبة للم

سریتها ولا يمكن الإفصاح عليها أو مناقشة محتواها مع أي طرف باستثناء المرخص لهم من طرف رئيس 

 التحرير.

إثبات مراجعته وتقييم الأبحاث الموجهة إليه بالحجج والأدلة الموضوعية،  حكم: على الم وضوعة ــــــــــــــــالم

ى أساس بيان وجهة نظره الشخصية، الذوق الشخص ي، العنصري، المذهبي وأن يتجنب التحكيم عل

 وغيره. 

محاولة تحديد المصادر والمراجع المتعلقة بالموضوع )البحث( و التي لم   حكمعلى الم تحديد المصادر:

المؤلف، و أي نص أو فقرة مأخوذة من أعمال أخرى منشوره سابقا يجب تهميشها بشكل صحيح، وعلى 

 إبلاغ رئيس التحرير وإنذاره بأي أعمال متماثلة أو متشابهة أو متداخلة مع العمل قيد التحكيم. كمالمح

عدم تحكيم البحوث لأهداف شخصیة، أي لا یجب عليه قبول تحكيم  حكم: على المترارض المصالح

قات البحوث التي عن طريقها يمكن أن تكون هناك مصالح للأشخاص أو المؤسسات أو یُلاحظ فيها علا

 شخصیة. 

 مسؤوعة  المؤعف : -3

بحث أصيل وعرضه بدقة وموضوعیة، بشكل علمي متناسق يطابق : على المؤلف تقديم مرايير الإعداد

مواصفات البحوث المحكمة سواء من حيث اللغة، أو الشكل أو المضمون، و ذلك وفق معايير و سياسة 

النشر في المجلات، وتبيان المعطیات بشكل صحيح، و ذلك عن طريق الإحالة الكاملة، ومراعاة حقوق 

 ظهار المواضیع الحساسة وغير الأخلاقیة، الذوقیة، الشخصیة، العرقیة،الآخرين في البحث ؛ وتجنب إ

المذهبیة، المعلومات المزیفة وغير الصحیحة وترجمة أعمال الآخرین بدون ذکر مصدر الاقتباس في 

 البحث.

: على المؤلف إثبات أصالة عمله وأي اقتباس أو استعمال فقرات أو كلمات الآخرين الأصاع  و اعقبصن 

جلة تحتفظ بحق استخدام برامج اكتشاف القرصنة المتهميشه بطريقة مناسبة وصحيحة ؛ و يجب 

 للأعمال المقدمة للنشر.

لا يمكن للمؤلف تقديم العمل نفسه )البحث( لأكثر من مجلة أو مؤتمر، وفعل ذلك  إعادة اعنشب:

 يعتبر سلوك غير أخلاقي وغير مقبول.

لمؤلف الاحتفاظ بالبيانات الخاصة التي استخدمها في بحثه، : على ااعوصول عةمرطةات والاحتفاظ بها

م.  و تقديمها عند الطلب من قبل  قيِّّ
ُ
 هيئة التحرير أو الم

: ينبغي حصر )عدد( مؤلفي البحث في أولئك المساهمين فقط بشكل كبير وواضح سواء مؤعفي اعبحث

 من حيث التصميم، التنفيذ، مع ضرورة تحديد المؤلف المسؤول عن ال
ً
 کبيرا

ً
بحث وهو الذي یؤدي دورا

 في البحث على أنّهم مساهمون فيه 
ً
في إعداد البحث والتخطیط له، أما بقیة المؤلفين یُذکرون أیضا



فعلا، ويجب أن يتأكد المؤلف الأصلي للبحث من وجود الأسماء والمعلومات الخاصة بجمیع المؤلفين، 

ع المؤلفون وعدم إدراج أسماء أخرى لغير المؤلفين للبحث ؛  لِّ
ّ
البحثة جيدا،  لىع جميعاکما یجب أن يط

 وأن یتفقوا صراحة على ما ورد في محتواها ونشرها بذلك الشكل المطلوب في قواعد النشر.

: يلتزم صاحب البحث بذكر الإحالات بشكل مناسب، ويجب أن تشمل الإحالة ذکر الإحالات والمباجع

ونية و سائر أبحاث الأشخاص في قائمة الإحالات والمراجع، کلِّّ الكتب، المنشورات، المواقع الإلكتر

 المقتبس منها أو المشار إليها في نص البحث.

وجود خطأ جوهريأ و عدم الدقة في جزئيات بحثه في  أكتشف : على المؤلف إذا تنبّه والإبلاغ عن الأخطاء

 ح الخطأ.أيّ زمن، أن يشعر فورا رئيس تحرير المجلات أو الناشر، ويتعاون لتصحي

 : رشـــــــروط النشــــــــ
،  : العربيالمستخلصين ، متضمنة  ( صفحة35)عن يجب أن لا يتجاوز البحث المقدم للنشر  -

 ( كلمة ، والمراجع.200على أن لا تتجاوز كلمات كل واحد منهما ) والإنجليزي   

( لا تزيد على خمس كلمات Key Words، كلماتٌ مفتاحية ) ، والإنجليزيَّ  : العربيَّ المستخلصين يلي  -

    )غير موجودة فـي عنوان البحث(، تعبر عن المجالات التي يتناولها البحث؛ لتستخدم فـي التكشيف.

( سم، والمسافة 3تكون أبعاد جميع هوامش الصفحة الأربعة )العليا، والسفلى، واليمنى، واليسرى( ) -

 بين الأسطر مفردة. 

 (.13بحجم ) (،  Times New Roman ث العربية وللبحوث الإنجليزية )يكون نوع الخط فـي المتن للبحو  -

بحجم  (،  Times New Roman يكون نوع الخط فـي الجداول للبحوث العربية وللبحوث الإنجليزية ) -

  ( فـي جميع ثنايا البحث. Arabic ...3-2-1تستخدم الأرقام العربية )و  (.10)

  أسفل الصفحة.  البحث فـي منتصف صفحات  يكون ترقيم  -

، والمؤسسة التي ينتمي إليها، وعنوان المراسلة،  ، أو الباحثين ، واسم الباحث يكتب عنوان البحث -

 بالصفحة الأولى حيث   على صفحة 
ً
مستقلة قبل صفحات البحث. ثم تتبع بصفحات البحث، بدءا

 بكامل البحث.
ً
  يكتب عنوان البحث فقط متبوعا

م إيراد اسم الباحث، أو الباحثين، فـي متن البحث صراحة، أو بأي إشارة يراعى فـي كتابة البحث عد -

 من الاسم، سواء اهويته، أو هوي تكشف عن 
ً
تهم، وإنما تستخدم كلمة )الباحث، أو الباحثين( بدلا

  المراجع.  فـي المتن، أو التوثيق، أو فـي قائمة 

 .  ‎السادس  الإصدار ‎ لنفس الأمريكية، أسلوب التوثيق المعتمد فـي المجلة هو نظام جمعية علم ا -



    يتأكد الباحث من سلامة لغة البحث، وخلوه من الأخطاء اللغوية والنحوية. -

 حسب الاسم  -
ً
الأخير للمؤلف الأول أو توضع قائمة بالمراجع العربية بعد المتن مباشرة، مرتبة هجائيا

 لأسلوب التوثيق المعتمد فـي المجلة.)اختياري( 
ً
 ، وفقا

منفذ نشر آخر   فـي حال قبول البحث للنشر تؤول كل حقوق النشر للمجلة، ولا يجوز نشره فـي أي  -

، دون إذن كتابي من رئيس هيئة التحرير. 
ً
 أو إليكترونيا

ً
  ورقيا

بالضرورة عن رأي   الآراء الواردة فـي البحوث المنشورة تعبر عن وجهة نظر الباحثين فقط، ولا تعبر  -

 المجلة. 

أو مستلات اضافية للبحث نسخ أخرى أو لباحث استلام نسخة ورقية من العدد ، وعند طلب يحق ل -

 
ً
 يتم تسديد تكلفتهم مع رسوم النشر.ارساله بريديا

 من خلا يتم -
ً
 :أو موقعها بريد المجلة الإلكتروني ل تقديم البحوث إلكترونيا
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 افتتاحية العدد:
 بسم الله نبتدئ ) وبعد(،

 1.095حراز المجلة لمعامل تأثير عربي إ هو  العددهذا لعل أهم ما ينبغي أن نصدر به  

يـــة البحـــث العلمـــي والتكنولوجيـــا وبنـــك رعايـــة أكاديمتـــم بفضـــل الله وعونـــه و ،  2020لســـنة 

. فالمجلــة تنــذر دفتيهــا لاســتعاب حصــاد مــا عــدد جديــد إصــدار مــع المعرفــة المصــري للمجلــة 

ينبــــت مــــن بحــــث علمــــي جــــاد فــــي مجــــال اللغــــة، والتجربــــة الإبداعيــــة، والدراســــات النقديــــة، 

تحتــاج إلــى  متصــلا بمختلــف العصــور والبيئــات، لا ســيما تلــك المســاحة البينيــة البكــر، التــي

 مزيد من الجهد.

الدراســـــات اللغويـــــة والأدبيـــــة والمنيجيـــــات النقديـــــة فـــــي حركتهـــــا المرحليـــــة حققـــــت فقـــــد  

تقــــدما يوازيــــه، بــــل ويشــــتبك معــــه، مــــا تــــم احــــرازه فــــي الحقــــول المعرفيــــة علــــى تنوعهــــا، هـــــذا 

التــــــداخل والتواشــــــج الــــــذي يحكــــــم منظومــــــة المعرفــــــة فــــــي علاقتهــــــا باللغــــــة والأدب يســــــتحيل 

ــا واعــدا يثــري المنظومــة البحثيــة المتعلقــة بــالحقلين؛ ومــن ثــم نتــو ى بالضــر  ورة )مــدادا( بيني 

بذل الجهد في سبيل تأصيل النيج البيني الماض ي بفاعلية في الفكر المعاصر، وكشـف كنـوزه 

 القابلة للاستثمار.

ر، إذ ولعلنا بعد ذلك كله إنما نطمح لأن تكون هذه المجلة نتاجا بحثيا بينيا، بمعنى آخ

تضــــم بــــاحثين ينتمــــون لمؤسســــات علميــــة وثقافيــــة مــــن مختلــــف الأقطــــار المعنيــــة بالعربيــــة؛ 

 سعيا لبناء معرفة تقوم على أساس من التراكم والتكامل.

وختامـــــا، لا بـــــد فـــــي هـــــذه الافتتاحيـــــة أن نتوجـــــه بالشـــــكر والعرفـــــان للمؤسســـــة العربيـــــة 

افيــــة وفــــي مقــــدمتها المجلــــة العربيـــــة للتربيــــة والعلــــوم والآداب التــــي تســــعى عبــــر نوافـــــدها الثق

 )مداد(، إلى الارتقاء بالثقافة ودفع أشرعة المعرفة.

 والله نسأل أن يهيئ لنا من أمرنا رشدا ..

 التحرير هيئة                                                        
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 دراسة في نظرية الأدب القصة الشاعرة من النص إلى الجنس
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 تخلص :المس

لم تستطع قصيدة النثر أن تقلص المسافة بين الشعر والنثر، فقد ظلت المسافة 

على ما هي عليه وكأنها علامة تشير إلى ضرورة استحداث جنس أدبي جديد يصل ما 

بين هذين الجنسين الأدبيين، ويشغل مساحة الاختلاف بينهما جماليا، وقد كانت القصة 

شغل تلك المسافة، ووصل ما بين الجنسين  الشاعرة هذا الجنس الجديد القادر على

الأدبيين العريقين ، وبفضل الجنس الأدبي الجديد: "القصة الشاعرة" أمكن لنظرية 

الأجناس خصوصا ونظرية الأدب عموما، أن تحقق ثلاثة أمور لم تكن موجودة من قبل 

لأجناس "القصة الشاعرة، هي: انتفاء مساحة الفراغ بين الأجناس الأدبية، وتواصل ا

الأدبية، بشكل يؤسس لوجود مفاهيم جديدة في خطاب نظرية الأدب، وانضباط التبادل 

التقني ما بين الأجناس الأدبية وبعضها بعضا، وهى الأمور التي سعي البحث لاستجلائها 

 في اقترابه من هذا الجنس الجامع.

 القص -لشعر ا -الجنس الأدبي -القصة الشاعرة -نظرية الأدبالكلمات المفتاحية: 

Abstract: 

The prose poem was not able to reduce the distance between 

poetry and prose, as the distance remained as it was as a sign 

indicating the need to create a new literary genre that connects 

between these two literary genders and occupies the space between 

them aesthetically. This distance, connecting between the ancient 

literary genders, and thanks to the new literary genre: "the poetic 

story" was able to the theory of races in particular, and the theory 



 Doi: 10.12816/mdad.2020.122947  د. محمد فكري الجزار 
 

 

2 

of literature in general, to achieve three things that did not exist 

before. Literary genres, in a way that establishes the existence of 

new concepts in the discourse of literary theory, and the discipline 

of technical exchange between literary races and each other, and 

these are the matters that the research sought to elucidate in its 

approach to this inclusive race. 

Key words: literary theory - Alkesa Alsha'era - literary genre - 

poetry- storytelling 

متى أمكن التصرف بالواقع، فليس ثمة مجال للحديث عن أقدار لا مفر منها،  *  

ليست قدرا مقدورا، ومن ثمََّ فبالإمكان التصرف بها  Globalizationكذلك العولمة 

لحساب هويتنا وخصوصياتها... صحيح أنها أفرزت ودعمت نمطا غير مسبوق من 

الاجتماع الإنساني العابر للخصوصيات هو النمط الرقمي بكل مخاطره، "فالوعي بأن 

لقد أخذ التحديث يتحرك كآلة  العالم يصبح أصغر، والوعي بالاختلاف الثقافي ينحسر...

ساحقة تمحو التنوع الثقافي والبيولوجي في طريقها"
[1 ]

وبالرغم من هذا، فبقدر ما يمثل 

ذلك من تهديد للهويات، يمثل من جهة نقيضة محفزا لابتكار دفاعات نوعية عنها وعن 

خصوصياتها من دون أن تنعزل عن الفضاء الإنساني محققة إعجاز الجمع بين 

يضين، أعني خصخصة العولمة، هذه الكلمة التي يجب اعتمادها مصطلحا في النق

مواجهة هذه العولمة المتوحشة. ونظرا لظروف تاريخية عديدة تخص مجتمعاتنا 

العربية، فلا يمكن الزعم أننا خرجنا من المرحلة الكولونيالية، كما أن استقلالنا استقلال 

لالها يفرض اختلالات عديدة في النظام شكلي وجزئي، فلم تزل فلسطين محتلة واحت

العربي وسلوكه، سواء مع شعوبه أو مع العالم. وهو الأمر الذي جعل "المقاومة" لكل 

من العولمة والكولونيالية، في الثقافة العربية، تتخطى مفهومها المادي، وتتسع باتجاه 

فدائما كان الإبداع صور وأشكال متعددة الأصعدة، منها بل في طليعتها: الصعيد الأدبي؛ 

الأدبي طليعة مقاومة تذويب الهويات، وكذلك طليعة تحديث خصوصيتها في الوقت 

نفسه؛ وذلك نظرا لحساسية الأدب الفائقة تجاه الواقع ومتغيراته من جهة، والاستجابة 

لضرورات اللحظة من جهة مكملة. وباعتبار القوى الاقتصادية العابرة للقارات والقائمة 

سيادة ذلك النمط وعولمته، فلم تعد المقاومة بالتحديث كافية؛ بل أصبح من  من وراء

                                           

المركةةز القةةومي  -ترجمةةة: خالةةد كسةةروي -جةةان نيةةدرفين بيتةةرس -العولمةةة والثقافةةة المةةزين الكةةوني -1

. يراجع أيضا وبشكل تفصيلي واختصاصا بنا: ثقافة العولمةة وعولمةة 67ص:  -2015 -1ط:  -للترجمة

بةدءا مةن  54، 53، 52ص:  -1999 -1ط:  -دمشةق -دار الفكةر -د.برهان غليون، د.سمير أمين -الثقافة

 العنوان الفرعي: "ثقافة العولمة".
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ضرورات المقاومة بالإبداع استحداث أشكال جديدة تصل اللحظة بتاريخها وصلا بنيويا، 

 وليس توفيقيا ولا تلفيقيا... 

تصيب أعرق الأجناس  -الأداة العولمية الأكثر امتيازا -بينما كانت الهوية الرقمية 

لأدبية القديمة بالسيولة تحت عناوين فارغة من المحتوى الأدبي مثل القصيدة الومضة ا

والقصة القصيرة جدا )جدا(، تسنى للعبقرية العربية إنجاز جنس أدبي جديد، لا يشغل 

المساحة الفارقة بين الشعر والنثر )السرد( فحسب، وإنما يحفظ على الجنسين الأدبيين 

ك، هذا فضلا عن جمعه بين المتطلبات الرقمية من إيجاز الأكبرين خصوصيتهما كذل

وسرعة، وبين الهوية العربية في الأدب ... لقد كشفت الهوية الرقمية للعصر المساحة 

الفارغة بين جنسي الشعر والسرد، وهي مساحة سمحت بكثير من الفوضى، بزعم 

إذ كان لشيوع الحواسب  الحداثة وما بعدها، في الجنسين المركزيين في الثقافة العربية،

الذكية والموبايلات الذكية والتواصل الاجتماعي عبر الإنترنت من خلالها أن صارت 

الكتابة في متناول الجميع بلا استثناء ومن دون أية اعتبارات ثقافية أو إبداعية، ليس 

الكتابة وحسب بل نشر المكتوب كذلك وحضور متلقين )مصفقين( مدعّين لا يختلفون في 

يء عن مدعي الإبداع. وكان من جراء هذا أن دخل إلى عالم الكتابة الأدبية ونقدها ش

كذلك من لم يكن ليحلم بهذا أو ذاك قبل العصر الرقمي، وأصبح الأدب في خطر 

 بالفعل... 

بيد أن آليات المجتمعات في المقاومة أكثر خفاء وفاعلية مما يتُوقع فهي لا يظهر 

مفجأة، بينما هذه النتائن تمر بعدة أطوار من الظهور المراوغ،  منها إلا نتائجها وكأنها

فإذا تجلت في طورها النهائي كانت حاسمة. وقد كانت نقطة ضعف الأدب، في هذه 

المقاومة، أن مسافة الاختلاف بين الشعر والنثر تم استثمارها بشكل يناقض التراث 

ى كثرة ما كتب فيها فلم يعدُ أمرها الأدبي للهوية العربية، فيما عرف بقصيدة النثر. وعل

التعبير عن ضرورة جسر مسافة الاختلاف بين فني الشعر والنثر. وبينما اقترحت ثقافة 

الآخر هذا الحل، كانت الآلية الخفية للمجتمع تقتضي استيعاب هذا الحل مؤقتا بوصفه 

ور السرد طورا من الأطوار المراوغة للنتيجة الحاسمة. وظلت قصيدة النثر تطور حض

)الممثل الأدبي للنثر الفني( في لغتها وبنيتها، ومن ثمََّ ظلت ملامح الشعر تزداد شحوبا، 

وكأن كتابها اكتفوا بحضور مصطلح القصيدة جزءا من عنوانها الاصطلاحي عما يجب 

لها في النص. والسؤال الآن هو: هل قلصت قصيدة النثر المسافة بين الشعر 

ها؟ الإجابة قطعا: لا، فقد ظلت المسافة على ما هي عليه وكأنها والنثر/السرد، أو ملأت

علامة تشير إلى ضرورة استحداث جنس أدبي جديد يصل ما بين هذين الجنسين 

الأدبيين، ويشغل مساحة الاختلاف بينهما جماليا، وقد كانت القصة الشاعرة هذا الجنس 

نسين الأدبيين العريقين كذلك، الجديد القادر على شغل تلك المسافة، ووصل ما بين الج

 كما يبين الشكل التالي:
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وإذن، بفضل الجنس الأدبي الجديد: "القصة الشاعرة"، وبناء على المخطط 

السابق
[2]

أمكن لنظرية الأجناس خصوصا ونظرية الأدب عموما، أن تحقق ثلاثة أمور  

 لم تكن موجودة من قبل "القصة الشاعرة، هي: 

 بين الأجناس الأدبية. انتفاء مساحة الفراغ -1

 تواصل الأجناس الأدبية، بشكل يؤسس لوجود مفاهيم جديدة في خطاب نظرية الأدب. -2

 انضباط التبادل التقني ما بين الأجناس الأدبية وبعضها بعضا. -3

غني عن الذكر أن ظهور جنس أدبي جديد بمثابة حتميات اجتماعية وإن بدا في   

ظاهره حدثا إبداعيا خالصا؛ فالحقيقة التي لا مراء فيها أن الممارسة الإبداعية بمطلق 

صفتها تعود في بعض من خفي أبعادها لحاجات نفس اجتماعية عامة استجدت فحركت 

جماعته إلى اجتراح الجديد القادر على إشباع  الأديب الذي يمثل رأس الرمح في وعي

هذه الحاجات المستجدة، سواء كان هذا الجديد تحديثا في الخصائص المجنسة للعمل 

الأدبي، أو كان عملا أدبيا يقتحم الحد بين جنسين قارّيْن مؤسسا جنسا أدبيا جديدا. وفيما 

يته الحتمية مع قصيدة النثر يبدو أن أمر التحديث في شكل القصيدة ومضمونها قد بلغ نها

ولغة الحياة بعادياتها ومألوفها. كذلك الحال في القصة القصيرة التي بلغت منتهاها مع 

القصة القصيرة جدا، فضلا عن تهديم ثوابت فن القص الأعظم: "الرواية" مع الرواية 

منطقة الحديثة... وحين ينغلق أفق التحديث في جنس ما من الأجناس، يلجأ المبدع إلى 

التخوم، ففي هذه المنطقة البينية يمكنه ممارسة حريته منفلتا من سطوة خصائص هذا 

الجنس أو ذاك. و"القصة الشاعرة" جنس أدبي مستجد نشأ في الحد الحادّ والخشن بين 

جنسين من أقدم أجناس الأدب الشعر والنثر/القصة، لتحدث خرقا في ذلك الحد وتؤسس 

                                           
 شعريتها تاريخيا.  -اما إطارا للأجناس الثلاثة لاعتبارات منها: أجعلنا الدر2- 

 جوهرها السردي، فلابد لها من قصة. -ب

جـ عمةوم دخولهةا بمةا تقنيةة )الدراميةة( فةي كةل الأجنةاس، حتةى فةي المجتمعةات التةي لةم تعةرف الةدراما  

قنيةة وإن كةان جنسةها غائبةا كالمجتمع العربي قديما. وكأن الدراما ضرورة اجتماعية، حتى إنهةا تحضةر ت

 نصيا.
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وإن شغّل عددا من خصائص الاثنين  -ى هذا ولا إلى ذاك. وهولجنس أدبي بيني لا هو إل

لا تكاد تلتبس نصوصه بنصوص أي من الجنسين هذين. إن  -ضمن منظومة خاصة به

الأدب يتوزع تقنيا على جنسين لا ثالث لهما، جنس تقع تقنياته على اللغة، ويكون 

ناء الموضوع، ولا الموضوع محض وسيلة لتجلي جمالياتها. وآخر تقع تقنياته على ب

تكون اللغة في هذا أكثر من أداة، فهل نحن الآن بإزاء جنس جامع يعمل على كل من 

إلا أنه من الواجب الاعتراف للتجربة الرائدة اللغة والموضوع؟ الإجابة برسم المستقبل، 

وأنها  للشاعر محمد الشحات محمد في تأسيسها للجنس الأدبي هذا إبداعا وتنظيرا،

قضية المجاز والحقيقة، وتقول، وبين يديها الحجة البالغة من نصها، إن  تعيد طرح

المجاز قادر على القص الشاعري، وإصابة كبد الحقيقة في الوقت نفسه، وإن أغرق في 

 مجازيته، وهذا هو الجديد المربك لنظرية الأجناس بخاصة ونظرية الأدب بعامة...

 ؟ هل يمكن تحديد أهم خصائص هذا الجنس  

قد قام بهذا الشاعر محمد الشحات محمد نفسه، ولن نضيف إليه جديدا، على أن ل

اتسم بوضع محددات صارمة لتسوير هذا  -كما في كل تحديث -ننتبه إلى أن ما فعله

الجنس الحديث. ولعل هذا يذكرني بما فعلته نازك الملائكة في كتابها "قضايا الشعر 

الشعري بما يجعله مكافئا للبيت في الشعر المعاصر" وهي تضع شروطًا لبناء السطر 

التقليدي، ثم كان لتراكم التجربة القول الفصل في أمر تلك المحددات... بوجه عام، ومن 

خلال ما ذكره الشاعر المؤسس، فضلا عما استنبطه من النصوص بعض النقاد 

 التطبيقيين. 

وتنظير  ويمكن حصر الخصائص المجنسة للقصة الشاعرة، من واقع نصوصها  

الأستاذ محمد الشحات محمد، في ست خصائص رئيسة أرى أنها تمثل أفضل حالات 

 التواصل مع تراثنا وهويتنا بشكل لافت، وهي:

 مركزية القص. -1

 التفعيلية. -2

 المجازية. -3

 الوعي والموضوع. -4

 الاقتصاد الإبداعي. -5

 جدل الشفاهي والكتابي. -6

افر معا في تسوير هذه الخصائص الست بعضها شرط وجود بعض، فهي تتض  

الجنس الأدبي الجديد لمنع التباسه بغيره من جهة، وتخصيص نصوصها من جهة أخرى. 

ولعل في شرط اجتماع هذه الخصائص مايقطع الطريق على الدخلاء هؤلاء الذين أفسدوا 

على قصيدة النثر طليعيتها الجمالية وأعانهم على هذا كثير من دور النشر الحكومية 

 السواء... والأهلية على
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 -:أولا: مركزية القص

ثمة نوعان من التعريفات: تعريف النظرية، وتعريف الممارسة النقدية، والقص   

جملة حدثية  -إذن -ممارسةً: إسناد حدث ما أو أكثر إلى شخصية ما أو أكثر؛ فالقصة

 )فعلية( واحدة كأنها المكون الدلالي الأساسي )تشومسكي في النحو التوليدي(، ويقوم

السرد بإعادة توزيع عناصرها توسيعا، وتقليصا، وحذفا، وزيادة، وتقديما وتأخيرا.. إلى 

آخره )زيلين هاريس في النظرية التوزيعية( وتعليق بعضها ببعض وفق منظور 

المؤلف، وصولا إلى تحويل الجملة إلى نص، ولا شرط على اللغة السردية متى توفر 

افية الدال عن مدلوله، فهو شرط أجناسي، وليس فيها التعريف السابق. وأما شرط شف

شرطا إبداعيا، أي إنه شرط منوط به تبيين الحدود بين الجنس السردي وسواه. ومثل هذه 

شروط تكون محل التغيير الإبداعي لها، كما هو الحال في "القصة الشاعرة" التي يعبر 

ة لتحريك الحد مصطلحها عن مركزية القصة أولا ومن قبل الصفة، ثم تكون الصف

الفاصل بين القص والشعر بما يسمح للأول بالاستعانة بخصائص الآخر، دون أن تتأثر 

ماهيته بما هو قص. إذن، فالحدث والشخصية أصلان في القصة الشاعرة، كما في القص 

الخالص، إلا أن القصة الشاعرة تضع هذين الأصلين قيد التصرف الإبداعي بهما؛ وذلك 

أي: جَسْر مسافة الاختلاف الأجناسي بين القص والشعر ليس بشكل عام، لتحقيق صفتها، 

وإنما بقدر ما يتيح الاستفادة من خصائص جنس الشعر في تمييز القصة الشاعرة من 

القصة الخالصة، ويضع الأولى جنسا أدبيا )جديدا( على الحد الفاصل بين الجنسين، 

ليصح القول: إن التاريخ يسكن حيث يتشكل كل جديد، ويحدث كل تطور جذري، حتي 

التخوم، فهي منطقة التحولات والتغييرات، فضلا عن كونها تصل من حيث هي تفصل. 

وقد أزعم أن أجناسا ممكنة كثيرة تسكن تخوم الأجناس الكلاسيكية، وأن تطورات جذرية 

حدثت في هذه الأجناس بحكم مجاوراتها. ولم يكن وشْك دخول القصة القصيرة، 

ا القصة القصيرة جدا، مملكة الشعر شكلا من أشكال قصيدة النثر، إلا علامة وامتداده

تشير إلى الجنس الذي يجب أن يوجد في الحد الفاصل/الواصل بين القص والشعر دون 

 مساس بخصائصهما، حتى كانت القصة الشاعرة

 -:ثانيا: التفعيلية

العروض والقافية خصيصتان فارقتان بين فني الشعر والنثر، قديما وحديثا، شرقا   

وغربا. وقد افتتح هذا الخليل بن أحمد الفراهيدي بما وضعه من أوزان للشعر العربي، 

وما اختار منه ما ينطبق على هذه الأوزان
[3]

، ثم صار مركزا للحد المنطقي )التعريف( 

                                           
راجةع فةي قضةية هةةذه الاختيةارات وأثرهةا علةةى نظريةة الخليةل فةي العةةروض كتةاب الةدكتور عبةةد    -3

الهيئةةة المصةةرية العامةةة  -الصةةوت القةةديم الجديةةد، دراسةةة فةةي الجةةذور العربيةةة للشةةعر الحةةديث -الغةةذامي

 وما بعدها. 79ص:  -1987 -القاهرة -للكتاب



 م2020 أكتوبر(  11العدد )   - الرابعالمجلد                                                 المجلة العربية مـــــــداد

 

 

7 

للشعرالذي وضعه قدامة بن جعفر 
[4]

؛ فالفنان قولان دالان على معنى، ولا يميز بينهما 

شيء كما يميز بينهما وجود العروض والقافية وغيابهما عن الآخر
[5]

. وكما كان 

العروض والقافية مركزا لتعريف الشعر، انصبت عليهما محاولات تطوير الشعر حديثا، 

أن هاتين المحطتين مهمتان  وصولا إلى قصيدة النثر ومرورا بالقصيدة التفعيلية. إلا

بشكل لم يلتفت إلى أهميته، في زعمي، أحد من قبل. وهو كون العروض والقافية أصبحا 

تقنيات صياغة أكثر من كونهما خصائص جنس، وهو الأمر الذي جعل الشعر الحديث 

يتميز عن غيره بخصائص أبعد من هاتين الخصيصتين الخارجيتين... هنا يلتقط لا وعي 

لهذا الجنس الأدبي الجديد: "القصة الشاعرة" هذه الوضعية الجديدة للعروض  المبدع

ومعهم  -والقافية، ليجعل منهما التقنية الأساس في بناء صياغته، بل إن مبدعيه يؤكدون

أنهما خصيصتان مائزتان له حتى لا يقوم إلا بهما، بل إنهم يرفعونهما  -الحق كل الحق

. وهذا الرفع وذاك الإصرار ليس لتمييزها من سواها إلى مرتبة الخصائص التجنيسية

مثل القصة القصيرة أو القصيرة جدا، وإنما لضبط علاقة الموصوف: القصة بالصفة: 

الشاعرة. بمعنى أن الأمر يتعلق بالامتلاء المفهومي لجنس القصة الشاعرة وليس أي 

ة والقافية تعملان على شيء آخر، ولذا قلنا إن معهم الحق كل الحق. إن كلا من التفعيل

محور الاختيار، بما يحصر جداول الاستبدال الممكنة، والأهم من ذلك بما يخرج 

الصياغة اللغوية من دائرة المباشرة؛ فإذا أضفنا إليهما القصد السردي باعتباره العامل 

الأكثر حسما على محور الاختيار، حصلنا على الصفة وموصوفها مدمجين معا على 

زيع، بفضل مضاعفة العامل الحاسم على محور الاختيار... جديد هذا الجنس محور التو

الأدبي، أن العوامل الفاعلة على محور الاختيار عوامل هجينة لا تنتمي إلى جنس أدبي 

واحد، ومبدأ الهجنة على محور الاختيار يتم إسقاطه على محور التوزيع، لنكون أمام 

 "القصة الشاعرة"نص لا يمكن تسميته إلا باسم جنسه: 

 -:ثالثا: المجازية

التجربة الإنسانية، تجربة الإنسان في علاقته بالعالم والآخر، أشد تنوعا من قدرة   

الحقيقة اللغوية على التعبير عنها، وهنا يكون "المجاز" ضرورة إنسانية قبل أن يكون 

تلك التجربة، ضرورة لغوية. والأدب، بأجناسه كافة، هو الصيغة اللغوية للتعبير عن 

ولذا كان مجازيا بالضرورة، سواء كانت مجازيته على مستوى النص الكلي أو مستوى 

التركيب الجزئي... والإيهام السردي بواقعية متخيله لا يخرج هذا المتخيل من مجازيته، 

                                           
 -تحقيق وتعليق: د.محمد عبد المنعم خفةاجي -أبو الفرج قدامة بن جعفر -راجع كتاب نقد الشعر لقدامة -4

 69، 68، وكذلك ص: 64ص:  -د.ت -بيروت -دار الكتب العلمية

ولا يختلف الأمر في الثقافة الغربية عنه في العربية، فهذا جون كةوهين يعتةد بةالقيم الإيقاعيةة والدلالةة  -5

ترجمةة: محمةد الةولي  -يةز بةين الشةعر والنثةر، بةل بةين الأجنةاس بتعبيةر أدق. بنيةة اللغةة الشةعريةفي التمي

 12ص:  -1986 -1ط:  -الدار البيضاء -دار توبقال -ومحمد العمري
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والمتخيل والمجاز وجه واحد، وإن اختلفت تجلياته في هذا الجنس الأدبي عنها في غيره. 

يتعلق بالتركيب الجزئي. أما المجاز في  -وهو جنسه الأول -لمجاز في الشعربيد أن ا

القص، فيتعالى على الجزئيات ليكون مجازا نصيا بامتياز. إن عامل التفعيلة على محور 

الاختيار في القصة الشاعرة يضيف إلى المجاز النصي الكلي الذي للقص المجازَ 

ا الجنس الجديد مجازيا بامتياز، دون أن يخل ذلك التركيبيَّ الذي للشعر، وهكذا يصبح هذ

بمركزية القص، إذ إن للموضوع السردي فاعليته على محور التوزيع. ويكون من نتيجة 

جدلية الاختيار المجازي والتوزيع السردي أن يتضافر المبدآن اللذان تحدث عنهما 

سردجاكوبسون: التماثل الاستعاري في الشعر والتجاور الكنائي في ال
[6]

في صناعة  

خصوصية القصة الشاعرة، بشكل لم يتسنّ لغير هذا الجنس، فيما يشبه البناء السردي 

للمجاز الشعري. وبناء على هذا، يمكن القول بأن مجازية القصة الشاعرة مجازية 

مكفوفة تأويلها متناهٍ بالضرورة بما يجعلها أقرب ما تكون إلى الرمز في اشتغالها، وهو 

عند البعض فظنوا الرمزية واحدة من خصائص القصة الشاعرة، والأمر لا ما التبس 

يعدو ما ذكرناه من كف المجازي عن لا تناهي تأويلاته، وإيقافها عند مستوى بعينه 

 يحدده له البناء السردي، وكأن المجازي يحيل إلى تأويله إحالة الرمز إلى مرموزه.

وهي  -لغوية، كما يقول جون كوهين وإذا كانت طبيعة الفارق بين النثر والشعر

وتكمن في نمط خاص من العلاقات يقيمها الشعر بين الدال والمدلول،  -كذلك بالفعل

مجازا أو انزياحا، من جهة وبين المدلولات من جهة أخرى
[7]

، بما يخرق قانون اللغة 

ريدة إذا وضعنا صحة هذا بالاعتبار، فإننا مع القصة الشاعرة أمام حالة ف-العادية 

للشعرية التي تقوم على تضافر اللغتين العادية والشعرية تركيبا وسياقا في إنتاجها، وهي 

تتجاوز التركيب كما هو معروف  UNGRAMMATICALوضعية جديدة للانحوية 

 نقديا إلى البنية الكلية للنص...

 -:رابعا: الوعي والموضوع

عي بشيء في الواقع، لذا يرتهن الوعي إلى الواقع، فلا خلاف على أن الوعي و  

قال جولدمان إن كل واقعة اجتماعية هي من بعض جوانبها الأساسية، واقعة وعي. 

وواقعة الوعي هذه تمثيل ملائم لقطاع معين من الواقع
[8]

. وبغض النظر عن الاختلاف 

مع الأسس الماركسية التي ينطلق منها جولدمان والتي تخصص كلامه، فإن أخذه على 

. وثمة وعيان يقفان خلف القصة الشاعرة، وعي عام بالعالم، وآخر خاص عمومه صحيح

                                           
قطبا الاسةتعارة والمجةاز المرسةل )الكنايةة(، كتاب:النظريةة الألسةنية عنةد رومةان  -رومان جاكوبسون-6

 169ص -1993، 1طمة الطبال بركة،مؤسسة الدراسات الجامعية،بيروت،طجاكوبسون،للدكتورة فا

 191ص:  -مرجع سابق -جون كوهين -7

ضمن كتاب: البنيوية التكوينيةة  -ترجمة: محمد برادة -الوعي القائم والوعي الممكن -لوسيان جولدمان -8

 35ص:  -1986 -2ط:  -بيروت -مؤسسة الأبحاث العربية -والنقد الأدبي
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بالأدب والجنس الأدبي الجديد، وهما وعيان يتبادلان موقعي السبب والنتيجة، فلا تكاد 

تفحص أحدهما إلا أداك إلى الآخر ولابد. أما الوعي بالعالم فيما خص القصة الشاعرة، 

تها الرقمنة في حياة البشر، لقد حل الافتراضي محل فوعي بالمتغيرات الجذرية التي أحدث

الواقعي، وصار الأخير تابعا له. وتيسر التواصل بين البشر حتى فاض عن حاجتهم، 

وهذا وذاك حيّد الزمن الطبيعي عن الفعل البشري، وأصبح ثمة زمن رقمي مقياسه 

، وليس مجرد بلاغة، الألياف الزجاجية وكفاءتها. هذا الزمن الرقمي جعل الإيجاز إنجازا

والإيقاع ضربا من الحركة، أكثر منه نغما، وتناقل الأخبار/الأحداث سردا، وليس إعلاما 

فحسب، والخيالي واقعا تحت شروط أخرى. وكان لابد من وجود جنس أدبي يمتزج في 

نصه كل هذا، ضمن كلية تتجاوز الثنائيات. وإذا كانت القسمة الأجناسية النقدية للأدب 

إلى ثلاثة أنواع من الأجناس، جنس يؤسس أدبيته الموضوع كما في القص  تشير

والمسرح، وآخر تؤسس أدبيته اللغة كما في الشعر، وثالث تجمع أدبيته بين الموضوع 

جنس جامع بين  القصة الشاعرةفإذا كان هذا، -واللغة، كما في حالة المسرح الشعري

السردي والشعري، ليس جمعا شكليا كما في المسرح الشعري، بل هو جمع تقني لا 

يتميز فيه هذا من ذاك، بمعني أن سرديتها تقنية، وشاعريتها هي الأخرى تقنية، والسياق 

النصي هو البنية الضابطة لامتزاج التقنيتين. نعم، تتمايزان ضمن السياق، ولكن دون 

ا وإن فصل بينهما إجرائيا، وهذا هو المقوم الأجناسي المائز للقصة إمكان لفصلهم

 الشاعرة والمستند إلى متغيرات العصر الرقمي. 

إننا إزاء جنس ينتمي إلى فن الموضوع من حيث مركزية القص فيه، وينتمي إلى   

فن اللغة من حيث التمظهر الشاعري للموضوع. وييسر هذا أن الموضوع يقود تسريد 

تقنيات أدائه الهجينة أجناسيا ومزجها، فيعلق فيما بينها كما تتعلق وحدات السرد  تنوع

تماما مستثمرا في هذا الامتداد الخطي للسياق، أو ما اصطلحوا عليه بالتدوير مرة 

)وأخرى التضمين( لوجوه شبه بينه في الشعر وبينه في القصة الشاعرة، والذي يأخذ، 

 اءة النفس الواحد" تعبيرا عنه. في التلقي، ما أطلق عليه "قر

هذه القراءة تحقق ميزة مهمة وهو إدماج الإيقاع التفعيلي في الإيقاع السردي، دون 

اعتبار لقافية أو تفعيلة، فكل شيء يندمن في السرد، بما يحقق مركزية القص 

 )الخصيصى الأولى(.

 -:خامسا: الاقتصاد الإبداعي

نها أداة لنقل تجربة الفرد إلى الأفراد الآخرين في الوظيفة الجامعة للغة الطبيعية أ  

جماعته اللغوية؛ فهي، إذن، نشاط يقوم به الفرد. وكل نشاط مادي أو لغوي يعتمد، ولابد، 

على قانون اقتصادي هو قانون "الجهد الأقل". وتوفر أنظمة اللغات للمتكلمين أسس 

ين قد قال أنه ثمة تناسبا طرديا تطبيق هذا القانون في تواصلهم، إلى حد أن بعض الباحث
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بين غنى اللغة واقتصادياتها
[9]

ولعلنا لا نبالغ إذا قلنا إن وجود أجناس الأدب هو المظهر  

وهي تعتمد على تصوير حياة كاملة  -الأكثر دلالة على هذه الاقتصاديات؛ فحتى الرواية

ا ما قسنا الرواية إلى هي دليل على اقتصاديات اللغة، إذ -لشخصية أو أكثر بكلا تفاصيلها

المجتمع. والشعر أكثر أجناس الأدب اقتصادا، ولعله كان شعرا، بما هو معروف من 

خصائصه، بفضل اقتصاده المفرط. وإذا كان هذا واقعا فعليا في التواصل الإنساني 

المباشر العادي والأدبي، فإن توسط التقنية، والرقمي منها بخاصة، بين أطراف التواصل 

 وعا من الاقتصاد اللغوي عليهم ستتناسب ولابد مع المقاصد من هذا وذاك. يفرض ن

وجنس القصة الشاعرة الأدبي حقق أعلى درجات الاقتصاد اللغوي، ليس لكون 

المجازية خصيصة مجنسة وحسب، ولكن لطبيعتها السردية كذلك؛ فالاقتصاد اللغوي 

الصفة )الشاعرة(؛ فالانتقائية  فيها يعمل على الموصوف )القصة(، تماما كما يعمل على

الدقيقة من العناصر السردية اقتصاد لغوي، ودخول العناصر المنتقاة في تراكيب مجازية 

يضاعف منه. والقاعدة أنه كلما زاد الأداء اللغوي اقتصادا زادت إنتاجيته الدلالية اتساعا 

 شعرية ولابد.وتعددا، وبدهي أنه كلما اتسعت الدلالة وتعددت تضاعفت الوظيفة ال

 -:سادسا: جدل الشفاهي والكتابي

لقد انقضت المعرفة القائمة على الثنائيات المتقابلة، بما فيها ثنائية الكتابية   

والشفاهية، ولم يعد مقبولا القول بأن التعبير الأدبي المكتوب يختلف اختلافا جوهريا عن 

لقائم على القراءة يختلف عن التعبير الأدبي الشفاهي على أساس أن الموقف الإيصالي ا

نظيره القائم على السماع
[10]

هذا فضلا عن الزاعمين بوجود نوعين من الوعي: وعي  

شفاهي وآخر كتابي. إلى آخر هذه الحجن المتهافتة الناشئة عن النظرة التاريخية أكثر 

لا يمكن منها الكلية، فالوعي الإنساني لا يمكن وصفه ماهويا بوجود تقنية أو بعدمها، كما 

وصف هذا الوعي بالمتعدد في ظل تعدد وسائط الاتصال!!... ولعل "السرد الأدبي" 

 -وإن كان كتابيا، أو هو صار إلى ذلك -بكافة أجناسه يقف ضد هذه الثنائية، فالسرد

يفترض راويا ومرويا عليه، بكل ما تعنيه الرواية  بالمعنى اللغوي، أي إن السرد 

والحديث  -بنيته الباطنة والحاكمة لبنيته السطحية. بينما الشعر يفترض أساسا شفاهيا يمثل

يستثمر الكتابية في توزيع دواله في المكان، ومن ثم تتعلق بالمكان إنتاجيته  -منه تحديدا

 الدلالة وبالتالي شعريته. 

                                           
العةةدد  -الكويةةت -عةةالم المعرفةةة -ترجمةةة: د.أحمةةد عةةوض -الاقتصةةاد واللغةةة -جع:فلوريةةان كولمةةاسرا -9

 266ص:  -2000نوفمنبر  -263

ينةاير  25 -الدوحةة -مجلةة الجسةرة -الخصومة بين الوعي الشةفاهي والةوعي الكتةابي -محمد بريري -10

2010 http://aljasra.org/archive/cms/?p=1674  

http://aljasra.org/archive/cms/?p=1674
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وجنس القصة الشاعرة يعتمد نوعا من جدل الشفاهي بحكم قصصيتها والكتابي   

 صالي )قناة الاتصال( إضافة إلى شاعريتها،بحكم وسيطها الات

فالزمكانية  
[11]

في القصة الشاعرة زمكانية جدلية نظرا للانتقائية المفرطة التي  

تحدثها القصة الشاعرة على الدوال الخاصة بكل من الزمان والمكان بما يفرض عليها 

لعلاقات تعويض غياب بعض عناصرها بطبيعة التراكيب التي تدخلها، وكذلك منطق ا

التي بينها. إننا، هنا، إزاء تضافر يصل حد الانصهار، بتعبير باختين، بين زمانية السرد 

ومكانية المسرود، فضلا عن زمانية الإيقاع التفعيلي ومكانية الدوال. وإذا كان الاقتصاد 

اللغوي يؤسس للوظيفة الشعرية في جنس "القصة الشاعرة"، فإن الزمكانية هي الوصف 

 لكيفية إنتاج هذه الوظيفة. التحليل

أخيرا، وبناء على الخصائص الست السابقة، يمكن اقتراح تعريف أولي للجنس   

الوليد، بانتظار مستقبليات إبداعه وتراكم نصوصه لصياغة التعريف النهائي له. 

والمقترح هو: "القصة الشاعرة نص تنصهر فيه بعض خصائص القصة والشعر المنتقاة 

 وي تمتنع معه إحالة أي من العنصرين إلى جنسه الأدبي". ضمن اقتصاد لغ

وبناء على هذا التعريف، فخطاب نظرية الأدب بحاجة إلى إعادة النظر بناء على   

المفاهيم الجديدة التي يطرحها الجنس الأدبي الجديد: "القصة الشاعرة"، وطبيعة 

عد مقبولا، بعد جنس "القصة العلاقات التي أحدثتها فيما بين الأجناس الكلاسيكية فلم ي

الشاعرة" تناول كل جنس وكأنه قارة منعزلة في المحيط لا علاقة له بالأجناس الأخرى، 

كما إنه ليس مقبولا أن تنمي الحدود بين الأجناس، بل الواجب أن تقوم نظرية الأجناس 

خوم، هذه على طبيعة العلاقات الناشئة بينها في منطقة القلق الأجناسي، أعني منطقة الت

 المنطقة التي أنجزت جنسا أدبيا جديدا عربيا وعالميا بامتياز.

 خاتمة 

الأجناس الأدبية ليست محض إبداعات قام النقاد والمنظرون بتصنيفها وفق مبدأي   

التشاكل والاختلاف، واتخذوا من أبرز خصائص كل صنف عنوانا عليه أو اسم جنس 

تلك أمر أكثر جذرية يرتهن إلى طرائق تعبير  له؛ فما وراء تنوع الإبداعات الأدبية

                                           
لميخائيل باختين تعريف بالغ الدقةة للزمكانيةة، يقةول: هةي "انصةهار المكةان والزمةان فةي كةل واحةد  -11

مدرك ومشخص. الزمةان هنةا يتكثةف يتةراصّ يصةبح شةيئا فنيةا مرئيةا، والمكةان أيضةا يتكثةف ينةدمن فةي 

أحةداث. والتةاريخ علاقةات الزمةان تتكشةف فةي المكةان، بوصفه حدثا أو جملة  -حركة الزمن والموضوع

والمكان يدرس ويقاس بالزمن. هذا التقاطع بين الأنساق وهذا الامتزاج بةين العلاقةات همةا اللةذان يميةزان 

 -1990 -دمشةق -وزارة الثقافة -ترجمة:يوسف حلاق -الزمكان الفني"أشكال الزمان والمكان في الرواية

 6ص: 
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الإنسان عن عالمه ورؤيته له، ومن ثم يغيب جنس أو أكثر عن مجتمع، ويسود جنس 

على غيره من الأجناس في مجتمع آخر. وحتى بعد استقرار الأجناس تظل رؤية العالم 

تغير إلى إعادة تراتب الأجناس وفق الم -أولا -حاكمة، فأي تغيير يصيبها يؤدي

إلى تطوير هذا الجنس أو ذاك، ويبرر متغيراته ويروج لها.  -ثانيا-الرؤيوي. ويدفع

وأكثر من هذا. وثالثا: في لحظات فارقة من التغيير الجذري في الرؤية للعالم، تقترح 

جنسا جديدا أو أكثر لتستعيد الانسجام بين الأجناس ورؤية العالم... وإذا كان مصطلح 

ا فلسفيا، فإن ما يدل عليه تشترك في صناعته، كما تشترك في رؤية العالم مصطلح

تغييره، عوامل كثيرة منها ما هو ذهني ومنها ما هو مادي، بل ربما كانت العوامل 

المادية أسرع تأثيرا في صناعة رؤية العالم أو تحديثها من العوامل الذهنية التي تحتاج 

 وقتا أطول... 

جديدا يحتاج إلى كثير من التعاطف، ولا يجب مطلقا وافتتاح الإبداع جنسا أدبيا   

محاكمة نصوصه إلى التنظير لها، ففي هذه اللحظة الفارقة في تاريخ الأدبية يجب على 

التنظير أن يعوض قصور النص عما يطمح إليه وأن يقوده إلى طموحاته بمحبة، إلى أن 

ع كما فعل الرواد، يختار يثبت ذلك الجنس في مملكة الأدب، وبدلا من أن يختاره المبد

هو نفسه مبدعيه. ولست أخشى على الجنس الوليد من شيء خشيتي عليه من النقد 

التطبيقي فربما خلط الاحتفاء بموجبات النقد فأهدر التجربة الرائدة عربيا وعالميا، أو 

حاكمها إلى شروط النقد فقسى على تجربة لم تزل في مهدها... لا تئدوا التجربة بسرعة 

نعم، لابد من نقد ما دام هناك  دخالها إلى مختبرات الدرس، فلم تزل في طور التشكل.إ

نص أدبي، ولكن ما أطالب به نقد تعريفي أكثر منه نقد تحليلي، فلم يزل الوقت مبكرا، 

 بل هو مبكر جدا على هذا النوع من النقد المنهجي، فيما يخص القصة الشاعرة.
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 الخيالات البينية وتأسيس الأشكال الجمالية الجديدة
 القصة الشاعرة أنموذجا

Interstitial phantoms and the establishment of new aesthetic 

forms - The poetic story is a model 

 اعداد

 تعيلبأيمن  /أ.د
 العميد الأسبق لكلية الآداب/جامعة السويس - أستاذ النقد الأدبى المعاصر    

Doi: 10.12816/mdad.2020.122946 
 2020/ 9/  15القبول  :                                                                    2020/ 8/ 22الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 تخلص :المس

عللى اللط ب  لوج ههلجي ك ولطو ولج ههلجي الح لت     -فى كل  وجهاتول  -يحض النص 

الح و للى الحللى الجمتلوللو هاسانللتاوو هالجهجويللو هال وموللو ال،وونت وللوك هوللج  نللت كللت  ال للج 

قطعو وج رهح الحوتو ا ناتك قطعو وجمع  وج الطا نى هالوجطيبى هالمنو بلى وفعو هاحلةو 

 ومت يةفع  تلجعى الجمتلى هالن ةى إلى أقتصو  المعطفوو هالوخوولوو البعوةو. 

هفلل  ونطلل  هل للة وستنللا همتلوللتص  ال اللو اليللتعطو  فومللت رأينللت فللى  لل ا البحلل  

ولت اقوطحنلتي  نلت فلى والطلحنت اخ ك أه  وعبوط آخلطك وستنلا هفل  الطحت و هالوع وة هالوة

لأو ولتص الجةيلةو وحتهلو وستوس و اجم هةيلة له الجةية) الخوتل البونى المنظجوى الوعةوى(

المعتصطوك  مت ين لات وج فكطو الع،قتص المجتزيلو ال نت ولو  الخطولو هالوعتقبولو إللى و الجم 

يللو هالكجكبوللوك ونللوبةلوج فكللطو الع،قللوك   كللطو الننلل ك الع،قللتص اليللبكوو الننلل وو هالوعةو

هفكطو البنتء ال نى الةينتوى الجاحة لللنصك   كلطو البنلتء الويلعبى اليلبكى المولةاخ  ال لتور 

عللى رصلة خولتل الحطكلو هالالجرو هالالجص هالملتوو هالنلطعو وفعلو هاحلةوك هولت الو  

لونلنل  هالوعتقلا الوخووللى فلى هطاء ذلك كلل  ولج ويوولط اواملجذج الجملتلى ولج و لت و  ا

رصللة ع،قللو الللنص  و تلوللةي الجمتلوللو المجرهرللو هالمعتصللطو وعللت إلللى اوامللجذج الجمللتلى 

البونى الوعةوى ال ت   على الوةاخ  هالويعوا هالوي يطك هالولااوج هالوالتوى الجمتلىك ملت 

ا ن  وج هاوك  أحةث وع  ويوطا ه ريت كو وت فى و اجم الع،قتص المجتزيو فى  نوو الخوتل

 هو اجم ع،قو ال ترىء  تلنص وج هاو رتاوو.

 ال او اليتعطو -الوجطيا -الجمتل -البونوو –الخوتل الكلمات المفتاحية: 
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Abstarct: 

In all its orientations, the text urges the connection between 

many aspects of aesthetic, human, existential and infinite value 

realities, hence true, living art was a piece of the spirit of life itself, 

a piece that combines the present, the experimental and the future 

at once, thus pushing the aesthetic and critical awareness to its 

cognitive and imaginative ends. Distant.The aesthetics of the 

(Alkesa Alsha'era) was established in what we saw in this research 

according to the logic of spaciousness, complexity, and overlap, or 

in other words, it was established according to what we have 

proposed here in our new term (plural systemic interpenetration) 

and an attempt to establish a new concept of contemporary new 

literature, which conveys it from the idea of binary linear 

metaphorical relations. And the succession to the concept of 

systemic, plural, and planetary network relations, replacing the 

idea of relationship, with the idea of system, and the idea of a 

single dynamic artistic structure of the text, with the idea of an 

intertwined network hyperstructure capable of monitoring the 

imagination of movement, image, sound, matter and velocity at 

once, and what resulted from all this of changing the aesthetic 

model of Concepts of imaginative hierarchy and succession in 

monitoring the relationship of the text with its aesthetic traditions 

both inherited and contemporary to the aesthetic pluralistic model 

based on overlap, bifurcation and interlacing, synchronization and 

aesthetic resonance, which resulted in a radical qualitative change 

in the concept of metaphorical relationships in the structure of the 

imagination itself on the one hand, and the concept of the reader's 

relationship to the text from Second hand. 

Key words: imagination - interstitial - beauty - experimentation -

Alkesa Alsha'era 
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 فى النظرية الأدبية وحد النوع:

 انهيار فكرة الحد العلمى:

احج اعوش عاطا وطكبت وع ةا ووةاخ، اااةوا فو  الحةهو  وج المعترف هالعلجم 

هالواجراص هال  تفتص هصطات اعوش آلوتص هةيةو على ونوجى الجعى هاسوراك 

هالممترتوك فعتل  البوئو و ، الوجم ل  يعة يكو ى فى فا  وخاا  أ  يعكف على علجم 

النظتم الوخااى الجاحة إلى الوخااتص البوئو ف بك    لا ة ل  أ  يوجتهز حةهو 

العلموو اوخطى الوى وجتهري وج قطيا أه  عوة أه ووةاخ  وع ك فإذا أراو أ  يعى  ح  

اخو،لاص اواظمو البوئوو  هاضططا توات فعلو  أ  ي ف  ةقو على علجم الحوجا  هالنبتص 

لمعتصط  اجرو هاوحوتء هال وايتء وفعو هاحةوك ل ة ويوطص فكطو الوخاص العلمى ا

ه ريو عج الوخاص العلمى الك،توكىك فتلوخاص العلمى الوجم  ج  جطو علموو 

ونومطو لا فكطو وطكبو ونو طوك  جطو إلى عجال  وعطفوو  ونوو وعةويو ووبتينو ووحطكو 

ووالوك وجمع  وج النن  هخترج النن ك المجضجعي هال،وجضجعي فى لحظو ع لوو 

إراوو المعطفو  إراوو الحوتوك ل ة صتر الم اجم و اجوت وعطفوو هاحةوك حو  ووةاخ  

وويعبت هوونتووت وج هاوك هووةاخ،  وج ك  ألجا  المعطفو هالجعى وج هاو أخطىك 

ل ة ااو ا فكطو اوحتويو هال نت وو  هووطاووت وع ونوجةاص الحوتو هالجاقع وج هاو أخوطوك

و أه  نوو الناجص أه  نوو اوفكتر المناجوو تجاء فى  نوو العلجم الوطبو وو الوجطيبو

 SYSTEMSالن ةيو الوى وعتل  الناجصك هحلا وحلات فكطو الوحلو  المنظجوى )

ANALYSIS   الوى و جم على و اجم الو كوط اليبكى المنظجوى البونى الوعةوى ال ت )

ميل و على فكطو الع،قتص المويت كتص الموةاخ،صكلا الو كوط الجا ى ال ت   على البنوو ال

هالاتو ،ل هالااعاالك هشوت   وج وناجوو الو كوط اليبكى الةينتوى البونىك هوناجوو 

الو كوط البنت ى اوحتوىك فتلو كوط الجمتلى هالن ةى اليبكى ال ى اةعج إلو   نت قت   على 

فكطو الك  البونى الةينتوى الحوجىك لا فكطو العناط الجا ى المنعال المنو  ك هفى 

يوخ  الجا ى قومو  وج الك  الةينتوى الحوجى  systematicليبكى المنظجوى الو كوط ا

هلوس العكسك كمت اجة ونظجوو الو كوط ووجتهز فكطوى: الاحو هالخطس اليلوظووج 

الحتوووج إلى قجو الح و و الاتويطافوو الويعبوو الحوو الملوحمو  امجم الجاقع هالمنو ب  

ى البونى ونل   منط  الحطكو الموعةوو الموحطكو ف، وعتك كمت أ  ونظجوو الو كوط اليبك

و نع  مجطو فكطو البنوو الحةيو المنو طوك فحطكو اليىء  ى المجه  هالمنطل  هلوس 

وجطو  نوو  ال ترو هوطكوب  الجا ى المنعالك إذ وا مت وت يكنط الجاقع   ي البنوو الحةيو 

وحتوى المنعال وج فكطو الحة هييوط ت على الةهامك فعلى حوج يوخ  ال كط الخطى ا

ونو طا ه ةفتك يوخ  ال كط اليبكى المنظجوى وج ال كط البونى الوةاخلى الةينتوى  ةفت 

حوجيت هةلوت و وجحتك ي جم على شبكو ووعةوو وونعو وج الع،قتص الوخوولوو البونوو ك فتوحت 

ت هو اة ت ـ همتلوو الآفتق على إوكت  الجاقع هالحل  هالخوتلكحو  الظت طو أيت كت  لجاا
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ــ وعطفوو ــ ر تفوو ـــ أيةيجلجهوو ــ وتريخووك ومت ي ع فى المجتل اسايت ى الوخوولى 

الجاتع الموطاوي لا الحوا الخبطي الجاقعى الضو ك فمناجوو المجتلاص الجمتلوو المعطفوو 

قوات الكلوو البونوو و جم على الو تع  هالوعةو هالوةاخ  الةينتوى الموطاوى ال عتل فى ع،

الي ريو الويعبوو  ك  أشكتل الجمتل فى   ي الحوتوك فتلمعطفو  نت وعطفو وعةويو ووطاووو 

و وجحو على وطل  وةاخ  اوشكتل وفعو هاحةو حو  النص يحض فى ك  وجهاتو  على 

الط ب  وج ههجي ك وطو وج ههجي الح ت   الجمتلوو هاسانتاوو هالجهجويو هال وموو 

هوج  نت كت  ال ج الح و ى الحى قطعو وج رهح الحوتو ا نات ووس ى على ك   ال،وونت ووك

و نوط أهوسطوط أهوانوفك قطعو وجمع  وج الطا نى هالوجطيبى هالمنو بلى وفعو هاحةو 

ومت يةفع  تلجعى الجمتلى هالن ةى إلى أقتصو  المعطفوو هالوخوولوو البعوةو.
(1)

 

 من صرامة النظريات إلى طلاقة الإبداع

إ  ح و و ال ج أعلى وج واجراص النظطيوك هال ج اوصو  الجتو قتور على وكووف 

النظطيو الن ةيو أك ط ومت وكو     ي اوخوطوك فتلليو إذ ونوجوا لحطيو الجمتل هالخوتل 

وج الحوتو النت ضو الخ،قوك هوج  نت كت  ال ج  وو جق على طبوعوات النت  وك ونوايةو

اوصو  الجتو تبو، وج تب  الحطيوك هل ة وستنا همتلوتص ال او اليتعطو فومت رأينت 

وت اقوطحنتي  نت فى واطلحنت هف  ونط  الطحت و هالوع وة هالوةاخ ك هف  فى   ا البح  

لأو وتص الجةيةو و اجم هةية ل وحتهلو وستوسه الجةية) الخوتل البونى المنظجوى الوعةوى(

المعتصطوك  مت ين لات وج فكطو الع،قتص المجتزيو ال نت وو  الخطوو هالوعتقبوو إلى و اجم 

الع،قتص اليبكوو النن وو هالوعةويو هالكجكبووك ونوبةلوج فكطو الع،قوك   كطو النن ك 

ى اليبكى الموةاخ  ال تور هفكطو البنتء ال نى الةينتوى الجاحة للنصك   كطو البنتء الويعب

على رصة خوتل الحطكو هالاجرو هالاجص هالمتوو هالنطعو وفعو هاحةوكهوت او  

هطاء ذلك كل  وج ويووط اوامجذج الجمتلى وج و ت و  الونلن  هالوعتقا الوخوولى فى 

رصة ع،قو النص  و تلوةي الجمتلوو المجرهرو هالمعتصطو وعت إلى اوامجذج الجمتلى 

الوعةوى ال ت   على الوةاخ  هالويعوا هالوي يطك هالوااوج هالواتوى الجمتلىك  مت  البونى

أحةث وع  ويوطا ه ريت كو وت فى و اجم الع،قتص المجتزيو فى  نوو الخوتل ا ن  وج هاوك 

هو اجم ع،قو ال ترىء  تلنص وج هاو رتاوو.
(2)

  

و هال  تفوو البونوو الموجتولو هحوى اومكج وج اسونتك  ا ي اليبكو المعطفوو هالجمتلو

الموةاخلو لا ة وج وناجوو ا ةيو وعةويو  ونوو وةاخلوو و لاتك إ  ك  هضع ر تفى ختص 

يحوتج إلى  وجطو ت همتلوو ختصو   ك هوج ر  كت  علونت أ  انل   اعج و هأ موو وت 

ص اططح   نت  وج فكطو )المجتل الجمتلى هالمعطفى المجتع( لووبع أشكتل اليعطيت

هوج  نت اقوطحنت فكطو المناجوو المنظجووو  العط وو الجةيةو عبط وتريخنت اوو ى المةيةك

الوعةويو البونوو الوى و ع فى العم  وج ح جل وعطفوو  ونوو وةاخلووك ه ا ي الم ت و المناجوو 

يجا أ  انل   س  الخجض فى   ا المجتل ـ وجتل الوسريخ لاطاع اوشكتل الجمتلوو 
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هوطجر ت فى اليعطيو العط وو ــــ  وجتل هة وطكا هعنوط هل  ع،قتو   هالمعطفوو

المناجوو الجرو و  إشكتلاص وعطفوو هاظطيو هر تفوو عةيةو وونتهب فو  ال ع  هرو ال ع  

 وج وجتلاص ر تفوو ههمتلوو هوعطفوو هتوتتوو عةو وو ترب هووبتعة هووةاخ  فى اللحظو 

ارس العج،  أ  لا ع،قو لات  وتريخ اووب هوطجر الجمتلوو الجاحةو ر مت يظنات الة

أشكتل  هواجراو  هوضتوون ك لكننت اظج أ  حطكو الع   العط ى كتاا حطكو وع ةو 

ووحطك حطكتص عةو ظت طو هوضمطوك ووجازيو هوو تطعو هووةاخلو هف  ونوجيتص 

وبك هطبوعو همتلوو هوعطفوو هحضتريو هر تفوو ووعةوو ووبتينو وواتويوك و  وتريخ او

اليعطيوك ي عت  فى العم  وج طبوعو الع   العط ى ا ن ك هكو وو ول و  العتل  المحوب    

وج  نت ف ة وعجص فى وعظ  كوبى  هأ حترى إلى  ضطهرو وج هاتص ر تفوو عةو. ه

وستوس ونا  ا ةى وعطفى و نوطى هةية يكج  قت مت فى إهطاءاو  الوطبو وو على 

وناجوو وخوولوو وعطفوو ويو  ونوو وةرهوو وةاخلوو وفعو هاحةو(ك )اتوطاووجوو وناجوو وعة

ونظجووو و جم على ونا  الو كوط المعطفى اليبكى المنظجوى ال ت   على فكطو الع،قتص 

البونوو الحوو المويت كو الموةاخلوك لا الو كوط العلمى الجا ى ال ت   على فكطو الحة هالبنوو 

 المنو طو.

 ديدنحو تأسيس تخييلى ج

 فى  التخييلية البينية:

لاأعو ة أ  هنس ال او اليتعطو أه غوط ت وج اوشكتل الجمتلوو الوجطيبوو الجةيةو 

 حتهو إلى وفتع ا ةى سربتص ههجو ت وج عةو  لا واات فطضا همتلوتوات على المياة 

المعتصط هلكج و  ال ج وا مت ا ج الحوتو هالوجطيا هالوجةيةك اس ةاع  الجمتلى العط ى

تت   على النظطيوك هالحوتو تت  و على ال جاعةك الحوتو لا وعطف ال جاعة هال جااوجك هلج 

اومكج وج رؤيو اليعطيتص العط وو الوجطيبوو الجلوةو فى غوتب فلن و همتلوو للاوت  

طفىك هذهقات الجمتلىك ههاتز ت الن ةي  طوو  ل لن و العط ىك فلن و ووطك ع لات المع

ال،اات وو الجمتلوو المحتي و للحظتص الاوت ك اسصيتء الخ،ق لوةف تص اللحظو الطا نو 

يظ  ال ترق  ت ،  مت  ى قةرو ههجويو لاوونت وو للوك ط هالوجالة هالمبتينو هالاخو،فك ه

متلوو المع ةو ه وج أ  اطاي كمت لج كت   وج أ  اطى الجةية فى حو وو  الوتريخوو الج

وجضجعت قت ، للوحلو  هالويطيح أه فع، وج أفعتل المتضى هكسانت اطجر اليعط هالليو 

هالوتريخ  سرط رهعىك هالح و و أ  الحتضط لا ينبع وج المتضى     المتضى  ج ال ى 

تلى العط ى ضو  اوف  المعطفى هالجم ينبع وج الحتضط هالمنو ب  وعت. هر مت كت 

راهع فى وعظم  إلى ضعف الع   الن ةى النظطى العط ى فى وستوس فلن و همتلوو 

للاوج العط ى واخ  وتريخوو  الجةلوو الختصوك حو  الاوج أزونو ك تفت ووعةوو وجارو 

 تلوةف  هالحوجيو هالااويترك أه ق  إ  وعظ  اوشكتل اوو وو الجمتلوو العط وو ل  ووستس 

لاوج العط ى هحطاك  المع ة  اجرو وجطيبوو هتووك حوى ونب  المنببتص واخ  ك تفو ا
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الوجطيبوو المنببتص الليجيو اسايت وو فونبع ال كط وج رح  الوجترب لا وج رح  الليو 

المنب و هال  تفو الجت اوك حوى ينب  هنة الحوتو هنة الليوك فونمج عظ  الوجطية النظطى 

 .وج لح  هوم الوجنوة اس ةاعى

  اسحنتس ال على   يطهط اللحظو الجمتلوو هالمعطفوو المعتصطو هال ةرو على إ

الويكو  الجمتلى لات ال ى  ج أشك   تلة طك هألا   طهح العاطك كت  ختفوت  ت وت فى 

وعظ  الخطتب الن ةى هاس ةاعى العط ىك هل  ينل  الع   الن ةى العط ى  عة   كطو وعةو 

هلا   كطو الويعبتص اليعطيتص الموبتينوك هلا  توخولوو البونوو  اوزونو الجمتلوو هوةاخلاتك

المنظجوووك هلا  كطو الحطاك الجمتلى المعطفى الوعةوى الك وف ال ى لاينى فو  ينبع 

الخترج وج الةاخ  هالةاخ  وج الخترج فى لحظو هاحةوك هوت يوجالة عج ذلك وج 

كج  أك ط أصتلو هصةقت هااا و وج هلع    ا الواجر ي حنتتوتص فنوو ووعةوو ووةاخلو

أي واجراص ا ةيو وعطفوو قبلوو تت  و على اس ةاع ا ن ك هاوهةار  نت أ  اايى 

ل،اات وو أشكتل اس ةاع اللاو و  ،اات وو أشكتل الاوت   هوحتي و الجهجو الجمتلي في 

هالوخوو   ذاو ك  ه تلوتلي ال ةرو على اسصيتء الحى الخ،ق لخلجتص الجمتل هالمعطفو

الوي وعوم  في حنتيتي هطجايتي الخ وو هالمعلنو هالمنيطفو. عوةا عج صطاوو الجنس 

 هالنجع اوو ى هوحةواو  النت ةو المنب و.

إ  وجةية قجو هحوجيو الع   الجمتلى العط ى المعتصط كتونو فى قةرو   ا الع   على 

أشللكتل اوصللجل ال ةيمللو وستللوس أشللكتل الاللجاوش الوجطيبوللو اس ةاعوللو هنبللت إلللى هنللا 

الطاتللخوك حوللى يوجللتول ال،انلل ى  تلننلل ىك هال،وجضللجعى  تلمجضللجعىك فللتلاجاوش 

المبةعلو قلتورو عللى وجلتهز اايل،ق الننلل  الجاحلةك إللى وينتوولو اوانلتق الموالتويوك  مللت 

ي وح  تب الجةل على الليلو هالجاقلع هالحولتو هالجهلجو  م ل  اا وتحل  عللى ال  تفلو هالملنا  

يك ك هاحج ا لط  نلت  ضلعف الع ل  النظلطى العط لى  ال و عتولو فلى وستونل  لطؤيلو هال

العتل  هالجاقع هال اص هالوتريخ هال  تفو هالجمتل هالخوتل رؤيو ش ريو  ونوو وعةويلو  نلبا 

غوتب   ا الجةل الجهجوى هالمعطفى ووعةو النوتقتص المعطفولو هالجمتلولو هالوتريخولو  ملت 

العط لى عللى إعلتوو  نلتء اوتلئلو الجج طيلو الج ريلو الولى وخلص  ي وح أفل  الع ل  الن لةى

هوج  نت كنت اظج أ  وجةية اوشكتل اوو وو فعل  اس ةاع هالاجيو هالجاقع هالوتريخ هالليوك 

وج أفعتل اسيمت    جو الحوتو ه حطيو النظط فوات هالونلو   جنترو الجةل حجلاتك هك   ل ا 

لللى خلخلللو اسهت للتص الجمتلوللو النللت ةوك هزعاعللو وجقللجف علللى قللجو النللتال هقةرولل  ع

 ال نتعتص المعطفوو هال  تفوو الماومنو.

لج انوطوع ضبب الحةهو الموعةوو هالموةاخلو  وج ال نج  فى غوبو الع   النظطى 

العط ى اوصو  فى واجري للطا نوو الاونوو الجمتلوو المحتي و للجهجو فى ذاو  هل او ك 

واجر و ت و  اليعطيو هوعووج أشكتل ال ج هواجرات لم ت و  ف مو ع،قتص هر ى  وج 

الاوت  هالليو هالخوتلك ه مت المعوتر الجمتلى الوجطيبى ال ى ووحتك  إلو  المعتيوط هموعتك 
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حو  ونبع و جلاص الن ة هالجمتل هال  تفو وج هنة الحوتو ا نات ولوحمو  حوجيو  زوتاات 

رمو توكج  وناجونت فى   ا البح  وناجوو قب  هوج هو لبتوات ال،وونت وو الخ،قوك 

وعطفوو ه عة وعطفوو وعتك أه ق  تجف يكج  ونطل ي الجمتلي هالمعطفى إح،لا لمنط  

الجهجو وح  ونط  ال  تفوك هلمنط  العبجر هالوجالة هالوعةو وح  ونط  النظتم 

ج وجطو الويتيط هالممت توك هلمنط  الوعةو الوخوو  هال  تفى ـ ه مت شىء يخولف ك وطا ع

ال  تفى  ـــ وح  ونط  الجحةو ك هونط  الحطكو وح  ونط  ال بتصكهونط  العبجر 

الوخوولى هالجفطو الويكولوو هالاجطاص الجمتلوو هالمعطفوو ال،وونت وو وح  ونط  الوطت   

 هالاجيو هالاانجتم.

ات ال  تفوو هلعلنت لج وسولنت قلو، و اجم ال او اليتعطو هكو وتص  نت ات هولالاو

هالحضتريو فى الخطتب الن ةى العط ى المعتصط لوبوج لنت اخو،ف ك وط وج الن تو حجلات 

 جيو ه نتء ههظو و.هوه  أ  أقف على   ي الاخو،فتص هالو او،ص الن ةيو الك وطو 

حجلات هلات وظتاات الختصو  ات أفض  فى   ا البح  أ  أرى إلى ال او اليتعطو وج 

ا ةى وخولف ه ج ونظجر )الخوتلاص البونوو الوعةويو الويعبوو(ك ل لك لج ونظجر همتلى ه

يامنى ك وطا أ  أقطر أ  ال او اليتعطو غوط ال او اليعطيو أه ال اوةو ال او أه 

الطهايو أه الطهايو ال اوطو أه ال او ال اوطو أه ال او ال اوطو هةا أه الي رو 

وك    أفض  أ  أرى اوشكتل ال نوو الجةيةو اليعطيو الوسولوو أه قاوةو الجوضو اليعطي

المحتي و لنبض اللحظو الجمتلوو المعتصطو هعلى رأتات ال او اليتعطو وج خ،ل  نوو 

الخوتلاص البونوو ال ت مو على الوعةو هالوةاخ  هالوطاوى   عوةا عج ا تء فكطو الحة الجمتلى 

جوو هوعطفوو ك وطو  وج فكطو أه حوى فكطو وةاخ  حة ال او  حة اليعط. ف مو فطهق ونا

ال وة هفكطو الحةك ال وة ولو  النجج الع و  أوت الحة فةلو  ال ةرو على صنتعو الحطيو 

واخ  حةهو الوتريخ هخترهات على النجاء. الحة يحطض المبةع هاس ةاع على الطقص 

فكطو  واخل   جةارو ووجةووك ل ا كتاا ال او اليتعطو وعلج على ك  قوة  وييجلو  وجتوع

الحةك فاى همتلوو اجعوو هةيةو لا ونومة شطعووات الجمتلوو هالمعطفوو وج خ،ل وسطوط ت 

ضمج أشكتل ال ج النت  وك أه حوى ونتهروات الويكولوو ضمج حةهو   ي اوشكتلك    

اطا ت وتتس ليطعوتص تطويو شعطيو وحتي و لاونووات الجمتلوو الوجطيبوو خترج اطتق 

لوو النت ةوك فاى لا وعة اووةاوا وطجريت وشكتل تت  و علواتك حةهو اوشكتل الجمت

هلاواجونت ويكولوت  ونات ه وج غوط ت وج ال نج  اوخطى   ةر وت وم   قطعت همتلوت 

هوعطفوت  ة وت وع   ي اوشكتل لونو    كونجاو ويكولوو وجطيبوو ختصو  ات خترج اوشكتل 

ونات أه وةاخلا وعات هفوات. إ  الماطلح  النت  و علوات أه المجتهرو لات هإ  ابعا

هالم اجم الن ةى وامت كت  وقو ت هوجضجعوت توظ  ونحتزا هإقات وت إلى حة كبوط. هلع  

  ا ي كطات  تلاطاع الجمتلى هالمعطفى الةاوى  وج صطاوو النظطيو هط،قو اس ةاع عبط 

هالاجيو هالليو هالجاقع صجرو وياةيو وي يطيو و وح أف  الاوج الوتريخك فتس ةاع يجنة 
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على هنة الحوتو ا نات  عوةا عج أى حة أه وسطوط أه ان  ييل  الوعةو ال،اات ي وشكتل 

الحوتو الموةف و )حو  اكج  فى كونجاو العتل   م ةار ظاجريك أى أ  ظاجريو العتل   مت 

 جهجو  ج احومتلاص حةهث لااات ووك  ى الوى ويك  كونجاو ك ه  ي الظاجريو لاووموع 

ووعتلك     ى لاووسوى إلا وج خ،ل احومتل هنةى وحةث وج خ،ل  عملوو الظاجرك كمت 

أاات لاوحةث كتوو،ء ووطت   فو  وع ا ناتك فواةر كجحةو ذاص  جيوك واات لاووستس إلا 

وج خ،ل ومجقع الاحومتلاص الجنةيو الوى  ى ووعةوو ويووو هوبع طوك... ه تلوتلى 

عملوو ويووو فى تو،  هك طوك هذلك وبعت للوعةو الجنةى ال ى ي ع  فظاجريو العتل   ى

وج خ،ل ك هال ى  ج احومتلاص حةهث يخوطقات الاخو،ف المكتاى هالاوتاى(
(3)

 

ههف  الواجر ال لن ى النت   لمعنى الاوج اطى أ  رمو أشكتلا فنوو لااات وو  

الاطاع اس ةاعى الخاوا  وج وجازى الوةف  ال،اات ى لاونوو الجهجوك هوج خ،ل   ا 

ط،قو الاوج هصطاوو النظطيو ههنتراص اس ةاع ووخل  أشكتل هةيةو وهوت خترج 

المتتنو الطتموو للن ةك إ  إوكتاتص الجهجو هالحوتو لاوونت وو هك لك يجا أ  وكج  الليو 

عظمو لاوونت وو الوجةو هالا وكتر: وت وو ههظو و هحوتو هأصجاوت هوطاكوا هقجااوج و  

الليو فى أ  وكج  عافت ون طوا عمت ي ف  نتك ووكومت حوت فى اليوتب هلا يلمس فى 

الجهجوك حوى وةرك الليو وت لا يحسك هأ  وجنة وتيو،شى  فونت هحجلنت  تتومطارك على 

الليو أ  و وح أف  الجهجو هالحوتو وطو  عة وطو حوى وو وح لنت واجراص  هأخولو 

تف كت  حس ال بتص غتلبت على وعظ  الخطت تص الن ةيو هإوراكتص هةيةو. لكج للأ

هاس ةاعوو العط وو حوى هإ  اوعا الحةارو هالوجطيا هاهوطاح حنتتوو الميتوطو لكنات 

كتاا فى وعظمات حةارو شك،اوو وو تفا خترج و وضوتص الوتريخ هإكطا تص الليو 

اةفع عنت الخجف وج اليجتعو هالجاقع. ل لك اعوةات أ  ااتور على الجةية المبوكط هكسانت 

هالحطيو هال ل  وج الجنترو هاهوطاح ابض الجهجو وج هةيةك ي جل الةكوجر وحمة 

الجاارك) إ  الوعترض قت   على ونوجى طبووعو الجنس كمتتنو ... هالنص كممترتو 

ه ج الوعترض ال ى ينوحضط الميوا هالمنكجص عن )النلطو(ك إ  ع،قو النص 

لا ـ فى أغلا اوحوت  ـ ووجيوك إذ إ  النص ياةف إلى ذاو  أى  تلنلطو كتاا هلازا

اوو ووك  ونمت واةف النلطو إلى هعل  قطعو وناتك إاات وطية أ  وجع  وج اووب وطآو 

حوى ومطر عبطي وجمجعو وج الجقت ع الاا  وك لكج اووب يوستس و   و تهسو و   

خضجع الم نج  ونمت يوستس النص و   )وكنوط للمطآو( فمج طبوعو النلطو وا مت الةعجو لل

حطيو وكونا ضة ال وجو المتتنتووو هكتتو ،ل عج اوعطاف الليجيو الموةاهلوك تجاء 

على ونوجى اوشكتل هالمضتووجك... هكسامت رمو شططت وحتي ت للأوب هختصت  سو وو  

آخط  يوم   فى وطل وو حطيو  شك، هوضمجاتك  معنى أ  وستوس أو وو اووب  ج  معنى

 ةم ويو قتاجاوو على ومترتتو  فى و تر و العتل  همتلوتكهوج رمو لاونحاط واتم اووب 
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فى الاتو ،ل عج اوعطاف الليجيو    هكتفو اوعطاف هونات اوعطاف الونظوطيو ل   ج 

ذاو ك هوج أ مات أعطاف اوتلجب(
(4)

 

ع  هالعتل  وج حجل ك إ  المبةع شخاوو ووموع  حنتتوو وينتووو حتوو وجتي ذاو  ههاق

شخاوو قل و ووجوطو حتلمو لاواةأ هلاي ط لات قطار حوى وطى العتل  كمت يجا أ  يكج ك 

ك  وبةع يمولك حجاتت هخوتلا فطيةا قتور على الو تط اليطهخ هال ججاص الكتونو غوط 

المنظجرو فى النن  ال  تفى هالجمتلى هالاهومتعى المحوب   كل لك يحتهل وا مت  تل ج 

اس ةاع هالا وكتر أ  ينوطط على ال جضى هالونتقض  تتوعتوو  الوجاز  هالاانجتم وج ه

ل لك خ،ل الويكو  ال نى الجنجر ال تور على اخوطاق  نى الليو هال اص هالجاقع هال  تفو 

كنت اطى أ  ال او اليتعطو ووخل   تونو فجارو وج رح  اجاهيط الجهجو المو لوو  طبعات 

حو  لا يوعطف العتل  هالجاقع على شكل  الجمتلي هالمعطفي المنتتا  عج اسونتك  اتك

إلا وج خ،ل شكل  الحني الوجوي في ذاو  هل او ك ف، وعطفو همتلوو ونب و أه تت ةو 

يوعطف فوات الجاقع الجمتلى على  ا ن  وامت كتاا وقو هرحت و   ي الجمتلوتص ف،يوعطف 

الحوتو إلا الحوتوك هأخيى أ  ي ا  وج   ا أ  الجاقع على ا ن  إلا  ن ن ك هلايعطف 

ال او اليتعطو ضة المجاري  الجمتلوو هالمعطفوو المنب و أه حوى ال،ح و  اجرو 

وطل و ك    ك  وت قاةو  أاات لاووطكا ومت اواجري قب،      ي ومولك الاقوةار 

حت و ال،شك  وعت الويكولي ال تور على الجمع الجةلي البونى الم وجح  وج  نوو اليك  هر

هالطلجع وج عم    ا الحطاك الجمتلي هالمعطفي المجار في العوني هاليوئي هالوجوي 

المطكجم  وج أقتصي حةهو اليك ك هأقتصى حةهو ال،شك  علات وخل  هو ونص وت  ج 

 طبوعو  ووس وت على الخل  هالويك  هالعت ط وهوت فى المجاجل المعطفى هالجمتلى عبط 

الليو هوننوتص اوشكتل هالنظطيتص حو  يويك  الوخوو  هالبنتء هاسي تع ومطاص لاهعى 

فى ال او وج ع ه و اليبطو  سشوتء الجهجوك هططافو حنوتص الجاقع فو هب الوع   

هالومنا  هص، و المجاري  هاوشكتل في أوج  الجنج  النطوى اليعطى الم كك لك  

اويتراص الجمتلوو هاليكلوو ال،اات وو ص، و وعطفوو ونة أف  الومةواص المعطفوو هالا

 للإ ةاع.

إ  اوشكتل الجمتلوو المعتصطو هعلى رأتات ال او اليتعطو ومو  إلى خل  وتاطل  

علو   نت )الجمتلوتص الوخوولوو المنظجووو البونوو( هاعنى  ات ال ةرو على خل  تعو ويكولوو 

الجمتلوو الموعترضو حةا هاجعت  وعةويو و ططو قتورو على وجتهز هموع رنت وتص اوشكتل

ههننت في فكطات الن ةي ال  تفي  خاجص ال او اليتعطو اه تت ط اليكجل الجمتلوو 

الوجطيبوو الجةيةو. فمعظ  ا توات حطياج  على وعطيف ال او اليتعطو  تلاخو،ف عج 

 ال او ال اوطو وترو هال او ال اوطو هةا وترو أخطى هالطهايو هال او ال اوةو وترو

رتل و. ه عض الن تو حطيص على إربتص حة ت الجمتلى وج هاو ضطهرو العطهض 

المجتو ى الوةهيطى الو عولى فى ال او  مت أاات وةهيط تطوى وك فك ه عضا  حطيص 
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على إربتص روايوات الك و و هوراوووات المطكاو. ه عضا  حطيص على إربتص  جنوات 

ح و و أ  ال يج أ ةعجا ال او اليتعطو لج كتاجا اوتلج وو  وج اليعط هالنطو هالةراوت. هال

قطأها ك،م  تلاء الن تو قب   إ ةاعات وت أ ةعج ت على   ي اليتكلو الوجطيبوو الجةيةو! 

فتس ةاع واوجى ووجةو قطيج الحوتو ه ى  طبوعوات خ،قو هلجوك هقجو وجةو أشكتل اووب 

موجةوو على الةهام ونبا  نتك فى هفنجا  أتب  وج قجو النظطيوك فتوشكتل الجمتلوو ال

)ال، نتك(: فى الاحتم الاونى الك وف ال،ونواى  ك  وت يمجر فو  وج ونتقضتص 

هو ترقتص هوبتغوتص ونة عج الحاطك  عوةا عج فكطو الحة هالاجيو هالمنط  هالنبا 

اا هالنووجو.  ونمت النظطيتص الن ةيو و بع  تتومطار واخ  اوانتق هالواجراص حوى لجكت

هةلوو  توووتز. فتلح و و  أانت احوت  مت اجا  أك ط ومت احوت  مت اعل ك هاو ةم  وسولنت 

للمجاجل ال ى يةفعنت إلى الوو  الخ،ق ال ى ياا ونلمتونت الجمتلوو هالمعطفوو النت ةو  عوةا 

عج اتو طارات الج مىك هطمساونونت الاا  و. هلع  ذلك يعكس الع،قو الجرو و  وج وجةو 

كتل اووب هحطيونت اسانتاوو الخ،قو حتل هةلات  سانتق الضطهراص الاهومتعوو أش

هالنوتتوو هاسكطا تص الطوايو هال  تفوو العتوو. هالح و و أ  ال او اليتعطو كتاا 

وجطيبوو  توووتز ااض ط فى  نووات ك  الحةهو النجعوو النت  و وج تطو هشعط هوجتو ى 

راوت. إاات اليك  الجمتلى الجهوا الاترم للحوتو الينوو هفلن و هوسو  هروا هك تفو هو

 الك و و. 

ه ا ي الم ت و الن ةيو الوجطيبوو الجةيةو تجف اخولف فى رؤيونت لل او اليتعطو عج 

وعظ  الن تو النت  وجك فتل او اليتعطو لااطا ت حةا همتلوت أحتويت أه رنت وت أه حوى ر،روت 

المعطفى الوةاخلى المع ة ال ت   على الخوتلاص البونوو    اطا ت صةى للجاقع الجمتلى ه

الةراووو الويعبوو فى عتلمنت المعتصط. حو  ووستس اجعت همتلوت  ونوت يعلج على فكطو 

الحة هالنجع حوى لج وطكا وج حةهو همتلوو وخول و و   : النطو هاليعط هالةراوت 

مت كمت في الجةل الاوجلي هاسي تع فى وطكا هةلى هةية يجمع  ونامت ر  يعلج علوا

الضو ك لكننت اواجر   ا النص الوجطيبي المنو بلى  وج خ،ل وناجوو وعطفوو هوخوولوو 

 ونوو وةاخلوو لاوجتهريوك وناجوو لا و جم على الوجتهر هالوحتهر  وج حةهو اواجاعك    

ا اخوطات ون  على الوةاخ  هالويعا هالواتوى البونى النيب للاجيتص الجمتلوو الموعةووك ل 

البةايو أ  اكج  وخلاوج لطهح ال ج هأصتلو زونوو الجهجو أك ط وج إصيت نت لوحةيةاص 

النظطيو الن ةيو حجل ال او اليتعطوك هلع    ا وتهعلنت انحتز لليك  الوخوولى البونى 

لل او اليتعطو ال ت   على وت أطل نت علو  )الخوتلاص المنظجووو البونوو الوةاخلوو(
(5)

. 

، يكج  الحة الجمتلى هالمعطفى لل او اليتعطو  نت وحاجرا فى خوتلات النطوى ف 

هك ى أه خوتلات اليعطى هك ى أه هةلات الجمتلى  وج اليعطى هالنطوى هك ىك هلاحة ت 

اسي تعى اليعطى الو عولى الوةهيطى ولوحمت  تلنطوى هك ىك أه حة ت الوطوواى الوك و ى 

هز هك ىك    ال او اليتعطو  ى ك   تلاء الحةهو هأك ط ال ت   على الم ترقو هالوجت
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وناتك إاات همتلوو زونوو ههجويو و ططو وجوضو  وج الحضجر هاليوتب و وجحو على 

كتفو اوشكتل الجمتلووك وسخ  وج ك  حة همتلى  ططف ر  وعلج علوات هموعت  حة ت 

قت   اويتم على  الجمتلى هالمعطفى هالوخوولى الختص  ات هحة ت. هلعلنى أعكف فى

كوتب ونو   أرصة فو  ههجي   ي الخاجصوتص اوتلج وو هالةلالوو هال  تفوو الوى وحة 

  ا الجنس الجمتلى الوجطيبى الجةية فى ذاو  وج هاوكهوةاخ،و  الويكولوو البونوو  يوطي 

 وج الجنتس الجمتلوو اوخطى.

يةو للعتل ك هر مت يطهع إ  ك   جيطو ت وجطيبوو هةيةو  ى هلوةو رؤيو فلن وو هة

)اليك  البونى الي رى الجهوا( لل او اليتعطو إلى أاات هلوةو العاط الطقمى 

الوكنجلجهى الطواى الك وف ه ج عاط وعطفى شبكى  ونى قت   على الوةاخ  هالبونوو 

يطى العتل  هالليو هالجمتل هالمعلجوتووو الوعةويو هاوخولو المنظجووو الويعبووك عاط 

ل هالجاقع وج خ،ل عجال   ونوو وعةويو ووةاخلو ك و و و ططوك ل ة ااواى عاط هالخوت

العنتصط الجمتلوو الجةلوو المطكبو ها وةى  عاط اواظمو المعطفوو هالوخوولوو اليبكوو 

المع ةوك هقة أوى   ا إلى أ  ووخل  أشكتل همتلوو هوعطفوو هةيةو أقطب إلى ال جرو 

رأس   ي اوشكتل الجمتلوو الجلوةو هنس ال او  هالوجةية هالوجطيا هو ع على

اليتعطو.ل لك كنت اطا ت فج وخجم لا فج حةهوك هأقاة   ج الوخجم أاات و ع على الحةهو 

الوخوولوو هالمعطفوو البونوو ال اجى  وج أهنتس همتلوو ووعةوو ووعترضوك فاى أشب  

هالوخوو  هالوع وة   كطا تل همتلى شبكى وعةوى يمجج   تلاجر هالةراوت هاسي تع

هالويت ك هاليمجض هالاتويطاف.إاات فج الوك وف الطاوا المجوض ال ى ي،   تطعو 

 العاط هك تفو  هغنت وو  هوراووو .

فى   ا النوتق الجةية ووجتهز اليعطيو فى ال او اليتعطو الواجر الو لوةى للخوتل 

 وو واخ  المنظجوو الجمتلوو اتقلو حةي الجمتلى هالمعطفى وج الوطكوا على العنتصط الجا

الجاحةوك إلى فكطو الوةاخ،ص المنظجووو الموآذرو الوى وط ب  وج أاظمو همتلوو هوعطفوو 

ووعةووك عبط حةهو همتلوو اجعوو ووعةووك ه  ا الوجتول الوطكوبى البونى للأاظمو 

إلى فكطو  المعطفوو هالجمتلوو الموبتينوك ا لا حةهو الخوتل وج فكطو العنتصط المو تعلو

العجال  هاواظمو الموةاخلوك ها لا حةهو الواجيط اليعطى وج فكطو الونلن  الوعتقبى 

فى  نوو النظتم الناى الجاحة أه حوى المونتصك إلى فكطو الوااوج الوخوولى هالجمتلى 

الي رى الك وف  وج أاظمو ااوو وع ةو هووبتينوك هااو ا النببوو هالمنط وو البنت وو وج 

لنص هوهرااات حجل و اجم الجحةو العضجيوك أه حوى العضجيو البجلجفونووك هحلا  نوو ا

وحلات وت اطل  علوات  نت )البنت وو البونوو الةهريو الي ريو( الوى وطى النبا هالنووجو 

ووةاخلوج ووجتولوج فى هقا هاحة هفى وكت  هاحة  مت ين ى رنت ووامتك هين ى فكطو 

نمح  خل  وطاكا همتلوو ش ريو وعةويو وجتولوك  مت ين ى الونلن  المنط ى  ونامتك هي

فكطو المطكا الجمتلى الجاحةك هوج  نت ف ة ا لا ال او اليتعطو  نوو الخوتل اليعطى 
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ا ن  وج الكولوو إلى ال،كولووك هوج العضجيو النتووو إلى الي ريو الم وجحوكهوج الوعتقبوو 

لمنظجوووك هوج الو تع  الوجتهرى الوطاكمىك إلى البنت وو العضجيو إلى الوااونوو البونوو ا

الوةاخ  المنظجوى الكو ىك و وةو وج واجراص همتلوو حةاروو وعتصطو و  : فكطو 

ال،ومطكا هاليبكو الو تضلوو لةى هتك وريةاك هوج فكطو وعةويو اوصجاص هالليتص لةى 

رهلا   ترصك ووخت و   تخووجك هوج فكطو النص الكوت ى هاص اليبطو هالل و لةى 

هالنص الم وجح لةى إوبطوج إيكجك كمت أفتوص وج الو نوتص الويكولوو هالبنت وو الموعةوو فى 

الخطتب اليعطى هالنطوى المعتصط   مت وطاوا إلو  وج  آفتق الويت   هالوضتوك الوعةو 

هالوةاخ ك المعنى هال،وعنىك الاجص هالاماك وعوةو وطكوا هونظو  وت هة على 

اى اليعطي وج و نوتص أتلج و  ووعةوو كتللبس هاليمجضك هأتلجب النص ال ا

الونتقض الظت طيك هالااايتحك هالونتصك المنتحتص البوضتءك إليتء أوهاص الط بك هخل  

شعطيو الحتلوك الوطكوا الواجيطيك هالاجر الموطاتلوكهخل  و اجم ال ججوك هويوط أف  

وتص الحل ك و بوا الةال هوعجي  الةلالوكالوطووا الوجقع هالااوظترك الوك وف هالوبئوطك  وةاع

هاوتططوك أتلج وو المجقفكهأتلج وو الم تمكوةاخ  المع جل هال،وع جلكومت أوخلنت فى 

النص البونى الوي رى الةينتوى الكلى هل ة كت  على النتقة الجتو أ  يوخلى عج هموع 

طوع الاقوطاب المناجى الخ،ق وج قنتعتو  ال  تفوو هالجمتلوو هالمعطفوو المنب و حوى ينو

 النص.

 القصة الشاعرة وهموم التلقــــــــــــــى المعاصر

أغلا الظج أانت فى عاط وعطفى هةية يحوتج  ةهري إلى همتلوتص ه ،غتص ول  

هآخط ه وج  وجتهز وعظ  الواجراص الب،غوو ال نت وو النت ةو  وج هنس همتلىهةيةو و

وبةع هوول  إلى  ،غتص وجاصلوو هةيةو وبوكط فضتءا ر تفوت  ونوت إانتاوت ويوطكت يونتزل 

فو  ك  حة همتلى وخاجص عج هاء وج وعجم  ال  تفى هالجمتلى الختص    لووةاخ   

وع  تقى الحةهو هاواجاع هاوشكتل الجمتلوو اوخطى  مت يجعلنت اوخلى عج اوعتء كجاوو 

هلع  وطكايو النظطيو إلى وعةويو اوشكتل هإانتاوو الجعى هويعبوو المنظجركالحة أه 

الوحتم الوخوو  النطوى  تلوخوو  اليعطى  تلوخوو  ال لن ى الوسولى فى ال او اليتعطو 

يخل    ي الحتلو الويكولوو البونوو وج الخوتل البونى الي رى الوعةوىككس  الم طوص 

عجال  وطووايو وونت وو الك تفو اسيحت وو هالجهتزو هالجم  هاسي تعتص هالمجتزاص 

الوطكوبوو هالو طوط الويكولى  مت يجعلات قتورو على الوطاوى إلى عجال  واجيطيو هإيحت وو 

 ونوو ويوطكو. هلع    ا وتهع  وج الوةهيط اسي تعى أه الوطوواى فى ال او اليتعطو 

وعتكواخ  حةهو اليك  هختره   نوو وخوولوو ش ريو وعةويو وجضجعوو هلاوجضجعوو 

أيضت. ف، ولوام  تلوةرج الاونى النببىك هلا  تلوطاكمى البنت ى الحةى الجاضح هلا 

 تلوطكوا الواجيطى المجحة الةينتوىك هلا  تلوةهيط الواجيطى هاسي تعى الجا ى أه 

 تورو الكلىك   تووخل  ال او اليتعطو على الوخجم الجمتلوو البونوو لل نج  هاوفكتر 
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وي رو ووعةوو ووبتينو وونجعو ووةف  كولو  هاحةو ضتهو   تسحتلاص هالواتويتص 

هالونتصتص هالوطت  تص هالم ترقتص وفعو هاحةوك  مت يكنط أف  الول ى تجاء على ونوجى 

 النظطيو الن ةيو هالول ى الجمتلى وعت.

ا وو انبوو أه حوى علونت أ  انل   س  اوشكتل الجمتلوو الجةيةو لونا ااعاالوو أه ه

وطكوبوو هةلوو كمت  ج شت ع فى اوو وتص الب،غوو هال  تفوو العط ووكلكنات أشكتل وجطيبوو 

وخوولوو  ونوو وطل و الوجلوةاص هاسحتلاص هالواتويتص هالوةاخ،ص هالوطاووتص 

هالوطت  تص هالم ترقتصكالح ت   الجمتلوو فى ال او اليتعطو ووكتو   طتقو ال،وكتو  

لم وجح على الليو هالوتريخ هالحوتو هاسانتاوو الميوطكوكحو   وكج  الح و و أف ت همتلوت ا

 ونوت و وجحت لوجلوة الم ترقتص ولج الم ترقتصكهلع    ا ينوةعى  تلضطهرو رؤيو الططق 

المعطفوو هالجمتلوو عبط ونظجراص هططا   احومتلوو وعةويو وةرهوو حو  لا و ع الليو 

  ي ع الجاقع هالوتريخ هالجهجو أوتم الليو هالنظطيو هالنن كه  ا يتتس أوتم الجاقعك  

لب،غتص الوعةو هالوي يط اسانتاى ال،ونواى إلى هجار  ،غتص الوطكوا الجةلى 

المجضجعىكه ج لايعنى الاةم هالوةووط المجتاى ـ كمت يةعى  عض ووج مى الحةارو    

هالوك وف الةلالىك هالوخاوا الوخوولى فى يعنى الوجتوع الم اجوىكهالوح و  المعطفىك

ال نج كها ى الوعمو  هالوجطية هاسط،ق هالجضعوو المنط وو فى النظطيتص الن ةيو 

 جص ات آلوتص  شمجلوو ونلطوو وحاط الجاقع هالكت ج هالليو هاوشكتل هالجقت ع الناوو 

تص هعةية الجةيةو هو اى الاخو،ف اسانتاى الم    ال تهى فى وخولف ال  تف

الاجيتص.هوج  نت كتاا حتهونت الجمتلوو ولحو الآ  أك ط وج أى هقا وضى إلى وستوس 

الب،غتص البونوو  الوعةويو  الوى ووكتو   طتقو ال،وكتو  الم وجح على الوتريخ هالجاقع 

هالعتل ك ه ى  ،غتص  ونوو وعةويو ش ريو لاون ى الاجيو هالعلوك هالحةك هال اة هالمعنى 

ت و وح ليونت هأخولونت وج هةية على حوجيو الوجاريخ هوعةويو الممكج هلااات وو لكنا

 المحوم كهاتويطافوو الوجطيبى.

احج لااطى فى ظت طو ال او اليتعطو وجطو ويكولى همتلى فنى هك ى    اطا ت 

 وهوت وستونت همتلوت هإص،حت ر تفوت هويووطا توتتوت وفعو هاحةوك فتلجمتلى فوات لاين ا 

عج ال  تفى عج ال ومى عج اويةيجلجهى شس  ك  عم  فنى أصو كفتووب إذ يبنى عجالم  

الليجيو الجمتلوو ال طيةو ينتهر الجهجو هال اص هالليو هالاوت  هالحطيو هالوتريخ هاسراوو 

هالحوتو هالمجص وفعو هاحةو. ينتهر هموع ذلك وج خ،ل ونتهرو هنة الليو ذاو  ونتهرو 

كوك هوطكوا؛ عنة   وابح ليو اس ةاع هوجتزاو  أواو للوحةي  ال  تفى كيف هفحص هو 

 هالجهجوى هالحضترى قب  أ  وكج  أواو للوحةي  الجمتلى فحنا.

هوج رمو ف ة اوكئنت فى  ح نت عج همتلوتص ال او اليتعطو على وناجوو هص وو 

متلى هالمعطفى وحلولوو ر تفوو ونظجووو وج خ،ل الجقجف على وخجم الجةل الن ةى هالج

هالمناجى  وج ح جل وعطفوو ووعةوو ووةاخلو يحكمات النن  الجمتلى هالمعطفى هالمناجى 
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الجةلى المطكا الم وجحك  مت يمكننت وج الوجقف على ظت طو ال او اليتعطو وج 

هاوكهالظت طو الن ةيو الةا طو حجلات وج هاو رتاووكهالظت طو ال  تفوو هالاهومتعوو 

الملوحمو  امت وج هاو رتل وكههف    ا الواجر لا ة وج إعتوو وطووا )أف  هاويةيجلجهوو 

ال بجل العط ى( ضمج   ا النن وو المناجوو المعطفوو البونوو الم وجحوك يوو إعتوو وح وا 

وناجى هةية للظجا ط الجمتلوو الحةي و هالمعتصطو هعلى رأتات ال او اليتعطوكفمج 

الجةلى  وج النظطيو هاس ةاع  يوبوج للنتقة هاوبوج وع   خ،ل الاشوبتك الجمتلى هالمعطفى

شطهخ النظطيتص فى ضجء ط طاص اس ةاعكومت يجلة   ا الاةام الخ،ق الات    وج  

حطيو اس ةاع هصطاوو النظطيتصك فتس ةاع قت   على  هنترو الم ترقتص لا روت و 

نظتم هال،اظتمك المجضجعى المطت  تصكهقجو الوعةو المنط ى ال،ان ى الموطاهح  وج ال

هال،وجضجعىكالع لى هال،ع لى وعت هفى هقا هاحةكومت يكنط النببوو الوطاوبوو 

للوعتقا الجمتلى هالمعطفى هالوتريخى النلس فى  نوو الم ت و  هالواجراص هالجعى 

 هالليو هالجاقعك هومت ين ى البةا تص الجمتلوو هال لن وو هالمعطفوو ال بلووكهي وح اوف 

المعطفى وج هةية سح،ل المخولف فى المتولفكهال،وننج  فى المننج كهالننبى فى 

المطل كهإوختل وتل  يوع    عة فى  نوو وت و  وع ل  وج قب !! هالعكس أيضتكه  ا كل  

ين ى وج اوتتس فكطو الوطت   هالنظتم هالممت تو  وج النظطيو هاس ةاع   مت ين لنت وج 

ن،وى اليترحك إلى الع   الن ةى الو كوكى اليترخك ال تور على الع   الجمتلى الاتو

و كوك الع،قتص الوطاوبوو الحةيةيو  وج النظطيو هاس ةاع.هوج خ،ل هقجفنت على وعةو 

اوشكتل الجمتلوو الجةيةو تنوجقف  تلضطهرو على وعةو آفتق ال بجل العط ى وج خ،ل 

آفتق الااوظتر  س عتو ت الجمتلوو هالمعطفوو توتقتص: ال ا  هالو نوط هالوسهي كهتوتقتص 

هال  تفو الموعةوو الوى وواتوى و  :)امطوو اوف  ـ ويووط اوف  ـ وعةي  اوف  ـ إعتوو 

وستوس اوف (
 (6)

ك ه ى آفتق هةلوو وعةويو وواتوى وج خ،ل هةلات الجمتلى المطكا 

يمكج فا  ال اص اس ةاعوو  وج الظت طو الجمتلوو هالنوتق ال  تفى العط ى العتمك ف، 

العترفو عج وجضجع وعطفوات عج النوتق الن ةى ال  تفى العتم ال ى أاوجات  حتل. هوج 

الويعبوو    نت فنجف اوخ  وج فكطو الو كوط اليبكى البونى المنظجوى ال ت   على فكطو

  شبكو وعطفوو هالبونوو هالوةاخلوو ونطل ت وناجوت سعتوو  نتء آفتق ال بجل العط وو الوى وم 

وع ةو و وجحو وج الع،قتص هاسوكتاتص هالاحومتلاص هالوةاخ،ص ال ت مو على النوطهرو 

هال تعلوو هالوح   هاليبكوو هالبونووك هحوى اوح   وج   ا ال كط الجمتلى اليبكى 

المنظجوي الجةية لا ة وج إحةاث ط طو رجريو هةيةو فى الجعى هال ا  هالممترتوكاحةث 

 و فى هعونت  ستتلوا الكوت و هاوواء  مت يجاكا ونوجةاص ال ج فى أتتلوا رجرو عمو

الجعى هالممترتو هوعةو واتري ات هويعا  ،غتوات هعلى رأس هموع ذلك   ا الجنس 

 الجمتلى الجةية ال او اليتعطو  مت أاات وم و  للعتل  هال و  هالجاقع هالخوتل.
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 فى النقد التطبيقى للقصة الشاعرة

لطغ  وج ومكج ال او اليتعطو فى عتلمنت المعتصط غوط أ  كوت ات الح و ووج على ا

اتوره  لليتيوكف،يج منك  نتطو   ا ال ج أا  تا  ينوطك     ى البنتطو المع ةو 

الممونعو.واات خ،صو الجعى الجمتلى هالمعطفى الم طط  تل اص هالعتل كي طط فوات كتوبات 

و  و   هرقو اليجطو الوى وخوا  رهح اليت و كلات أه  مجم العتل  فى صجر تطيعو وك  

قططو المطط الوى وخوال النمتء كلات.إاات فج الطقص او ةى فى أضو  ونتحو 

ومكنو.هل ة قطأص ك وطا وج ال اص اليتعطو فل  أهة غوط النتور ونات وج يتوى الح جق 

  أوتم أامجذج فنى ال نوو اوصولو لا ا ال ج المط ف المع ة الك وف.هتجف  أوجقف الآ

اتض  ه ى قاوةو ) إل   ، قةووج ( لليتعط وحمة اليحتص وحمة علنى أوح   وج 

 :فطضوتوى الجمتلوو هالمعطفوو النت  و

قصيدة ) إله بلاقدمين(
(7 )

 

 على طجر تونتء رهحت ونترطص اوونوتصكه با خمتتوج تونت..ك

 إل   ،قةووج  جىكارو عا شعلوك

 الطهضوكاشوبكا كلمتص الخطواصطخ النتس فى ونجة 

 هطل تص غةرككنت س وقاكوعت ة راحا والىكطجى الاوك  النةروك 

 احو  فى وجلس اووج..ك

 عتو الا وع وع )المجلة النبجى(كهحلجى الط جلو غت ا..ك

 وةاخلا ال طقكااي ا اورض

 أعلج  ةر ابجؤو قتعةو اوحمط ال جضجى..ك

 وط عا اليمسكهاوخ  المنوحو  ال طار

فى   ا النص ووح   اليطهط الجمتلوو المع ةو لا ا ال ج البنوب الختوعكحو  اجة 

الخوتلاص المنظجووو البونوو ووطاوى إلى خوتلاص النطو هاليعط هالوسو  هال كط هالةراوت 

هالمووتفواي ت وفعو هاحةو عبط صجر تطويو أشب    طع رهحوو ولوابو وووتلوو ووجالة وج 

تء( الوى ونترطص واقت  مت ونوةعو  وج ونترط الطهح هاابوتص رهح الاجرو اوم )طجر تون

اورض عج رهح النمتءك اووط ال ى اتوةعى ريتح الخمتتوج وعاف  م ةتتص الكج  

كل .فانت يوحط ) إل   ،قةووج(.هلاحظ صجر   ا اسل  المحط  ال ةووج ه ج يعجا عج 

جر الاغوطاب هالوماق غطس خطتي فجق وطاب اورض هوتتوةعو  هموع ذلك وج ص

هال جضىك نت ووةف  الاجر اليعطيو النطويو عبط اتوعتراص ش ريو وكوظو  تلوك وف 

هاسيجتز هالوطكوا العتلى الم طط حو  الم ترقو  هالعم  هالااخطتف الوخوولى ال ى 

يسخ ك   ضك هقضوضك لعتلم  المو جط  تلةلالاص هالطؤى هالاتويطافتص هكس  ال او 

وجنة حتلو لا وجط وكحتلو  ى أقطب إلى اليطحو الاجفوو الخ،قو الوى  اليتعطو  نت

وبطق كتلطعة المالال خترج أف  النوتق الطواى الطتمى العتمك.إا  الاغوطاب الحايج 
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النكة  وج وتريخ اورض هوتريخ النمتء.  ا الحطتم الكجاى اطاي يموة إلى ك  صجر 

ويوعلو  ج   اليعط هالوسو  المووتفواي ى  الحوتو فى ال اوك ه نت ووحطك وراوت النطو

النتف  فى أحجال البيطكيوجلى ذلك فى   ي الاجر النطويو الجص وو الوى وضطلع  ةهر 

الةروت اليتعطو الاتعةو وج خ،ل الوطاك  الجص ى النطوى الةاروى المواتعة : صطخ 

عت ة النتس فى ونجة الطهضوكاشوبكا كلمتص الخطواكهطل تص غةرككنت س وقاكو

راحا والىكطجى الاوك  النةروكحوى اا  إلى صجرو الاحوجتج العةوى فى وجلس 

اووج..ك ووبجعت  ن تط فطاغ وجنة العةم الجهجوى هعةم الجةهى فى   ا البوتض ال تو  

فجق الا حوكه نت ووجمة رهح المجلة النبجى روا النجر هالارو تء هوو،شى حلجى 

ل و) عتو الا وع وع )المجلة النبجى(كهحلجى الط جلو اوط تل روا الط جلو الحوو الخت

غت ا..ك(ك ه نت ين طط ع ة الطهح اسانتاى المون  هووةاخ  فطق المجص فوني  اورض 

 تلجي  هال بجر)وةاخلا ال طقكااي ا اورض( هيبةأ ونلن  العةم هالمجص اوحمط 

ال جضجى..ك(.ووجالى  ال جضجى فى ك  وكت  فى الةاوت )أعلج  ةر ابجؤو قتعةو اوحمط

الاجر النطويو ختل و اوحةاث المةوطو وجنةو المجاقف العةووو هالطؤى الكتش و عج 

خطاب العتل  هزي   هو،شو كحو  ووط ع شمس قتولو هينوحو  ك  شىء فى العتل  إلى 

 فطاغ ونوحو .

هال او ال تاوو الوى تن ف علوات فى   ا البح   ى قاو )اخواال( لليتعط وحمة 

 اليحتص:

 اختزال

كي ا  هيكي  وحطتص ااهل النتس  عة الجمعو اوهلى وج اتوا،ك اجاب 

النطايتك تحا المجلس ويطهع قجااوج اخوطاق النةك لجلا روي اتوججاب فوطهس عةي  

اووب العط ي؛ اخوال المنا  في تل  ووطه ا   الوسهي ..ك رترص وطهعوتص على قيطو 

تطح الطكتب في إع،   طاتو  وةهيط  الاكطز  ..إلواتوجزك كتاا  المومجاو  اشوتقا 

!هيلكجم شمنةي ..ك رفعا هلنو واجيا ال وتهى
(8)

 

قلا آا ت إ  ال او اليتعطو  ى فج اوخولو البونوو الويعبوو  توووتز واات ا نو عاط 

وعطفى  ونى وعةوىكعاط الك تفو هالوع وة هالوةاخ  هالو طوط تجاء على ونوجى العلجم 

طيبوو هاسانتاوو وعتكهوسوى ال او اليتعطو النت  و )اخواال( لليتعط وحمة اليحتص الوج

لوجنة لنت   ي اللحظو الجمتلوو المعطفوو الطا نو  ك  وع ةيةاوات هويعبتوات هك تفوات 

 الطوايو الميعو.

لكج اوعجا فى ال او النت  و )اخواال( أاات وكيف لنت عج الجه  الآخط المظل  

لحضجر الحضترى المعطفى الطقمى المعتصطكهه  الضمجر هالااح،ل الميوطب ل

هالاخواال اسانتاى الم واك فتل او  نت لا وجنة حس الوع وة هالطحت و هالوك وف هالوعةو 

فى حوتونت المعتصطو    وجنة آفو كبطى وج آفتص عاط الوكنجلجهوت ه ى آفو الاخواال 
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ط.هلع  رمو ع،قو هر ى  وج غجل الطهحى هالجنةى هالجهجوى للإانت  المعتص

ال ةراص الوكنجلجهوو البتذخو هطتقتوات الآلوو ال ت  و ه وج اخواال اسانت  المعتصط إلى 

ورهو فتهعوك  ا وتول ونت إلو  الاو   جو ف ة اكويف وحمة اليحتص أ  حضترونت حضترو 

ت  تمنطو هإقاتء هاغوطاب هو وا هو،شكهااظط وعى كوف يكويف اليتعط ال ن

 اليوتب المةوط فى الحضجر الاا ف وج خ،ل ال او النت  و: )اخواال(:

وبةأ ال او أهل كلمو   ع  الكيف )كي ا(كهوا مت ال او اوصولو الخ،قو كيف 

هاكويتفكر  يسوى ال تع  )هيكى( ه ج ات  وجاجل تتخط وطل   العتوو على ال تعلوج 

 نت لوس فتع،    و عجلا   كلكج اكويتفات كت  الج مووج ال،فعلووج فى حوتونت الوجووو. إا  

ح ت واات قتلا لنت أانت لننت فتعلوج    و عجلا  نتكه نت وكمج رهعو ال ج إذ يكيف لك 

 اليوتب اوصو  فى الحضجر الاا فكهلكنك إذا تسلا  نت هوتذا اكوي ا )هيكى(؟

وحطتص ااهل النتس اكوي ا الع،قو الخ وو ال،وط وو الوى يكوي ات ال ج الجتو  وج 

وج قطتراص حوتوا  الوى اتو لج ت لوح و  ذهاوا  ه وج اتوا،ك اجاب تطايت   يجم 

الجمعو الم ةس. نت اكويف المةاس  يلف الم ةسك اكويف أ  البيط فى  ،وات ـــ أه أى 

 ،و أخطى فتل ج الجتو يحل  إذ يحةق ـــ عنةوت ينو لج  رح،ص ت ط   إلى وح و  

لج  هلا يالج ك يوطاهعج  هلاياعةه ك يوطاهعج  هلايالج ؛ واا  ههجو   ينا

يعويج  فى  ،و النطايت هالعبوة هالوماق الاوتاى هالمكتاىك فا  ونوالكج  فى ك  

شىء.ف، وجاص   ونا  هلا وطهعوتص قوموو ههمتلوو هأخ،قوو وط طا   سزونوا  هأوكنوا  

ال ااى ا ن  لوجصلنت  لااوبانت إلى قةرو الوى يعويج  فوات.هلعلنت لج وسولنت اليك  

اليتعط فى  نتء الةلالاص هالطؤى هاوخولوك ف ة صمما ال او على الاا طتع هالوماق 

هعةم الونلن  المنط ى للأحةاث هالمجاقف هتطيتلوو الاجر هالااو تلاص الةلالوو 

سانت فى حتلو المماقو المبع طوكهاسي تعتص المخوالو المخون وكهالاجر ال،وع جلو.فك

وهرا  عب ى لاونط ى اةهر فى عجال  شبحوو غتضو وجحيو  مت يوجازى هشك  الحوتو 

 العةووو الوى احوت ت فى تلنلو وج الوآهي  الو  وو المظلمو.  

كي ا  هيكي  وحطتص هوسو  وعى اا طتع المعنى  وج الجملو النت  و فى النص )

جاب النطايت( هالجملو ال،ح و فى النص  ااهل النتس  عة الجمعو اوهلى وج اتوا،ك ا

)تحا المجلس ويطهع قجااوج اخوطاق النةك(كفإذا تسلا هوت الجتوع  وج المعنى 

هالمعنى؟ ههةص ال،شىء هترمت!! وانت اعوش فى عتل   ،وعنى هلاوطووا هلا 

ااوظتمكعتل  تةيمى ويوطبكعتل  الاخواال الم واك هالما   نت أ  شك  الليو  ج شك  

الحوتو الوى احوت تك ليو لاوع جلو غوط ووطا طو هلاونظمو هلا  توفو هلا والوك إ  شك  

ال او  نت  ج شك  العتل  ا ن  الوى وجنةيك ه نت همتل ال ج هأصتلو ك فإذا فويا عج 

شك    ا المجلس المجقط فلج وجة ل  شك، هلا جيو وا  هتء ونكطا وخوالا حوى هإ  

كنات المعطفو الوسهيلوو الج موو المنكطوك ف ة هتءص و طوو وبةى فى شك  المعطفو ل
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)المجلس(  ك ا فى ال او وعطفو ك لكج اوعجا أ  وسوى و طوو المجلس  سلف لام 

الوعطيف  ونمت  ى فى الح و و وجغلو فى ظلمتص الونكوط هالاخواالك وت أعجا ال ج 

ك لكج   ا المجلس المنكط انو   الجمو  إذ يطينت اليطا و فى اول وك هالونكوط فى الوعطيف

وع   إلى الجملو ال،ح و فى النصك فنجةي يمترس فع  اسقاتء للأوب العط ى إذ يطاي 

وطى لمتذا حةث وتحةث؟ أغلا الظج فوطتت ومووتك نت الحوتو واوط  طع  المطض المطك 

هاقع حوتونت العط وو المماقو المبع طو واات  لج وجة إهت و هاحةو هاضحو وحةوو اتهعو فى

قت مو على الاخواال هالوماق هال جضى هالاغوطاب. النتس فى  ،وات ينو لج  قطتراص 

الناهل إلى المجص لا قطتراص الاعجو إلى أشجاقا  فى الحوتوك احج امعج فى ا   طجي  

احج تتوره  فى ليو  وج الوسهي  الممووو المظلموك احج احوت العمى على أا   اوطوك

وضتوو لجهجوات هحوتونتك احج انو   ووطه أا تق اسخواال هالطعا هالبع طو هال جضىك 

احج ونتفطه  فى ظلمو أا تق اليط و هلننت صتعةيج فى هلجاص الحوتوك وطهعوتص ليونت 

 يو ف وطو فوطاات ا وو  حجل قيطو وجزك ا و  الةاوت هلا ا عة ت حجل ت تتف هواتوطاص 

كتل وماقو واوط وك ضتقا ليونت فضتق ههجوات هه ا أشجاقنت هضمطص هأش

حوتونتكصطات اطوع فى تجج  روايو لاوط وو اتعمو ويوتل هعونت هلاهعونت على النجاء 

هاظج أانت احوتك  ونمت احج احوت المجص هالاطاء هالخةيعو الكبطىك فبعة أ  ف ة اسانت  

ولو يةلف  اجرو هاعوو هلاهاعوو وعت إلى ا   وطهعوتو  ال  تفوو هال وموو هليو  اوص

الوسهي  العةوى  هالوبطيط الجبت  المنوخ ى فووحجل الجهجو إلى وجطو ونلووك ه نت وكمج 

الةلالاص العمو و لنص ال او عنةوت و جل) اونلى هانطح فى إع،اتص  طاو  ال وطتو 

وو لا ع جلنت هليونت  وج هالاكطز ههيلكجم شمنةى(ك احج اعوش  عجال  اسلاتء الميوط و 

ونموتص ه موو و  ةات هج ط اوتمتء الح و و الةالو ال تعلوك هإذا غت ا الليو غت ا ح ت   

المنموتص عج إوراكنت هعينت أه تم الحوتو  ةي، عج ح و و الحوتوك فنطى الج    ةي، عج 

، عج هةلوتص الح ك هالمجص  ةي، عج الحوتوك هالك ب  ةي، عج الاةقك هالخطافتص  ةي

الوتريخ المتويو ال علووك إا  الاخواال الجهجوى ال تو ك فعنةوت وخوال الليو يخوال الجهجو 

هوضمط الطهح هيضمح  الخوتل.هلع  فطاغ الون وب الطبتعى ال ى أوى فى ال او  عة أ  

م الاكطز هيلكج لغ الاخواال وةاي  يملت أرهاحنت  طا حو المجص هالعةم ختصو يعة عبترو )

( إ  النص يكوا لنت وج خ،ل ال طاغ المجحش أانت احوت فطاغتص الحوتو  ةي، شمنةي ..ك

عج ح و و الحوتوكهعنة   لا ة أ  وطفع هلنو   ا المجلس ال،وتريخى ال،وجقطكوجلس 

 اسقاتء هالضمجر هالو،شى هال طاغ هالمجص.

قةرو اليتعط على  نتء هلع  الموسو  فى أشكتل البنتء ال نى النت  و فى ال او يجة 

  ي اوخولو الويعبوو البونوو  وج ولالاص خوتلاص الون وب الطبتعى هولالاص خوتلاص اسي تع 

المخوالك هخوتلاص الاجر النطيتلوو ال،وع جلوك هخوتلاص الو طوع الاونى ال،تببىك 

جتهز هالةهار  العب ى ال،   فى أحةاث هوجاقف ال،هةهى. ك  ذلك و  فى قاو لا وو
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الخمنو أتطط. أل  أق  لك إ  فج ال او اليتعطو الجتو  ج فج الو طوط الويكولى هالو يف 

 الليجى هالخوتلاص البونوو الك و و الةالو!!
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 في ديوان )وعادت الأشعار( لعلي السبتي
ُ
 الغائب

ُّ
دي

َ
ق
َ
 الع

ُّ
ص

َّ
 الن

The Doctrinal  Absent Text in the Collection of Poems of 

(The Poems Have Returned )by Ali AlSabti 

 اعداد

 د.عواد الحياوي
Doi: 10.12816/mdad.2020.122948 

 2020/ 9/  25القبول  :                                                                    2020/ 8/ 27الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 تخلص :المس

يعالجُ هذا البحثُ علاقةَ نصوصِ ديوان )وعادت الأشعار( للشَّاعر الكويتي علي 

السببببتي أبببأ م بببص مهبببلنِ أصبببادرِ الببباَّعنِ ال)البببوص وهبببو الع  بببص  )الا صبببوصُ ا  بببلاأ ةصُ 

عموأًباص وفبي هبذا البصيوان ًصويًبا يتعبانصُ الباع  السبتت  شبعر والأ طور ُ(؛ لأنَّ فبي 

ِ البذَّابي يصبور  باسب ل أبأ   افتبه وي وتبه ووروفبهص يويب ه  م بص الصياي  أأ الباعنِ الأديبين

 شعراء الحصا ةص ويمتلك الخصالع التي أ زت هذا ال  ل. 

ع في ا تحضبار المعباني ال رين بة ا ب اعلهُُ أأ الا صوص ا  لاأ ة ف ص نوَّ يب    مأَّ

اأتصاصٍ و وارٍ واقتباسص يصون بعبصيل ببار صً ويا بتعار  أ بردات قرين نبة مو م بزاءً أب  

يياتٍ بار صً مو يأًذ أعاى يية بار صً وقص يستخصم التعب ر ال رينيَّ في غ ر   اقه. وفي إطبار 

رٍص ششخصب ة الحسب    هذا الت اعل بعاأل أأ يعض الأي ونات ا  لاأ َّة يا تحضارٍ أتكبرنِ

   ضي الله عاهص والسرداب.ر

ب اعله أأ الأ طور  ف)البًا أا يل أ إلــى بكث ب  الرأبز يا شبار  مو التلمب   وأما 

البذ    يخببرن عب  أعاببى الأ بطور  الخايببة يالثببأر وانتبزاع الحببصص    ب ما فببي بااولببه 

ل ض َّة فلسط  ص مو فبي بااولبه ل ضبايا البسبطاء والمستضبع    فبي الأر ص   بث يتببصَّ  

. وبعص   وهبي أب  أعت بصات -أ  مهل الأ اط ر التي ب اعبل أعابا  الهامةها سه ا  تماعي 

على منَّه   يعصم البحثُ و ودَ رأوزٍ ذاتِ د  ت أتصلة يالحضار  ا غري  بة  -ال اهل   

 و ضار  واد  الرافصي . 

Abstarct: 

This research tackles the relation between the  texts of the 

Kuwaiti Ali Alsabti,   Have Returned) with one of the most 

important absent texts. It is the creed(Islamic Texts and the 
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legend).in Alsabti  in general and in this collection of poems in 

private, the  religious text braces with the self -literary text in a 

way it agrees with its culture ,environment and conditions being 

one of the poets of modernization as well as having the merit of 

this generation. Pertaining his reaction with Islamic texts, he 

diversified his style the Quranic meanings between assimilation 

,dialogue and quoting without amendment once and borrowing 

Quranic vocabulary once more. Sometimes he used the Quranic 

expression in a different context and in this context he dealt with 

some of the Islamic icons by recurring invoking of the Character of 

Al Hussein and the Sirdab  He  often condenses the symbole when 

dealing with the legend by signs or insinuation that doesn’t go far 

from the meaning of  the legend relating to revenge and regaining 

the right namely when dealing with the Palestine Cause or dealing 

with case of the simple people and the weak ones on Earth where 

his  social obsession appears and The (Hama) is considered one of 

the most important legends that he interacted  with and it is one of 

the beliefs of the pre-Islamic people where the research includes 

symbols with relating connotations with The Greek civilisation and 

the civilisation of Mesopotamia. 

 تمهيد:

ي وم م  الاعن على مشبلاء نصبوصٍ  باي ةٍص وفبص يل بة الت اعبل الاصبيص وي صبص 

إل ابا يطبر   يالاصوص شل أا منت ه البشر السال ون والمعايرون أب  نصبوص ويبل 

أختل ةص والاع الذ  نصر به ال بوم شبأنه شبأن م  نبع فبي م  عصبر مو أكبان يًبر هبو 

فس  سبباء   ارباببا الاصببوص طالبب  مم قصببرت وبو ببع  مم بضبب ن  ص فبب ن البباع ياببذا 

المعاى ل  ي و  على يصن ي ار هذه الاصبوص مو أاعابا أب  الرابور؛  بواء مراد الكاببو 

 ل يأ. مم لل يردص و واء وعى ذلك مم ل

إنن الأأر يتل ويحصث يك   ات أختل ة فالكابو أ   اة والاع أ   اة والذاشر  

ببماا مو بسببتخصم  بب ةص فتبواز  الاصببوص مو باشن أب   اببة مًببر  ب بصنم أ اببودات غ ببر أاسن

أ رداباا مو بأًذ أ  أعان ابا مو بختزلابا مو بو نبعاا. إنن هبذه الأنمباط الاادأبة للاصبوص 

 ذر  فبي  بب ل بشبك ل الباع ال صيبص. ولابذا فب نن للبذاشر  دورًا  هي يااء  يالم ايل يشكلٍ 

في ا تصعاء أختل  الاصوص ودأ اا في الاعن في م ااء الكتاية؛ وقبص يات بي الشباعر أبا 
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به دون وعبيٍ أابه. وإذا به مو رينمبا بتسبلنل م بزاء  أب  الاصبوص إلبى نصن  شبان ياا و نصَّ

أورو بًا  يكونبه الماضبي أبأ يتعاأبل يتحبرن  فبي دالبر  الوضبود عابصأا الباع ال)البو

ي بصنم أبا   يمكب  ا أسبا  يبه ويصبعو فامبه؛ إذ  ميضًبا ف نه ديا ًّاص مو باريخ ًّا مو  ضاريًّا

 أب  وا تحضباره الماضبي إلبى ا رببصاد" لأنن  علبى الص لبة؛ يطبأ في الاعن ولاً  شث  ة

 الحاضبر الاعن  ي   تماسال أ  نوع يحصث   ث عمل ة ا يصاعص في فعال نةً  الرواهر مشثر

 مو التخبال  مو التما بل إلبى بم بل قبص بشبك لات إيصاع نبة إلبى يبددن  ال)البو والباعن 

"المااقضة
(1)

. 

ص يخضبأ إن الت اعبل الاصبي علاقبات   دالبل يشبكلٍ  داًل نبة )طب ع نبة( فبي الباعن

 ب اطعًباأتعصند ص شما يرار في الاعن يأشكالٍ أتعبصند   أصادر والتأويل؛ يأبي أ  للتحريك

 مًر .  نصوصٍ  أأ أا يطري ة يتعايش نعنٍ  وبصاًلًا وبشاشلًا؛ إنن شلن  وا تصعاءً 

 أ  المعروف منَّ أصادر الاع ال)الو في الشعر العريي المعايرص هي: 

الع  ص  )الاصوص ا  لاأ ة ونصوص العاصي  ال صيل وال صيبصص والأ بطور (ص ي)بر   -

صا ببةص وقببص يُُ صَببلُ يبب َ  الا صببوص الم صَّ ببة عببام هببو ن ببل البباع الحاضببر إلببى   ببز ال 

والأ طور ص  بواء شانب  عري بةص مم غ بر عري بة؛ لأن ا بتصعاء الأ بطور  يأًبذ يبور  

 ا   اط مو ال ااع.

  ل التراث الأديي.  -

  ل )الخطاب العرفاني( الصوفي ويخاية لص  شعراء الحصا ة.  -

 شعبي(. ل )التاريخ( وقالعه ومعلاأهص و)الموروث ال -

ص فباعن السببتي  عل  الستت و  يختل   ع  غ ره أ  الشعراء في أبوق ال أب  الباعن

عةص إ  منن هاا  أتونًا نص نة بسبتاو  السببتي  هو نعٌّ يعتمص في يااله على نصوص أتاون

ببه أبب  نببعنٍ يًببر. فت ريتببه أبب   مشثببر أبب  غ رهبباص ولببذلك براببر عاببصه يشببكلٍ يم نببز نصن

لبذ  يعكبف فكبر و  افبة الشباعر الت ارب التي يكثر ف ابا التأأبل وا  تبصبار المعرفبيص ا

ال)ببالر  فببي الل)ببة وال كببر والأدبص أببا ي عببل بتبببأ البباع ال)الببو فببي شببعره مأببرًا  ببصيرًا 

يالصرا ةص و ت تصر هذه الصرا ة على بتببأ التعبالص الاصبي الع بص  فبي نصبوص ديوانبه 

 )وعادت الأشعار(. 

شمببا يعببص  رالببصَ الشببعر والحببص  من السبببتي يعُببص م ببص رواد الحرشببة ال كريببة فببي الكويبب ص 

الحر ميضًاص وقالص الثور  الشعرية التي  ص   في الكوي ص   ث قاد الت صيبص علبى أسبتو  

الشكل والمضمونص فاو شاعر شبكنل أشبروعه الث بافي وال كبر  الحضبار ص أبأ عمال بة 

 ورأوز الأدب العرييص شبصر شاشر الس ابص وعبص الله العت بيص وم مص العصواني.

                                           

(1)
أحببل 

نّ 
د 

:المطّلبب عتببد 
الحببد،    الشبب ء فبب  أسببليةية قببءاتا  

الا وببة المصببرية العاأببة للكتببابص أصببرص 

مص 1995
(.18)ص
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ولأن السبببتي م ببص شببعراء الحصا ببة فببي العببالل العريببي يمكبب  من ياطبببص عل ببه أببا 

ياطبببص أبب  ًصببالع أ َّببزت الشببعر العريببي المعايببر والحببصا يص إ  من أصببادر البباع 

ال)الو التي بست طو اهتماأبه بببرز ًصويب نة ب ريتبه الشبعرية الرالبص ص وأب  يب   هبذه 

يالاصببببوص ا  ببببلاأ ة والأ ببببطور ص  المصببببادر وأبببب  مهماببببا لصيببببه: الع  ببببص  المتمثلببببة

يلا ببن نسبب ً ا شببعريًّا السببتت  والبا ببث فببي شببعر )الأ ببطور  والاصببوص ا  ببلاأ ة(ص 

يتعببانص ف ببه البباعن الببصياين أببأ البباعن الأديببين يصببور  باسبب ل أببأ   افتببه وي وتببه ووروفببه 

 المح طة يه. 

 النصيص الإسلامية: -1

بببة التببب ي وو تابببا ال صببب ص  العري نبببة يعبببصن الببباعن ا  بببلاأي أببب  المتبببون المامن

المعايببر ص ون صبببص يبببالاع ا  بببلاأي شبببل أببا يخبببع البببصي  ا  بببلاأين أببب  نصبببوصٍ 

وب س راباا فضلًا ع  ا عت ادات التي بشكنل يم ملاا رود وشكل الث افة ا  لاأ نة. وأ  

  نافل ال ول منَّ مهل المتون ا  لاأ ة يت لنى فبي ال برين الكبريل والحبصيث الشبري ص ويمكب

من نض   إلى أا  بص يعض ا عت ادات التي بخبع المبذاهو ا  بلاأ نة يمبا بمتلكبه أب  

 ي ة ال صا ة. 

وبشكنل الع الص الصيا نة عاص أختل  الشبعوب أباد ً أعرف نبة ًصببةص إذ ور ب  هبذه 

الع الص براث ا نسان نة السبايص وقاأب  ي عباد  إنتا به وبشبذيبه قببل من بتبانباه. وهبي بشبكنل 

ا  ص وقص دمب الشعراء على ا بتلاام نصًّ ياال ًّا أوازيًا للأ طور  في منسا  الخطاب الشعر ن

أبه أب  نمباذن ورأبوز  نصوص هذه الع الص لما بتم َّز يبه أب  قص ب َّة وقبوَّ  ببأ  رص ولمبا ب صنِ

أبأ الباع السبتت  عال ة الص لةص ولما بث ره ميضًا في المتل ني. ويمك  من نم نبز فبي ب اعبل 

ي   ا تحضار ال رين الكريل أ   اةص وبااوله لبعض مي ونات المذهو الشب عي  ا  لاأين 

 أ   اة مًر .

ببا ل)ويًّببا أتم نببزًاص وبحببت ن مل اوببه يم ببز  الكشبب  عبب   الكببريل ال ببرين يمثببل نصًّ

أصصرها على الرغل أ  ورودها في   اقات مًر . ويمك  ال بول إنن ا تحضبار ال برين 

معايبر يشبكنل ألمحًبا م بلوي ًّا أم نبزًاص إذ يشبكنل ال برين الكبريل الكريل في الشعر العريين ال

أتعال ًا نصن ًّا أ  ًبلال ببأ  ره واأتبصاده فبي لحرتبه التاريخ نبة وفبي اللحربة الراهابةص فابو 

نعن أ بصنس ذو اأتبصاد فاعبل  اضبر فبي الحاضبر شمبا هبو فبي الماضبيص وأاابل  ًصبو  

لمختل  منواع الت اعلات الاص نة
(2)

ل شبكنل  يسبتصع ه الكبريل ال برين أأ ثن إذ يت اعلوالبا ص

؛ ولذلك ف نن ا شارات للاعن  الص ل نة البا ة أ   زءًا أاه  عبوبًا بشبكنل   ال رين بة الشعر ن

الباعن ي بصر أبا ببربب  يبه د ل ًّبا ويا ويًّباص شمبا من ذلبك يعبص نوعًبا أب  الت ريبو   سص على

                                           

بانص تيظيف التءاث ف  الءوا،ة الأردنيَّة الم اصبء : دود،نيارر: رف ة  (2) ص وزار  الث افبةص عمَّ

 (.61مص )ص1997الأردنص 
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الببذ  ياببصف لتح  ببص أ ببو ت الببباثن ويثُببر  أبب  ًلالببه ب ريتببه الشببعرينة يا  ببت اد  أبب  

.  الطاقات الص ل نة التي يت حاا الاعن ال رينين

ع في بعاأله أبأ الباعن ال رينبين وفبص أبا يتطلنببه بشبك ل الباعن ف بص الستت  و  ياون

 ر إل ابا يطري بةٍ أبا. ي تبف ييةصً مو يمتعن أضمونااص مو يستصعي يعبض أ رداباباص مو يشب

ا للتاباصن  وبعاأله أأ ال رين يرار أاذ يصايابه الشعرية  ل أا لبث من شكنل ال رين أتاًا أامًّ

 شما   تض  أعاا.

يستحضببر الببباثن يعببض أضبباأ   الببذشر الحكبب ل إذ يشبب ر  دع عنبب  ف ببي قصبب ص )

 الت اعل الآبي إلى ا تلاام الباثن ييت   أختل ت   على الأقلص ي ول:

 مّلبببببب  نقسبببببب  فببببببي   اقتهببببببا ح

 أغبببببء  ةبببببيّ أحيبببببا  بببببيّ  فتببببب 

 إنّبببببببببب  لأنكبببببببببببء   فبببببببببببيعءف  

  ببببببببه  ةيمنببببببببا   تببببببببا   ببببببببد 

 

وحملبب   ببّ  النبباغ مببن صبب ء   

 الببببببنقر ةببببببين ر اةبببببب  ، ببببببء 

 

مببببن أنببببت ة فبببب  سبببباحة الحشببببء 

و تبببباة   فبببب  سببببير  النحببببء
(3 

 

 

إن الس ا  العام يش ر إلى بوعنص الباثن لخصوأه وباصيصهل ي بوم الحشبر   بث  ب ات ل أباال 

بص من الاباس  مأام اللهص و  ث ياترر من يارر إل ال وهل يتسلمون شتببال يشبمالالص ي امبا يدشن

الأً ببار المببدأا     تسببلمون شتبببال ي م بباال  سببو أببا ورد فببي ال ببرين الكببريلص ولعلببه 

با أَببُ  موُبِببيَ شِتاَيَببهُ يِ َمِ اِبهِ فَ َ بُبولُ هَبباوُمُ اقُببرَءُوا شِتاَيِ َبهُ ى: يستحضبر قولببه بعببال إنِنِببي  * فَأأََّ

اضِ َةٍ  *ي أُلَاٍ  ِ سَايِ َهُ وَااَُ  منَنِ  شُلبُوا  * قطُُوفاَُا داَنِ َبة  فِي َ اَّةٍ عَالِ َةٍ *  * فَاُوَ فِي عِ شَةٍ رَّ

ا أَُ  موُبِيَ شِتاَيَهُ يشِِمَالِ  * وَاشُرَيوُا هَاِ واً يِمَا مَُ لَُ تلُُ فِي الُأيََّامِ الُخَالِ َةِ  هِ فَ َ وُلُ يَا لَُ تاَِي لَبلُ وَمأََّ

لَبكَ * هَ  أَبا مغَُاَبىع عَانِبي أَالِ َبهُ  *  َاضِ َةَ يَا لَُ تاََا شَانَِ  الُ  * وَللَُ مدَُرِ أَا ِ سَايِ َهُ  * موُتَ شِتاَيِ َهُ 

ا أَُ  موُبِبيَ شِتاَيَبهُ مو منه ا تحضر قوله بعالى:  [ص29-18]الحاقة:  *عَانِي ُ لُطَانِ َهُ  فأأََّ

ا أَُ  موُبِبيَ شِتاَيَبهُ  * ياَ لَِوُ إلَِىع مهَُلِهِ أَسُرُورًاوَ *  فسََوُفَ يحَُاَ وُ ِ سَايًا يسَِ رًا يِ َمِ اِهِ * وَمأََّ

إنَِّبهُ  * إنَِّبهُ شَبانَ فِبي مهَُلِبهِ أَسُبرُورًا *وَيصَُبلَىع َ بعِ رًا * ببُورًافسََوُفَ يصَُعُو  ُ  * وَرَاءَ وَاُرِهِ 

[ ص والحص منن البباثن 15-6]ا نش ا :  *يلََىع إِنَّ رَيَّهُ شَانَ يِهِ يصَِ رًا * وَ َّ منَ لَّ  يحَُورَ 

يتحبصث عب  أشباص الحشبر و سباب الاباس  يستصعي أضمونًا وا بصاً أب  إ بص  السبورب  

وبصا  ال ي   الأً ار المدأا   مو الأشرار الك ارص وهو وإن شبان لبل يسبتصعِ هبذا السب ا  

بص يالمصب ر المشبدوم  الطويل ف نن المعاى ي تضي هبذا الت اعبل أبأ المضبمون؛ وف به التوعن

ص فا يمبان هبو شما ورد في ال رين الكريل وشما ياترر الباثن الذ  ششب  عب  أبص  ضبع ه

ل الأشبرار وب بنبرهلص فابو ي بول لابل: هاالبك   لاد الضع اء البذي      لبة لابل مأبام ب)بون

                                           

 (.16-15مص )ص1997ص 1ص الكوي ص طد،ياّ وعاد  الأش ار: الستت  علي (3)
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http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura84-aya15.html
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    ساب و اة ونار ولااترر لار .

يستحضر السبتي  زءًا أب  ييبة قرين بةص  بل يعمبص  ةءغ  الزحام في قص ص  مًر  يعاوان)

 إلى بحوير ال زء الآًر أعتمصاً يذلك على ب ا ة التحويرص ي ول:

 ،ء،دوّ من  أّ أنحن 

 وما  اّ جدّ  انحن  ...

منذ ألقين
(4 

 ... عام  

 أظهّ انا ... عل  ال هد ةاٍ  

 ةءغ  الزحام..!

 ل   د،ن  ... ولقلت  د،ن

 لينا...فمن أ   هفٍ  خءجت  ع

ةهذا الزماّ الل ين؟
(5 

   

ر 6]الكبافرون:  لَكُلُ دِياكُُلُ وَلِيَ دِيب ِ  :يستحضر الباثن قوله بعالى  [ص وقبص  بون

في ال زء الثاني أ  نع الآيةص شما منه ايتعص يالص لة التي مرادها الس ا  ال رينبيص فالبصي  

الذ  ي صصه الباثن في ال ص ص  هو الطري بة فبي الح با  التبي يربضب اا لبه ول لببهص   البصي  

البذي    يربضبي  الذ  مشارت إل ه الآيبةص وهبي الطري بة ن سباا التبي ي ايبه يابا ًصبوأه

د علبى  طري تال في الح ا ص هد ء الذ  يريصون أاه ا نحاباء ف مبا يبرفض ذلبك؛ لأنبه بعبوَّ

الشموخ شما شان ي عل م صاده أ  قصيل الزأانص والباثن   يكترث يكلنِ البذي  يع شبون ي) بر 

ن فبي طري ته مو يكثربالص وهو أا مشار إل ه يالز امص ولأنبه شبذلك يبراهل أتخل ب   يع شبو

الكاوف ويخر ون أاااص وعلى الرغل أ  ًرون الباثن يص لة الاع ع  الس ا  ال رينبي 

نر  هذه ا  الة بضأ الباثن و  صاً مأبام هبد ء المتخل ب   الخبار    أب  الكابوف يشبكلٍ 

يشببايه التابباقض الببذ  مورده البباع ال رينببي يبب   أحمببص يببلى الله عل ببه و ببلل أبب   اببة 

أ) نبرًا فبي  ب اقاا وأبااهبا ود لتابا أعتمببصاً السبتت  . ف كشب  والكبافري  أب   ابة مًبر 

علببى يببروز علاقببات  اال نببة الحضببور وال) بباب؛ فببالاعن ال رينببين أو ببود  اضببر مو علببى 

الأقلن هاالك أا يش ر إل ه إ  منَّ د لته أختل ة؛ لأنَّه ا تخصم في   اٍ  أختلب  عب  السب ا  

.  ال رينين

 ي ول السبتي في الم طأ الأً ر: تف الهافي قص ص  مًر  يعاوان)

 عائدٌ أنا ،افءحةً ف  الير،د

 فصيت  فّ ء فّ  الخت ت ال نيد

 سآتي  مهما ني  الدر 

                                           

 هكذا وردت في الصيوان. (4)

 .55ص ص د،ياّ وعاد  الأش ار: الستت  علي (5)
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 أو سةّ ء  ف  الطء،ق التحار

 سآتي  أحمه أحزاّ قلت   وما خلّقت  سنيّ الدمار

سآتي ؛ ولي  ن  ف  قند ار
(6 

. 

ل بص قبرر الشبباعر فبي الم طبأ السببايص العبود  بلب بةً لاببصاء أااب به البذ  ً َّببره يب   الب بباء مو 

ر شواأ  ن سبهص ويعبث يابا  العود ص فاًتار العود  إلى وطاه؛ لأن الصوت على الااب  ف َّ

الأأل والرغبة ال اأحة فبي العبود ص وهبو يبصر  من هبذه العبود  ل سب   بالة يبل أح وفبة 

زأببه يببات مقببو ص و بب تحمل لببذلك المخبباطر والأهببوال التببي اضببطربه يالمخبباطرص لكبب  ع

وَإذِاَ الُبحَِببارُ ل ضبب   شبب واً  صيببصاً أبب  ًببلال التابباص ال رينببي الواضبب ص ل ولببه بعببالى: 

رَتُ  ن يعبنبببر عببب  عزأبببه علبببى بح  بببص [ ص فا بببتطاع أببب  ًبببلال ذلبببك م6]التكبببوير: ُ ببب نِ

المسببتح لص وهببو قطببأ البحببار التببي اأببتلأت  تَّببى فاضبب  يم اهاببا ف طعبب  السبببل مأاأببهص 

ر ميضًباص إذ  يأًبذ السببتي يعبض المعباني ويبصو الت اعبل فبي هبذا الشباهص أب  الابوع المحبون

لك أب  ال رين نة أست  صاً أ  د لة يعض مل اوااص ويضعاا في  ب اقات أ)باير ص ف سبت  ص يبذ

ببر د  تٍ  صيببص  بعتمببص  البلاغببة ال رين نببةص وياعتمبباده علببى  اال نببة الحضببور وال) بباب ي  ن

الم رد  ال رين نبةص وببتعبص عاابا د ل ًّبا. ولبذلك   ب) بو فبي أثبل هبذه ا  بتصعاءات فاعل نبة 

 الص لة ال رين نة.

ضبباا لببه أبب  مأثلببة   يشببكنل إ   ببزءًا يسبب رًا أبب  بعاأببل   أببأ السببتت  إنَّ أببا بعرَّ

البباعن ال رينببيص فببال رين يشببكنل عاببصه أر عًببا ذا مهم نببة قصببو ص وهببذا واضبب   أبب  شثببر  

ع يب   اأتصباصٍ  ب اعله وا تلااأه لل رين ودميه علبى باويبأ مشبكال ذلبك الت اعبلص ف بص نبوَّ

ف بببار ً دون بعببصيلص وبببار ً مًببر  شببان يسببتعمل الم ببردات و ببوارٍ واقتببباسص فكببان ي تببب

ال رين نة مو يستع ر م بزاءً أب  الآيبةص وشث برًا أبا شبان يأًبذ أعابى الآيبة ويبصًلاا فبي  اايبا 

قص صبهص شما شان يسبتخصم التعب بر ال رينبين ي) بر  ب اقه ف ) نبر أب  د لتبهص شمبا منَّ رغبتبه 

ل مًبر  أب  ًبلال ا  بت اد  أب  ال برين وهبذا ال اأحة في الت ريو دفعته لت ريو مشكا

 أا وار في ب اعله الأ لويين مو الشكلين شما  ار     ًا.

وفببي إطببار الت اعببل الاصببي ا  ببلاأي يمكبب  ذشببر بعاأببل السبببتي أببأ يعببض 

الأي ونبببات ذات الصبببب)ة ا  بببلاأ نة أثبببل أبببا يتعلنبببص يالتببباريخ ا  بببلاأيص ويحمبببل يببب ة 

ر لشخصبب ة الحسبب   رضببي الله عاببهص ال صا ببةص فا ببص فببي هببذا السبب  ا  ا  تحضببار المتكببرن

 وإلحا ه وا تحضاره المتكرر ميضًا للسرداب. ي ول في قص ص  )شوقي إل ك(: 

 يف اصبطتار  ومبا فب  ال مبء متسّبٌ  

و بباجٍ  خَلَببهَ الأحببلام ،ةقزَعنبب  نقسبب  

والحبب  ، تببء فبب  قلتبب  مبب  ال تببءَ  

ةاً مبببن ال بببدرَ ،حيبببه ليلببب  سبببءدا

                                           

 101ص صد،ياّ وعاد  الأش ار: الستت  علي (6)

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura81-aya6.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura81-aya6.html
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 Doi: 10.12816/mdad.2020.122948  الحياويد.عواد 
 

 

42 

 فببببببببدا ليلببببببببةٍ مببببببببا  لبببببببب  أ  ء ببببببببا

 

ت مّبب  الببد ء فبب  الئهببا ال ببءرَ 
(7 

 

 

ولعل ذشر السرداب شان   مضي دون ا نتبباه لبو  ا لحباد عل به فبي مشثبر أب  

قص ص ص ا لحاد الذ  يح ل إلى ا عت اد ياًت اء ا أام الماص  في هذا السبردابص ويرابر 

مفكباره وبثب ب  أ و ببه.  السرداب في أعرل ال صالص شأي ونة دالة يستخصأاا الشباعر لببثن 

 إن السرداب يما هو شا  أرلل يخ ي في  وفه شخصًا أ صً اص ف ن ا  بتصعاء ي عبل أب 

 ن سِه مي ونة أ  الشو  والعاط ة أخبوء  في غ اهو السرداب.الستت  

إنن ًطاب السبتي الشعر ن يستوعو شث برًا أب  الاصبوص والرأبوز ا  بلاأ نةص 

ة  ببلن اهتماأببهص و  نبببالق إذا قلاببا: إنن البباعن ال رينببي يشببكنل وبأًببذ ا  ببتصعاءات ال رين نبب

ع في بعاأله أعهص فرينما  افن على د لته مو  ص وهو ياون أصصرًا رل سًا في ًطايه الشعر ن

ًرن عااباص ويتسبص أوق به الت باعلي أبأ ال كبر  التبي يااقشبااص ف ت باوت ذلبك يب   اقتبباسٍ 

ٍ واأتصببباصٍ وبلمببب  ٍ وإشبببار ٍ. و أببب  ًبببلال هبببذا الت اعبببل أبببأ الث افبببة ا  بببلاأ ة  رفبببين

وعاايببرهاص عببالج شث ببرًا أبب  ال ضببايا وبابباول ف اببا أ و بببه عبب  الألببل والعببذاب والح بب  

. ودالمًبا شبان ي بون  أ و ببه ويعضبصها أب   ا  تماعي والحريَّبة وال بأس والت باول والحبصن

 ًلال هذه ا  تصعاءات. 

 الأسطير  -2

ة بشتمل ع لبى عاايبر  كال َّبة وهبي مقبرب إلبى الشبعر أاابا إلبى الأ طور  قصَّ

الاثببرص و  يعُببرف أدلن اببا؛ فاببي وبباهر   مع نببة؛ ميطالاببا أبب  الآلاببة ومنصبباف الآلاببةص 

وبتحببصنث عبب  أوضببوعاتٍ شون نببة شبببصء الخلببص والح ببا  والمببوت والعببالل الآًببرص وب ببر  

با شبان العاصبر الب صياين يبارزًا ف ابا ف بص م صا اا فبي زأب  أ بصنس لب ف يبالزأ  الحباليص ولمن

مًذت طايأ ال صا ة
(8)

 . ولذا مأك  بصا  اا بح  الع  ص .

وبعببصن الأ ببطور  أبب  الم)بباأرات ا يصاع نببة الأولببى للمخ نلببة البشببرينة
(9)

ص فمعاببى 

الأدب ووو  ته قالمان يشكلٍ م ا ين ف ابا
(10)

. وأبأ انطبلا  ا نسبان  يبصاع فابونٍ  صيبص  

بحببت ن يكث ببرٍ أبب  ًصببالع الت ك ببر والترش ببو الأ ببطور ي  بب  إيصاعابببه اللا  ببة 
(11)

 .

والحص منه يمك  عبصن الأ بطور  ال بصن الح   بي لمعربل ال والبو الأدي نبةص فابي بشبتمل علبى 

                                           

 .144ص د،ياّ وعاد  الأش ار : الستت  علي (7)

(8)
 
 

الأسطير  والم ن : السيّاحيارر: فراس 
 

صالمشرق نة(ص دار علاء الصي ص دأشص)درا ات في الم ثولو  ا والصيانات 
مص 1997ص 1ط 

 وأا يعصها(. 12)ص

(9) 
ص 2001ابنحاد الكتناب العربص دأشصص ص النزوع الأسطير  ف  الءوا،ة ال ءةيّة الم اصء : الصالحنضال 

 (.14)ص

(10 )
صنكء،ّة الأد و واري  مو ت :  و،لي ريا ه 

 
مص 1987والاشرص ي روتص  بر: أحي الصي  يبحيص المد سة العري نة للصرا ات

 (.200)ص

(11 )
يارر: المر أ السايص
ن سه. 
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العصيبببص أببب  الخبببواصن التبببي ب عبببل أاابببا مديًبببا
(12)

. شمبببا من الأدب يحتبببو  علبببى   ابببات 

أ الشببعر منن لكل امببا  ببوهرًا الأ ببطور ص ولعببلَّ ميببرز الأوايببر التببي ب  ماببا الأ ببطور  أبب

وا ببصاً علببى أسببتو  الل)ببة والأداءص فكلاهمببا يعتمببص الل)ببة ا  ببتعارينة التببي بلاببث وراء 

الح   ةص شما منن الشعر دالمًا يعود للماايأ البكبر للت ريبة ا نسبان نة وأحاولبة التعب بر عاابا 

يو الل عذراء لل يمتاااا ا  تعمال ال وأين 
(13)

. 

  أببأ مشببكال  كال نببة مًببر  شالخرافببةص والحكايببة البطول نببة وبتببصاًل الأ ببطور

والحكاية الشعب نة
(14)

. وبشتر  هذه الأنماط الحكال نة فبي شونابا   رينبات للبذاشر  ال مع نبة 

وفي منناا نتان لمخ نلة وا ص  باصف إلى البحث عب  إ ايبات لأ بولة الواقبأ شمبا مننابا بشبكنل 

أصصرًا أ  أصادر ا يصاع ا نساني
(15)

 . 

وقص شكنل  الأ طور  المحاو ت الأولى للإنسان في  ب ل التوافبص أبأ أح طبهص 

ولذلك برش  ي  ضٍ أ  الطاقة الص ل نة التي أا زال  بمارس بأ  رها علبى البرغل أب  يعبص 

العاصص وقص الت   الشباعر إلبى مهم نبة الأ بطور  فكانب  أصبصرًا لمعال بة ال ضبايا الأزل نبة 

ل والتي أا ان كن  برار في يور  صيبص . ولابذا لب  نسبت)رب منن التي عال اا المبصع  الأون

بص أب   الشاعر المعاير أا زال يعالج أوضوعات الأ طور  ن سااص و  شكن منن ذلك يعمن

بببأ  ر الشببعر ويكسبببه يعببصاً شلن ًّببا أبب  ًببلال بعلن ببه يالببذاشر  ال مع نببة للإنسببان   ببث بسببت رن 

 الأ طور . 

طور  لمبا بحملبه أب  ميعبادٍ فلسب  نة أكثن بةص وبسباعصه ميمبا والشاعر يل أ إلى الأ ب

أساعص  عاصأا بض ص يه الل)ةص فتأبي لتض ي على الوقالأ العادينة فبي الح با  أعابى فلسب  ًّا 

فتضم  يذلك ق مة بار م نبة للت ريبة الشبعرينة
(16)

وإنن قبصر  الشباعر علبى المزاو بة يب    .

وأب   عود  يالشعر إلى البراء  والبكبار  والع وينبة.الأ طور ن والواقعين يبراعة بك ل له ال

الع ل البباط  ونشباط الع بل  الاا  ة ال ا نة بسع  الأ طور  الشاعر على الري  ي   م لام

الرببباهرص والبببري  يببب   الماضبببي والحاضبببرص والتو  بببص يببب   الت ريبببة الذاب نبببة والت ريبببة 

يفاقاا ل بول ملوان عم  ة أب  ال بو  ال ماع نةص وبا ذ ال ص ص  أ  ال)اال نة المحضةص وب ت  

المتصارعةص والتاويأ في مشكال الترش و والبااء
(17)

. 

                                           
(12 )

يارر: المر أ السايص
 ن سه. 

( يارر: 13)
الأسطير  والم ن   : السيّاحفراس 

 وأا يعصها(. 15)ص

 المءج  الساةق نقس .( يارر: 14)

 (.15ص )صالنزوع الأسطير  ف  الءوا،ة ال ءةيّة الم اصء : الصالح( يارر: نضال 15)

ص المكتبة الأشاديم نةص ال اهر ص الش ء ال ءةّ  الم اصء: إسماعيه( يارر: عز الصي  16)

 (.196مص )ص1992

ببانص طص ات ا ببا  الشبب ء ال ءةبب  الم اصببء: عتبباغ( يارببر: إ سببان 17) ص 2دار الشببرو ص عمن

 (.165مص )ص1992
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وعلى الرغل أما  بص ف ناا   ن ص السبتي يعطبي الأ بطور  هبذه الأهم نبةص وهبو 

أا ي سر غ اب الأ طور  ال ونان ة والأ طور  الشرق نة يشكلٍ عامص شمبا من السببتي ياتمبي 

بعتص يالأ طور  ال صيمة ششعراء أصر والشام والعرا  أب  العبربص  إلى ي عة  )راف نة  

فببي  بب   من الأ ببطور  الو  ببص  التببي براببر عاببصه يشببكل أكثنبب  هببي الأ ببطور  العري نببة 

 الهامة والصد .ال صيمة و    نما م طور  

فبي بعاألببه أبأ هببذه الأ بطور  غالبًببا أبا يل ببأ إلـبـى بكث بب  الرأبز أبب  والسبتت  

مو التلم  ص و  بخرن إشارابه المكثن ة ع  أعاى الأ طور  التي يبراد أاابا  ًلال ا شار 

الثببأر وانتببزاع الحببص و   بب ما فببي بااولببه ل ضبب نة فلسببط   مو فببي بااولببه ل ضببايا البسببطاء 

.  والمستضع    في الأر    ث يتبصن  ها سه ا  تماعين

ل أب  ضبمن  الشبعر الكبويتي رأبو زًا ذات د  ت ويعصن الشاعر علي السببتي أمون

أتنصبببلة يالحضبببار  ا غري  نبببة و ضبببار  واد  الرافبببصي ص ومًبببر  أسبببت ا  أببب  الكتببباب 

نبات   افبة يبصي ه الشباعر يبصر شباشر السب نابص البذ   الم صنسص ويعود ذلك إلبى ببأ نره يمكون

شان  بناقًا يتضم   رأوز أأًوذ  أ   ضارات قصيمة غ ر عري نة. إضبافة   بت ادبه أب  

لة يالحضار  العري نة ا  لاأ نةأرأوز ذات ي
(18)

. 

ى ميضًبا  الهامةبعصن  أ  أعت صات العرب ال اهل    التبي منكرهبا ا  بلامص أوبسبمن

الصببص  والاببامص وهببو طببالر يزعمببون مننببه يخببرن أبب  رمس ال ت ببل الببذ  لببل يدًُببذ يثببأرهص 

ف زقبو عاببص قبببرهص وي ببول: ا بب وني أبب  دم قببابليأ
(19)

ص ويببورد الببصشتور أحمببص ع  اببة فببي 

ب سبب ر التسببم ة منن أالااأببة ط ببر الل ببل وهببو الصببص  وال مببأ هببام وهاأبباتص وأبب  أعبباني 

الااأة البومص وبصلن أاد  ه ل على العطبشص والاُ بام داء يصب و ا يبل فتشبرب و  ببرو ص 

ا.. [. والصبص  أب  العطبش ميضًب55]الواقعة:  فشاريون شرب الا لوأاه قوله بعالى 

وأ  أعاني الصص  ر أ الصوت وذشر البومأ
(20)

. وأ  أزاعل ال اهل    من هذا الطالر 

يتببو ش عاببصأا يكبببرص ومنببه يعبب ش فببي الببصيار الخال ببة و  ببث أصببارع ال تلببى وم ببصاث 

الأأواتص وشانوا يزعمون ميضا من هبذا الابام مو الصبص  الطبالر يب بى يطنلبأ علبى م بوال 

عصهذو  ال ت ل ل خبره أا يكون ي
(21)

. 

                                           

اللاذق بةص  ص دار الحبوارصعلب  السبتت   شباعء فب  الهبيات الطلبق: فهد إسماعيه إ ماع ل (18)

 (.61مص )ص2005ص 1 ورية ط

ص دار ال بباراييص ي ببروتص لباببانص أسببا يء ال ببء  عببن ال ا ليببة وم تقببداتها: ع ينببة أحمبص (19)

 .334مص ص1994ص 1ط

 المر أ السايص ن سه. (20)

 .335يارر: المر أ السايصص ص(21) 
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التببي  والصببم   )الصببد وفببي بعاأببل السبببتي أببأ م ببطور  الااأببة نببورد قصبب ص 

 ي ول ف اا:

 أعءف من خلال ال ت  الت  قءأ   

 ومن خلال الأعين الت  خلالها نكء   

ّّ ل ش ت ،دوم  ا  نا  ةي

 إل الصد  والصم 

*** 

 في   هّ السطيح ،صيح الصد 

  ا  نا  هّ ،يمٍ قتيه

 رغ   ذ  المكا ء

 ف   هّ ةيٍ  قتيه  

 و،صيح الصد  

قيه   وما من مة
(22 

. 

فعاببوان ال صبب ص  يح ببل إلببى الأ ببطور  أباشببر صً والحببص منن الأ ببطور  ف اببا أببا 

يتعلنببص يالصببوت وبكببراره شمببا ي اببل أبب  الصببص ص والعببرب ال ببصأاء قببص  ببموا طببالر البببوم 

ية فبي هبصم  الل بالي. وبشاءأوا أاه يسبو هذا الصوتص     َّما منه ياعو في الأأاش  الخر

ويكش  الشاعر عب  أبص  ال بأس البذ  يح بص يبه ذلبك من ميبب  يعبرف أب  ًبلال  ب ره 

وأب  ًبلال الكتبو التبي قرمهبا من ل بل الرلبل يبا  طويبل غ بر أاتبهٍص ومن المستضبع      

يزالون في شلن أكبان وي ب  وأصيابة يابصيون قبتلاهلص فمبا يب بى هبو الصبم  المطببص البذ  

لص مأبا ا شبار  الثان بة يخترقه يوت الص ص  مو الصص  ن سبه شمبا يببصو فبي الم طبأ الأون

ف ات ببل ياببا إلببى بو ببعة الرلببل والط) ببان الببذ  يببات يابب م  علببى شببل أكببانص ولببذلك نببر  

الصص  ي   فو  شبلن ي بٍ  يصب   علبى  بطحه وشبأن شبل هبذه الب بوت ًريبة مو منن ف ابا 

ص فبلا  بم أ و  أ  بو وشبأنن هبذه الب بوت قت ل أرلوم لل يأًُذ يثأرهص لك  ال بأس يلبق أبصاه

ًاوية او من الااس الذي  ي طاوناا عا زي      لة لال مأا هبذا الط) بان والت بنبر. وأامبا 

يكبب ص فبباح      ببة مأببام رأببزٍ أبب  رأببوز الرببلام والعطببش والمببوت وو بباطة يبب   عببالل 

الاباس يعبصه. وإذا الموبى والأ  باء يمبا من هبذا الطبالر يطالبو يالثبأر ويخببر الم ب  يحبال 

شان العاوان يعبنر ع  ل طة ا فتتباد لل صب ص  فابو لب ف إ  يبور  لااايتابا شمبا بببصو فبي 

ناايبة الم طبأ الأً برص فالمشباص الماب م  البذ  يطلعاببا عل به الشباعر فبي البصايبة هبو ن سببه 

 المشاص الأً ر.

أبأ  في قص ص  مًر  يستحضر الشاعر م طور  الااأة أ   صيصص ونراه يتعاأبل

                                           

 وأا يعصها. 64ص ص د،ياّ وعاد  الأش ار: الستت  علي (22)
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 : )ضاع  ه ال لام  در الأ طور  يالرود ن سهص ي ول في قص ص 

 ضاع  ه ال لام  در  

 مثلما  امةٍ  صءخ  ث  نام  عل  ضقّة القتء  

 من ت ٍ  واحتيتها الحقء  

  ن  أة   ةليه ال ي،  الذ  غا  عن  ضيت القمء

 والنسائ  حتّ  ةيق  السحء

تنثء الـ)قد  ةق  من  ماّ السهء
(23 

 

لااأة في الحالت  ص يسُتحضر يماا بة الع ز الذ  ي عص الشاعر مأام واقبأ فطالر ا

يالفٍ يع شهص وطالره هذه المر  يص   ويصرخ إلى من يموت ويربمي ي انو ال ببر البذ  

يصل على من ولمًا قص وقأ ي بصر أبا يبصعو لأًبذ الثبأر لبهص فب ن ال بأس يبلبق البذرو  فبي هبذه 

الر الااأة ولكب    أ  بو و  أ) بثص فبي  ب   يلبق الحالةص والشاعر يصرخ أ  ًلال ط

ف ه الرلل مقصى أصاه  تى مضحى ل بل الكويب  و  بصاً يبلا قمبرص وبخلب  نسبالل الل بل عب  

دورها مدا ً  نعاش وميبح  أعوً  ياثر الحاضر والماضي وأا يه أب  ذشريبات؛ ولبذلك 

 :نر  الباثن يستع ل الموت فلا يريص من يع ش لزأان مقسىص ي ول

 أتءان  أعيش ل   أنكء الناغ ،نسيّ أصلاةه  

ول ، ءف الةن والد ...
(24 

 

ه قبل من يااي ال ص ص ص ف ص ضا  ذرعًا يالح ا ص ورو به لبل بعبص بحتمبل شبلن أبا  ولاذا يتأون

 يراه أ  وللص ي ول:

 ا  أ،ن المقء...!

 ليتن  أعءف المستقء  

 ضّ   الءوح   ار  شءر  

ةقا،ا َ  ءوتلاش  من ال مء إل 
(25 

. 
 أبأ الأ بطور  هبي ا أتصباصص التبي بابصغلالستت  ف  ت املب  إنن الآل نة التي يستخصأاا 

فببي البباعن يأريح نببة بتبب   للشبباعر التعاأببل أعاببا ي سببرٍ ول ونببة. وبسبباعص يل ببة ا أتصبباص 

الباثن على عصم ال)وص في الأ طور ص وا شت اء يا يحاء يالص لبة وا  البة نصبوصٍ أبا 

دون بع  اااص وهو أا يعتمص على مفص ال ارئ و عة اطنلاعهص و  بأًذ الأ بطور  الحربو  

ص إذ يأًبذ الباعن ال رينبي الحربو  فبي الت اعبل الاصبي لصيبه   التناصبيّةالسبتتفي مولوينات 

 شما  ار . 

                                           

 .78ص صد،ياّ وعاد  الأش ار :الستت  علي (23)

 .79المصصر السايصص ص (24)

 المصصر السايص ن سه. (25)
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د وباسباب  الستت وبحرى م طور  طالر الاام مو الصص  في شعر  ياهتمام أت رن

ي   قصالصه في مأاش  عصيص  أدشنص ً على هوا ف ال أس وال اوط التي باتباب البباثن عابصأا 

 ر في أص  الرلل والط) ان الذ  يسود العالل يشكل عام. ي كر في م وال الأأة وعاصأا ي ك

قبببص رم  من الشبببعراء العبببرب المعايبببري  شبببانوا قبببص  إحسببباّ عتببباغوإذا شبببان 

بعبباوروا علببى ا تحضببار م بباط ر يع ااببا لتابباول قضببايا باببل ا نسببان العريببين 
(26)

ص فبب نن 

يخببرن عبب  هببذا التصبا  ص وهببو أبب  ًببلال ا تحضبباره لأ ببطور   علبب  السببتت الشباعر 

طالر الااأة مو الصص  يتااول أختل  ال ضايا التي ب ض  أض عه  اعلًا أ  ن سبه لسبان 

ة الحي الذ  ياباد  ميااءهبا أسبت) ثاً طالبًبا   ال البسطاء المستضع    ويوت ضم ر الأأَّ

يصاه الباثن أ  قاوط ويبأس وع بزص فب نَّ الثأر في أواقأ الازيمةص وعلى الرغل أ  شل أا م

ص شما منه بعب ر ع  العبذاب والآ م التبي  ذلك لل يك  إ  بعب رًا ع  ال لص الرو ين والماد ن

يوا ااا ا نسان العريي والشرقي المضطاصص ورغبة في البعث والت صد الذ  شبان ياباد  

ور  شبان ا  ببت اد  أبب  يبه فببي قصبالص مًببر . ولببذلك فب نن الشببكل ال)البو لتوو بب  الأ ببط

ز أ و به وبعضصهاص فكان   لاًّ فا ًّا  مال ًّبا لكبلن أبا يحب    د لتاا المعاود ص ف اءت لتعزن

 يه أ  واقأٍ أأزوم. 

 الخاتمة:

 وأ  ًلال أا ب صم نلحن من الشاعر:

  يم ل في الأ طور  إلى الأ اط ر الشرق َّةص     َّما الأ طور  العري َّبة ال صيمبة أ ايبل

الأ اط ر ال)ري َّةص شما يبصور  بول فكبر  الت بصد وانت بام المضبطاصي  التبي شث برًا أبا 

 ب ل  في ا تصعاله المتكرر لأ طور  طالر الاام مو الصص .

  ل وفي الت اعل الاصي أأ الث افة ا  لاأ َّة؛ شش  البحث ع  منَّ ال برين الكبريل يشبكنِ

ل للشببباعرص أببب  ًبببلال ا بببتخصام الأل  ببباو الصالبببةص وأببب  ًبببلال أحاشبببا  المصبببصر الأوَّ

 ال وايل ال رين ة م  انًا يل ه بااول الأ ر الابو  م  انًا. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 (.167)ص ات ا ا  الش ء ال ءة  الم اصء : عتاغيارر: إ سان  (26)
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 ديوان طين الأبدية أنموذجا - الاستعارة سمة أسلوبية
The metaphor is a stylistic feature - the eternal clay poem as a 

model  
 اعداد

  د.أيمن خميس عبد اللطيف أبومصطفى
Doi: 10.12816/mdad.2020.122949 

 2020/ 9/  26القبول  :                                                                    2020/ 9/ 3الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 تخلص :المس

تحاول هذه الدراسة أن تقف على الاستعارة في شعر الشاعر أحمد رمضاني ، 

لتكشف مدى ملاءمة الاستعارة لنفس الشاعر، فقد استطاعت ان تكون سمة أسلوبية 

مميزة للشاعر، وإن الغموض الذي يحيط بالاستعارة يشبه الغموض الذي يحيط بنفس 

 الشاعر.

Abstract: 

This study attempts to find a metaphor in the poetry of the 

poet Ahmed Ramadani, to reveal the appropriateness of the 

metaphor for the same poet, it has been able to be a characteristic 

stylistic feature of the poet, and the ambiguity surrounding the 

metaphor is similar to the mystery surrounding the same poet. 

إن الباحث سيقف هنا مع ديوان طين الأبدية للشاعر العراقي أحمد محمد رمضان
1
 

 وهو من شعراء ما بعد الحداثة، وهذا الديوان مكون من خمس وسبعين قصيدة.

وقد شكلت الاستعارة حضورا كبيرا في الديوان، مما جعلها أمرا لافتا للنظر، فهذا 

 هذه الظاهرة الأسلوبية امر يستحق أن نقف عنده محاولين:التكثيف و

 رصد الظاهرة.  -

                                           
الشاعر العراقي أحمد محمد رمضان، وهو من إفرازات العراق وطينته في العقد الأخير من  1

)أغنية  :(. له ثلاث مجموعات شعرية، هي1م)1992/ 15/1القرن العشرين، في نينوى /

م على نسق 2015م، على النسق الفني لقصيدة النثر( ، و)طين الأبدية سنة 2014الشتاء سنة 

 م(. 2012، و)صوغة نفس : من النص الشعري الشعبي الحديث سنة نص ما بعد الحداثة(

 .131-130راجع السيرة الذاتية بقلم الشاعر في ذيل ديوانه "طين الأبدية" ص
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 تتبعها. -

 تعليلها. -

 لنجيب عن سؤالين مهمين: -

 ما مدى وضوح ظاهرة الاستعارة في الديوان؟  -1

 ما الذي جعل الاستعارة غامضة؟ وما غاية غموضها؟ -2

فالاستعارة من الأمور التي شغلت فكر البلاغيين والنقاد ، فهي أساس من أسس 

الخطاب بالنظر إلى الدور الذي تؤديه في نقل معاني النص ، فالاستعارة ليست مجرد 

ظاهرة لغوية قائمة على الاستبدال فقط ، بل هي المبدأ الحاضر في اللغة كما يقول 

ئيس للتفكير والعمل ، نحيا بها و نتعامل بها ، ، وهي مبدأ ر A. Richardsريتشاردز 

ولا يمكن الاستغناء عنها، فهي ضرورية في حديث الإنسان العادي إنها "المبدأ الحاضر 

أبداً في اللغة، فنحن لا نستطيع أن نصوغ ثلاث جمل في أي حديث اعتيادي سلس دون 

اللجوء إليها"
2
الكلام والأفكار، كما تتصدر ميلاد  Herderوعلى ذلك فقد رآها هردر  

رآها الأخوان شليجل الأم الأبدية للكلام
3
. 

وقد التفت إلى دورها أرسطو فجعلها علامة العبقرية ، فالشخص الذي يملك القدرة 

على الإحساس بأوجه التشابه بين كينونتين منفصلتين وعلى ربطهما ببعضهما لا بد أن 

يرتبط فقط بالشخص ، بل ينسحب أيضا يكون شخصًا ذا مواهب متميزة ، هذا التميز لا 

 على المجموع ،  كما ينسحب أيضا على اللغة التي تتولد فيها هذه الاستعارات .

ولهذا فلقد أولى عبد القاهر الاستعارة اهتماما بالغا ، جعل الدكتور محمد الولي يرى 

ئل أن الاستعارة قد هيمنت على كل كتاب أسرار البلاغة ، ثم راجعها في كتاب دلا

الإعجاز
4 
. 

فهي إحساس عميق بالأشياء،  بحيث تعكس حالة توحد المبدع بالأشياء، فتكون رؤية 

 خاصة للأشياء ينفرد الحائك والصائغ بها عن أترابه. 

وترجع أهمية الصورة الاستعارية إلى قدرتها على الإيحاء والإيماء ، واعتمادها على 

ك الطاقة المعنوية المتولدة من الأبنية الفنية التلميح بدل التصريح ، "ويعني الإيحاء تل

للصورة الجزئية في إطارها الكلي ..ويستطيع التصوير الاستعاري ، بما يحمل من 

                                           
": فلسفة البلاغة ت: سعيد الغانمي، د.ناصر حلاوي ، أفريقيا  I.A.Richards" ريتشاردز - 2

 . 93م .صـ  2002الشرق ، المغرب ، 

 .31د. محمد حسن عبد الله: الصورة والبناء الشعرى، دار المعارف ، مصر، صـ  3

محمد الولي: الاستعارة في محطات عربية ويونانيو وغربية، دار الأمان الرباط  4      

 .174م.ص2005،. 2المغرب،ط
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عناصر إيحائية أن يعطيك الكثير من  المعاني باليسير من اللفظ ، حتى تخرج من 

رالصدفة الواحدة عدة من الدرر، وتجني من الغصن الواحد أنواعا من الثم
5
" 

ونظرا لهذه القيمة البلاغية والإبلاغية للاستعارة فقد وقع الاختيار عليها لدراستها في 

ديوان طين الأبدية لمحاولة الوقوف على ما تنتجه من دلالات فوق الدلالة الحرفية، 

خلال هذه الصياغة التعبيرية التي جاءت في هيكلها وتركيبها الاستعارة ، فليست 

فة أو زينة ، وإنما هي مشاعر وأحاسيس صيغت في شكل الاستعارة مجرد زخر

 تصويري ، والباحث يحاول في هذه الصفحات قراءة نفس الشاعر خلال الاستعارة.

ولعلللل قيملللة الاسلللتعارة هلللي ملللا جعللللت ريتشلللاردز يبلللد فلللي المحاضلللرة الخامسلللة " 

فللن الشللعر : " إن أعظللم  الاسللتعارة " فللى كتابلله : " فلسللفة البلاغللة " بمقولللة أرسللطو فللى

شىء هو القدرة على صياغة الاستعارة " 
6
  

حداثى تكون وسيلة للوصلول للغملوض اللذي نلراه مرتبطلا لكن الاستعارة فى الشعر ال

بشعر ما بعلد الحداثلة ارتباطلا كبيرا،فهلى استشلراف ملا للم يكلن ، وملن ثلم فل ن التواصلل 

وحملٌ له على تصور ما لم يكن ، فنشوء الغموض ملن ارتبلاط  معها إنما هو حفزٌ للمتلقى

الشلللعر الحلللداثى بأبعلللاد فلسلللفية وميتافيزيقيلللة وصلللوفية ، أو ارتباطللله بأعملللاق تاريخيلللة 

وأسللطورية ، أو ارتباطلله بالثقافللة والمللذاهب الأدبيللة الغربيللة 
7

، يمكللن كشللفه بمزيللد مللن 

عسلر هلذا المسللب ودق وصلعب ، المعرفة فى هذه الحقول على اختلافهلا وتشلعبها مهملا 

فهى فى نهايلة المطلاف أبعلاد معرفيلة وثقافيلة لا يسلتحيل الوقلوف عليهلا ، أملا الاسلتعارة 

فهللى انتهللاع للعلاقللات المسللتقرة عرفيللاً ومنطقيللاً تتطلللب مغللاي رة فللى تلقيهللا عللن النظللام 

اف الانتهللاع المعيللارى ، فلل ذا مللا انتقلنللا إلللى الاسللتعارة الحداثيللة وجللدناها انتهاكللاً لأعللر

 المعهودة التى استقر عليها عقل المتلقى زمناً طويلاً .

فالاستعارة في شعر ما بعد الحداثة يكتنفهلا الاحتملال ،وذللك لعلدم وضلوح الأطلراف، 

( فلي حديثله علن .Eco.   Uوعدم اتضاح القصلد، ولعلل هلذا ملا أشلار إليله ) أمبرتلو إكلو

لاغلى للارتباطلات الخفيلة فلى حقلول الدلاللة تكثيف الشفرات ،حيث يقول : " إن التتبلع الب

أظهللر تناقضللات خصللبة ، ولأن هللذه الارتباطللات تأخللذ مكانهللا بللين فللروع ) السلليميم ( 

المختلفللة ، ولأن أى منبللت فللى نطللاق هللذه الفللروع يعللد أساسللاً لللـ ) سلليميم ( جديللد ، فلل ن 

                                           
المعرفية والجمالية،  يوسف أبو العدوس: الاستعارة في النقد الأدبي الحديث،الأبعاد5

 .22، 222، صـ1م،ط  1997الأهلية لللنشر والتوزيع،المملكة الأردنية الهاشمية،

أفريقيا  1آ.أ. ريتشاردز : فلسفة البلاغة ، ترجمة سعيد الغانمى ، ود. ناصر حلاوى ، ط 6

 91م ص 2002الشرق ، المغرب وبيروت 

ية العالمية للنشر، لونجمان ، القاهرة د . يوسف نوفل : استشفاف الشعر،  الشركة المصر 7

 .123م، صـ2000
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السلسلللة  الاسلتبدال البلاغللى ـ عللن طريلق تكللوين مزيللد مللن الارتباطلات ـ يقللوم بتحريللك

الكاملللة للحقللل الللدلالى جميعلله ويتظهللر بنيتلله الطبقيللة ، إن الانتقللاءات السللياقية والمقاميللة 

تتغير باستمرار فى هذا النشاط ، وتحمل بالمزيد من المعلانى ، وإن اللدورات ) الدلاليلة ( 

الصغيرة بكافة أنواعهلا تخللق علاقلات مفاجولة وغيلر متوقعلة ، وكلملا كانلت هلذه العمليلة 

يعة وغير متوقعة وتقوم بربط نقاط بعيدة ف نها تظهلر كطفلرة ) قفلزة ( ، وملن ثلم فل ن سر

المخاطب ـ على الرغم ملن شلعوره المضلطرب بشلرعيتها ) صلحتها ( ـ ف نله لا يسلتطيع 

استنتاج سلسلة الخطوات داخل سلسلة الدلالة التحتية التى تربط النقاط واضلحة الانفصلال 

المخاطب أن الابتكلار البلاغلى كلان نتاجلاً لإدراع حدسلى ـ نلوع معاً ، ونتيجة لذلك يعتقد 

مللن الإشللراقة ـ أو إلهللام مفللاجا ، بينمللا الواقللع أن المرسللل أدرع لمحللة لطللرق تسللمح للله 

المنظومللة الدلاليللة عبورهللا ، فالللذى كللان بالنسللبة للمرسللل نظللرة سللريعة ولكنهللا واضللحة 

خاطللب شلليواً غامضللاً وغيللر واضللح ، لإمكانيللات ) احتمللالات ( النظللام تصللبح بالنسللبة للم

فالمخاطب يتضفى على المرسل قدرة حدسلية راقيلة ، بينملا يلدرع المرسلل أن لديله نظلرة 

واسعة وفورية للبنية التحتية لنظام الدلالة ، ومع ذلك اكتشف كلاهما طريقلة جديلدة للربط 

لجماليلة فلى بعل  الوحدات الدلالية ، ولذلك ف ن العمليلة البلاغيلة ـ التلى تسلاوى العمليلة ا

الحللالات ـ يثبللت أنهللا شللكل مللن أشللكال المعرفللة ، أو علللى الأقللل طريقللة لتنظلليم المعرفللة 

المكتسبة " . 
8
 

فالتراكيب اللغوية تتضمّن دلالات أبعد من اللدلالات آلتلي ينتجهلا المعنلى الحرفلى ، " 

فلوق  يعنى ما تتضمنه الكلمة من اتجاهات وتداعيات تحيط بهلا Connotationفالتضمن 

ما يتضمنه المعنى الحرفى ، فهناع المعنى الإشارى للكلمة حسلب نلص المعجلم ، وهنلاع 

المعنى الإضلافى اللذى تلوحى بله الكلملة ، وهلذه الإيحلاءات والتضلمنات تكملن وراء للب 

المعنللى الحرفللى للكلمللة مكونللة هالللة إيحائيللة وتللداعيات متتابعللة " 
9
، وهللذا مللا يجعللل  

 الاستعارة غامضة. . 

 جم اللفظي والبياني:المع

بالنظر في ديوان طين الأبدية نستطيع أن نحدد مفاهيم وقيم ومباديء وفلسفة الشاعر 

، فهو شاب شاعرتثقف ثقافة طبية، وتزوج، وأنجب، وكافح بل قاتل في الحياة، لكنه 

عانى من ويلات بيوته الدامية في صراعها مع الآخر الوافد والمستوطن، والقريب 

 ول من مقطوعته)حياتي(:المتربص! يق

ياتِي ملتْ ح   "ح 

ا. قولِ شتعاع اته   ع لى حت

                                           
8 Eco, U : A Theory of Semiotics, Indiana University Press, 1976. P.283 

 59د. يوسف نوفل : أصوات النص الشعرى ، مرجع سابق ص  9
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 ق تلٌ 

ررتت ب ين  ي زيدِيتّ ينِ...  ع لى ن هرِ ق لبكِ م 
10
 

 ويقول: 

قةٍ ق ديمةٍ... اء  لِور  فر   ع لى بتقعةٍ ص 

 ن ثرنِي أ بِي

 و اغْتسل  ع ن الذَّنبِ 

ي ل م ت عدِ الأ يّامت ب ينن ا... تمِّ  أ

مع    ذتباب  الغترفةِ لِنج 

ست لقي ا...  أتكاتبِكِ مت

 ع لى ي مينِي ت شخرت الصُّحفت 

..  ف دفءت الَّليلِ ي مرُّ

ا  و ق د انْهارتْ ق صب تن ا الّتِي ع زفتْ ن هار 

ديقكِ س اعِي الب ريدِ... ي ع لى ق برِ ص  دِّ  س أودعت ر 

تفًيّو ا ظِلال  ن يزعِ...   مت

جلٍ  ارةِ ر  رورِ بِاحْتض  ...و ك ما المت  ، فل يلت الشَّمسِ ط ال 

جههِ؟  ك يف  أ غسلت الدُّخان  ع ن و 

غب اتِهمْ  وه ا ع لى س واحلِ ر   ن داوةت الضُّحى و ق د ك سّرت

... طرت  ذ اع  السَّرابت و ه ذا الم 

ف أين  ي ا د فتر  الغ ياهبِ 
11
 

فمن خلال معجمه الشعري ومن خلال معجمه البياني نستطيع الوقوف على بصمته  

الأسلوبية ،فالمعجم الشعري يعد مكونا أسلوبيا مهما في تحديد خصوصية التجربة 

الشعرية لدى الشاعر ، والقصيدة  " ليست إلا تشكيلا خاصا لمجموعة من ألفاظ 

اللغة"
12

 الاختيار الدقيق للألفاظ  . ، وهو تشكيل خاص يحرص فيه الشاعر على

فلكل شاعر معجمه الخاص وأسلوبه الذي يميزه عن غيره ، ولذلك ربط بوفون 

buffon  "الأسلوب " بشخصية صاحبه فأبرز الجانب الفردي الشخصي فيه
13

، وقد 

                                           
 .66ديوان "طين الأبدية"، ص10

 .64-62السابق ص -11

المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، ، دار عز الدين إسماعيل: الشعر العربي  12 -

 50الفكر العربي ، الطبعة الثالثة ، ص: 

الهادي الجطلاوي: مدخل إلى الأسلوبية تنظيرا وتطبيفا، منشورات عيون، الدار البيضاء،  - 13

 31، ص: 1992، 1ط
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أشار الجاحظ قديما إلى هذا التصور، معتبرا أنّ لكل شاعر ألفاظا محددة تدور في 

 يره، وتسجل باسمه في مدونة الإبداع.كلامه، تميزه عن غ

ولذا ف ن قراءة ديوان "طين الأبدية " تحيلنا إلى عدة ألفاظ تمثل سمة أسلوبية لدى 

الشاعر ، منها على سبيل المثال مادة )ثمل( حيث وردت في الديوان ثماني مرات ، 

 ومادة "مات " وردت ثماني مرات ، وكلمة )بينما( وردت ست مرات، وكلمة )آه(

 وردت اثنتا عشرة مرة، وهكذا ف ن لهذه الألفاظ إيحاءات ودلالات عند الشاعر .

وأريد أن ألج من هذا الباب إلى المعجم البياني ، وبخاصة الاستعارة فقد كان لها 

 حضور واضح في ديوان الشاعر ، حتى إنها وردت عناوين لبع  القصائد .

 الاستعارة في العنوان:

عنوانا لقصائد شاعرنا أمر لافت للنظر ، لأن الاستعارة تقوم  إن استخدام الاستعارة

على الإيجاز، وهذا الإيجاز يحتاج إلى سياق حاضن للمعنى كي يصل إلى ذهن المتلقي ، 

ف ذا كان العنوان غامضا لاعتماده على الاستعارة ف ن هذا سيجعل الغموض هو المسيطر 

 على العمل كله. 

وان "طين الأبدية" نجده قد اعتمد على الاستعارة ، فبنظرة أولى إلى عنوان الدي

والعنوان عنوان لما بعده من عناوين وكلمات ، فهذه البنية الاستعارية في العنوان ، تشير 

 إلى مدى احتلال الاستعارة مكانة عالية من نفس الشاعر.

مام ولعل كلمة طين في مطلع الديوان تعكس معاني الألم والحزن ، بل تضع المفتاح أ

القاريء ؛ليكون قادرا على فهم القصائد ، فمن دخل الديوان بدون هذا المفتاح فلن يفهم 

 شيوا ولن يقف على دلالات .

فلاشك أن الاستعارة حاضرة حضورا واضحا في معجم الشاعر البياني ،  

 فبتأمل هذه القصيدة :

 قتوست قتزحٍ 

... طرت  ك ما الم 

ريفيُّ   ك ما الغتروبت الخ 

بنِ  ين يكِ،ت شر  است ع   ي أ قو 

 آهٍ...

موشِهنَّ   و ق د غ نَّيتت ط ويلا  ت حت  ل يلِ رت

عزوفةت الأ خادِيد .  م 

 نجد أن أن الاستعارة  تحيط بالقصيدة إحاطة القلادة بالعنق و السوار بالمعصم :

 قوس قزح )استعارة(

 كما المطر)تشبيه(

 كما الغروب )تشبيه(
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 تشربني أقواس )استعارة(

 طويلا ...)استعارة(غنيت 

وبنظرة إلى الاستعارة نجدها ترسم عاطفة الشاعر ، فالنظرة السوداوية لاتفارقه ، 

فبرغم هذه المعزوفة الغزلية الرائعة إلا أن نظرته مملوءة بالحزن ، فهذه الاستعارة 

الأخيرة تجعل المتلقي في حيرة ، بحيث لا يستطيع أن يجد توصيفا لهذه الحالة إلا أن 

 ل إنها حالة من الهستريا أو الرومانسية التي صبغت بالدموع والألم.يقو

وهذا الألم تجسده كلمة واحدة )آه( اسم فعل مضارع بمعنى أتوجع ، فهذه اللفظة  

 الصغيرة تعكس ألما كبيرا يعصف بقلب الشاعر.

فالشاعر يريد أن يثير التساؤلات عند المتلقي الذي يقيم بالضرورة سلسلة من 

 دلالات وصولا إلى المعنى المراد ، ولا شك أن هذا يحدث لذة وإثارة لديه.الاست

فقد استعار )قوس قزح( للمرأة ، وهو ظاهرة طبيعية فيزيائية ناتجة عن انكسار 

هو يظهر بعد سقوط المطر أو خلال  وتحلل ضوء الشمس خلال قطرة ماء المطر.و

سقوط المطر والشمس مشرقة ، ويظهر اللون الأحمر من الخارج ويتدرج إلى البرتقالي 

فالأصفر فالأخضر فالأزرق فأزرق غامق )نيلي( فبنفسجي من الداخل،ويظهر عادة 

 بشكل نصف دائري وهنا نجد علاقة المشابهة بينه وبين عيني محبوبته.

عارة فى هذا العنوان " قوس قزح " هو الذى انتهك التصورات فتركيب الاست  

الذهنية المستقرة وأنشأ تصورات ذهنية بديلة ، وقد امتد هذا الاستعمال الاستعاري فى 

القصيدة ليمثل سمة أسلوبية مركزية لا تقف عند حدود إنتاج الأبعاد المجازية بل 

تعبير عن الألم والحزن ، لتمارس تتجاوزها إلى إنتاج دلالات أخرى تدخل فى بنية ال

 قدرتها على إنتاج الدلالات المضمنة .

 الاستعارة وغموض الدلالة:

فالاستعارة تشكل عنصرا من عناصر غموض الدلالة ، ولعل هذا هو المقصود في 

 شعر ما بعد الحداثة ، يقول :

 طتبولٌ 

جوهن ا... ا ت كلَّم  الدُّخانت ع لى وت  عِندم 

 فِي الصَّدى، س التِ الظُّنونت 

ى... كر  بتِ الذِّ  تثاء 

 ع لى ثيِابِ س اقِيتكِ،

.  ن متِ الكتفوفت

فأنت تدخل في صراع مع الدلالة ، وتجدع حائرا بين مجازية وحقيقة الكلمة ، فكلمة 

طبول التي جاءت عنوانا للقصيدة كلمة غائمة ولكن دلالة القصيدة تدفعنا نحو توقع دلالة 
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عادة ما تكون قرينة لمداهمة شر ، وقد ذكرها الشاعر ذات أثر محزن ، فالطبول 

 بوصفها إيذانا بالحرب في إحدى قصائد ديوانه قائلا:

ا  غتوير 

 طتبولكِ الأ بدِيّةِ... 

طاه ا فِي أتذنِي،  تتجرْجرت خت

 ك رستولٍ ن سي  ش مائِلهت...

. مالت  و ت طاي رتِ الرِّ

لتصور بشاعة ورعب وأثر هذه  وقد جاءت هذه الدلالة في هيكل الاستعارة أيضا ؛ 

ربت فِي الّلغةِ الشَّعبيِةِ  ا وهو يعني الح  الطبول على الشاعر، فعنوان القصيدة غتوير 

 -على عادة الشاعر –الِإيط الِيةِ، ومعلوم أن الحرب دمار وهلاع ، وقد اكتظت القصيدة 

 بالاستعارات فنجد:

 أ بطرح سؤال :)طتبولٌ( التي تصدرت القصيدة لتثير المتلقي ،ليبد

ماذا يقصد بالطبول؟وهل هي حقيقة أم مجاز؟ وينتقل المتلقي من غموض الاستعارة 

ا ت كلَّم  الدُّخانت ع لى  في العنوان ليجد استعارات أخرى تعمق هذا الغموض)عِندم 

ى...ع لى ثيِابِ س اقيِتكِ، ن متِ   كر  بتِ الذِّ دى،تثاء  جوهن ا...س التِ الظُّنونت فِي الصَّ وت

.)  الكتفوفت

ف ن خفاء الدلالة جعل كل كلمة من كلمات هذه القصيدة تنتج كثيرا من الدلالات ، فأي 

دخان يقصد ؟ وما معنى "الظنون" و "الصدى" ؟ وعلى من تعود كاف الخطاب في 

 "ساقيتك"؟ وما دلالة "الكفوف"؟

ما يقال حول فهذه الدلالات الغائمة تؤكد أهمية السياق في فهم دلالة النص ، وأن كل 

موت المؤلف من المغالطات التي لا يمكن أن تحقق شيوا في فضاء النص ،  ف ن أحد 

الأخطاء الشائعة الدائمة فى تحليل اللغة ـ فيما يقول ) براون ويول ( ـ أن نفهم معنى 

الرسالة اللغوية ـ فقط ـ معتمدين على معانى الكلمات وبنيـة الجمـل التـى تستعمـل فى 

رسالة ، " إننا ـ بالتأكيد ـ نعتمد على بنية التركيب والمـادة اللغوية المعجمية إنتاج ال

المستعملة فى لغة الرسالة لكى نصل إلى التأويل ، ولكن من الخطأ أن نعتقد ب مكان 

إجراء هذه العملية ) التأويل ( ـ بهذا المدخل الحرفى ـ إلى فهمنا ، فينبغى أن ندرع ـ على 

ه عندما ينتج الكاتب جملة نحوية صحيحة ، نستطيع بهـا الوقـوف على سبيل المثال ـ أن

التأويل الحرفى ، ولكننا لا نستطيـع أن ندعى بها الحصول على الفهم ، لأننا ـ ببساطة ـ 

بحاجة إلى معلومات أكثر
14
، تعتمد هذه المعلومات على السياق وتوقعات المتلقى الذى  

يسهم فى بناء الانسجام النصى
15
، وقد دترست توقعات القارئ فيما ستمى بنظرية التلقى ،  

                                           
14
- Brown  . G . Yule :  Discourse Analysis . Cambridge.1983 . P. 223 

-
15
 وما بعدها . 223المرجع السابق ص  
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ً للمعنى ، فلقد انطلق ) إيزر ( من السؤال عن كيفية أن  التى تجعل من القارئ منتجـا

يكون للنص معنى لدى القارئ ، " والمعنى هنا ليس هو المعنى المختبا فى النص ـ كما 

شأ نتيجة للتفاعل بين القارئ والنص ، أى هو الأمر فى الفهم التقليدى ـ بل المعنى الذى ين

ً يمكن تحديده ... وبذلك يقيم إيزر  بوصفه أثراً يمكن ممارسته ، وليس موضوعا

استراتيجيته التحليلية على أساس رسم الحدود بين ثلاثة من مجالات الاستبصار هى : 

ده وملء النص بما هو وجود بالقوة ، يسمح ب نتاج المعنى عندما يقوم القارئ بتجسي

فجواته ، وفحص عملية معالجة النص فى القراءة ، حيث تبرز أهمية الصور العقلية التى 

تتشكل فى أثناء محاولة بناء موضوع جمالى ، وفحص الشروط التى تؤذن بقيام التفاعل 

بين النص والقارئ وتحكمه ، وذلك فى نظرية الاتصال وبنية الأدب الإبلاغية "
16
  ،

ناتج التفاعل بين القارئ والنص ، ومن هنا يرى ) روبرت هولب (  وبذلك يصبح المعنى

فى عرض آراء ) ياوس ( عن جماليات التلقى " أن الأدب ينبغى أن يدرس بوصفه 

عملية جدل بين الإنتاج والتلقى "
17
  . 

 الاستعارة ورؤية الشاعر المأساوية:

أن تعكس حالة الحزن لعلنا لا نجانب الصواب إن ذهبنا إلى أن الاستعارة استطاعت 

التي تعصف بقلب شاعرنا ، فهذا الاستعارات لم تنفصل عن نسيج القصيدة بل جاءت 

 القصيدة في نسيجها ، فحينما تجده يخاطب الموت قائلا:

... وتت  أ يُّها الم 

ن ت تل مّست القتلوب    ي ا م 

مال    و الرِّ

قتِ،  س تلْدغك  دتودةت الو 

...  ك ما الك بشت

. و ق د س افرت    بِالع المين 

الغريب أن القصيدة بعنوان "حياة" ولعله قصد حياة ابنته التي تلت ثلاثة أبناء توفاهم 

الله ، وقد جاءت القصيدة لتخاطب الموت ، فالشاعر  يرى  شبح الموت يحيط به من كل 

مكان ، بل إنه عقد علاقة عدوانية مع الموت ،ونجد ملامح هذه العلاقة في هذا النداء 

ا الموت" الذي جاء في صورة استعارية ، جسدت الموت عدوا يخاطبه ،ثم نجد أن "أيه

الصورة قد امتدت متكوة على الفعل "تتلمس" وما يحمله من معاني القصد والإيذاء ، 

 فالموت يقطع عن شاعرنا كل ما يظن أنه سبب للحياة.

                                           
16
 ، مقدمة المترجم . 19روبرت هولب : نظرية التلقى ، ترجمة د.عز الدين إسماعيل ، ص  
17
 152المرجع السابق ، ص  



 Doi: 10.12816/mdad.2020.122949 د.أيمن عبد اللطيف أبومصطفى
 

 

58 

دة الوقت" ولا يجد إلا أن يمني نفسه بما يشفي غليله ، "ستلدغك"استعارة "دو

 استعارة ، ولست أدري ماذا يقصد بها؟

ولكني أقطع بأن هذا شعور يشبه شعور الأطفال حينما يضربهم من هم أكبر منهم سنا 

،فلا يجدون إلا أن يقولوا "العو حيكلك " أو "أبو رجل مسلوخة حيطلعلك" فالشاعر 

 يذكرنا بابن الرومي في نظرته للموت.

 لتشاؤمية ، فهاهو يقول:فقد عكست الاستعارة نزعته ا

...  مِن ق لبِ النَّارِ ت تن اه ى إلِيَّ

 ت راتِيلٌ،

احٌ تتراوِدنِي...  أ رو 

 آهٍ 

 ك دمِ الغتروبِ ي سيلت ظ مأِي

 ب ارد ا.

فالاستعارة شكلت ظنون الشاعر ورسمت ما بداخله  من ألم وحزن ، ف ن أفكاره التي 

 واح والجن من الأفكار المخيفة .تجول بعقله أفكار أرواح ،ومعلوم أن فكرة الأر

فقد عكست ما يدور بقلبه وتفكيره من مشاعر الهم والحزن ، وجاءت كلمة "آه" 

 لتجسد ذلك الحزن الدفين.

وهي تتكرر كثيرا في معجم الشاعر اللغوي ،فقد جاءت أيضا في قصيدته التي ترسم 

 بالكلمات معاني اليأس والألم حيث يقول:

رأئً مِن النَّ   جمةِ الثَّملةِ...ع لى م 

لات الشَّمسِ،  تتمرّرت الَّليل  لآ 

 آهٍ...

. ا الق ناديلت  تتعلّقت ط يفه 

فالنجمة ثملة والليل يلف الكون ،  وما الليل إلا رمزا لمصير ينتظره الشاعر ، وهذا 

الليل سبقه نور الشمس ، وكأنه يصف حاله بوصف حالة الكون ، ف ن الأمل لديه لا يلبث 

 وقد انقلب ألما.قليلا إلا 

 وفي قصيدته "ضفة" نجد الاستعارة تعكس التشاؤم الذي يملأ قلب الشاعر، يقول:

 ضِفّةٌ 

 أ جف انكِ تتمرّرت ش مس ا...

ا  ب ينم 

 ع لى الشَّواطاِ...

 ت سكنت ل يلةٌ أ بدِيّةٌ،!.
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فلا يزال الغموض محيطا بالعناوين ، فكلمة ضفة تدفعنا لنتساءل : هل لها علاقة 

 بالمضمون ؟ أم هي رمز لشيء آخر؟ أم هي على سبيل الاستعارة التصريحية؟

لكن هاتين الاستعارتين "أجفانك تمرر شمسا" و"تسكن ليلة أبدية" تبديان شعور  

الشاعر بالضياع وفقدان الأمل ، ف ن الضفة تبدي شمسا لكنها شمس تغيب ، أما الشاطا 

إيحاء بانقطاع الرجاء ، فظلام الليل هو ظلام القلب فتسكنه ليلة لا تنتهي ،  والليل يحمل 

 وظلام الكون.

ف ن النزعة التشاؤمية التي سيطرت على الديوان من أوله إلى آخره جعلت  

الشاعر يلح على مفردات بعينها و استعارات بعينها ، وهذه النزعة لم تفارقه حتى في 

 فقد قال في قصيدة عنوانها "أمل": القصائد التي تحمل معاني تشير إلى الأمل والتفاؤل ،

وحِلةِ...  ع لى أ يّامن ا المت

،  ي تس اقطت الثَّلجت

ا...   عِندم 

،  ي نص رم النَّهارت

لوده ا.  ت كهّنت فتِنةٌ بنِارِ خت

فلم نجد خلالها ما يوحي بالأمل ، وكأن الشاعر قصد إلى ذلك قصدا ، فأراد أن يثير 

ام موحلة ، والثلج يتساقط علها فتزداد إيحالا ،وقد دهشة المتلقي بهذه المفارقة ، فالأي

 انصرم النهار وأحاطت بالكون نيران الفتن، فأي أمل في ذلك؟!

كما أن الشاعر جعل من القصيدة نفسا تتألم، مستخدما الاستعارة لتنقل لنا تلك  

 المعاناة،يقول:

 ]ق صيدةٌ:

تكِ...   س فينةت ن ظر 

قتْ بتذور  الأ بدِيّةِ.  أ رَّ
18
 

 وفي أخرى يقول:

 ]ق صيدةٌ 

 عتمي ان ا...

دعِّ.  رّبتوا ن داوة  خ  خ 
19
 

ف نه يرى العالم رؤية غيمتها أبخرة خرجت من تنور قلبه المملوء حزنا وألما ،  

 وقد عبرت الاستعارة عن هذه الرؤية السودوية ، ومن مشاهد ذلك :

منت عتكّا -  زهت(يقول في قصيدته "ضرار") ع لى ظ هرِي...ن سي  الزَّ

                                           
 .51ديوانه "طين الأبدية"، ص18

 .42السابق، ص19
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فهذا الزمان الثقيل الذي أثقل ظهر شاعرنا لايريد مفارقته ، فهذه الاستعارة التي 

اعتمدت هيكل التقديم والتأخير حيث تقدم متعلق الفعل عليه ؛لبيان مدى المعاناة 

 التي يمر بها الشاعر.

ياتِي...ي جرّه ا ي أست طتحلبٍ، و هِ  - ي ويقول في قصيدة بعنوان "تناص مع الأبدية" )ح 

 تتلمْلمت...ضتحى اله ديلِ(

هذه العلاقة بين مقدار يأسه من حياته ومقدار يأس الطحلب من نيل ما يشتهيه 

 تبين مدى إحساس الشاعر باليأس والضياع.

املِا س نابل  الشَّفقِ...و  :وفي قصيدته"كهف" يقول - )ل م ي زلْ بوِرت أ يّامِي..ع لى ك تفكِ، ح 

 لبهِ(ظتلمةت غ ابةٍ ت تمددّت فِي ق  

فأيامه كبور موغل في العمق يخفي كل مفجع ، وقلبه أصبح كغابة مظلمة تنشر 

 في نفسه كل معاني الخوف من المستقبل.

قةٍ ق ديمةٍ...ن ثرنِي أ بِي ...و  - اء  لِور  فر  في "مذكرة عيد الميلاد " يقول: ) ع لى بتقعةٍ ص 

 اغْتسل  ع ن الذَّنبِ(

إن هذه الصورة الاستعارية تكاد تصرخ ألما وحزنا ـ فالشاعر يرى أن مجيوه 

للدنيا ذنب ارتكبه أبوه.وربما لو قفنا على دلالات كل كلمة لوجدنا قراءة لتاريخ 

هذا الشاعر ، فالبقعة الصفراء ربما تشير إلى أمه ، والورقة القديمة ربما تعني 

 لكلمات سيلا من الإحساس .الزمن ، فقد نقل لنا الشاعر عبر هذه ا

...ك يف  أ غسلت الدُّخان  ع ن  - وفي القصيدة السابقة نفسها يقول:) فل يلت الشَّمسِ ط ال 

جههِ؟(  و 

فأي ليل سوى ليل الألم والحزن واليأس ، وهذا السؤال الذي يعكس المعاناة 

واليأس ، إن الاستعارة هنا لم تنفصل عن نسيج الشاعر ، ولعل هذا ما قصدت 

 إليه في هذه الدراسة.

ى طتفول تك  ....الّتِي ت غطتْ بِغيومِ  - في قصيدة "الأرض والسماء " يقول: )آهٍ... لِذكر 

)، زنك  تَّى ف ار  ت نُّورت حت  شِعرن ا...ح 

فأي طفولة هذه التي تولد الحزن؟! وما هذا الحزن الذي فار فوران النار؟! إن 

نفسه ، والاستعارة هي سبيله  الأسلوب هو الرجل ، والتعبير يعكس ما في

 المفضل لنقل ذلك الألم.

ياتِي( (في قصيدة "حصاد " يقول -  ك ما الق طرةت .. ي تك سّرت ي نبتوعت ح 

أتلاحظ هذه الصورة التي تكاد تراها بعينيك تتجدد بتجدد الفعل المضارع 

ا "يتكسر" وفي نسبة الحياة إليه بياء المتكلم ، وما تحمله هذه الصورة في هذ

 التركيب الإضافي من ألم يتجدد؟
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ى...بِقفصٍ ب اردٍ ( - كر  تأ مّلةً ط ائر  الذِّ  في قصيدة "سنة" يقول: )مت

فكل هذه الاستعارات تنقل للمتلقي حالة الألم التي تعتصر قلب الشاعر ، وقد 

 أبدع حينما قصد إلى الاستعارة لتقوم بهذا الدور .

ي عزم وصلابة ليغني، ولكنه غناء وهو برغم ذلك الألم الذي يعتصره يقف ف 

 يشبه رقص الطائر وقع في النار، يقول:

لهِ  يتتونِ و هتو ي غفتو بِسلا   لِلزَّ

 س أغنِّي...

، وّاء  رقةِ و هِي تتغطِي ح   لِلو 

من    لِعرشِ ب لقِيس  و هتو ي حملت الزَّ

 س أغنِّي...

ا، اته  و  اتِيمِ أ يّامن ا و ن جلا   لِخو 

طيْوةِ فِي ع ينِ  ، لِلخ  بِّ  الرَّ

 س أغنِّي...

لةِ النُّعاسِ و أ جف انِهمْ،  لِحم 

 لِعيس ى و أتمّهِ...

 و هتما ي تف يّآنِ فِرد وس  النُّبوّةِ،

 لِلشَّفقِ و غتصنهِ الأ خضرِ...

ا، بّه  كلِّلةً ن داوة  حت  لِروحِي مت

 لِليلِ الشَّمسِ و هتو ي نشرت لتجّة  ن سيمهِ،

لائِكةِ و هتم  درةِ،لِلم   يتطبلِّون  بِالنُّورِ ع لى السِّ

درِي،  و لِته جد اتِ ن جمةٍ ع لى ص 

 لِآدم  و التُّفاحة ...

ا،  لِرغْبت هم 

 س أغنِّي...

وتهِ  لِصلاةِ الظُّلمةِ   لِيونس  و حت

ا،  لِلسَّنابلِ و أتغنيِاته 

 س أغنِّي...

جهِي، فت رش ا الف ضاء  ع لى و   مت

ا ن شيد  ن ملةٍ!.  تذكّّر  مت
20
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ولعلني لا أجانب الصواب إن قلت إن الاستعارة وحدها هي التي تستطيع أن تعكس       

 هذه الحالة التي يمر بها الشاعر.

في نهاية المطاف أود أن أشير إلى أن شعر ما بعد الحداثة عاد بالأدب إلى معناه 

الب التي الأول ، حيث عادت القصيدة إلى نفس الشاعر ، فلم تعد أسيرة للبديع أو القو

 ربما قتصدت لذاتها ، فجنت على العاطفة ، ولم تنقل ما بنفس المبدع من مشاعر .

وقد استطاع شاعرنا أن يرسم ما في داخله من ألم وحزن بالكلمات ، وكانت  

 الاستعارة وسيلته المفضلة ، حيث غلبت الاستعارة غيرها من الوسائل البيانية.

زينة بيانية بل جاءت منسجمة مع نسيج القصيدة ولم تأت الاستعارة مجرد زخرفة أو 

 ، التي نسجت من عواطف ومشاعر الشاعر.

فمن خلالها قرأنا الماضي وعشنا الحاضر واستشرفنا المستقبل ، فهي مفتاح الشاعر 

 فيما أزعم.

وإن جاءت غامضة أحيانا ؛فذلك لأن غموضها يعكس غموض رؤية الشاعر وحيرته 

 ب أحزانه وآلامه.وعدم استقرار مشاعره بسب
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دراسة في شعر علي  - أدب الأوبئة في التراث النقدي والبلاغي
 الدرويش ونقولا الاسطمبولي 

pidemiological literature in the monetary and rhetorical 

heritage - A study in poetry Ali Darwish and Nikola El 

estambuly 

 اعداد

 أ.مشارك.دكتور / السيد محمد سالم

  ماليزيا -جامعة السلطان زين العابدين  -كلية اللغات والاتصال -قسم اللغة العربية 

Doi: 10.12816/mdad.2020.122950 
 2020/ 9/  26القبول  :                                                                    2020/ 9/ 14الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 :  صلخستمال

التي يمر بها العالم  جرت العادة أن يتعايش الأدب مع الأحداث الجارية

تأثيرا وتأثرا، ويكون لها صدى، ولا تذهب معه سُدى؛ فيسجل في ذاكرة الإبداع  

مقطوعات أدبية بارعة، ونصوصا فنية ماتعة؛ تخفيفا للأوجاع، وتلطيفا للأوضاع. 

طفا  -الذي النفوسُ منه لاقت! والألسنةُ له لاكت  -ومع تفاقم أزمة فيروس ) كورونا (

لساحة الأدبية والنقدية من جديد ما يسمى بـ )مصطلح الأدب الوبائي أو على سطح ا

والذي انبرى له الشعراء مسجلين  تجارب شعرية مريرة ؛ بدا فيها  أدب الأوبئة(،

حجم الفاجعة، وقسوة المشهد ، وأثر الطواعين في البيئة والمجتمع وقتئذ؛ واصفين 

-م1796ؤلاء الشاعر علي الدرويش )حجم المأساة، مقدمين واجب المواساة . ومن ه

( فقد قاما كل منهما بتناول 1828-م1763( والشاعر نقولا الاسطمبولي )1853

الوباء في إنتاجه الشعري، والذي ضرب البلاد في القرن الثامن عشر الميلادي، في 

وكذا لنقف ؛ تجربة شعرية تستحق الوقوف عليها وتجليتها، ومعرفة ما لها وما عليها

لفروق ونصل للعروق لتفقد مسيرتهما، ومتابعة سيرتهما؛ تجليةً لما غمض، على ا

وإظهارا لما خفي؛ لعلها تكون أصبعا يسهم في الإشارة لهذا النوع من الأدب؛ لجمع 

جاء البحث في مقدمة وتمهيد، وعليه  .ما تفرق من شتات، وما كتب عنه من فتات

 ومراجعه وأربعة مباحث، مشفوعا بخاتمة ، ومصادر البحث

 مصطلح –التراث  -الطاعون -الأوبئة  -أدب : الكلمات المفتاحية
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Abstract: 

It is customary for literature to co-exist with the current 

events that the world is experiencing in influence and influence, 

and to resonate. and in will not be in vain. he records in memory 

ingenuity literary masterpieces, and relic artistic texts; a relief of 

pomp, and an abnormality. And with the aggravation of the virus 

(Corona) crisis - which souls from it became tired! The year has 

spoken a lot, The so-called literary and monetary arena has 

resurfaced By (the term epidemiological literature or 

epidemiological literature).  And that which the poets had told him 

recorded bitter poetic experiences; in which the size of the agony 

began, and the cruelty of the scene, The impact of the plague on 

the environment and society at the time; and describe the 

magnitude of the tragedy, giving rise to the duty of consolation. 

From these poet Ali al-Darwish (1796m-1853) and poet Nikola El 

estambuly (1763m-1828), they each dealt with the epidemic in its 

poetic production, which struck the country in the eighteenth 

century ad, In a poetic experience that deserves to be identified and 

demonstrated, and to know what it has and what it is; to stand on 

the differences and reach the veins to inspect their March, and to 

follow their course; a clear manifestation of what has been hidden,  

Perhaps it is a finger that contributes to the reference to this kind of 

literature; to collect the diaspora, and the signs that it has written 

about. Thus, the research came in an introduction, a process, and 

four points, with a conclusion, sources and references. 

Keywords: Literature - epidemics - plague - Heritage - term 

 مقدمة: 

لا يخفى على الغبي والنبيه، والحليم والسفيه، أن الأدب مرآة عاكسة للواقع، 

ح جليا حين نطالع الشعر الجاهلي الذي يعد أحد أهم المصادر للفترة التي ولعل ذلك يتض

سبقت الإسلام؛ حيث كان الشعر للعرب ديوانا،ولمفاخرهم ومآثرهم كتابا، ولأيامهم 

 وحروبهم سجلا.
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هذا، ولا يقل النثر في الاهتمام بالواقع وتفاصيله شأنا عن الشعر، فالفنان 

يعُالجان قضايا اجتماعية، ويرصدان واقعا حيايتا، ويحكيان تجارب إنسانية مرَّ بها 

 الإنسان.

ولما جاء الإسلام قام الأدب بوظيفته، فنقل الصورة المثالية التي أحدثها الإسلام 

 يرا وتأثيرا.في الواقع الجاهلي تغي

( العالم ضربة أصابت منه المقاتل، 19وحديثا ضرب فيروس كورونا )كوفيد 

وأذقته وبال أمره عاجلا غير آجل، فهرعت الأقلام لتكتب عنه وتخط، وسارعت 

المقالات فتقصد حينا، وحينا تشطط، والتفت الأدب إلى ما آل إليه المآل، وصار إليه 

، يسجل ويساجل، ويناقش ويجادل، لكنه في عرض الحال، فدوّن وكتب، وأوجز وأسهب

نشأة مصطلح الأدب الوبائي غافل أو متغافل، فأخذ الباحث العزم، ولزمه الحزم، وبادره 

الحسم ضاربا في تاريخ المصطلح بغية تحديده، وهدف تحريره، مسافرا في أرضه 

لقشر عن وسمائه، وخضرائه وبيدائه، ليقف على الأسباب، ويصفي الحساب، ويزيل ا

 اللباب، مستعينا بالله ..

وقبل ذلك، حاول البحث أن يعرض لتاريخ الأوبئة، ومصنفات العلماء حولها، 

مستعرضا ما نظمه الشاعران:علي الدرويش، ونقولا للاسطمبولي محاولا دراسة 

 قصائدهما في الطاعون وتحليلها.  

 أولا: الطاعون والوباء ومسار الإنسان الطويل :

مألوف الزمان وتطابقه ينيخ بعالمنا الإنساني مطاياه وباء، وصف بأنه كارثة  في نأي عن

 .19إنسانية عرف باسم "كورونا" أو "كوفيد 

وَنَبْلُوكُمْ باِلشَّر ِ وَالْخَيْرِ والحقيقة أن سنة الله في خلقه الابتلاء، وسنته لا تتغير: "

 .35" الأنبياء/فتِنَْةً وَإِليَْنَا ترُْجَعوُنَ 

يكاد يختلف طريف العالم عن تليده؛ إذ سنة الله فيهما قائمة، فكم حصدت ولا 

الأوبئة والطواعين قديما نفوسا، وأزهقت أرواحا، وأجبرت الناس على ترك منازلهم 

 والظعن إلى بلاد أخرى، بل ألجأتهم إلى سكنى الجبال أحيانا.

واليوم، وبسبب هذه الجائحة ضاق 

، حولهمالناس زرعا بأنفسهم، وبمن 

فيفر بعضهم من بعض فزعا، وينزوي 

بعضهم عن بعض هلعا، كالحُمر لاقت 

قسورة! وصار حال كل واحد 

 كأنَّهُ فَارِسٌ لا سَيْفَ فيِ يدَِهِ     منهم:

 

 وَالْحَرْبُ دَائِرةٌ والنَّاسُ تضَطَرِبُ  **

 

 أوْ أنَّهُ مُبْحِرٌ تاَهَتْ سَفِينتَهُُ 

 

 عَيْنَيْهِ وَينَْسَحِبُ والْمَوْجُ يلَْطِمُ  **

 

حْرَاءِ أظْمَأهُ   أوْ أنََّهُ سَالِكُ الصَّ

 

 قيَظٌ،وَأوَْقَفَهُ عَنْ سَيْرِهِ التَّعَبُ  **
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ويحدثنا التاريخ الإنساني عبر مصادره المختلفة المقدسة وغير المقدسة عن 

تسمع أقوام كانوا أشداء ثم أمسوا صرعى، وأضحوا هلكى، فلا تحس منهم من أحد ولا 

 لهم ركزا :

لَ الَّذِينَ ظَلَمُوا قَوْلًا غَيْرَ الَّذِي قِيلَ لَهُمْ فَأنَْزَلْنَا عَلَى الَّذِينَ ظَلَمُوا رِجْزًا مِنَ السَّمَا" ءِ فبَدََّ

 .59" البقرة/بِمَا كَانوُا يَفْسُقوُنَ 

الذي  ثم طاعون "شيرويه" الذي ضرب قوم فارس، وكذلك طاعون عمراس

ذكرته مصادر التاريخ الإسلامي وراح ضحيته آلاف المسلمين، وعلى رأسهم نفر من 

كمعاذ بن جبل، وأبي عبيدة بن الجراح، وكان  -صلى الله عليه وسلم  -صحابة رسول الله 

ذلك في العام الثامنَ عشر من الهجرة النبوية، ومات من العسكر في هذا الطاعون خمسة 

جاء في "الأنس الجليل بتاريخ القدس والخليل وعشرون ألف نفس كما
(1)

 . 

ولم يزل الطاعون بالقدس إلى مستهل ربيع الأول سنة اثنتين وثمانين وأفنى 

 خلقا من الشباب والنساء وأهل الذمة. 

لكننا ومع شدة ذلك الأخذ، وقسوة ذاك الطاعون، سيقف هذا البحث وقفة مغايرة 

والمطارحات؛ حيث سنتناوله من منظور أدبي، ونطالع آثاره  لكثير من الأوطرحات

 وأضراره كما رصدها النظم الشعري علنا نهتدي إلى شيء لم يهتد إليه السابقون. 

ومما يتناوله المؤرخون أن الطواعين المشهورة بعد الإسلام خمسة:"طاعون 

اعون عمواس، ، وط-صلى الله عليه وسلم  -شيرويه، ووقع ببلاد الفرس زمن النبي 

بالشام سنة سبع عشرة من  -رضي الله عنه  -زمن أمير المؤمنين عمر بن الخطاب 

الهجرة، وطاعون الكوفة سنة تسع وأربعين من الهجرة، وطاعون"الجارف" بالبصرة 

سنة سبع وستين من الهجرة وطاعون "الفتيات" الواقع بالبصرة سنة سبع وثمانين 

 لكثرة قتلاه من العذارى". للهجرة، وسمي بطاعون الفتيات 

 ثانيا: الطاعون في الأدب العربي:

لقد شهد العالم على مر التاريخ وبخاصة في الحقب الأخيرة من الزمن كثيرا من 

الكوارث التي كبدت البشرية جمعاء خسائر مادية فادحة وبشرية تستعصي على الحصر 

يس غريبًا على الأدب أن يوُاكب والعد، تفاوتت في الحجم والخطورة والتأثير والتأثر؛ ول

الظرف ولا يغض الطرف، فهو مرآة صادقة وعاكسة لما حوله يدور، ولكل الأحداث 

يفور ويثور، يسُجل اللحظة في عنفوانها، ويوُثقها في مأساويتها؛ مجليا صورها، 

 يخفى على القاصي ومن هنا فلم يعدمستكنها أسبابها، سابرا أغوارها، متوقعا تداعياتها. 

والداني، أن الأدب مرآة عاكسة للواقع، ونلمس ذلك حين نطالع جميع العصور الأدبية 

المختلفة بدءا من العصر الجاهلي الذي يعد أحد أهم المصادر للفترة التي سبقت الإسلام؛ 

                                           
1

مجير الدين الحنبلي العليمي، الأنس الجليل بتاريخ القدس والخليل، تحقيق: عدنان يونس عبد  - 

 .1/318م.1999 -هـ 1420 -مكتبة دنديس  -المجيد نباتة، عمان
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للعرب ديوانا، ولمفاخرهم ومآثرهم  قرطاسا وكتابا،  -وما زال  -حيث كان الشعر

سجالا. مرورا بجميع العصور وحتى يوم الناس هذا، فسنلحظ ولأيامهم وحروبهم سجلا و

تجليات الأدب شعرا كان أم نثرا في التعبير عن الوقائع ورصد المواقع في قوالب أدبية 

راقية، وأجناس فنية باقية، ومما يجب التأكيد عليه هنا هو أن النثر لا يقل في الاهتمام 

تناولا القضايا الاجتماعية، ورصدا واقعا  بالواقع وتفاصيله شأنا عن الشعر، فالجنسان

 حياتيا، وحكيا تجارب إنسانية مريرة سواء بسواء.

وممن ضربهم الطاعون قديما بيده، وعضهم بأنيابه، الأدباء والشعراء 

والخطباء، حتى صار جزءا من تراجمهم، فلا يكاد يخلو كتاب في التراجم، أو تاريخِ 

ظاهرة إلى الوباء، وما نتج عنه من أسباب أودت  الأدب العربي من إشارة خفيفة، أو

 بحياة ذاك الأديب، أو هذا العالِم.

وعني الأدب منذ القدم بالحديث عن الكوارث سواء كانت على المستوى 

الشخصي أو القبلي، أو الوطني، أو الإنساني. فعلى المستوى الشخصي يرصد الشعر 

 في مرضه حين قال: امرئ القيسمأساة 

 فلََو أنََّها نَفسٌ تمَوتُ جَميعَةً  

 
 وَلَكِنَّها نَفسٌ تسُاقِطُ أنَفسُا **

 

ة   ً بَعدَ صِحَّ ً دامِيا لتُ قَرحا  وَبدُ ِ

 
لنَ أبَؤُسا ** فيَا لَكِ مِن نُعمى تحََوَّ

(2) 

 
ومن الشعراء الين اصطلوا بنار الوباء الشاعر الجاهلي الذي أدرك الإسلام 

، فقد قتل الطاعون خمسة من أولاده في سنة الهذلي،خويلد بن خالدأبو ذؤيب فأسلم 

 واحدة، فجزع لذلك، ورثاهم بقصيدة مشهورة معلومة قوامها تسعة وستون بيتا مطلعها:

عُ   أمَِنَ المَنونِ وَريبِها تتَوََجَّ

 
 وَالدَهرُ لَيسَ بِمُعتِب  مِن يَجزَعُ  **

 

 ً  قالَت أمَُيمَةُ ما لِجِسمِكَ شاحِبا

 
 مُنذُ اِبتذَلَتَ وَمِثلُ مالِكَ يَنفَعُ  **

 
ةً   أودى بَنِيَّ وَأعَقَبوني غُصَّ

 

 بَعدَ الرُقادِ وَعَبرَةً لا تقُلِعُ  **

 

 وَلَقدَ حَرِصتُ بِأنَ أدُافِعَ عَنهُمُ 

 

 فإَِذا المَنيِ ِةُ أقَبلََت لا تدُفَعُ  **

 
 وَإذِا المَنِيَّةُ أنَشَبَت أظَفارَها

 

كُلَّ تمَيمَة  لا تنَفَعُ ألَفَيتَ  **
(3) 

 
                                           

2
المصيطاوي، امرؤ القييس، حنيدب بين حُجير، دييوان شيعر، اعتنيى بيه وشيرحه: عبيد اليرحمن - 

 .112م.ص2004هـ/1425بيروت، لبنان، دار المعرفة، 
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فأبيات هذه القصيدة جرت على ألسنة الناس مجرى الحِكم إلى اليوم فهي 

 مشحونة بمشاعر مختلفة متباينة إزاء هذه الفاجعة التي عاشها أبو ذؤيب.

وتأتي فاجعة مالك بن الريب تجسيدا لمأساة شخصية أخرى، هذا الشاعر 

الغاوي، الذي تاب وأناب، وصدق في توبته حتى صار جنديا من جنود جيش عثمان بن 

فهلك في بلاد فارس متأثرا بسم العقرب، ونظم قصيدة خالده من  -رضي الله عنه  -عفان 

 أعاظم المراثي والمآسي فيقول:

ا ترَا  ءَت عِندَ مَرو  منيِتيوَلَم 

 
 وَخَلَّ بِها جِسمي وَحانَت وَفاتِيا **

 

 أقَولُ لأصَحابي اِرفَعوني فَإِنَّهُ 

 
 يَقَرُّ بِعيَني أنَ سُهَيلٌ بدَا لِيا **

 

 فيَا صاحِبي رَحلي دَنا المَوتُ فَاِنزِلا

 

بِرابِيَة  إِن ي مُقيمٌ لَيالِيا **
(4) 

 

وذاق مرارة هذه الكاس المترعة بالموت أبو الأسود الدؤلي اللغوي، فقد مات 

 ه كما ذكر ذلك ياقوت الحمودي في معجم الأدباء.69مصابا بالطاعون سنة 

ويأتي ابن حجر ليؤلف مصنفه "بذل الماعون في فضل الطاعون" وذلك بعد 

 أصابت يد الطاعون ثلاثا من بناته.

صاحب تاب العروس، يذكر غير مصدر من  وحين نطالع سيرة الزبيدي

 المصادر التي ترجمت له أنه مات بالطاعون في ذات اليوم الذي أصيب فيه.

ويورد ابن حجر في كتابه بذل الماعون مقامة لابن الوردي عن الطاعون 

سماها:"رسالة النبا عن الوبا" تناول فيها تاريخ ما أسماه"طاعون الأنساب"الذي 

ئة وتسعة وأربعين للهجرة الموافق عام ثلاثمائة وتسعة وأربعين استشرى عام سبعما

وألف للميلاد، وهو سادس طاعون وقع في الإسلام كما أخبر في مقامته.
(5)

 

                                                                                                       
3

أبو ذؤيب الهذلي، خالد بن خويلد، ديوان شعر،شرحه وقدم له ووضع فهارسه: سوهام - 

بيروت ودمشق -المصري.عني بمراجعته وقدم له: الدكتور ياسين الأيوبي.المكتب الإسلامي

 .1م.ص1998-هـ1419، 1وعمان، ط
4

، ديوان شعر، تحقيق الدكتور نوري حمودي القيسي، مستل من مجلة معهد مالك بن الريب- 

 .91، ص1، جـ15المخطوطات العربية، مج 
5

انظرها في "بذل الماعون في فضل الطاعون، ابن حجر العسقلاني، تحقيق أحمد عصام عبد - 

 .371القادر الكاتب، الرياض، دار العاصمة، ص
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وارتكز ابن الوردي في مقامته في الحديث عن الطاعون والوباء على السخرية 

ترسم الواقع كما  أو ما يعرف بالكوميديا السوداء التي تضحك لكنه ضحك كالبكا،سخرية

هو،وكما تراه عينه هو لا غيره، فهما في الحقيقة واحد لا اثنين، فهما في واقعية الرؤية 

 وجهان لعملة واحدة.

سخرية ابن الوردي في مقامته سخرية شاملة، يمازجها نوع من التناص 

المتحرر شيئا ما، فتراه يسخر من الشعر ونصوصه، والنثر ودروسه، والمرض، 

والبلدان، والسياسة وأصحابها، فهي كما قلت كوميديا سوداء تبكينا بقدر أو يزيد  والماكن

عن ما تضحكنا، وتلطمنا بقدر ما تمسح عن وجناتنا الدموع المتحدرة من عيوننا جراء 

 هذا اللطم..فهي تجمع بين الشيء ومقابله..وتلك هي المأساة! 

ة عن انتشار الوباء في وتتميز رسالة ابن الوردي في أنها قدمت صورة مفصل

حلب، وعن حال أهل هذه المدينة المنكوبة، وهي صورة أهملها المؤرحون، واكتفوا 

بإشارات عابرة"
(6)

 

كما يذكر ابن حجر في بذل الماعون مقامة أخرى للخليل بن أيبك.كما يورد ما 

( عن مقامة في أمر الوباء لأبي علي 132 -1/125ذكره المقري في أزهار الرياض)

مر بن علي بن الحاب السعيدي المالقي.ع
(7)

 

هـ( كتابا أسماه:"ما رواه الواعون في أخبار 911ويصنف الإمام السيوطي)ت

الطاعون" اختصر فيه الإمام السيوطي بذل الماعون لابن حجر، وأورد فيه مقامة ابن 

مية الوردي،والصفدي،والمقامة الدرية في الطاعون في البلاد الرومية والحلبية والشا

والمصرية.
(8)

ومما جاء فيها:"الله لي عدة، في كل شدة، حسبي الله وحده، أليس الله بكاف  

عبده، اللهم صل على سيدنا محمد وسلم، ونجنا بجاهه من طغيان الطاعون وسلم. 

ع وأمات، وابتدأ خبره من الظلمات، يا له من زائر، من سنة خمس عشرة  طاعون روَّ

دائر..."
(9)

  

                                           
6

هـ،دراسة 749عن الوبا" لزين الدين بن الوردي ت رائد عبد الرحيم، رسالة "النبا - 

 .2010(، 5)24نقدية.مجلة جامعة النجاح للأبحاث)العلوم الإنسانية( مجلد 
7

انظرها في " أزهار الرياض في أخبار عياض" للمقري، أحمد بن محمد المقري التلمساني، - 

ق إحياء التراث الإسلامي شهاب الدين .القاهرة، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، صندو

 .132-1/125المشترك بين المملكة المغربية ودولة الإمارات المتحدة.
8
 هـ.1418حققه محمد علي الباز،ونشرته دار القلم بدمشق سنة  - 
9
 السابق. - 
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هـ( خطبتين في ذكر 374ابن نباتة عبد الرحيم بن محمد )ت وذكر الخطيب

الموت والوباء في ديوان خطبه.
(10)

 

وصنف المقريزي كتابه"إغاثة الأمة بكشف الغمة، وذكر فيه كثيرا من 

 المصائب التي نزلت بالناس في أزمان متفرقة.

يل والآية من هذا كله أن ما يظهر من فيروسات وأوبئة في مسار الإنسان الطو

سوف يظل تحديا للجنس البشري على هذه الأرض، وتلك هي سنة الحياة، وقانون 

التنازع بين الصحة والمرض، والحياة والموت. وتلك هي قصة الجنس البشري على هذه 

 الأرض.

والطاعون ينفرد عن بقية الكوارث بأنه لا يبقى ولا يذر، حصّادا للبشر؛ فهو 

أشد وطأة، وأفظع فداحة، وأكثر كارثية في شدة إصابته، وقوة تأثيره، وسرعة انتشاره، 

وتعدد مصابيه، وكثرة ضحاياه، ومن هنا يبدو تأثيره في الناس ووجدانهم، فيظل عالقا 

 الإنسانية، وتبقى أيامه على النسيان عصية أبية!في الذاكرة البشرية، والذكرى 

 مصطلح أدب الوباء في الأدب العربي.. بين الأصالة والجِدة

إننا في قضية علاقة الأدب العربي بالوباء، لا نكاد نقطع بشيء من الدرُْجَة أن 

الأدب العربي عرف مصطلح "أدب الوباء أو الطاعون" تحت هذا المسمى تحديدا، وإن 

لعنا مؤلفات وقصائد رصدت الوباء والطاعون والمرض، وإن اتسمت بالقلة لكنها كنا طا

تتناسب مع ندرة وقوع مثل هذه الكوارث من طواعين وأوبئة، كابن الوردي وغيره، وما 

 كتبه شعراء محدثون وقدماء طرفا من أشعارهم عن الطاعون والوباء والزلازل.

 الآن؛ حيث يعرف في الأدب ولعل هذا المصطلح لم يعرف بهذا الاسم إلا

الغربي بأدب الكوارث، وهذه مقدمة منطقية تقودنا إلى القول إن الآداب على عمومها لم 

تعرف هذا المصطلح، وثمة ملمح آخر وهو عدم الانتقاص من الأدب العربي وادعاءِ 

 أسبقية الآداب الغربية له في الحديث عن الكوارث.

من أدب الكوارث أو النوازل الذي يتسم إن "أدب الطاعون" يمكن إدراجه ض

بقلة أدبياته بسبب بعُد الشقة بين أزمنة وقوع الطواعين والأوبئة، فقد يمر زمن كثير من 

الأدباء وتنقضي أعمارهم، ثم هم لا يعيشون وباء، ولا يعرفون طاعونا، فمثلا وقع وباء 

في  19كوفيد الأصفر في منتصف القرن الماضي ثم انقضى، وطالت المدة ليأتي 

 منتصف القرن الحادي والعشرين، فكثير من أدباء اليوم لم يعيشوا وباء القرن الماضي.

إننا لو تجردنا من أهوائنا، ورؤانا الفكرية، واتفقنا على أن المصطلح ليس له 

وجود مستقل، إنما هو فرع لأدب الكوارث أو النوازل، وإذا اتفقنا على هذا سنجد الأدب 

 لكل الآداب في الكتابة عن هذا الأدب. فليس أكثر منا نحن العرب مأساوية!العربي سيدا 

                                           
10

، ديوان خطب ابن نباتة، تحقيق ياسر محمد ابن ناتة ، عبد الرحيم بن محمد بن نباتة - 

 .210، 207م. ص2012هـ، 1433مجلة الوعي الإسلاميالمقداد، الكويت، 
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ألم يكتب الشعراء في سقوط ممالك الأندلس وإماراتها؟ ألم يصف أبو البقاء 

 الرندي تلك الكارثة التي حلَّت ببلاد المسلمين قاطبة، عمومها دون آحادها، فقال:

نهُا  وَلِلحَوادِثِ سلوانٌ يهُو 

 
 ما حَلَّ باِلِإسلامِ سلوانُ وَما لِ  **

 

أليس ما تعانيه بلادنا العربية اليوم كارثة إنسانية حقيقية؟ ألا يعد تشريد آلاف  

 الأسر وتهجيرها من بلادها، وهلاك كثير منهم جراء هذا التهجير:

 مآسي الشام لم يشهد مثيلا   

 
 لها التاريخ أو خطبا جليلا **

 

 يدمرها ويجعلها يبابا 

 

 لقيط لا تقل هات الدليلا **

 
إن الباحث على بينة وبصيرة من أن كل ما يعانيه الإنسان في خاصة حياته، 

وعامة شأنه يمكن أن نطلق عليه كارثة، وساعتئذ يمكن أن نعدل عن تسمية هذا النوع 

عادلة، تقيم الوزن  -ولا شك -الكوارث" إلى "أدب المآسي"، وهي تسمية من الأدب"أدب

بالقسط ولا تخسر الميزان في أن الأدب العربي لم يكن بمعزل عن شواغل الإنسان وإن 

 اتخذت هذه الشواغل، وتلك الدواهي مسميات حديثة.

 ويتأكد هذا الرأي حين نطالع قصيدة عنترة بن شداد:

لِ دَع ما مَضى لَكَ في   الزَمانِ الأوََّ

 
لِ  ** ِ  وَعَلى الحَقيقَةِ إِن عَزَمتَ فَعَو 

 
وهي قصيدة يعرض فيها مأساته الشخصية، وما سببته له من ألم نفسي، بلغ به 

 أن يصفها بقوله:

 تلِكَ اللَيالي لَو يَمُرُّ حَديثهُا

 
 بِوَليدِ قَوم  شابَ قبَلَ المَحمِلِ  **

 
ألم يعش عنترة كارثة العنصرية المقيتة التي لا تزال تمهش جسد عالمنا 

الإنساني، حتى كادت تهوي بسببها أعتى ممالك الدنيا ..الولايات المتحدة الأمريكية 

 مؤخرا؟!

 أليس ما تعانيه بلادنا العربية اليوم كارثة إنسانية لا يتصورها العقل البشري؟!

، والقتلى، والمصابين تزدحم بهم حارات ألسنا نرى المشردين والمهجرين

 وأزقة وشوارع الشام وليبيا وبغداد وجل عواصمنا العربية والإسلامية؟! 

إن الباحث يزعم أن نظرة بعمق وحق، وإرجاعا للبصر والبصيرة كرة بعد 

أخرى في محالة تحديد مصطلح "أدب الكوارث" أو النوازل، أو أي تسمية يشاؤها باحثو 

ا دفعا إلى توسيع هذا المفهوم، فلا يقتصر على وباء أو مرض أو طاعون بل الأدب يدفعن

 يمتد ليشمل كل ما يعانيه الجنس البشري.
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 ثالثا: حياة علي الدرويش ونقولا الاسطمبولي..لمحات وإشارات:

 م( 1854 - 1796هـ( ) 1270 - 1211)علي الدرويش  (1

 :اسمه ونسبه 

المصري، المعروف بالدرويش.أديب، كاتب،  علي بن حسن بن ابراهيم الأنكوري

 هـ ونشأ بها، وأدخل الازهر.1211شاعر. ولد بالقاهرة في غرة المحرم 

 :شيوخه 

أخذ عن الشيخ المهدي والقويسني والصاوي وغيرهم، ثم مالت نفسه إلى الأدب فانكب 

 عليه، ثم تفرغ للكتابة وقرض الشعر،

 مكانته الشعرية والأدبية 

( بيت من الشعر موزعة على ما يربو 7000لإنتاب له ما يزيد على )هو شاعر غزير ا

( قصيدة، تنوعت أغراضها، بين الشعر الاجتماعي والسياسي، 600على )

والوصفي، والغزلي، ترسم صورة شبه كاملة للحياة في عصره، ويكاد يكون سجلاً 

عيان لرجال عصره من علماء ورجال دين ونقباء الطرق الصوفية والأشراف والأ

وغيرهم ممن شكلوا مجتمع القاهرة آنذاك، منحته شاعريته شهرة فاق بها شعراء 

عصره، تميزت له قصائد في الغزل والبديع )يضم ديوانه قسمًا كاملاً لما يسمى بشعر 

الصنعة الذي ينم على قدراته اللغوية وثقافته العربية العميقة( يصف شوقي ضيف 

ح بها الشعر فنًا رخيصًا يعبر عن أعمال آلية صنيعه بأنه ضرب من الشعوذة أصب

 .وتمارين هندسية صعبة الحل

 :وفاته 

 هـ.1270ذي القعدة 27وتوفي بالقاهرة في 

 آثاره: 

الدرب والدرك في مدح خيار عصره وذم شرارهم، ديوان شعر سماه الإشعار بحميد 

صفحة  482الأشعار جمعه تلميذه سلامة النجاري، فطبعه على الحجر في مصر في 

وعنونه بالإشعار في حميد الأشعار(
(11)

وسفينة في الأدب، وتاريخ محاسن الميل  

لصور الخيل، ورحلة.
(12)

  

                                           
11
 1/44لويس شيحو - 
12

، 59 - 46معجم المؤلفين )خ( فهرس المؤلفين بالظاهرية )ط( السندوبي: أعيان البيان  - 

، محمد عبد الغني 775: 1، البغدادي: هدية العارفين 234: 4زيدان: تاريخ آداب اللغة العربية 

، عمر 874، 873، سركيس: معجم المطبوعات 66 - 56والغرب حسن: أعلام من الشرق 

، فهرس دار الكتب المصرية 80، 79: 1، شيخو: الآداب العربية 40، 39الدسوقي: في الأدب 

، 88: 1، البغدادي: إيضاح المكنون 138، 90: 34،7، الملحق الأول للجزء الثالث 13: 3

 .473،  474 485فنديك: اكتفاء القنوع 
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 م( 1828 - 1763هـ =  1244 - 1176)نقولا الترك  (2

 :اسمه ونسبه 

: ولد في الحقبة التي شهدت مظاهر نقولا بن يوسف الترك، ويقال له الاسطمبولي

، في دير القمر، عاصمة لبنان إذ 1763الاختمار الفكر في الشرق الأدنى، ولد سنة 

 ذاك.شاعر، له عناية بالتاريخ.

انتقلت أسرته اليوناينية الأصل، القسطنطينية المنشأ، إلى الكثلكة في أوائل القرن الثامن 

ذ الحرية الوحيد في الإمبراطورية العثمانية. عشر، فنزلت"بلد الأمير" لاجئة إلى ملا

 فنسبها الوطنيون إلى "التركية" وعلق لقب"الترك" بشاعرنا. 

لقُبَ "بالمعلم" دلالة على ممارسته تعليم القراءة والخط بعض أبناء الأسر 

 الارستوقراطية. 

سافر إلى مصر واستخدم كاتبا في حملة نابليون الأول. وعاد إلى لبنان، فخدم الأمير 

بشيرا الشهابي. وله في مدحه قصائد.وعمي في أواخر أعوامه، فكان يملي ما ينظمه 

 على ابنته وردة.

 :منزلته الأدبية والشعرية 

ئة قصيدة جاء ديوانه "وقد رافق حياته الخاصة والعامة، محتويا على نحو خمسما

ومقطوعة، تتناول بلغة القرن التاسع عشر، حقبة حافلة بالأحداث من حقب تاريخنا 

المستطيل، فتصورها سياسة وإدارة، واجتماعا، وثقافة، ودينا، وأخلاقا، وعادات 

وتقاليد، فوق ما تشير إليه من أحداث طبيعية وغرائب مناخية، وكوارث مفاجئة. وإذا 

ة ولغوية وشعبية لا يصح أن يستهين بها المؤرخ البصير بالديوان ذو قيمة تاريخي

الواعي لجميع تطورات المجتمع".
(13) 

، على ما أثبته لويس شيخو في تاريخ الاداب 1838أما سنة الوفاة فالأرجح أنها سنة 

العربية في القرن التاسع عشر"، وفي كتاب المخطوطات العربية لكتبة النصرانية" 

في مقدمة تاريخه المطبوع في باريس؛ وعلى ما ذكره عيسى استنادا إلى ما وجدوه 

اسكندر المعلوف في "دواني القطوف" ثم في "المشرق".
(14)
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 الاسطمبولي، نقولا بن يوسف الترك، ديوان المعلم نقولا الترك، ضبط نصوصه نقولا - 

ووضع مقدمته وفهارسه فؤاد إفرام البستاني، لبنان، بيروت، وزارة التربية الوطنية والفنون 
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 :آثاره  
ط " و  -خ " ومذكرات  -ط " جزء منه، و " تاريخ أحمد باشا الجزار  -" تاريخ نابليون 

هـ، إلى  1109خ " من سنة  -ط "و " حوادث الزمان في جبل لبنان  -" ديوان شعر 

1215
(15)

. 

 الطاعون في شعر علي الدرويش ونقولا الترك..دراسة وتحليل

لقد تناول كلا الشاعرين موضوع الوباء عارضين لأسبابه تارة والوقاية منه تارة 

بالنظر في ديوان علي الدرويش نجده  أخرى، ومهنئين أحيانا، ومواسيين أحيانا أخرى

أفرد سبع قصائد كاملة للحديث عن الطاعون في فضاءات خطابية مختلفة فأحيانا يعرض 

لأثر الطاعون على البشر، ومرة لأثره على الحيوان، وفي مناسبة ثالثة يقدم نصائح 

ومرة يتوجب على المنصوح الأخذ بها للنجاة، وفي قصيدة أخرى يهنئ بذهاب الطاعون، 

 معزيا ومصبرا.

في القصيدة الأولى وقوامها تسعة عشر بيتا، قال مخاطبا بعض الأعيان الذين أصاب 

 الطاعون بهائمهم في قصيدة مطلعها:

 لك العمرُ، مات الثورُ والعجلُ قد ماتا

 
 ومات أخوهُ، واثنتان فما باتا **

 
 تعيش وتبقى حيث ماتت بهائمي

 

 أشتاتاونظمُ دراري عقدِها صار  **

 
 ومن قبلها ماتت ثلاثٌ وبعدها

 

 فقدنا حماراً ثم من بعده شاةَ  **

 
 ً  كسيارة السبع الطباق طوالعا

 

 مجرتها تزهو بها صرن أمواتا **

 
لت الطاحونُ فالجحش لم يدر  وعُط ِ

 

لَ المحراث فالطين قد فاتا ** كما عُط ِ
(16) 

وهي قصيدة دعابية ساخرة، تخلو من الشعور بالأسى، والإحساس بألم  

الطاعون؛ لأنها في ظني ترصد ما وقع للبهائم التي غالبا لا يكون الأسى عليها ذا شأن لا 

سيما عند الأغنياء من الناس، كما يلاحظ أنه بدأها بجمل خبرية خُبِّر بها من صديقه في 

ي رسالة يشكو إليه فيها ما خلفه ا لوباء المنتشر في بهائمه، فأراد الدرويش أن يسلي ويسرِّ

عنه فكتب هذه القصيدة التي تضج بالسخرية والممازحة من البيت الأول فيها إلى آخرها، 

فقد استخدم لغة قائمة على السخرية المعتمدة على خفة الظل من جانب الدرويش، وقبول 

                                           
15
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على أنه مجموعة من الطلاسم التي لا هذا المزاح من قبل صديقه، وتصوير خطابه إليه 

 يستطيع فهمها، فيقول مازحا:

 أتاني كتابٌ منك طوراً أخالُهُ 

 
 كنثر  وطوراً أحسب النثر أبياتا **

 
 وما فيه توضيح ولا خبرية

 

فلو جسَّموا معناه تلقاه أصواتا **
(17) 

ثم يختم قصيدته ببيت فيه دعاء يحاول من خلال إزاحة ما في نفس صاحبه من  

 آثار الوباء، وتعويضا عن ما خسره.فيقول:  

 ودم أوحدَ الأقران تفُْدى من الوَبَا

 
وتسلمُ مما بالبهائم قد واتا **

(18) 

 
وفي قصيدة أخرى يبين فيها أن سبب الطاعون الذي ضرب بهائم الأعيان إنما 

بسبب ذنوبهم، وهو في أصله عقاب لما اقترفته أيديهم، موضحا أن عاديات الزمان لا هو 

تقتصر على البشر، بل تمتد لتنال أياديها البقر فيقول واصفا ومؤرخا عام فصل البهائم، 

 ومعزيا فيها بعض الأعيان ومداعبا:

 حوادث الدهر لا تختص بالبشرِ 

 
 فقد تعدت على الجاموس والبقرِ  **

 
 البهائم من أم الكتاب أتى فصل

 

 بكل باب فسُدَّت طاقة التجر **

 
 فصل البهائم من أم الكتاب أتى

 

بكل باب فسُدَّت طاقة التجر **
(19) 

إنها الأقدار التي لا يمكن تغييرها، وليس بالإمكان تفسيرها، على حد قول  

 الجواهري:

 تجري على رسلها الدنيا ويتبعها

 
 ومعتقدُ رأي بتعليل مجراها  **

 

 أعيا الفلاسفة الأحرار جهلهم

 

 ماذا يخبي لهم في دفتيه غدُ  **

 
 طال التمحلُ واعتاصتْ حُلومهمُ 

 

ولا تزالُ على ما كانتِ العقدُ  **
(20) 

 
                                           

17
 السابق. - 
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ويؤكد الدرويش على ضرورة الإيمان بالغيب، وتقديم مشيئة الله على كل 

 فيه وحده سبحانه وتعالى فيقول مضمنا قوله آي الذكر الحكيم : مشيئة، والثفة

 ولا تقولن إني فاعلٌ بغد  

 
إلا إذا شاء فالمغترُّ في غِيرِ  **

(21)
 

 
فهو يذكر بأن نزول الوباء إنما هو بسبب البعد عن الله، وخطأ الاعتقاد عند 

والنظر إليها بأنها كثير من الناس الذين يعتمدون حركة النجوم منظمة لحركة حياتهم، 

المسيرة للأقدار، المنفذة والمنقذة للآجال، معلنا فساد هذا الاعتقاد مبطلا إياه بقوله 

ُ وَاذْكُرْ رَبَّكَ إِذَا 23وَلَا تقَُولنََّ لِشَيْء  إِن ِي فَاعِلٌ ذلَِكَ غَدًا ) تعالى:" ( إِلاَّ أنَْ يَشَاءَ اللََّّ

 (.24 -23(. )الكهف:24) رَب ِي لِأقَْرَبَ مِنْ هَذاَ رَشَدًا نَسِيتَ وَقلُْ عَسَى أنَْ يَهْدِينَِ 

 فما نزل بلاء إلا بذنب، وما رفع إلا بتوبة، انظر إليه يقول:

 عاث الوبا فكأنَّ المالكين لها

 
يعاقبون بذنب  غير مغتفر! **

(22)
 

لكن، ومع هذا فكل شيء بقدر، وكل حي له أجل، وكل شيء عند الله مكتوب،  

فالتسليم التسليم، والرضا الرضا، هكذا يدعو الدرويش من ابتلي في بهائمه أو حتى في 

 نفسه:

 يا أيها الشيخ لا تغضب لما فعلت

 ً  كل له أجل ما كان منتقصا

 بها المنون ولا تهرب من القدر **

 

 ً  كل له أجل ما كان منتقصا

 

مع التراخي ولا يزداد بالحذر **
(23) 

 
 قصيدته بدعابة ومزاح للتخفيف والتلطيف فيقول:ولا ينسى أن يختم 

 تفديك آلاف أثوار  إذا هلكت

 
 فأنت أكرم من ثور بألف شري **

 

 كلاكما خلفٌ عن فقد صاحبه

 

 إن صار مبتدأ لذلك الخبرِ  **

 
 لا نال جلدك في الدنيا أساكفة

 

ولا تخنك يد السلاخ بالشفرِ  **
(24) 

 
نصائح وإرشادات فيما ينفع أيام الوباء، حاول وثالث قصائده في الوبا، إنما هي 

 فيها الدرويش أن يقدم نصائح طبية، وإرشادات وقائية في اثنتي عشر بيتا مطلعها:
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 أدلك في هذا الوباءِ المغلبِ 

 
دلالةَ نصح أخلصت عن مُجربِ  **

(25)
 

 
هكذا بدأ الدرويش يسرد نصائحه الصحية في قالب شعري، وهي النصائح التي 

لابد أن يسير عليها الإنسان في طريق التغلب على الوباء،حيث قدم نصائحه الشعرية 

 : كالآتي

لا تشبع من شرب الماء، وعاهد بمسح الخل والورد، وأكثر من الاغتسال، ولا تعش إلا 

في أماكن نزهة، ولا تمش في ريح وشمس، ولا تنم إلا وبطنك خفيفة من الطعام، 

ولاتزاحم الأنفاس، وشرب الفواكه بماء دافئ، مع البقاء في المنزل والذهاب إلى الفيوم 

  أن أمكن، وعدم مزاحمة الأنف.

إنها نصائح غالية كما يصفها هو، من اهتدى إليها حمى نفسه وأهله من هذا 

 الوباء القاتل:

 إذا شاء ربي واهتديت لها فقد

 
غنيت إذا لازمتها عن مطب ب **

(26)
 

 
 وأول هذه النصائح أن يحرص على شرب الماء الزلال ويتضلع بما عذب منه:

 فكُلْ مرةً في اليوم ما يشتهى ولا

 
ولا تشبع بتقليل مُشربِ تخلط  **

(27) 

 
 ثم يوصي بأكل الفاكهة المغسولة بماء الخل والورد:

 وفاكهة دع نيَّها كلْ لما استوى

 
وحاذر عليها الشرب واصغ لمطرب **

(28) 

 
 :ولا تعش إلا في أماكن نزهة، ولا تمش في ريح وشمس

 وعاهد بمسح الخل والورد واعتكف

 
عن الغيظ والقيظ وعن كل مُتعبِ  **

 

 
 ولا تمش في ريح وشمس ولا تطل

 

وإن ألزمَتْ في الصبح والعصر فاركبِ  **
(29) 

كما يتوجه بالنصح في التخفيف من الطعام قبل النوم، لتخرب الأنفاس وتدخل 

 مستريحة لا تعوقها تخمة الطعام:
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 وإياك قبل الهضم نومَك واجتنب

 
 مخالطة في الصحو نوع تجن ب **

 

 بعضهامزاحمة الأنفاس تفسد 

 

وهل تفس النيران غير المقرب **
(30) 

 

ومن وصاياه: الزم الأماكن النظيفة، واخرب إلى الحدائق، وداوم على غسل 

 اليدين وجميع الحواس:

ه  وكف الحواس الخمس عما تمجُّ

 
 وداوم بغسل فاتر في محج ب **

 
 ولا تبق إلا في أماكن نزهة  

 

منزهة عن مكرهات ومترب **
(31) 

 

أن يؤكد أن هذه النصائح إنما جاءت من بصير مجرب، وأن الله خلق ولا ينسى 

 جوارح الإنسان لحكمة فإذا تغيرت وظيفتها تحولت في نتائجها:

ً بحكمة    إلهٌ حكيمٌ خص كلا 

 
فذلك دِرياق وذا سم عقرب **

(32)
 

 
تلك كانت نصائحه المخلصة التي تتماشى مع نصائح الطب الحديث الآن 

 الوقاية والتباعد الاجتماعي والحرص على النظافة.المرشد إلى 

وقد وحوي ديوانه أيضا التهنئة بقدوم أصدقائه الذين ارتحلوا إلى الفيوم 

الكثير من مدحه للأمراء والعلماء،  والقضاء علي الوباء كما يدل ديوانه، كما حوى

ئح صحية، وكذلك المراثي الحزينة، وقد نجا الشاعر من الأوبئة التي وضع لها نصا

وعاش عمرا طويلا، ومما حوى ديوانه مهنئا بذهاب الطاعون قصيدته التي قوامها سبعة 

 عشر بيتا مطلعها: 

 بشرى المناصب هنتها السلاماتُ 

     

 من الوباء فنفديها بمن ماتوا  **

 

 عام مضى فيه راعتنا مصائبه

      

 وجاء عامٌ مضت عنه المصيباتُ  **
 

 فإن مضى من مضى والبَيكُ حافظه 

 

 مولاه فلتغُْتفََرْ للدهر زلاتُ  **          
 

 فداؤه الروح والدنيا وما ملكت

 

يد العلا وهي في هذا قليلاتُ  ** 
(33) 
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وفي قصيدته الخامسة يهنئ حضرة نقيب السادة الأشراف المرحوم السعيد 

 البكري بذهاب الطاعون 

 نهني النفس بشرى بالنجاةِ 

 

 من الطاعون أدهى المدهماتِ  **

 
 وقاك اَللَّ منه داء موت  

 

 تهون لديه كل المقتلاتِ  **
 

 ً  فكم أخلى من الأزواج بيتا

 

 وولَّى بالبنين وبالبناتِ  **          
 

 أعذتك منه باسم اَللَّ لما

 

 سقى الأرواح كاسات المماتِ  ** 
 

 إذا سلمت بنو الصد يق منه

 

المشكلاتِ فليس بمشكل في  **
(34) 

 

فالتهنئة إنما جاءت للنجاة من خطر كبير، هو داء قاتل، تتقاصر أمامه كل 

الدواوهي والأرزاء، إنه سيل جبار يعصف بالرجال والنساء والبنين والبنات.فلا يمكلك 

وطلب العون من الله العلي القدير، وحينها تكون السلامة، ويكون  أمامه إلا الاستعاذة

 النجاة، وحاله حال المتنبي حين قال:

كَ في بُرء  بتِهَنئِةَ          وَما أخَُصُّ

 

إذِا سَلِمتَ فَكُلُّ الناسِ قَد سَلِموا **
(35) 

 

وفي مناسبة أخرى قال مادحا سعادة مصطفى باشا العروسي، شيخ الجامع 

 هـ:1266الأزهر، ومهنئا حضرته بذهاب الهواء الأصفر ومؤرخا سنة 

 إن الزمان مبشرُ 

 

 ولك الهناء الأكبرُ  **

 
 ذهب الوباء وأشرقت     

 

 رتبٌ بمجدك تزُهرُ  **
 

 لما انقضى الطاعون قد       

 

 أضحت حياة تشُْكَرُ  **          
 

 بسلامة الحسب الذي       

 

 تؤُثرَُ عنه الفضائل  ** 
 

 عينُ الإمارةِ والمعا       

 

 لي العارفُ المُستبصِرُ  **
 

                                           
34
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 نسلُ النبي ومن له       

 

 مجدٌ علاه أشهَرُ  **

 
 فله السلامةُ دائماً       

 

مما يضَرُّ ويَقْهَرُ  **
(36) 

 
أما قصيدته الأخيرة فيمدح فيها "غيطاس أفندي الروزمانجي" ومهنئا له بذهاب 

 ومعرضا ببعض خصاله، مطلعها:الطاعون 

 سَلمت لعصرنا هذا وباؤا       

 

 وقد ساء الجميع به وباءُ  **

 
 وسَامحنا الزمان بما جناَه       

 

 إذا غيطاس كان له البقاءُ  **
 

 فدُيتَ بمن كرهت وهم ثلاثٌ       

 

 فثالثهم قضى فيه القضاءُ  **          
 

ا         فما تركوا لغيرِ المقت لمَّ

 

رأوا أن الكبير لك الفداءُ  ** 
(37) 

 
 الوباء في شعر نقولا الترك:

وأما نقولا الترك فكان شعره في الوباء أقل عددا من علي الدرويش، وإن تناول 

المناسبات والمعاني التي تناولها علي الدرويش، فجاء شعره في ثلاث قصائد ، 

 ومقطوعتين.

وكان من عادة المعلم نقولا الترك أن يصف في شعره حياته وحياة أنسبائه  

وأصدقائه، وبعض المواسم والأعياد، بل في الحياة الجارية الرتيبة، وأحداثها المتنوعة 

من عادية كالولادة والموت، ومن غريبة مفاجئة كهجوم الأوبئة وما تتطلب من طرق 

 وقاية، وأنواع علاب.

ذا الباب أرجوزة شهيرة ضمنها كل ما يعرف في عهده عن "وللشاعر في ه

وباء الطاعون من دلائل وأوصاف، وكل ما كان يطلب من السكان في حال ظهور الوباء 

من احتياط واهتمام، مستعملا الألفاظ الوضعية والمصطلحات الخاصة، مما يجعل 

للأرجوزة قيمة لغوية في هذا الموضوع"
(38)

 

نقولا الترك أشد تخصصية وأقرب إلى تعليمات  لكنّ الملاحظ أن نصائح

الأطباء منها إلى العادات البيئية المتعارف عليها. ففي قصيدته البالغ عدد أبياتها ثمانية 

                                           
36
 .148ديوان علي الدرويش، ص  - 
37
 .73السابق ص  - 
38

نقولا الاسطمبولي، نقولا بن يوسف الترك، ديوان المعلم نقولا الترك، ضبط نصوصه - 

والفنون ووضع مقدمته وفهارسه فؤاد إفرام البستاني، لبنان، بيروت، وزارة التربية الوطنية 

 ،  مقدمة الديوان ص ز.1949الجميلة، مديرية الآثار، 
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وسبعين بيتا يقدم نصائح غذائية ووقائية أقرب إلى التخصصية فيقول مجيبا عن من 

 سأله:

ً حقيقة الأنباء         يا طالبا

 

 

 ماهي ة  الوباء والحكم فيى **

 

 
والواضح أنه بهذا الأمر خبير بصير، وإلا لما توجه إليه السائل والطلب للحكم 

والنصيحة والإرشاد. ويدل على بصيرته ورايته بالوباء من الناحية العلمية وصفه بانه 

يسري في الجسم فيلتصق به لا يفارقه، وفي النفس لا يبرحها، وأنه وباء معد، ينتقل 

 باللمس:

 أن الوبا سمي ةٌ دَب اقَهْ 

 

اقةٌ نفاذةٌ خرا قَهْ  **  لصَّ

 

 يسيح في الأبدان سيح الدهنِ   

 

 إذا سرى في الصوف أو في القطنِ  **
 

ا لهْ               وشان هذي العلة العض 

 

 والآفة المهلكة القتا لهْ  **          
 

 إن تعدي الأبدان عند اللمسِ            

 

قلتهُ من لبسِ  وليس فيما ** 
(39) 

 

ثم يعرض لبعض الأعراض الناتجة عن الإصابة بهذا الوباء من قشعريرة 

 واخضرار اللون وألم تحت الإبط، وخلف الأذن، و في الركبتين فيقول:

 وبعد ما يعدى ويسرى في البَدَنْ 

 

 ويمخض الاخلاط امخاض اللبن **

 
 يبان في الجسم إذا ما اقشعرْ    

 

 مسترقق أو أكثرْ من موضع  **
 

 والنفذ منهُ رُبَ في الاباط     

 

 يبدو عقيب المخض والاخباطِ  **          
 

 أو رُبَ يبدو خلف اذن الشاكي     

 

 أو في مرق ات من الاوراكِ  ** 
 

هْ        فإن بدت نفذتهُ محمرَّ

 

هْ  ** فأمَْنْ وخفها أن بدت مُخْضرَّ
(40) 

أعيا الأطباء ومنه كلُّوا، وأنهم ينصحون بالابتعاد ويذكر نقولا أن الوباء مرض 

 عن أماكن وجوده ففيه السلامة من الإصابة منه:

 وحال هذا الداء فيه الكلُّ       

 

 حاروا وعن علاجه قد كل وا ** 
 

                                           
39
 .54السابق ص  - 
40
 السابق  - 
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 فاستجمعوا الراي به واعتمدوا       

 

ً في مكان  بعدوا ** أن حلَّ يوما
(41) 

 

بالابتعاد عن مكان الوباء في حال عدم الإصابة به، وينتقل من الدليل العلمي 

 إلى الدليل الشرعي الإسلامي في حال الإصابة به وذلك بلزوم المكان وعدم مبارحته:

 وإن يقل معترضٌ من ينهزِمْ       

 

 يؤثم لأنََّ الفرَّ منه قد حُرِم ** 
 

 فانكر وقل سبحانهُ رب العلا       

 

 كم إلىقد قال لا تلقوا بايدي **
 

فلا يخفى ما في البيتين من استشهاد بأمر الرسول الكريم صلى الله عليه وسلم 

بعدم مبارحة الأرض التي نزل بها الوباء والمسلم فيها، وغدم دخولها إن لم يكن بها 

 مصداقا لقوله تعالى:

ِ وَلَا تلُْقوُا بِأيَْدِيكُمْ إِلَى " َ يحُِبُّ وَأنَْفِقُوا فيِ سَبِيلِ اللََّّ التَّهْلكَُةِ وَأحَْسِنوُا إِنَّ اللََّّ

 .195".البقرة:الْمُحْسِنِينَ 

والحقيقة هي قصيدة طويلة حوت نصائح أخرى غير التي ذكرتها، كالإكثار من 

الأعشاب والبهارت وأكل الخضروات، وأخذ الحيطة من انتقال العدوى، وضرورة 

 الاغتسال جيدا، وتنظيف الفاكهة والأطعمة.

وفي مقام آخر يستمر في النصح والتوجيه والإرشاد لصديقه فقد كتب مراسلا صاحبه 

هـ يرشده 1225المعلم جرجس أبا موسى سينور القاطن في مدينة الشام بقصيدة في عام 

 ماذا يفعل ويدعو الله له بالنجاة من الطاعون والوباء مطلعها:

 لك يا أبا موسى أبوح بصبوتي 

                

 وبفرط أشواقي وعظم شجيتي ** 
 

 إن الوباء تواترت أخباره  

 

 وتبادرت من نحو كل مدينة **
 

 وإذا توكد سوف ندخل للخبا

 

بتوكل منا على ذي العزة **
(42) 

 
ومع هذه الاحتياطات هناك بعض النصائح الغذائية التي لا يجب أن يغفلها 

 صاحبه:

 ومكي ف التنباك خُص بجل ق  

 

 والمدن أشرف بلدةِ ست الورى  ** 
 

 فلذاك جيتك راجياً جدواك في 

       

 رطلين منه من عظيم القيمةِ  **
 

                                           
41
 السابق. - 
42
 .49الديوان ص - 
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 وبمرطبان  من مربا الكابلي       

 

أو جنزبيل خالص في الطيبةِ  **
(43) 

 
ولم يكتف نقولا بالنصائح العامة والخاصة، بل راح يبدي رأيه في فاعلية الوباء 

في بعض فصول السنة وعدم فاعليته في بعضها. ففي أحد السنين ابتدأت ضربة 

الطاعون من شهر كانون الأول وكان فصل الشتاء باردا جدا، وإذا كان الوباء من عادته 

دا إلى دخول فصل الصيف فخالف العوايد في هذه أن لا يبتدي إلا من أيام الربيع وصاع

السنة واختلف به رأي الذين يحكمون بأن لا فاعلية له في البرد القاسي فنظم به هذه 

 الأبيات: 

 لقد زعموا بان البرد يفني     

 

ا **   ويمحي رسم طاعون أضرَّ
 

ً هذا تسل ي    فقلت مجاوبا

 

ا **  وقولٌ لا يبرْد قط حرَّ
 

 فكم شمنا وباءً في شتاء    

 

ا **  وفي قلب الثلوج قد استقرَّ

 
 نعم عين الشتا بيضاء بلقا  

 

ولكن مقلة الطاعون حمرا **
(44) 

 
 وكما نصح وهنأ، فقد رثا وعزّى، فقال في وفاة غنطوس يمين الترك:

 مات ابن يمين الذي ذاب الحشا       

 

ً عليه مذ توسد في الثرى **  أسفا

 
ً لها سنة الوبا أرخت كم         تبا

 

فيها على توما بكيت تحسرا **
(45) 

 
وبعد استعراض ما كتبه الشاعران يمكننا أخذ عدة ملحوظات، واستكناه لمح 

 وإشارات:

يعد نقولا الترك في عرضه للنصائح والتوجيهات أكثر تخصصية من علي  .1

منها، أما علي الدرويش الدرويش، فقد غلب على نصائحه الجانب العلمي في كثير 

 فقد كانت معظم نصائحه موروثة متوارثة، معروفة متداولة.

فيما يخص عدد القصائد التي تناولت الوباء والطاعون في ديوان كلا الشاعرين  .2

فنجد أن الدرويش خصص سبع قصائد طوال لهذا الأمر بين تهنئة وتعزية وتسرية 

 وتسلية ونصح وإرشاد وتوجيه.

                                           
43
 .49الديوان ص - 
44
 السابق. - 
45
 السابق. - 
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الترك فقد حوى ديوانه على كثرته ثلاث قصائد ومقطوعتين تناول فيها ما أما نقولا  .3

 تناوله علي الدرويش.

أما الناحية الفنية المتمثلة في اللغة والصور والأساليب فالأفضلية فيها للدرويش، فلم  .4

أجد عنده نبوا عن اللغة الفصيحة، ولا ميلا عن البلاغة العربية الموروثة، فلم 

 لى شعره طريقا، ولم تهتد الركاكة إلى لفظه سبيلا.   تعرف العامية إ

أما نقولا الترك فجاءت قصائده أقل في القيمة الشعرية من علي الدرويش بدرجات،  .5

فهي لا تسمو في شيء، فوق آثار التقليد النظمي المتتابع في عصور الانحطاط، بل 

رة الطريفة، قد يقل عنها في قوة سبك وشدة ضبط، وإن كان يزدهي حينا بالصو

والوصف المبتكر، ذلك أن لغة العرب لم تعنُ تماما لحفيد اليونان، فظل شاهد عصر 

جليل، دقيق النظر، مرهف الشعور، صائب القياس، بصير الحكم، ولكنه سيء 

 التعبير.

كلا الشاعرين مهتم بقضايا عصره، حريص على إبداء الرأي والنصح، تربطه  .6

طوائف مجتمعه لا سيما أهل الفضل وأولي العلم  علاقات وثيقة، وصلات وطيدة مع

 والنهى.

 

 نتائج البحث:

وبعد هذا العرض الموجز عن الوباء في شعر علي الدرويش ونقولا 

 الاسطمبولي،  توصل البحث إلى عدة نتائج:

ضرب الوباء كثيرا من الأدباء والشعراء قديما حتى صار جزءا من تراجمهم، فلا  .1

راجم، أو تاريخِ الأدب العربي من إشارة خفيفة، أو ظاهرة يكاد يخلو كتاب في الت

 إلى الوباء، وما نتج عنه من أسباب أودت بحياة ذاك الأديب، أو هذا العالِم.

وعني الأدب منذ القدم بالحديث عن الكوارث سواء كانت على المستوى الشخصي  .2

 أو القبلي، أو الوطني، أو الإنساني.

ناولت الأوبئة والطواعين عند كثير من الشعراء ظهرت كتابات شعرية ونثرية ت .3

والأدباء كامرئ القيس، ومالك بن الريب، وابن الوردي، والمالقي، وابن نباتة... 

 وغيرهم كثير.

لا نكاد نقطع بشيء من الدرُْجَة أن الأدب العربي عرف مصطلح "أدب الوباء أو  .4

ت وقصائد رصدت الوباء الطاعون" تحت هذا المسمى تحديدا، وإن كنا طالعنا مؤلفا

 والطاعون والمرض.

كل ما يعانيه الإنسان في خاصة حياته، وعامة شأنه يمكن أن نطلق عليه كارثة،  .5

عن تسمية هذا النوع من الأدب"أدب الكوارث" إلى "أدب  وساعتئذ يمكن أن نعدل

عادلة، تقيم الوزن بالقسط ولا تخسر الميزان في  -ولا شك -المآسي"، وهي تسمية
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الأدب العربي لم يكن بمعزل عن شواغل الإنسان وإن اتخذت هذه الشواغل،  أن

 وتلك الدواهي مسميات حديثة.

يعد نقولا الترك في عرضه للنصائح والتوجيهات أكثر تخصصية من علي  .6

الدرويش، فقد غلب على نصائحه الجانب العلمي في كثر منها، أما علي الدرويش 

 توارثة، معروفة متداولة.فقد كانت معظم نصائحه موروثة م

فيما يخص عدد القصائد التي تناولت الوباء والطاعون في ديوان كلا الشاعرين  .7

فنجد أن الدرويش خصص سبع قصائد طوال لهذا الأمر بين تهنئة وتعزية وتسرية 

 وتسلية ونصح وإرشاد وتوجيه.

تناول فيها ما أما نقولا الترك فقد حوى ديوانه على كثرته ثلاث قصائد ومقطوعتين  .8

 تناوله علي الدرويش.

أما الناحية الفنية المتمثلة في اللغة والصور والأساليب فالأفضلية فيها للدرويش، فلم  .9

أجد عنده نبوا عن اللغة الفصيحة، ولا ميلا عن البلاغة العربية الموروثة، فلم 

 تعرف العامية إلى شعره طريقا، ولم تهتد الركاكة إلى لفظه سبيلا.   

ما نقولا الترك فجاءت قصائده أقل في القيمة الشعرية من علي الدرويش بدرجات، أ .10

فهي لا تسمو في شيء، فوق آثار التقليد النظمي المتتابع في عصور الانحطاط، بل 

قد يقل عنها في قوة سبك وشدة ضبط، وإن كان يزدهي حينا بالصورة الطريفة، 

تماما لحفيد اليونان، فظل شاهد عصر  والوصف المبتكر، ذلك أن لغة العرب لم تعنُ 

جليل، دقيق النظر، مرهف الشعور، صائب القياس، بصير الحكم، ولكنه سيء 

 التعبير.

كلا الشاعرين مهتم بقضايا عصره، حريص على إبداء الرأي والنصح، تربطه  .11

علاقات وثيقة، وصلات وطيدة مع طوائف مجتمعه لا سيما أهل الفضل وأولي العلم 

 والنهى.
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 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم 

ابن حجر العسقلاني،أحمد بن علي بن حجر العسقلاني،بذل الماعون في فضل الطاعون،   -

 تحقيق أحمد عصام عبد القادر الكاتب، الرياض، دار العاصمة.

أبو ذؤيب الهذلي، خالد بن خويلد، ديوان شعر،شرحه وقدم له ووضع فهارسه: سوهام  -

جعته وقدم له: الدكتور ياسين الأيوبي. الطبعة الأولى، بيروت ودمشق المصري.عني بمرا

 م..1998-هـ1419 -وعمان، المكتب الإسلامي

امرؤ القيس، حندب بن حُجر، ديوان شعر، اعتنى به وشرحه: عبد الرحمن المصطاوي،  -

 م.2004هـ/1425بيروت، لبنان، دار المعرفة، 

معه وحققه وأشرف على طبعه دكتور ديوان الجواهري، محمد مهدي الجواهري، ج  -

إبراهيم السامرائي ودكتور مهدي المخزومي ودكتور علي جواد الطاهر ورشيد 

 ، الجزء الثاني .1973بكناش.بغداد، العراق، مطبعة الأديب البغدادية، 

ديوان المعلم نقولا الترك، نقولا الاسطمبولي، نقولا بن يوسف الترك، ضبط نصوصه  -

رسه فؤاد إفرام البستاني، لبنان، بيروت، وزارة التربية الوطنية ووضع مقدمته وفها

 .1949والفنون الجميلة، مديرية الآثار، 

، ، تحقيق ياسر محمد المقداد، ، عبد الرحيم بن محمد بن نباتةديوان خطب ابن نباتة  -

 م. 2012هـ، 1433الكويت، مجلة الوعي الإسلامي

غير مطبوعة، وجدتها مصورة على شبكة ديوان شعر، علي الدرويش، نسخة قديمة  -

 الإنترنت، وقفية الأمير غازي للفكر القرآني.

هـ،دراسة 749رسالة "النبا عن الوبا"،رائد عبد الرحيم، لزين الدين بن الوردي ت  -

 .2010(، 5نقدية.مجلة جامعة النجاح للأبحاث)العلوم الإنسانية( المجلد الرابع والعشرين)

د الرحمن البرقوقي، لبنان، بيروت، دار الكتاب العربي ، شرح ديوان المتنبي، عب -

 م، الجزء الرابع.1986هـ، 1407

 م.1934لويس شيخو، تاريخ الآداب العربية، الطبعة الثانية، بيروت، -

ما رواه الواعون في أخبار الطعون، الإمام السيوطي، حققه محمد علي الباز،ونشرته دار  -

 هـ.1418القلم بدمشق سنة 

مالك بن الريب، ديوان شعر، تحقيق الدكتور نوري حمودي القيسي، مستل من مجلة معهد  -

 المخطوطات العربية، المجلد الخامس عشر ، الجزء الأول. 

مجير الدين الحنبلي العليمي، الأنس الجليل بتاريخ القدس والخليل، تحقيق: عدنان يونس  -

 م.1999 -هـ 1420 -مكتبة دنديس  -عبد المجيد نباتة، عمان

 .1993 – 1414عمر رضا كحالة، مؤسسة الرسالة، معجم المؤلفين،  -

المقري،أحمد بن محمد المقري التلمساني، شهاب الدين، أزهار الرياض في أخبار عياض  -

للمقري،.القاهرة، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، صندوق إحياء التراث الإسلامي 

 ولة الإمارات المتحدة.المشترك بين المملكة المغربية ود
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ل إليه
َ
بلاغة  - تمازج العلاقة في النص وتداخلها بين المرسلِ والمرس

 الجمهور نموذجا

The relationship in the text mixes and overlaps between the 

sender and the addressee - public rhetoric as a model 

 اعداد

 د.رجب إبراهيم أحمد عوض
 أستاذ مساعد بكلية اللغة العربية جامعة السلطان عبد الحليم معظم شاه الإسلامية العالمية

 Doi: 10.12816/mdad.2020.122951 
 2020/ 10/  3القبول  :                                                                    2020/ 9/ 15الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 : المستخلص

يهتم مشروع )بلاغة الجمهور( بالطرف المفعول به في العملية التواصلية،ولفظ 

الجمهور،وطبقا لمنظور المشروع المفعول هنا أعني به الأضعف في تلك العملية وهو 

فسوف يتحول الجمهور فيه إلى فاعل،أي إلى طرف قوي،ولن يتوقف تأثير بلاغة 

الحوار على المخاطِب فحسب، بل سيشاركه التأثير الجمهور مشكلا وعيه بنفسه غير 

خاضع لسطوة بلاغة التأثير والإقناع.ويستند هذا التحول إلى تصور أبستمولوجي في 

تنظيري لهذه البلاغة الجديدة.الإطار ال
(1)

و"بلاغة الجمهور" هدفها الانتقال بالبلاغة من  

ويعد الدكتور عماد عبد اللطيف  بلاغة التخييل إلى بلاغة الإقناع والحِجاج.
2

أستاذ 

                                           
(

1
فرع من فروع الفلسفة تهتم بطبيعة  ( الأبستيمولوجيا:علم المعرفيات أو نظرية المعرفة،وهي

 ومجال المعرفة. 
2

درس البلاغة ، أستاذ مشارك بجامعة قطر -هو باحث زائر بجامعة كمبريدج، المملكة المتحدة  

الإنجليزية. وحاضَر في جامعات مصرية  وتحليل الخطاب بجامعة القاهرة وجامعة لانكستر

 وإنجليزية ونرويجية ومغربية وبلجيكية وقطرية، له عديد من الكتب والدراسات منها:

 دار كنوز المعرفة. الأردن..تحليل الخطاب البلاغي: دراسة في تشكل المفاهيم والوظائف. (1

)2014) 

-القاهرة-التنوير، بيروت "بلاغة الحرية: معارك الخطاب السياسي في زمن الثورة". دار (2

 (2012تونس. )

استراتيجيات الإقناع والتأثير في الخطاب السياسي.(. الهيئة العامة للكتاب، القاهرة.  (3

(2012) 
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البلاغة وتحليل الخطاب بجامعة القاهرة صاحب الفضل في نشر تلك البلاغة عربيا حين 

ته للدكتوراه تحبت عنوان:" البلاغة السياسية عند صدع بهذه النظرية في أطروح

في هذا لهذا؛كان البحث  السادات" دراسة في بلاغة الخطب واستراتيجيات التأثير.

الإطار تحت عنوان:"نظرية بلاغة الجمهور وملامحها عند عماد عبد اللطيف"دراسة 

جال تحليل وصفية تحليلية.حاولت فيه الكشف عن ملامح هذا المشروع الجديد في م

الخطاب.وجاء البحث منتظما في تمهيد وثلاثة مباحث وخاتمة اشتملت على أهم ما 

 توصل إليه البحث من نتائج متلوة بأهم المصادر والمراجع التي اعتمد البحث عليها.

 التمهيد:وفيه تعريف بصاحب النظرية الدكتور عماد عبد اللطيف،ومنجزاته العلمية. -

 الجمهور النظرية والمفهوم. المبحث الأول:بلاغة -

 المبحث الثاني:بلاغة الجمهور..نماذج وتطبيقات. -

الحِجاج .الفضاءات العمومية وتأثرها في فهم الخطاب والنص الأدبي المبحث الثالث: -

 نموذجا.

اشتملت على أهم ما توصل إليه البحث من نتائج متلوة بأهم المصادر  الخاتمة:وا -

 والمراجع التي اعتمد البحث عليها.

 التمهيد:

لم تعد البلاغة في مفهومها الحديث مرتبطة بالنصوص الأدبية فقط، بل تناولت 

الحياة العامة، وأصبحت تحلل لغة الحوار والتواصل، وانطلقت نحو أساليب التواصل 

 تصال تحاول أن تصصل لها.والا

                                                                                                       
البلاغة والتواصل عبر الثقافات. سلسلة كتابات نقدية، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة.  (4

(2012) 

بالجماهير في السياسة والفن.. دار العين، القاهرة. لماذا يصفق المصريون؟ بلاغة التلاعب  (5

(2009) 

كما شارك في تأليف أحد عشر كتابًا؛ نشُرت في مصر والمغرب والأردن وفرنسا. وترجم 

الديمقراطية في منفرداً وبالاشتراك خمسة كتب في تحليل الخطاب والبلاغة والفلسفة، هي: "

"؛ وسوعة أكسفورد في البلاغةم"؛ "أرسطو: مدخل مختصر"؛ "الخطاب السياسي

"، "وراجع وقدمّ ثلاثة شعرية المكان في الأدب العربي الحديث"؛ و"الاستعارة في الخطابو"

التحليل النقدي "، "مناهج التحليل النقدي للخطاب"، "الخطاب والسلطةكتب أخرى، هي: "

"، ارف الإسلاميةدائرة المعفي تأليف الإصدار الثالث من " -بالإنجليزية –".وشارك للخطاب

-2011" في إصداريها الأول والثاني )وموسوعة أكسفورد للشخصيات الإفريقية البارزة"

2013.) 

-  
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ومن بين هذه الاستعمالات البلاغية للبلاغة الجديدة، بلاغة الجمهور، وقد كان 

للأستاذ الدكتور عماد عبد اللطيف طرحا بلاغيا جديدا،خالف به الصورة الذهنية 

 والمعرفية عن دور البلاغة في الحياة اليومية،وهو مشروعه القيِّم )بلاغة الجمهور.

الجمهور لم  تعد تقف عند حدود المرسل، بل تجاوزت المرسل إلى فبلاغة 

المرسل إليه، وانتهت إلى المتلقي، فالمتلقي أصبح ذا دور واضح في الخطاب 

 يصبح المتلقي منتجا للخطاب الجماهيري، فالخطاب يخرج موجها إليه، فلا يصله حتى

 المبحث الأول:بلاغة الجمهور..النظرية والمفهوم.

 لجمهور..النظرية والمفهوم.بلاغة ا 
لقد قدم عماد عبد اللطيف طرحا بلاغيا جديدا،خالف به الصورة الذهنية  

والمعرفية عن دور البلاغة في الحياة اليومية،وهو مشروعه القيِّم )بلاغة الجمهور( 

حيث اهتم المشروع بالطرف المفعول به في العملية التواصلية،ولفظ المفعول هنا أعني 

ف في تلك العملية وهو الجمهور،وطبقا لمنظور المشروع فسوف يتحول به الأضع

الجمهور فيه إلى فاعل،أي إلى طرف قوي،ولن يتوقف تأثير بلاغة الحوار على 

المخاطِب فحسب، بل سيشاركه التأثير الجمهور مشكلا وعيه بنفسه غير خاضع لسطوة 

ستمولوجي في الإطار التنظيري بلاغة التأثير والإقناع.ويستند هذا التحول إلى تصور أب

لهذه البلاغة الجديدة.
(3)

 ويقوم هذا التصور على أمرين: 

الأول:البحث الأكاديمي والمعرفي المرتبط بالدراسات الأكاديمية سواء الأبستمولوجية أو 

 الفلسفية.

في  الثاني:إجرائي:ويقصد به تقديم عدة إجراءت، وقواعد أشبه بالتي وضعها السكاكي

مشروعه من قواعد وخطوط بلاغية هدفها التأثير في المحاطب وإقناعه.بَيْدَ أن الأمر 

مختلف ومتباين بين المشروعين فبينهما بون شاسع حيث يهدف مشروع السكاكي إلى 

تقويض هذا التأثير،وجعل الأمر إلى الجمهور وإلى المتلقي،وهذا انعكاس لعلاقة معقدة 

 بين الاستجابة والجمهور.  بين المتكلم والمتلقي،أو

 بلاغة الجمهور وسطوة النَّص   

تنبني نظرية )بلاغة الجمهور( على أن البلاغة وخطابها يمكن أن يصثرا ،بشكل كبير، 

في توجيه الوعي الشعبي والجماهيري، وبعبارة أدق كما ينقلها عماد عبد اللطيف 

الجماهيري" فهو يرى أن هو:"كيف لها أن تتلاعب بالعقول،وتسهم في تزييف الوعي 

البلاغة يجب أن تتجاوز الجانب اللغوي الصرف لتعبر نحو الاهتمام السياسي 

                                           
(

3
( الأبستيمولوجيا:علم المعرفيات أو نظرية المعرفة،وهي فرع من فروع الفلسفة تهتم بطبيعة 

 ومجال المعرفة. 
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والاجتماعي،والنظر في كيفيات وآليات تشكيل الوعي الجماهيري؛ليدرك كيف يتم 

 التلاعب به وباسمه فاللغة قد تكون فرصة وقد تكون خطرا.

دة لحركات التجديد والتحديث في الفكر إن السٌّنة المعرفية تقتضي وجود مراحل متعد

الإنساني عامة،والعربي خاصة،فالثابت أن الإبداع يرتبط ارتباطا وثيقا بالزمن،وكم من 

نقاط إبداعية ظهرت أو اختفت بفعل الزمن العجيب،وما يسيطر عليه من أنساق 

فكرية،وأنماط معرفية فرضتها السلطة لتمنع تلك النقاط الإبداعية.
(4)

 

رت البلاغة العربية بتلك النقاط الإبداعية،وهذه الحركات التجديدية، بدءا من أبي ولقد م

وما -هـ( وهو من أهم العلامات الإبداعية في البلاغة العربية،وكان627يعقوب السكاكي)

أحد أهم أركان الدرس البلاغي العربي،ثم تلاه مشاريع بلاغية أخرى كان لها  -زال

غي بما لها من فلسفة خاصة في دراسة البلاغة العربية كما عميق الأثر في الدرس البلا

كان عند حازم القرطاجني،والسجلماسي،وابن البناء المراكشي.وثمة آخرون خالفوا هذا 

النهج في التناول البلاغي،فاهتموا بالبديع وأساليبه مثل ابن الأثير في كتابه"المثل 

العصر الحديث بما يعرف الآن ببلاغة السائر"ثم بطآن ما مدت هذه السُّنة يدها لتطال 

الجمهور:"وبرزت في العصر الحديث محاولات تطويرية جادة ومهمة في البلاغة 

العربية نشأت بفعل حاجة المجتمع،وضرورات حركة التنوير في الفكر العربي"
(5)

 

 بلاغة الجمهور وخصوصية التواصل.

أن تهتم بأنواع غير تقليدية من  لقد دفع عصر استجابات الجماهير العلوم الإنسانية إلى

مادة البحث،هي خطابات الحماهير.وكانت بلاغة الجمهور استجابة علمية لخصوصية 

التواصل الإنساني في هذا العصر الجديد،أو على حد قول خليل إدهّ اليسوعي:"لم نجد 

الكلام في أصول البلاغة عندنا فضوليا؛فإن صناعة الكلام أكثر الصناعات انفعالا 

تأثرا،إذ طرأت التغييرات على أحوال البلاد،ولا عجب أن الأدب مرآة الحياة و

وصورتها،فيجب البحث فيها ختى نرى إن كانت أصولها ملائمة لمقتضى حالنا"
(6)

كما 

ظهرت هذه المحاولات التطويرية في كتابات خليل اليسوعي،وأمين الخولي،وسلامة 

بلاغة بالمجتمع.وإلى هذا المسعى موسى،ومصطفى ناصف،حيث سعت كلها إلى ربط ال

عينه سعى الدكتور عماد عبد اللطيف في مشروعه الموسوم"بلاغة الجمهور" إلى 

الاهتمام بطابات الحياة اليومية معلنا بذلك وجود منطقة جديدة للبجث البلاغي العربي 

م تحتاجها حياتنا العربية،ويحتاجها الإنسان العربي في فهم وإداراك الخطاب، ومن ث

 تكون لديه القدرة على تشكيل وعيه،والخروج ثمََّ من هيمنة المتكلم.

                                           
(

4
 رف يسير. .بتص10( صلاح حاوي،وعبد الوهاب صديقي،بلاغة الجمهور.ص

(
5

 ( السابق. 

(
6

 . 704(اليسوعي، خليل إدا، أصول البلاغة عند العرب،مجلة المشرق،
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إلى دراسة رد فعل الجمهور،أو الاستجابات  -في مقامه الأول-إن اهتمامه منصرف

عُرفَ بظاهرة  الجماهيرية،والاهتمام بما يخرج منهم،ويصدر عنهم في خطاباتهم،فيما

الجماهير الغفيرة، والاهتمام بخطاب الجماهير وليس الفرد،وذلك فيما يشير إليه عماد 

عبد اللطيف موضحا تلك الظاهرة في كتابه الماتع " لماذا يصفق المصريون؟" حيث 

يوضح مكانة الجمهور في مشروعه :"فالجمهور يستطيع أن يلعب دورا كبيرا في 

عاصر،وهو الحافز على اقتراح توجه بلاغي هدفه دراسة التواصل الجماهيري الم

الاستجابات التي ينتجها الجمهور الذي يتلقى خطابا جماهيريا،ودراسة الدور الذي يعُزز 

به من سلطة الخطاب أو تقاومه.أطلقت على هذا التوجه"بلاغة الجمهور"
(7)

وينطلق  

"بلاغة الجمهور" من عماد عبد اللطيف في دراسة هذا التوجه الجديد في مشروعه

طبيعة الاستجابات البلاغية الفعلية والمحتملة للمخاطب الذي يتلقى خطابا بلاغيا عاما 

موضوعا لدراستها"
(8)

. 

ويمكننا القول:إن موضوع بلاغة الجمهور إنما هو الاستجابات التي تصدر عن الجمهور 

روع كشف العلاقة بين أثناء تلقيه للخطابات الجماهيرية المحتلفة،وأن مهمة هذا المش

استجابات الجمهور لهذه الخطابات وسلطة هذه الخطابات في تشكيل الوعي 

 الجماهيري.ولكن هل سيظل الجمهور رهين تلك البلاغة،وأداة طيعة في يد أصحابها؟

 الحوار البلاغي بين ارستقراطية النخبة وبلاغة الجماهير

لا يمارسها إلا النخبة،ولا يتصور أبدا  ظلت البلاغة تتسم بأداء دورها النخبوي حين كان

أن تتغير الأدوار،ويصبح العامة هم أهل الكلام،وأصحاب المنصات القولية،فقد كان هذا 

الحال غير ممكن،وقد لاقى كلام الجماهير  استهجان النخبة من المثقفين للدرجة التي 

ى منصات التواصل وصفهم بها أمبرتو إيكو السيميائي والروائي الإيطالي حين رآهم عل

الاجتماعي،بأنه "غزو البلهاء"
(9)

ويرصد هذا السلوك المتعاظم الموصوف بالنحبوي عبد 

القذامي حين يصف الذات المتعالية للنخبة متمثلة في "نعوم تشومسكي" الذي ظن أن 

منصات القول إنما هي مقصورة على النخبة دون العامة أو البلهاء على حد وصف 

ذي "دخل إلى تويتر بنية البروفسور،وليس بنية التفاعلي،وحين أعيته إيكو.فتشومسكي ال

الحيلة في جرِّ تويتر إلى مراده راح ينتقد خطابات المواقع التفاعلية بعامة،وعجزت 

نخبويته أن تفتح عينيها على المتغير الثقافي النوعي بانكسار زمن النخبة وثقافة 

                                           
(

7
 . 58(عبد اللطيف، عماد ،لماذا يصفق المصريون؟ ص

(
8

(عبد اللطيف، عماد،بلاغة المخاطب:البلاغة العربية من إنتاج الخطاب السلطوي إلى 

 ،36، 23مقاومته،ص

(
9

البليغة،محاورة مع المشروع البلاغي للدكتور عماد عبد ( سعيد العوادي،الجماهير 

 . 209.ص2017(ديسمبر5اللطيف،مجلة المصدر،العدد)
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افية ذات المزاج المختلف"النخبة،وبروز الشعبي بقوته العددية والثق
(10)

.ويأتي 

مشروع"بلاغة الجمهور" ليفصل في مسألة هل الحوار البلاغي نخبوي أم جماهيري. 

فهو يقرر أنه آن الأوان ليلعب لجمهور دوره في الحوار بوصفه محورا رئيسا في 

العملية الخطابية،وهذا ولا شك يصسس لمرحلة جديدة من مراحل تطور البلاغة،حيث 

من المخاطِب إلى المخاطَب، ومن النخبة إلى العامة،ورصد أثر هذا التحول في  تنتقل

شتى اتجاهات الحياة اجتماعيا،وسياسيا،ودينيا،والانتقال بالجماهير من التأثر إلى 

 التأثير.وتلك هي روح البلاغة الحقيقية وغايتها المقصودة.

الطبقية الظالمة التي كان  إننا لا يمكن أن نغفل دور الجماهير حتى ولو اشتدت وطأة

العلماء ركنا في تأصيلها وثباتها.هذه الطبقية التي كانت حجر عثرة في قبول فكرة نزول 

لَ هَذاَ الْقرُْآنُ عَلَى رَجُلٍ  الوحي على النبي محمد صلى الله عليه وسلم:" وَقَالوُا لَوْلَا نزُ  

يمٍ  نَ الْقَرْيَتيَْن  عَظ  ة الحمقاء هي التي داست بمنسمها (.تلك الطبقي31")الزخرف:م 

الجماهير،والعامة،وغالبا"ما يثير الجمهور والجماهير ريبة وجلة تخفي الاحتقار.ولم 

يدخل الجمهور والجماهير زمنا طويلا ميادين التاريخ والأدب حتى علم الاجتماع إلا 

نات على استحياء،ألا تعرض الجماهير نفسها للنظر والذهن على أنه أشبه بكتل كيا

مبهمة عديمة الشكل وساكنة شبيهة بالأشياء"
(11)

 . 

لقد عاشت الجماهير منسحقة تحت أقدام هذا التجاهل الذي فرضته الطبقية لعدة قرون 

وحتى زمن قريب،دون أن يكلف النحبويون أنفسهم عناء البحث في نفسية 

كل الملاحظات  الجماهير،الأمر الذي حدا ب"جوستاف لوبون"أن يقول عنهم:"لنلخص

السابقة قائلين بأن الجمهور دائما أدنى مرتبة من الإنسان المفرد،فيما يخص الناحية 

العقلية والفكرية.ولكن من وجهة نظر العواطف والأعمال التي تثيرها هذه العواطف فإنه 

يمكن لهذا الجمهور أن يسير نحو الأفضل أو نحو الأسوء،وكل شيء يعتمد على الطريقة 

تم تحريضه أو تحريكه بها،وهذه هي النقطة التي جهلها الكتاّب الذين لم يدرسوا التي ي

الجماهير من وجهة النظر الجرائمية.صحيح أن الجماهير غالبا ما تكون مجرمة،ولكنها 

غالبا ما تكون أيضا بطلة.فمن السهل اقتيادهم إلى المذبحة والقتل باسم النضال من أجل 

فكرة ما.ومن السهل تحريكهم ،وبث الحماسة في مفاصلهم من انتصار عقيدة إيمانية أو 

أجل الدفاع عن الشرف"
(12) 

                                           
(

10
 . 24الغذامي،عبد الله،ثقافة تويتر:حرية التعبير أو مسصولية التعبير ص( 

(
11

  .5فراسوا بيرو،الجمهور والطبقة.ترجمة ناجي الراوشة، ص( 

(
12

   .61الجماهير،ترجمة وتقديم هاشم صالح، صجوستاف لوبون،سيكولوجية ( 
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وفي السياق ذاته يقول سيجموند فرويد عن الجمهور:"الجمهور سريع التأثر،سريع 

التصديق،يعوزه الحس النقدي،ولا وجود في نظره للمستبعد الحدوث...لا يعرف 

الجمهور شكًّا ولا يقينا"
(13.) 

نا أمام معنى مغلوط عند لوبون،وفرويد،فالجماهير ليست واحدة،وإنما هي ولا شك أن

متنوعة ومختلفة بحسب اعتبارات كثيرة بيئية،وزمنية، وأيدلوجية.ولعل الجماهير التي 

يقصدها كل منهما هي الجماهير المصنوعة على عين السلطة السياسية والدينية التي 

سهم الكاتبان السابقان بوعي،أو دونه في تقوية استعبدتهم بسلطان الجهل والخوف.ولهذا"ي

مفهوم السلطة والنخبة،كما يتحولان إلى درس تعليمي تعرف من خلال السلطة كيف 

تضاعف من إمساكها برقاب الجماهير المغلوبة على أمرها"
(14)

  

 ماذا تحتاج "بلاغة الجمهور"؟

يمتلك أدواته،فتكون له  والحقيقة أنه يمكن لهذا الجمهور الفكاك من أسر المتكلم حين

إرادته واستجابته التي يشكلها بنفسه،دون الخضوع لهذا السطو البلاغي.ولعل تبني عماد 

عبد اللطيف لهذا المنهج الجديد نابع من إدراكه للدور المتصاعد للجماهير في الفضاء 

طور العام،كما يرى أن انفتاح فضاءات التداول عندنا ستظل محدودة التأثير إذا لم يت

الوعي النقدي للمواطن،فقيمة الفعل عندنا تتحدد بفيمة هذا الوعي فينا،فهو الكفيل 

بتحريرنا من الارتهان بتلاعبات خطابات النخبة والدعاية التي بقدر ما نأمل فيها أن 

تكون أداة لإذكاء وعي البشر وإقناعهم قد تتحول بالمقابل إلى أداة لقهرهم،والهيمنة 

ة عماد عبد اللطيف في تغيير الوعي الجماهيري،أو ما يسميه عليهم.وتتعاظم رغب

"الوعي النقدي" وجعله قادرا على التمييز بين الكلمات الطيبة،والرديئة،وقادرا على 

إنتاج ما أسماه"الاستجابات البليغة"التي تكزن قادرة على مواجهة خطابات التلاعب 

كشاف آفاق أوسع لإثراء البحث وتعريتها بواسطة إنتاج خطابات بديلة.وكل هذا لاست

 البلاغي العربي وربطه بالتحليل النقدي للحطاب.

إن بلاغة الجمهور لا يمكن أن تصديدورها المنوط بها منعزلة وحيدة،بل يتحتم 

عليهاالاتصال بفروع أخرى من العلوم الاجتماعية والنفسية في منظومة اجتماعية 

ا عدة علوم.فهي"تحاول إعادة رسم حدود معقدة،تتداحل فيها عدة ظواهر،وتتشابك معه

البلاغة العربية مع العلوم الأخرى؛لتنفتح على بلاغة الحياة اليومية،وتغدو علما بينيا 

تتلاقى فيه علوم الاتصال،والاجتماع والأنثربولوجيا
(15)

والعلوم السياسية وعلم  

النفس،وتحليل الخطاب"
(16)

    

                                           
(

13
 . 33سيجموند فرويد،علم نفس الجماهير،وتحليل الأنا،ترجمة وتقديم:جورج طرابيش، ص( 

(
14

  .213الجماهير البليغة ص( 

(
15

 . ضرةالماضية والحا المجتمعاتو سلوك الإنسانو البشر هي دراسة(

(
16

  .59عبد اللطيف،عماد،لماذا يصفق المصريون؟ ص( 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D9%88%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
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 ثالثا:ملامح مشروع "بلاغة الجمهور"

حاول عماد عبد اللطيف من خلال مشروعه أن ينصف الجمهور من خلال مشروعه  لقد

البلاغي،محاولا بناء شخصية لهذا الجمهور تستطيع أن تصثر،وأن تكون الفاعلة من 

خلال الاستجابات التي تحقق غايته،وتعلي إرادته.ويمكن أن نرسم من خلال كتاباته 

 دة نقاط:ومقالاته ملامح هذا المشروع البلاغي في ع

أولا:تسمية المشروع ببلاغة الجمهور،وما يتبع ذلك من دلالة،فاختيار الاسم له دلالة 

 تعكس الهدف من المسمى.

 -الدينية–ثانيا:دراسة الخطابات الجماهيرية في مختلف مستوياتها)السياسية 

 الاجتماعية...( وتحليلها تحليلا بلاغيا،ورصد استجابة الجماهير حيالها.

 تركيز على بلاغة الحياة اليومية ودورها في تشكيل الوعي.ثالثا:ال

رابعا:بيان المقصود بالجمهور البلاغي،وأن هذا الاصطلاح ليس مقصورا على فئة 

 بعينها،إنما المقصود به القارئ العام مع فئام من المتخصصين والمعنيين بالحقل البلاغي.

تكشاف بلاغات مهمشة وإلقاء خامسا:ضرورة البحث في التاريخ البلاغي"ومحاولة اس

الضوء عليها،وهي دراسات يمكن أن نطلق عليها المراجعة الأيكولوجية"
(17)

. 

إن بلاغة الجمهور في مشروع عماد عبد اللطيف تهتم،وترتكز في أولها على استجابات 

الجمهور،وتختلف هذه الاستجابات فتارة تتمحور في شكل تعليقات لغوية كما نراه على 

واصل الاجتماعي،واليوتيوب،والمنتديات،والمواقع الالكترونية.وتارة أخرى مواقع الت

تأخذ هذه الاستجابات شكلا آخر، وهو التصفيق،أو الهتاف،وما يتشكل في الفضاء العام 

 من تشكيلات رمزية.

وتحددت الأسس النظرية والبلاغية لبلاغة الجمهور عند عماد عبد اللطيف حين نشر 

قال له بعنوان"بلاغة المحاطب" البلاغة العربية من الخطاب ملامح المشروع في م

م،ثم اتضحت معالم المشروع بشكل أكثر في 2005السلطوي إلى مقاومته"عام 

كتابه:"لماذا يصفق المصريون؟" وهو صادر عن دار العين بالقاهرة عام 

 بيا..ويتناول فيه ظاهرة التصفيق كإحدى استجابات الجمهور وحللها تحليلا خطا2009

على الوعي  -كما يرى عماد–لكن،نستطيع أن نقول:إن نجاح هذا المشروع يتوقف 

ن الأساسي للجمهور والمصثر في استجاباته،وذلك  النقدي للمواطن العادي،الذي هو المكوِّ

في تأثير فضاءات التداول لدى الجمهور ،وقوة بلاغته.وهي بلا شك تحتاج إلى ظهير 

اللذان يشكلان حاجزا قويا،وسداً منيعا من إعادة إنتاج بلاغة  وهو التعليم،والتثقيف

القهر،والتسلط.غير أننا نستطيع أن نلمح في مشروعه شيئا مهما ألا وهو طبيعة 

الاستجابة الجماهيرية إذ لا يعنيه هل الاستجابة إيجابية أم سلبية،إنما يهتم برصد 

                                           
(

17
  .11بلاغة الجمهور..مفاهيم وتطبيقات.ص (
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يمكن أن تنشأ بين الخطاب  الاستجابة كرد فعل للحطاب،والعلاقات المغقدة التي

 والاستجابة.   

 العلاقة بين اللغة والإنسان في منهج عماد عبد اللطيف
يحاول عماد عبد اللطيف من خلال مشروعه أن يكشف عن العلاقة بين اللغة 

والإنسان،فيقرر أن العلاقة بينهما معقدة فاللغة هي أداة الإنسان في التواصل 

ه سبب معاناته؛لكونها غير قادرة دوما على إنجاز هذا الحياتي،لكنها في الوقت نفس

وسيلة للتحكم -والمعنى له–التواصل بالكفاءة التي يرتضيها، وهي من ناحية 

والسيطرة،يخضع بها أفراد وجماعات أفرادا وجماعات آخرين لسلطتهم،لكنها في المقابل 

 أداة مقاومة وتحرير.

صيرة بدور اللغة وما يمكن أن تلعبه في دنيا إن رأيه في ازدواجية اللغة رأي نافذ عن ب

أهلها،باطنها الرحمة،وظاهرها العذاب،أو على حد تعبيره"هي فرصة وخطر في الحين 

 ذاته،أداة للوعي وأخرى للقهر"

 المبحث الثاني:بلاغة الجمهور..نماذج وتطبيقات

ن وتختلف وفي هذا المبحث يمكننا أن نستعرض بعضا من استجابات الجمهور التي تتباي

ه إليه،ومن أهم هذه الخطابات:  من سياق لآخر تبعا لاختلاف الخطاب الموجَّ

 بلاغة الجمهور والخطاب السياسي -1

والناظر إلى التاريخ بعين متفحصة لأحداثه،يكتشف أن العلاقة بين البلاغة والسياسة 

متشابكة ومعقدة فمنذ الأزل والبلاغة لها دور في تزييف الواقع  ليست منفكة،بل

السياسي،وإلباسه ثوبا غير ثوبه الحقيقي الذي تلاشى أمام سطوة البلاغة 

وقوتها.والخطابة السياسية مجال يعُنى به السياسيون للحديث فيما يخص أمور الحكم وما 

ه حشد الناس وجمعهم للتأثير يتعلق به،فهي حديث بين النخب السياسية والجمهور،غرض

عليهم،وتشكيل وعيهم فقد"ظلت الأداة المثلى للتأثير في الجماهير وحشدهم في أوقات 

السلم والحرب على مدار آلاف السنين"
(18)

.وحين تغيب هذه الخطب،فإن المتحكم حينها 

ما يحل محل الكلمة في البلاد التي لا تعرف لغة -غالبا–يكون السيف،إذ هو 

نان.والخطابة أحد أهم أشكال لغة السياسة،وأقواها اللسان، وتجيد بدلا منها لغة السِّ

تأثيرا،لذا؛فالحاجة ملحة إلى ربط البحث البلاغي بالفضاء اليومي للناس،بهدف تضييق 

الفجوة بين علم البلاغة والحياة،وبالأخص منها"الخطاب السياسي" فتحليل هذا الخطاب 

دي إلى إزاحة الستار عن كثير من غوامضه،الأمر عن طريق رؤية أعمق لظواهره يص

الذي يمكن معه الحد من أثر هذا الخطاب بعد ممارسة التلاعب والتضليل الذي يكون 

هدفها تشكيل الوعي الجماهيري تشكيلا خاطئا.فهذا بعد اجتماعي خطير،تحاول دراسة 

                                           
(

18
 . 11(عماد عبد اللطيف،الخطابة السياسية في العصر الحديث.ص
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 ي الجماهيري،الخطاب السياسي القيام به في الوقوف ضد كل ما من شأنه تزييف الوع

 وتلك غاية نبيلة في مسعاها ومبتغاها إذ تبغي نشر قيم العدل والمساواة،والتمكين لهما.

وتأتي بلاغة الجمهور مرتبطة بالخطاب السياسي،وهو ارتباط له أسبابه،ويأتي على 

رأس هذه الأسباب هيمنة الخطاب السياسي وسطوته وبطشه على استجابة الجمهور 

لة لوعيه،و عادة ما تتزر هذه الهيمنة للخطاب السياسي بإزار السفسطة مطرزة المشكِّ

 بألوان البلاغة العربية لتلعب دورا "مشبوها"في عملية الإقناع والتأثير.

وفي مصلفات عماد عبد اللطيف في هذا المجال نماذج لتحليل الخطاب السياسي أهمها 

تحليلا لخطاباته السياسية خطاب الرئيس المصري الراحل محمد أنور السادات،خيث قدم 

ورصد آليات التأثير فيها،واستعرض خطاب السادات الشهير المعروف بخطاب 

المبادرة،ووصفه بأنه خطاب درامي بامتياز،حيث ألقى السادات الخطاب في افتتاح 

الدورة الثانية لمجلس الشعبظ،وهي عادة تكون مناسبة عادية روتينية،استعرض فيها 

ر الداخلية والخارجية،وهذا الخطاب قد أعد له سلفا،وهذا هو السادات علاقات مص

الطبيعي في مثل هذه المناسبات،وقد أداه السادات كما هي من واقع أوراقها المكتوبة 

أمامه دونما تدخل منه في زيادة أو نقصان،لكن وفي الربع الأخير من الخطاب انقلبت 

( كلمة أعلن فيها 55مكونة من )الأمور وتغير الأداء"وذلك إثر قول عبارة قصيرة 

السادات استعداده لزيارة إسرائيل،غيَّرت هوية الخطاب،فأصبح يشتهر باسم خطاب 

المبادرة،وليس خطاب افتتاح دورة مجلس الشعب"
(19)

ويحلل عماد عبد اللطيف ذلك بأن  

السادات حاول بذكاء شديد إيهام الجمهور أن الفعل الدرامي الذي اتسم به الخطاب هو 

فعل غير مخطط له،وأنه لجأ إلى استراتيجية الإيهام بالعفوية لتحقيق ذلك،تماما كما يفعل 

المسرح  البطل المسرحي أثناء عرض العملالمسرحي،فهناك لحظة تجول في حياة بطل

التراجيدي،التي تنقلب فيها حياته رأسا على عقب بسبب فعل أو قول"
(20)

    

وفي كتابه:"الخطابة السياسية في العصر الحديث" يقدم عماد عبد اللطيف شرحا لدراسة 

ظاهرة تأليف الخب الرئاسية في العالم العربي.ةيستكشف أشكال الجدل والصراع التي 

طبهمحين تختلف تصوراتهم للحدث السيايي ويعطي أمثلة من تنشأ بين الرؤساء وكتَّاب خ

عاما،مستعينا بمذكرات شخصية ووثائق تاريخية تسجل  60الحالة المصرية على مدار 

عملية كتابة الخطب الرئاسية.كما يركز الكتاب على كتابة محمد حسنين هيكلللرئيسين 

في الكتابة  عبد الناصر والسادات،وتجربة أحمد بهاء الدين وموسى صبري

للسادات،وتجربة أسسامة الباز في الكتابة لمبارك.ويبرهن الكتاب على أن دور كتاب 

الخطب السياسية لا يتوقف عند صياغة البلاغة السياسية للأنظمة الحاكمة في العالم 

                                           
(

19
(عماد عبد اللطيف، مقال خطابات السادات من البرلمان إلى الكينست، بوابة صحيفة الوطن 

 . 19/11/2017بتاريخ  2030الإلكترونية. العدد

(
20

 ( السابق. 
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العربي،بل يتجاوزه إلى صياغة الواقع السياسي نفسه.كما يستعرض الكتاب ظاهرة 

جماهيري السياسي وهي تعليقات الجمهور على الخطب السياسية حديثة في التواصل ال

،ويحلل على نحو تفصيلي مدونة كبيرة من تعليقات الجمهور على بث الكتروني لخطبة  

الرئيس الأمريكي السايق"باراك أوباما" للعالم الإسلامي التي ألقاها في جامعة القاهرة 

التأييد التي يحاول بها المعلقون تقليل أو م.كما يحلل عمليات النقد والفنيد أو 2009عام 

تدعيم أثر الخطبة في من يشاهدونها على الإنترنت وكذلك أشكال التفاعل الخطابي بين 

المعلقين أنفسهم.
(21)

 

وفي مقاله المنشور بصحيفة القدس العربي بعنوان"حين تقارع البلاغة السياسة" يقدم 

راتيجيات الإقناع والتأثير للخطاب الكاتب عبد الفضيل أدراوي قراءة لكتاب"است

السياسي" للدكتور عماد عبد اللطيف محاولا أن يكشف عن الحيل التي يتبعها الساسة 

يقترح الباحث عماد عبد اللطيف ممارسة  للتأثير في الجمهور،وجاء في هذه القرءاة:"

دها رجال تحليلية للخطاب السياسي قوامه الكشف عن كثير من الحيل البلاغية التي يعتم

السياسة والقانون، والقائمون على شصون المجتمع، لتثبيت أركان عروشهم، كآليات 

التحايل والتلطيف، والتعبير غير المباشر، والكناية والتمثيل والتورية، وغيرها من 

الأساليب التي تصل حد توسل الحاكم ببعض الكتاب المناسبين لتأدية المهمة. فخلال 

السياسيون إلى الاستعانة بآخرين، يرون أنهم أمهر منهم، يمكن القرن العشرين تحول 

الاعتماد عليهم في تحقيق التأثير بشكل أكثر فعالية من الاعتماد على النفس أو 

فتزايد اعتماد السياسيين على على مجموعات من المتخصصين لكتابة خطبهم ’الذات.

الارتجال والمفاجأة أو ما يعرف  وأحيانا اعتماد’ السياسية وتدريبهم على أفضل أداء لها

بظاهرة"الصدمة الكهربائية".
(22)

 

لقد حاول عبد اللطيف من خلال هذا الكتاب، وكتاب "الخطابة السياسية في العصر 

الحديث"وكتاب"لماذا يصفق المصريون؟"وأيضا من خلال ما كتبه من مقالات في تحليل 

يا الخطاب السياسي،الذي يهدف خطب السادات من البرلمان إلى الكنيست أن يكشف خفا

أول ما يهدف إلى إخضاع الجماهير بغرض بسط نفوذه،وترسيخ هيمنته.كما حاول أن 

يقف بنا على آليات هذا الخطاب السلطوي المهيمن للإقناع والتأثير،ومنها"أن الخطاب 

السياسي يعتمد استعارات سياسية خاصة به، يهدف من خلالها إلى إقامة علاقات 

خفية مع الجمهور، ويبتغي النفاذ عبرها إلى المشاعر والقلوب، وإقامة أجواء  تواصلية

                                           
(

21
 بتصرف.  12( عبد اللطيف،عماد،الخطابة السياسية في العصر الحديث، ص

(
22

حين تقارع البلاغة السياسة،صحيفة القدس ( ادراوي،عبد الفضيل،مقال 

 م.24/5/2013العربي،
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من الحميمية والإيجابية تجاه الآخرين، وربما النيل من بعض الخصوم وتحطيم 

شخصيتهم
(23)

" . 

ويشير عبد الفضيل أدارواي إلى أن عماد عبد اللطيف طبق ذلك المنحى على خطابات 

الخطاب السياسي الساداتي تميز بتوظيف استعاراته إن  الرئيس السادات،فيقول:"

السياسية التي تستطيع رسم صورة عن حاكم صالح ومحبوب ومحب لشعبه ووطنه، 

عبر استعارة )عائلة مصر أو مصر عائلة(، ومقتضاها أن )الرئيس أب الشعب(، 

والأبناء  فتتحول الدولة إلى عائلة كبيرها أبوها هو الرئيس، والأم أو الزوجة هي الوطن،

هم المواطنون، ويغدو الدستور والقانون وجها من وجوه الأخلاقيات والأعراف الفوقية 

التي تنظم العائلة.فيتبين كيف أن السياسي يتوسل باستعارة عائلة مصر ليحقق الإقناع 

بمركزيته ودوره الأبوي، وكيف يستبعد المعارضون للحكم ويصبحون مظهرا للعقوق 

عة الأب.وكيف أن مخالفة القانون تصبح خروجا عن الأخلاق إن هم خرجوا عن طا

 .والأعراف المسلم بها

ونخلص من ذلك الرأي إلى أن الحاكم يعتمد على أن يتناصَّ خطابه السياسي مع النصِّ 

الديني الإسلامي؛مما يحدث تداخلا بين الخطابين البشري والإلهي،حيث تنتقل صفات 

،ونتج عن هذا وجود طابع ديني مهيمن على خطب الخطاب المقدس إلى خطاب الحاكم

فالسادات مثلا، رغم إلحاحه الدائم على ضرورة فصل الدين عن السياسة،  السادات"

ظلت خطاباته حريصة على استخدام النص الديني أداة لإعلان الهوية، واستراتيجية 

خطاب السياسي إقناع وتأثير، ووسيلة لتقييد استجابات الجماهير. وتبعا لذلك يتحول ال

بسبب استغلاله الرأسمال الرمزي للدين، إلى خطاب ممتلكا قدرة أكبر على السيطرة 

والهيمنة والتمييز"
 (24)

. 

ولعل من أشكال استغلال الطاقة الرمزية للدين في السياسة، تحويل اسم )أنور السادات( 

أنور  الذي كان معروفا به إبان عضويته في حركة الضباط الأحرار، إلى )محمد

السادات(. ما برر له أن يوحي للبعض بأن يطلقوا علية )سادس الخلفاء الراشدين(، 

 .ليجلب إلى الأذهان التشابه في مرحلتي الحكم المحمدية الراشدية والساداتية

وفي السياق نفسه، استغل السادات الطاقة الإقناعية للدين ليروج لفكرة السلام مع 

م إلى التعايش والتسامح والسلام، فيقيمه فعلا مع إسرائيل إسرائيل، فاستثمر دعوة الإسلا

رغم أنها اغتصبت أرض شعب. وتحولت معركة إقامة السلام وتوقيع الاتفاقات في 

خطاباته السياسية معركة صراع العمى والبصيرة، وتحول الرئيس المنفذ للسلام شخصا 

 ممدوحا، وكل العرب الرافضين لاختياراته مذمومين
(25)

.  

                                           
(

23
  السابق.( 

((
24

 السابق. 

(
25

 ( السابق. 
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 بلاغة الجمهور والخطاب الإعلامي -2

الخطاب في أي مجتمع هو الممارسة الإجتماعية، وهو مجمل القول والفعل، ويقوم 

الخطاب الإعلامي بنقل هذه الممارسة الاجتماعية إلى الجمهور عن طريق وسائل 

الإعلام،ومما لا شك فيه أن معظم الخطاب الإعلامي له تحيزاته سواءً كانت معلنة أو 

معلنة، لذلك فمن الأفضل تحليل عمليات الاتصال والإعلام من حيث التكوين، غير 

والملكية، ونظم العمل،وطبيعة الجمهور،والنظام السياسي، وما تنتجه من خطابات 

للتعرف على مدى قدرتها ودقتها في نقل الواقع،وما الذي تخفيه أو تظهره،ولمصلحة من 

 .تعمل، وما هي استراتيجياتها

 الإعلامي خطاب تتآزر فيه كثير من الخطابات السياسية والإخبارية،والخطاب 

والاقتصادية،وغيرها.وهو حطاب موجه إلى جمهور يختلف ويتباين نظرا  والرياضية،

 لاختلاف البيئات والثقافات والأعمار والاهتمامات.

فيها  ولا شك أن هذا الخطاب قد تطور في الآونة الأخيرة في فترة زمنية محدودة،تجاوز

مراحل كثيرة ختى بلغ الآفاق،وتنوعت وسائله بين صحيفة،وإذاعة،وتلفاز،وإنترنت،وما 

يشكل الوعي -بقدر كبير-يتصل به من تطبيقات التواصل الاجتماعي،وهو

الجماهيري،ويحدد في كثير من الأوقات استجابته،كما تتنوع وسائل التأثير والإقناع في 

سموعة في الإذاعات والمحاضرات والندوات الخطاب الإعلامي،منها"الكلمة الم

والخطب السياسية،والصورة الثابتة،والكلمة المكتوبة في الكتب والمجلات والنشريات 

والملصقات،والصورة السمعية والبصرية في التلفزة"
(26)

     

فهو يعتمد في لغته على التعبير بالصورة بأشكالها المختلفة تارة،وبالكلمة المكتوبة 

ة تارة أخرى،وهذا "يجعل لخطاب الإعلامي نسقا سيميائيا قابلا للقراءة والمسموع

والتأويل،عابرا لتخصصات ومعارف عديدة،وموظفا ومستثمرا إياها حسب ما تقتضيه 

الأوضاع"
(27)

. ويحاول الخطاب الإعلامي التأثير في الجمهور،وإعادة تشكيل 

سائط التقنية المستعملة وعيه،ومحاولة رسم رؤاه المستقبلية من خلال وسائله،وو

والمتاحة،فهو شكل تواصلي بين اللغة والمعلومة،ومحتواها الثقافي وآليات توصيلها إلى 

الجمهور.كل ذلك في مجالات مختلفة تخص الجماهير،وتسعى إلى توصيل غرض 

معين،كأن يكسب ثقة الجمهور،أو يغير موقفه،أو حتى يضمن حياديته تجاه قضية من 

 القضايا.

                                           
(

26
السيميائي للخطاب الإشهاري،دراسة في تفاعل أنظمة العلامات وبلاغة  (بشير إيرير،التحليل

 . 24الإقناع، ص

(
27

 .135( رياض زكي قاسم،اللغة والإعلام،ضمن كتاب اللسان العربي وإشكالية التلقي، ص 
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ل ذلك" أصبجت وسائل الإعلام،أو التواصل الجماهيري توظف بلاغة الإقناع ومن أج

توظيفا واضحا؛للوصول إلى جذب أكبر عدد من المستقبِلين"
(28)

  

ويقدم الدكتور عامر مصباح تعريفا لمفهوم الإقناع في الخطاب الإعلامي بوصفه أحد 

ة إيصال الأفكار الركائز التي يتم من خلالها التواصل مع الجمهور بأنه:"عملي

والاتجاهات والقيم والمعلومات،إما إيحاء أو تصريحا،عبر مراحل معينة،في ظل حضور 

شروط موضوعية وذاتية مساعدة،وعن طريق عملية الاتصال.ويرتبط بمفهوم الإقناع 

مفهوم آخر وهو التأثير،ويكاد هذان المفهومان يكونان متلازمين.فظاهر لفظ التأثير يشير 

تبدأ من المصدر لتصل إلى المستقبِل مع توفر إرادة لذلك،في حين ان مصطلح إلى عملية 

التاثير يشير إلى الحالة التي يكون عليها الفرد بعد التعرض لعملية الإقناع،واستقبال 

الرسائل وتفاعله معها،فهو نتيجة للتأثير"
(29)

 .ويتشكل الإقناع من العناصر التالية: 

ة التي تريد أن تصثر في معلومات المتلقين المرسل:وهو المصسسة الإعلامي -1

 واتجاهاتهم ومشاعرهم ومعتقداتهم.

الرسالة الإقناعية:وهي مجموعة الأفكار والأحاسيس والقضايا والخبرات التي  -2

تكون في شكل نص إخباري أو حوار صحفي،أو مقال،وهي التي يريد المرسل نقلها إلى 

 ها.المتلقي لإقناعه بها،والتأثير عليه طبقا ل

 المتلقي:وهو الجمهور المستهدف لتلقي رسائل التأثير. -3

الوسيط:وهو الوسيلة الإقناعية الناقلة للرسالة الإقناعية. -4
(30)

  

 السياق: وهو مجموعة الظروف التي تلقى فيها الرسالة في زمنها. -5

في  ولا يمكن للخطاب الإعلامي أن يحقق نجاحه إلا بعد التأثير في الجمهور،والتغيير

آرائه ومعتقداته،ثم تحويل هذا النجاح في تغيير الأراء إلى حقائق نظرية وعملية.وتعد 

البلاغة الجديدة "هي الجانب الحجاجي التداولي من البلاغة القديمة من خلال تلحيم 

أطراف الخطاب الأساسية،المخاطِب والمخاطَب،وإبراز البعد التأثيري والإقناعي 

البنية الصورية لنسقها الداخلي فقط،وإنما في القيم الخطابية للغة،والذي لا يظهر في 

المشحونة بواسطة الاستعارة والإطناب والإيجاز...وغيرها من الأشكال البلاغية التي 

تمارس فعاليتها الاجتماعية ووظيفتها الإقناعية التي تدفع إلى القيام بالفعل"
(31)

. 

سائل والإمكانات المستخدمة بهدف ويحدد الدكتور محمد سالم الأمين بعضا من الو

الوصول إلى المخاطب،والتأثير فيه"ومن تلك الوسائل ما هو فكري كالحجة 

                                           
(

28
بحث في بلاغة النقد  (محمد سالم الأمين الطلبة،الحِجاج في البلاغة المعاصرة،

 . 181المعاصر،ص

(
29

 .  18، 17مصباح،الإقناع الاجتماعي،خلفيته النظرية وآلياته العملية، ص  (عامر

(
30

 . 25( السابق ص

(
31

 .17( عمارة ناصر،الفلسفة والبلاغة مقاربة حجاجية للخطاب الفلسفي، ص
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والقياس)التمثيل( والاستدلال والبرهان،وفيها ما هو عاطفي كتحريك العواطف والطبائع 

والأحاسيس والتحريض،ومنها ما هو لغوي كالوضوح والدقة والصور البلاغية بكل 

أنواعها"
(32)

 . 

والخطاب الإعلامي في مجمله حطاب إقناعي إبلاغي يهدف إلى التأثير في الجمهور كما 

هو الحال في الخطب السياسية والبرامج الترفيهية والثقافية والأدبية في التلفاز 

والصحف،ولكن وعلى الرغم من أنها لغة تقريرية إخبارية لكنها لا تخلو من مجاز أو 

طية في معالجة الأحبار والأحداث إلى التنويع الأسلوبي بلاغة،فقد خرجت من النم

والبلاغي والتجديد المعجمي."إنها لغة إبداعية خلاقة،كثيرة النسل تمدنا رسائلها الثقيلة 

والخفيفة يوميا بالعشرات من الألفاظ والعبارات والصيغ والأساليب الجديدة،فهي تنحت 

ة،والأكاديمين،ورجال مادتها من مصادر مختلفة:من المثقفين،والساس

الاقتصاد،والاجتماع،والأدباء،ونصيب لا يستهان به من لغة الشارع التي تهذبها فتصبح 

صالحة للتداول:حيث تعد اللغة الإعلامية همزة وصل وجسر ممتد بين الفئة الأولى، 

ار والفئة الثانية،تعمل على تبسيط ما تنقله من هصلاء،وتهذِّب ما تنقله من أولئك،على اعتب

أن الخطاب الإعلامي يعمل على نقل الخبر من مصادره الأولى في لغته المتخصصة ثم 

يحولها إلى لغة قابلة للفهم من لدن المتلقي بمختلف مستوياته التعليمية والثقافية"
(33)

. 

 وسائل التأثير في قناعات الجماهير 

بلاغة الجديدة" وفي بحثه حول بلاغة الإقناع في الخطاب الإعلامي"دراسة في ضوء ال

الأستاذ هشام صويلح كيف يصثر الإعلام في قناعات الجماهير،مستعرضا وسائل التأثير 

 المنطوقة أولا،ومنها:

 بلاغة التسمية: -1

وفيها يهجر الخطاب الإعلامي الدلالة الحقيقية للفظ إلى المعنى المجازي،رابطا بين 

الجزائري نقل الاسم من سياقه "الأعلامي" يعني  نوعية التعبير والإقناع.فالإغلام

العلمية،إلى سياق الوقائع والأحداث في تسمية إحدى العمليات العسكرية ضد الإرهاب 

بعد صدور قانون الوئام الوطني،وذلك حين سماها"سيف الحجاج"وهذا نقل للاصطلاح 

ا الاستعمال أن انتقلت اللغوي إلى الرمز،فسيف الحجاج له دلالة لغوية ثابتة لم تلبث بهذ

إلى دلالة أخرى يستقبلها الواقع الجزائري،وهي أن سيف الحجاج صارم بتار،لا 

يرحم،والحجاج رجل شديد مع أعدائه لا يتسامح مع الخارج عن طاعته،عن طريق قطع 

الرؤوس بسلاحه المشهور وهو السيف،واضيفت العملية"سف" إلى الحجاج بعد أن 

رؤوس الإرهابيين الذين لم يستسلموا،ولم يخضعوا لقانون  استعارت منه سيفه لقطع

                                           
(

32
 . 12-7( محمد سالم الأمين الطلبة،الحجاج في البلاغة المعاصرة،ص

(
33

لإعلامي"دراسة في ضوء البلاغة ( هشام صويلح،بلاغة الإقناع في الخطاب ا

 .262الجديدة.ص
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الوئام المدني،وبهذا انتقلت التسمية من معناها اللغوي الأول،إلى معناها الدلالي الواقعي 

الثاني.وعليه فقد تحول الخطاب من اللغوية إلى الرمزية كوسيلة من وسائل التأثير في 

أسماء وصيغ نسمعها كثيرا عبر وسائل قناعات الجماهير.وعلى هذا النحو جرى وضع 

الإعلام المسموعة والمرئية والمكتوبة مثل:الثراء الفاحش،الثورة البيضاء،عملية الأيدي 

 النظيفة.وفيها تحول المعنى اللغوي إلى دلالة جديدة تتطابق مع الواقع.

 بلاغة الإيجاز: -2

ن أمثلته في الخطاب وهو اختصار الكلام عند التداول،والاستغناء بالجزء عن الكل،وم

الجزيرة( للأحداث المنصرمة في  -العربية -الإعلامي ما تناولته القنوات العربية )الحرة

م،وكيف عبرت عنه كل قناة على حدة،فقد خرجت قناة الحرة بعنوان 2011مصر يناير 

يتسم بالوقوف على مسافة واخدة من الجميع فكتبت:"احتجاجات مصر"مكتفية بوصف 

ه مجرد احتجاج،بينما كتبت قناة العربية عنوانا أكثر جرأة من قناة الحرة ما يحدث بأن

وهو"مصر...التغيير" حيث اختزلت ما حدث كله في أنه حركة من الحركات الشعبية 

هدفها تغيير نظام كامل بنظام آخر أفضل منه.ثم جاءت قناة الجزيرة لتضع نفسها موضع 

معاناته فكتبت باللون الأحمر عنوانا أشد جرأة  المساند للقضية المصرية،القادر على نقل

كان ثائرا،كما -بالفعل–ثورة شعب" فالشعب -وأكثر توضيحا لما يحدث فكتبت"مصر

نسبت الثورة إليه، وليس إلى الياسمين كما هو الحال في الثورة التونسية.فالاختزال في 

ا كشفت كثيرا مما يحدث العنوان إنما هو من بلاغة الإيجاز،حيث جاءت كلماته قليلة لكنه

وقتئذٍ.ثم استثمرت "الجزيرة " بلاغة الإيجاز في الخطاب الإعلامي مرة أخرى في نقل 

م في مصر حين وصفت نجاح الثورة في زحزحة النظام المصري 2011أحداث يناير 

الشعب ينتصر" وهو عنوان واضح  -فكتبت عبارة محتزلة تعبر عن ذلك وهي"مصر

ا دامت زهاء الشهرين كانت فيه أحداث وتضحيات انتهت بانتصار الدلالة،يختصر أحداث

الشعب.وهذا ولا شك يعد وسيلة من وسائل التأثير في الجماهير التي لا تريد بذل مجهود 

كبير في فهم الأحداث فهما تفصيليا،كما أن الإيجاز يساعد الجماهير في استذكار الحدث 

لمثل العربي القديم،وبمعنى أدق"كلما كان نظرا لقصر عنوانه،تماماكما هو الحال في ا

اللفظ أوجز كان فعل التأثير أوقع وأنجع".
(34)

 

 المجاز:  -3
يقول عبد السلام المسدي في كتابه"السياسة وسلطة اللغة"متحدثا عن المجاز في التعبير 

في لغة الإعلام:"إن المجاز إذا طال عليه الزمن،واستقر في التداول العام،غاب عن 

ن أنه مجاز،فيغدو حقيقة عرفية جديدة" وهو هنا يشير غلى دور المجاز اللغوي المستعملي

في خلق تعابير جديدة كانت في الأصل مجازا ثم صارت بعامل الزمن حقيقة لغوية.وهذا 

                                           
(

34
هشام صويلح،بلاغة الإقناع في الخطاب الإعلامي"دراسة في ضوء البلاغة (

  وما بعدهابتصرف. 262الجديدة.ص
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النوع من المجاز شائع في لغة الإعلام يستخدمه وسيلة من وسائل التأثير في 

خطاب إعلامي ما هو بالضرورة المعنى الجماهير،ولهذا؛فليس المعنى المقصود في 

الذي نعثر عليه في المعجم العربي،واستعمال اللفظ بمعنى آخر غير الذي وضع له في 

اللغة هو مما تجيزه اللغة،وهو باب معروف من أبواب البيان يعرف بالمجاز.
(35)

 

وأمثلة المجاز في الخطاب الإعلامي العربي كثيرة،فعندما يوظف الخطاب الإعلامي 

المصري عبارة"المعركة الانتخابية"فالقارئ لا يبحث عن المعنى الأصلي لكلمة معركة 

التي تعني قتالا بين جيشين،فهو يفهمها من خلال سياقها الواردة فيه،فاللفظ يضيق مدلوله 

كلما حصرناه في سياقه،بينما يتسع إذا أطلقته.والمقصود في العبارة السابقة أن 

افسي شديد بين المرشحين،الأمر الذي يجعلها مثل المعركة التي الانتخابات ذات طابع تن

 يحاول كل طرف الانتصار فيها،فتعبير "المعركة" مجازي وليس حقيقيا.

وهناك في الإعلام الجزائري مصطلح"الأمهات العازبات"للدلالة على الأمهات اللائي 

هنا يستعمل اللغة  أنجبن بطريقة غير شرعية،مع عدم اعتراف الأب بالمولود.فالإعلام

المجازية لا الحقيقية،إذ التناقض والاختلاف بين اللفظتين واضح في تركيبهما معاً،فالأم 

ً إلا بالإنجاب،والإنجاب لا يكون إلا بزواج بعقد رسمي،والعازبة فتاة لم  لا تصير أمّا

فتاة تفض بكارتها.وقد لجأ الإعلام إلى استعمال هذا التركيب ليشير إلى فقدان هذه ال

ا،فالتورية هنا خدمت قضية اجتماعية حين نزعت  لأهلية الزواج،ناهيك عن أن تكون أمًّ

عن هذه الفتاة أية صفة دينية كانت او أخلاقية أو قيمية،كما أتاحت التورية أيضا إمكانية 

استعمال اللفظ أو استقباله وتناقله من الجماهير وبينها دون حرج،فالإعلام يستعمل الكلمة 

تحقق تداولية أكثر ليس فيها حرج اجتماعي كلفظ الزنا الذي قد يشعر معه البعض التي 

بحرج في التلفظ به.وهذا الاستعمال الذكي من الإعلام للفظة يتحرج منها الجمهور،فهو 

بهذا المنحى يستدرج الجمهور لكسب ثقته،ينصب له شَركاً ليكون الجمهور لقمة سائغة له 

ل رأيه بعد أن اطمأنّ إليه.في مواقف أخرى يحتاج الإع  لام منه فيها أن يغير قناعاته،ويبدِّ

وكما شكلت الكلمة الخطاب الإعلامي،فقد شكلت أيضا الصورة الخطاب ذاته،فالخطاب 

افعلامي في اصله يتكون من مكونين رئيسين:الكلمة والصورة،سواء كانت ثابتة أو 

ذي يستحيل داخل الشاشة إلى بصرة متحركة."فالصورة الإعلامية بعُد أيقوني للواقع ال

محسوسة،لها قوة جاذبية لأحاسيس المشاهد من خلال وضعه أمام فيض من مضامين 

موجهة ومنضوية تحت ماهية الصورة ليبقى المشاهد إزاء كم هائل من معانٍ متداخلة في 

ة الدالة الوقت ذاته،إنها متاهة تمارس تأثيراتها المباشرة وغير المباشرة، البعيدة والقريب

على أمر ما ونقيضه،التوليف المزور والحقائق الواقعية أو التزام الحياد.. لقد باتت سطوة 

                                           
(

35
 . 46عبد السلام المسدي،السياسة وسلطة اللغة، ص(
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الصورة إعلاميًّا تحمل الشيء ونقيضه؛ فنسق الهيمنة يستبطن في داخله نسق آخر 

للرفض"
(36)

.    

 فالعالم الذي بيد أن الصورة شأنها شأن الكلمة،هدفها التأثير في قناعات الجمهور"

نشاهده في الصور قد يكون في غالبيته هو ما ترغب في تصويره لنا الكثير من وسائل 

الإعلام العالمية بقنواتها المختلفة، ويبقى هناك عالم آخر خارج إطار الصورة،يحكمه 

أسلوب التكتم عبر حزمة إملاءات غير مباشرة، ترتبط بالمعطيات والسياسات 

نات ومصثرات تسرد بفضائها البصري دلالات الدولية،فالصورة بما تحويه من مكو

الأحداث والوقائع،وتخاطب المتلقي بطريقة تختلف عما تخاطبه به اللغة،بل تتجاوز ذلك 

كله إلى الأبعاد الضمنية للخطاب أو الرسالة الإعلامية الموجهة"
(37)

الصورة وتكمن قوة  

 فيما يلي: في إيصال الرسالة الإعلامية

 الإنسان استخداماً في اكتساب المعلومات. البصر أهم وأكثر حواس -1

قوة الصورة تنطلق من مفهوم التصديق والتكذيب، لأن الرؤية البصرية هي أساس  -2

التصديق، ولذلك يقال "ليس راءٍ كمن سمعا".
(38)

 

تخاطب الصورة كل البشر،المتعلم والأمي،الصغير والكبير،وتكسر حاجز  -3

 اللغات،لذلك فهي الأوسع انتشاراً.

الصورة عن الكلمة المنطوقة أو المكتوبة لأنها ترتبط بشيء ملموس  تختلف -4

ومحسوس ومحدد،والكلمة مرتبطة بشيء تجريدي،غير ملموس،ويتصف بالتعميم.كما 

أنها تختلف عن الكلمة المكتوبة في سهولة التلقي،لأن القراءة تتطلب التأمل وإشغال 

 لتلقيها. الذهن، أما الصورة فلا تحتاج جهداً ذهنياً كبيراً 

تختلف الصورة عن النص المكتوب،الذي يتطلب تفكيك العلاقات القائمة بين  -5

 الكلمات،بجهد وتركيز وبطء،بينما الصورة تعطي الرسالة دفعة واحدة.

وهل ينسى العالم كله صورة الطفل السوري"آلان كردي"الذي هزَّ الكرة الرضية بجسده 

ى بطنه فوق رمال البحر المتوسط،عوضا عن الملائكي الذي تلاعبت به الأمواج،فنام عل

نام "آلان"،وافترش  أن ينام على صدر أمه،التي لابد وأنه صرخ مناديا عليها ولم يجدها!

البحر المتوسط سريرا،وترك في قلب الكرة الأرضية فجيعة لا تجرؤ كلمة على 

 الاقتراب من معناها أبدا.

                                           
(

36
 منشور بموقع صحيفة الجزيرة السعودية. (زكية إبراهيم الحجي،الصورة إعلاميا،مقال

(
37

 ( السابق. 

(
38

( الشطر الثاني من قول الشاعر:يا ابنَ الكراِم ألا تدنْو فتبْصرَ ما . . . قد حدَّثوك فما راءٍ كمن 

سمِعاَ.انظره في كتاب"نفحة الريحانة،ورشحة طلاء الحانة،محمد بن أمين بن فضل الله بن محب 

 .  1/94الدين بن محمد المحيي. 
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عالميا،وتعاطف معها المجتمع المدني  ولا شك أن هذه الصورة كان لها الوقع الأليم

والدولي،وكشفت فظاعة وقساوة النظام السوري مع معارضيه التي لا تظهرها وسائل 

 الإعلام المجلية والدولية.

 المبحث الثالث:

 الفضاءات العمومية،وتأثرها في فهم الخطاب،والنص الأدبي.

ق )العوامل الخارجية( في تناوله لقد أولى النقد العربي في بداياته اهتماما كبيرا بالسيا

للظاهرة الإبداعية إذ ظل يركز على الظروف الاجتماعية و النفسية و التاريخية و 

السوسيولوجية محاولا تقديم نظرة شاملة عن النص الأدبي، لكن الأمر لم يلبث كذلك، 

ات فسرعان ما انفتح على دراسات جديدة تحيط ببنية النص الداخلية، و تبحث في حيثي

الظاهرة الأدبية محاولة استقصاء أهم الجوانب الجمالية، فظهرت البنيوية و السيميائية و 

ويقول باتريك شارودو:"لا تراهن العلاقات الاجتماعية .التفككية ونظرية التلقي و غيرها

على صيغة"حقيقي" أكثر من صيغة"اعتقاد أنه حقيقي".لم نعد نراهن على "القوة 

المنطقية"للحجج،أكثر من قوة إقناعها.لا نبحث عن دليل مطلق يحيل على الكلي بقدر ما 

نبحث عن "صحة ظرفية"في الإطار المحدود للوضعي"
(39)

  

وفي محاضرته التي عُقدت في "الجمعية المصرية للنقد الأدبي" تحت عنوان "من التلقي 

في دراسات الأدب"، قدمّ عماد عبد اللطيف،  جديد معرفي حقل إلى الاستجابة.. نحو

ً لدراسة وتحليل استجابات جمهور الأدب.وافتتح عبد اللطيف محاضرته  ً بحثيا مشروعا

أن ما يطرحه من تصوّر بحثي تحت عنوان "بلاغة الجمهور" يختلف بالإشارة إلى 

تينيات وسبعينيات والتلقي واستجابة القارئ التي ظهرت في س القراءة نظريات عن

القرن العشرين، حيث إن نظرية "بلاغة الجمهور" تهتم بالفضاءات العمومية 

والاستجابات الجماعية والاستجابات الفعلية والآنية للجمهور وعلاقتها بتشكل الخطاب 

والنص الأدبي، بينما نظرية "القراءة والتلقي" ترُكز على الفرد وعلى تشكّل المعنى في 

ويوضّح الباحث المصري أن نظرية "بلاغة الجمهور" تسعى لتدشين ذهن القارئ.

ممارسات بلاغية مغايرة لتلك المستقرة منذ أكثر من ألفية ونصف، عبر الانتقال بمجال 

                                           
(

39
(شارودو. بيير:الحجاج و إشكال التأثير. ترجمة ربيعة العربي مقال سيظهر في كتاب 

 الحجاج و الاستدلال الحجاجي.

https://www.alaraby.co.uk/home/GoToPage/510245b1-8cac-447a-899e-ea8b01db740c/ae4b7657-6e59-4783-82ff-6895ee0d6fc5
https://www.alaraby.co.uk/home/GoToPage/510245b1-8cac-447a-899e-ea8b01db740c/9858efc5-6dce-436d-ab64-703232c19a4f
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اهتمام البلاغة من المتكلمّ إلى المخاطَب، بحيث تضع في بصرة اهتمامها الاستجابات 

 الخطابات العاديون في سياقات تلقي اللفظية وغير اللفظية التي ينُتجها الأشخاص

، وقد قصرت بلاغة الجمهور أفُق عملها خلال السنوات الماضية على دراسة العمومية

 بات الجمهور أثناء تلقي نصوص الحياة اليومية، وخطاباتها. استجا

والحِجاج من الأفعال الإنسانية التي تهدف إلى الإقناع،وهو قرين الخطاب،يستمد 

خصوصيته من تفعيل التواصل وتقنياته،بهدف تحقيق فعل التأثير.فالحِجاج عبارة عن 

وية رؤية المستمع بما تتضمنه هذه محاولة الإقناع باستعمال اللغة لتعديل أو تحويل أو تق

الرؤية من مشاعر ومواقف،وطرائق تفكير."وينطوي النص الحجاجي على محتملات 

نسقية،وإحالات إشارية ذات أبعاد ثقافية فاعلة تتوسل باللغة وأنظمتها المتشابكة من أجل 

تشكيل فضاءات ما ورائية للمعنى في إطار السياق الكلي للنص"
(40)

اج من .لذا؛يعد الحج

أهم النظريات التي تهتم بها التداولية،فهو يهتم بدراسة الطريقة والأسلوب اللذين يتبناهما 

المتكلم للتغيير من معتقدات المتلقي وإقناعه بالموضوع المراد إيصاله إليه 

كالإشارات،والعبارات،والحجج.والحجاج ضارب بجذوره في تاريخ الخطاب الإنساني 

ه كان في البلاغة اليونانية عند سقراط وأفلاطون وأرسطو.ثم عامة إذ إن أول ظهور ل

في أبحاثه التي سماها الأبحاث  Perelamanظهر في الدراسات المعاصرة عند بيرلمان 

 الجديدة؛نظرا لحداثة الأبعاد التي تهتم بها.

 كما أن له جذورا في الفكر العربي يتجلى في المنتوج القديم عند الأصوليين،والمتكلمين

وأهل العقائد،وفي الشروح،والخطب،والمناظرات،والمقامات...وغير ذلك من السياقات 

 الإقناعية التي كان الحجاج طرفا أساسيا فيها.  

وأليات تأثيره في  لذا؛فسوف أتناول في هذا المبحث الحجاج من حيث المفهوم،

 المتلقي،ودوره في تشكيل استجابته تجاه نص من النصوص.

جاج   : مفهوم الح 
ة لغة تِه .والحُجَّ ً غلبه على حُجَّ ه حَجّا ه يَحُجُّ ةَ وحَجَّ ً نازعه الحُجَّ ةً وحِجاجا ه مُحاجَّ ::"حاجَّ

ة الوجه الذي يكون به  ة ما دوُفِعَ به الخصم.وقال الأزَهري الحُجَّ البرُْهان وقيل الحُجَّ

ةِ حُجَجٌ الظَّفَرُ عند الخصومة وهو رجل مِحْجاجٌ أيَ جَدِلٌ والتَّحاجُّ التَّ  خاصُم وجمع الحُجَّ

وحِجاجٌ"
(41)

 خاصمةلميكون أثناء ا اءلحبكسر ا جاجلحأن اويتضح من كلام ابن منظور 

 للتغلب على خصمه. تكلملمكوسيلة يستعملها ا جةلحا وابرحيث اعت ،ينشخص ينب

                                           
(

40
(يوسف محمود عليمات،بلاغة الحٍجاج في النص الشعري،دالية الراعي النميري 

 .  256نموذجا.ص

(
41

 ( ابن منظور،لسان العرب،مادة"حجج". 

https://www.alaraby.co.uk/home/GoToPage/510245b1-8cac-447a-899e-ea8b01db740c/79180c39-fbb0-4630-8ea0-d0379f5e6c94
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هو كل منطوق به موجه إلى الغير لإفهامه دعوى مخصوصة يحق  :"الحِجاجاصطلاحا

له الاعتراض عليها"
(42.)

ويصطلح عليه مسعودي الحواس بقوله:"الخطاب الحجاجي هو 

خطاب موجه وكل خطاب يهدف إلى الإقناع يكون له بالضرورة بعد 

حِجاجي"
(43)

يستعمل .ويشير إليه ظافر الشهري بقوله:"الحِجاج هو الآلية الأبرز التي 

المرسل اللغة فيها،وتتجسد عبرها استرتيجية الإقناع"
(44)

. 

إذن،فيمكن تلخيص تعريف الحجاج من الوجهة الاصطلاحية بناء على ما سبق بأنه هو 

أحد أنواع النَّصوص التي تهتمُّ بدراسة الفعالية الحجاجية، وهو عبارة عن وسيلة من 

ه يتضمن مجموعة من الحجج والقضايا وسائل الإقناع والتَّعبير عن الرأي؛ حيث إنَّ 

ا للتأكيد على صحة رأي أو بطلانه، ويتميَّز النَّص  المثبتة أو النافية التي يصتى بها إمَّ

الحجاجي عن غيره من النُّصوص بكثرة الحقول المعرفية التي تشمله، فيشمل الحجاج 

أنَّه أصبح حديثاً يتناول  الفلسفة، واللسانيات، والقانون، ونظرية التَّواصل، والمنطق، كما

علم النَّفس، وعلم الاجتماع والكثير من التخصّصات والمجالات الأخرى، ويكون النَّص 

ا لفردٍ واحدٍ أو لجمهور وتختلف الأدلّة والحجج المستعملة في النَّص  .الحجاجي موجّهاً إمَّ

ياضيات؛ وذلك لأنَّ  الحِجج  الحجاجي عن تلك المستعملة في علوم الطبيعة والرِّ

ؤية الموضوعية بالرؤية الذَّاتية،  المستخدمة في النَّص الحجاجي تكون ممزوجةً فيها الرُّ

على عكس علوم الطَّبيعة التي تكون حججها موضوعية فقط وفي غاية الصَّرامة ولا 

 .تحتمل الرؤية الذَّاتية

ما تتيحه من إن التداولية هي أقدر النظريات اللغوية على كشف خبايا النص الأدبي ب

فضاءات واسعة يحرر فيها النص من قيود البنيوية،حيث أعطت الأولوية للعملية 

التواصلية،وبكل ما يحيط بها،بدءاً بأقطاب التواصل)المرسل والمتلقي( ومرورا 

بالسياقات الخارجية،وانتهاء بمقاصد المتكلم ومدى تأثيرها على المستمع؛مما يعني 

الوظائفي للخطاب والنص الأدبي.والحجاج بوصفه فرعا منبثقا اهتمام التداولية بالجانب 

عن التداولية فهو يرصد الأثر الذي يتركه الخطاب،أو النص الأدبي في المتلقي،ومدى 

 قدرة المتكلم على التأثير في الآخر،وتغيير معتقداته وسلوكه. 

دبي من إمتاع لقد تجاوزت التداولية وما ينبثق عنها من حجاج حدود ما يحدثه النص الأ

في نفس المتلقي إلى مرحلة حتمية البحث عما يحدثه من أثر وتغيير في سلوكه 

ومعتقداته.وبالنظر إلى ذلك،فإن البلاغة في العصر الحديث غيَّرت وظيفتها التقليدية،فلم 

يعد هدفها تزيين الخطاب،بل البحث في الوسائل التي تجعل من الخطاب ذا تأثيرية 

                                           
(

42
 .  226الرحمن،اللسان والميزان أو التكوثر العقلي،ص(طه عبد 

(
43

(الحواس،مسعودي،البنية الحجاجية في القرآن الكريم،سورة النمل نموذجا،مجلة اللغة 

 . 330والأدب،ص

(
44

 . 456(عبد الهادي بن ظافر الشهري،استراتيجيات الخطاب،مقاربة لغوية تداولية،ص
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حِجاج في صورته الجديدة،التي كان للعالم "برلمان"الفضل في قوية،وهذا هو ال

تأصيلها،حيث أحدث تغييرا كبيرا في النظريات القديمة لدراسة البلاغة 

ووظيفتها،وأعطى للخطاب بعدا وظيفيا يصهله للتغيير؛لأن الأدب لا يقتصر على الجمالية 

حصول على تسليم أحد فحسب،بل يتعدى ذلك إلى الحِجاج والإقناع والتأثير،بغرض ال

أطراف الحوار برأي الآخر بعيدا عن الاعتباطية واللامعقول اللذين يتبعان الخطابة 

 عادة،وبعيدا عن الإلزام الذي يتبع الجدل دائما. 

فالنص الحجاجي،نص سياسي،يتبنى سياسته الخاصة بلاغيا،ونسقيا،من أجل تشكيل 

ضوء هذا المفهوم تكتسب الأنساق  عوالم كونية ذات خطابات وتوجهات متمايزة.وفي

فاعليتها وأفقها المعرفي والثقافي"لأنها أنساق تاريخية أزلية وراسخة ولها الفعلية 

دائما،وعلامتها هي اندفاع الجمهور إلى استغلال المنتوج الثقافي المنطوي على هذا 

النوع من الأنساق"
(45)

   

غوية،وأحيانا بلاغية،وأخرى وتتنوع وسائل وتقنيات الحجاج فتارة تكون أدوات ل

 منطقيةأو فلسفية أو قياسية.

جاج دراسة تداولية:   أمثلة لدراسة الح 

ماجستير جامعة حسيبة بو  -هجيرة حاج هنى-البنية الحجاجية في مقامات الوهراني -

 .2015علي 

جامعة حمه لخضر -أمينة تجاني–ماجستير -الحجاج في رسائل الشيخ أحمد التيجاني -

 م.2015ائرالجز-الوادي

 الجزائر.-عباس حشاني،جامعة يسكرة-مصطلح الحجاج بواعثه وتقنياته -

دالية الراعي النميري نموذجا.يوسف محمود -بلاغة الحجاج في النص الشعري -

 عليمات. 

 النتائج والتوصيات

وبعد فقد انتهى البحث في نظرية بلاغة الجمهور الجديدة التي تبناها الدكتور عماد عبد 

 تطاع أن يصل إلى النتائج التالية:اللطيف،واس

قدم عماد عبد اللطيف طرحا بلاغيا جديدا،خالف به الصورة الذهنية والمعرفية عن  -

دور البلاغة في الحياة اليومية،وهو مشروعه القيِّم )بلاغة الجمهور( حيث اهتم 

 المشروع بالطرف المفعول به في العملية التواصلية.

)بلاغة الجمهور( على أن البلاغة وخطابها يمكن أن يبني عماد عبد اللطيف نظريته -

 يصثرا ،بشكل كبير، في توجيه الوعي الشعبي والجماهيري.

                                           
(

45
 . 79ة في الأنساق الثقافية العربية.ص(الغذامي،عبد الله،النقد الثقافي:قراء
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إن موضوع بلاغة الجمهور إنما هو الاستجابات التي تصدر عن الجمهور أثناء تلقيه  -

للخطابات الجماهيرية المحتلفة،وأن مهمة هذا المشروع كشف العلاقة بين استجابات 

 لهذه الخطابات وسلطة هذه الخطابات في تشكيل الوعي الجماهيري. الجمهور

تبني عماد عبد اللطيف لهذا المنهج الجديد نابع من إدراكه للدور المتصاعد للجماهير  -

في الفضاء العام،كما يرى أن انفتاح فضاءات التداول عندنا ستظل محدودة التأثير إذا لم 

 يتطور الوعي النقدي للمواطن.

 لاغة الجمهور مرتبطة بالخطاب السياسي،وهو ارتباط له أسبابه.وتأتي ب -

لابد في الخطاب الإعلامي أن يتلاقى فيه الخطاب مع البلاغة،حيث إن الخطاب  -

 الإعلامي خطاب تداولي،يحمل معه غرض التأثير والإقناع.

أصبحت الصورة عنصرا مهما في الخطاب الإعلامي،من حيث إنها تصثر  -

لوكنا الفردي،والجماعي،وقد أخذت موقع الظاهرة الفاعلة والمتفاعلة فينا،وتتحكم في س

 في الآن نفسه. 

إن خاصية لغة الخطاب الإعلامي تتبدى في ثنائية تناقضِها بين وظيفة الإخبار  -

 والتبليغ تارة،ومنارة التعميم من أجل التضليل،وتزييف الحقائق أو إخفائها مرة أخرى.

بالحجاج ،فوظيفة البلاغة هي وصف الطرق الخاصة في البلاغة وثيقة الصلة  -

استعمال اللغة وتصنيف الأساليب بحسب تمكنها في التعبير عن الغرض تعبيرا يتجاوز 

الإبلاغ إلى التأثير في المتكلم أو إقناعه بما نقول أو إشراكه في ما نحس به ، وغايتها مد 

 .المستعمل بما تعتبره أنجع طريقة في بلوغ المقاصد
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 نقل المصطلحات اللغوية والأدبية إلى المصدر الصناعي
 دراسة وصفية

Transfer of linguistic and literary terms to the industrial 

source- A descriptive study 

 اعداد

 فاطمة عبيد عبدالله الجدعاني

 بجدةلغويات تطبيقية، جامعة الملك عبدالعزيز  طالبة دكتوراه، قسم اللغة العربية،

Doi: 10.12816/mdad.2020.122952 
 2020/ 10/  3القبول  :                                                                    2020/ 9/ 15الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 : المستخلص

تبحث هذه الدراسة ترجمة المصطلحات اللغوية والأدبية الأجنبية المنقولة إلى اللغة 

العربية على صيغة المصدر الصناعي، حيث يظهر بجلاء كثرة المصطلحات على هذه 

الصيغة مع اختلاف مفاهيمها من جهة واختلاف صيغ مقابلاتها الأجنبية من جهة أخرى، 

ى معرفة أي المقابلات الأجنبية هي الملائمة للنقل إلى صيغة المصدر وهدفت الدراسة إل

الصناعي، وتمثلت عينة الدراسة في ثلاثة معاجم نقلت الكثير من المصطلحات اللغوية 

والأدبية في اللغتين الإنجليزية والفرنسية إلى صيغة المصدر الصناعي، وتمت 

الأجنبية المقابلة للاحقة المصدر جراءات بتصني  تل  المصطلحات بحس  اللواح  الإ

الصناعي، وكانت البؤرة المركزية التي انطلقت منها الدراسة إلى تحليل المصطلحات 

هي النظر في مضامين اللواح  المقابلة للاحقة المصدر الصناعي، وانتهت الدراسة إلى 

الفرنسية  في اللغة "isme"في اللغة الإنجليزية، واللاحقة  "ism"أن ما يحمل اللاحقة 

من المصطلحات الأجنبية هو ما تتواف  مضامينه مع مضمون صيغة المصدر 

مع دلالة لاحقة المصدر  "ism"/"isme"الصناعي، وذل  لاتفاق دلالة اللاحقة 

، وما عدا ذل  من مصطلحات أجنبية تنتهي بلواح  مختلفة ترُجمت إلى "يّة"الصناعي 

لات أخرى، لا ينطب  عليها مفهو  المصدر المصدر الصناعي فإنها تحمل مفاهيم ودلا

الصناعي، وأوصت الدراسة بضرورة تحري دلالات اللواح  عند نقل المصطلحات إلى 

 اللغة العربية، للخروج بمعيارية في الاصطلاح، ولضبط الترجمة.
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اللواح ، لاحقة  لاتالمصدر الصناعي، ترجمة المصطلحات، دلا الكلمات المفتاحية:

 .عيالمصدر الصنا

Abstract: 
This study examines the translation of foreign linguistic and 

literary terms transferred to the Arabic language on the formula of 

the industrial source, As many terms appear clearly on this formula 

with different concepts on one hand and different forms of their 

foreign corresponding on the other hand, The study aimed to know 

which foreign corresponding are appropriate for transfer to the 

industrial source formula, And the sample of the study was 

represented in three dictionaries that transferred many linguistic 

and literary terms in the English and French languages to the 

industrial source formula, The procedures were to classify those 

terms according to the foreign suffixes corresponding to the suffix 

of the industrial source, The central focus from which the study 

was launched to terminology analysis was to consider the contents 

of suffixes corresponding to the suffix of the industrial source, The 

study concluded that what is marked with the suffix "ism" in the 

English language, and the suffix "isme" in the French language 

from foreign terms is what its contents correspond to the content of 

the syntax of the industrial source, and that for the indication of the 

suffix "ism"/"isme" with the indication of the suffix source. Other 

than that, foreign terms ending with different suffixes that have 

been translated into the industrial source, they carry other concepts 

and connotations, which the concept of the industrial source does 

not apply to, The study recommended the necessity to investigate 

the connotations of suffixes when transferring terms to the Arabic 

language, To come up with a standard in the idiom, and to adjust 

translation. 

Kay Word:the industrial source, Translate terms, connotations of 

suffixs, Industrial source suffix. 
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 : المقدمة

يعُدَُّ التطور المعجمي سمةً للغات الحية التي كثيرًا ما تستجد فيها مفاهيم مختلفة 

متعددة الدلالات، ما يجعل الاصطلاح ينجرف في كثير من الأحيان نحو ابتداع آلية 

اصطلاحية يلجأ إليها لبناء الكلمات المفردة أو المركبة كي يعتمدها المصطلحون للقياس 

 عليها.

عُهد عند إطلاق المسميات على العلو  أن تتكون من تركي  إضافي، نحو: "علم  وقد

الجبر" و "علم الأحياء"، ثم تطور الدرس المعجمي وظهرت صياغة المصطلح بكلمة 

تعبر عن مصطلح مرك  "علم الألسنة"، و"علم ل "لغوياتواحدة، نحو: "لسانيات" و "

 ".اللغة

اللغات المتطورة حيث تستعمل ظواهر مختلفة  ويعُد ذل  التغير اللغوي من سمات

عن ظواهرها المعتادة؛ لسد الحاجة العلمية، ولتلبية مطال  التطور المصطلحي
(1)

 ،

ولاش  أن هذا لابد أن يتم وف  معيارية متف  عليها؛ لئلا يكتسي المصطلح العلمي 

 بالفوضى والغموض.

مصطلحات الأجنبية أحد الأسباب وقد يكون الافتقار إلى وجود آلية منظمة عند نقل ال

التي ينتج عنها ترجمة المصطلح الأجنبي بأكثر من صيغة عربية
(2)

، فالتطور 

المصطلحي يتطل  استحداث زوائد لغُوية وهذا بدوره يؤدي إلى اعتماد المعجم العربي 

على النظا  المقطعي بإضافة لواص  تضي  دلالات معينة إلى المصطلحات، وقد 

 ون في تحديد أيٍ من هذه اللواص  هي الأنس . يختل  اللغوي

وتتطل  ترجمة السواب  واللواح  الأجنبية النظر فيما تحمله اللاصقة من دلالات، 

فقد تشتمل على صيغة علمية معينة في اللغة المترجم منها فتستعمل عندئذ في اللغة 

عطي معنى مماثلاً العربية لمصطلح علمي يمُاثل المصطلح الأجنبي في الطابع العلمي فيُ 

للمعنى الأصلي، وقد تكون اللاصقة ذات صبغة علمية في اللغة الأصلية لكنها لم تسُتعمل 

لنفس الدلالة في المصطلح العربي، وإنما استعملت للتمييز بين مدلولين مختلفين، وقد لا 

تكون اللاصقة في المصطلح الأجنبي ذات دلالة لغوية بل لمجرد التفري  بين 

حات أو هي مترجمة عن لغة أخرى كاليونانية مثلاً المصطل
(3)

. 

                                           
نظر" "إشكالية ترجمة السوابق واللواحق في اللغة العربية: وجهة آمنة بلعلي، انظر:  (1)

 .124، ص (2002) 24، ع12مج  التعريب

العربية " "السوابق واللواحق والرهانات الترجميةشريم،  جوزي  ميشالانظر:  (2)

 .77-76، ص(2009) 1ع  ،1مج  : المنظمة العربية للترجمةوالترجمة

 24ع  اللسان العربي" "مسألة السوابق و اللواحق وطرق معالجتهاالمغنم  محمدانظر:  (3)

 .99-98ص (1985)
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وعند البحث عن معاني المصطلحات فإننا ننظر إلى الكلمة لا بوصفها وحدة دلالية 

مستقلة بدلالة معينة، وإنما بوصفها وحدة دلالية تتضمن عدة دلالات، أولها دلالة تعبر 

لواص  التي تعُبر عن معان عن "جذر" يدل على المعنى الأساسي للكلمة، ثم دلالة ال

دلالية أخرى تتعل  بالنوع والكي  والكم
(4)

، الأمر الذي يغُني هذه الكلمة عن الإضافة 

لما تحققه اللواص  "السواب  واللواح " من معان كفيلة ببيانها، ما يجعلها  ؛إلى غيرها

لاً بالدلالات المقصودة، وهذه المرحلة ظهرت بوضوح ونتجت عن تطور  مصطلحًا محمَّ

علم دراسة الكلمات "الإتيمولوجيا"، عندما زادت الإنتاجية المعجمية المصطلحية في 

النص  الثاني من القرن العشرين فوُضعت طرق لاستحداث الكلمات من بينها إضافة 

السواب  واللواح  التي يج  العناية بتحديد معانيها بدقة
(5)

. 

المستحدثة في المعجم العربي لتلبية  ويعُدُّ "المصدر الصناعي" أحد البنى الصرفية

حاجة التقد  العلمي في جان  المصطلحات العلمية، وهي بنية لم تكن معهودة في 

المصنفات اللغوية القديمة، وتنتهي بلاحقة تتكون من ياء النس  وتاء التأنيث، فيقُال: 

 "وطنية" في المصدر الصناعي لـ "وطن"، و"رأسمالية" في المصدر الصناعي لـ

"رأس مال"، وقد اسُتحُدثت هذه البنية نظرًا لما يشهده الواقع اللغوي من حِراك علمي 

متسارع يفتقر إلى مصطلحات مواكبة لمصطلحات اللغات الأخرى، واسُتعملت في علو  

مختلفة، كاستعمالها في مصطلحات طبية نحو: "شريانية"، "رئوية"، وفي مصطلحات 

 وية"، وغير ذل .فيزيائية، نحو: "جاذبية"، و"نو

وقد اشتملت المعاجم اللغوية والأدبية الثنائية على مصطلحات كثيرة على وزن 

ما يلفت  يُلاحظ عليها تعدد صيغ المصطلحات الأجنبية المقابلة لها،المصدر الصناعي، 

يدعو إلى ضرورة النظر في دلالات المصطلحات الأجنبية و النظر إلى هذه الظاهرة،

ومن هنا جاءت هذه الدراسة  المناس  منها لدلالة المصدر الصناعي،ولواحقها لمعرفة 

التي تهدف إلى بيان الترجمة الصحيحة المناسبة للدلالة المقصودة من لاحقة المصدر 

، وذل  من خلال دراسة ثلاثة معاجم عربية الصناعي في المصطلحات اللغوية والأدبية

 اعتنت بنقل المصطلحات الأجنبية، وهي:

ونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقي، جاك ريتشارد وآخرون، ت معجم ل -1

  (.2007رشدي طعيمة، ومحمود حجازي، )مصر، الشركة المصرية للنشر، 

معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش )بيروت، دار الكتاب اللبناني،  -2

 ه(.1405

                                           
هبون" تدل فيها اللواص  على عدة دلالات، السابقة "يـ" تدل على ذل : كلمة "يذمثال  (4)

 كير والجمع.ذارع، واللاحقة "ـون" تدل على التضالزمن الم

، مرجع ساب ، ""السوابق واللواحق والرهانات الترجمية، شريمانظر: جوزي  ميشال  (5)

 . 66-63ص 
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 2وكامل المهندس، طمعجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبة  -3

  (.1984)بيروت، مكتبة لبنان، 

واتبعت الدراسة المنهج الوصفي لتحليل ما ورد في المعاجم الثلاثة من مصطلحات 

اشتملت على لاحقة المصدر الصناعي، والنظر فيما يقابلها من لواح  المصطلحات 

لاحقة المصدر  بيان أي من هذه اللواح  الأجنبية تتواف  دلالتها ودلالة؛ لالأجنبية

 من خلال الإجابة على التساؤلات الآتية: الصناعي

 ؟ "يّة"ما مفهو  المصدر الصناعي وما دلالة اللاحقة  -1

 جنبية التي اعتمدها المترجمون للاحقة المصدر الصناعي؟ما المقابلات الأ -2

 ما الملائم من اللواح  الأجنبية لمقابلة لاحقة المصدر الصناعي؟ -3

 عينة الدراسة:

ذة موجزة عن كل فيما يلي نبو ،ت الدراسة على ثلاثة معاجم اعتنت بالمصطلحاتقام

 منها:

معجم لونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقي، جاك ريتشارد وآخرون، ت  -أولا

 م(2007رشدي طعيمة، ومحمود حجازي، )مصر، الشركة المصرية للنشر، 

، ويتضمن المعجم إلى اللغة العربية ذا المعجم ترجمةً للمصطلحات الإنجليزيةقد  ه

في حدود ألفين  هاشرحمع  ترجمةً لمصطلحات علم اللغة التطبيقي وتعليم اللغات

وقد اشتمل على مصطلحات كثيرة للدراسات اللغوية  ،( من المصطلحات2000)

، وتحليل الخطاب، كالدراسات الصوتية، والنظريات اللسانية الحديثة، ولسانيات النص

وعلم اللغة التقابلي وتحليل اللغويات النفسية، واللغويات الاجتماعية، ت ومصطلحا

لا تتطل  قراءته معرفةً سابقة بعلم اللغة، ضح، ووهو يتسم بأسلوب سهل وواالأخطاء، 

و ظاهرة معينة في اللغة ضاف المترجمون إلى المعجم ما يتعل  بوجود مصطلحٍ ما أوأ

 الطريقة الآتية:واتبع منهج معجم لونجمان ، العربية

 ذكر المصطلح مع ما يتصل به من صيغ لغُوية. -1

 نًا صوتيًا.يتدوين نطُ  المصطلح تدو -2

 تقديم تعري  للمصطلح بلغةٍ واضحة ومحدودة الكلمات. -3

 ذكر أمثلة من الإنجليزية أو لغات أخرى وشرحها. -4

 عمل إحالات إلى مداخل أخرى لها صلة بالموضوع نفسه. -5

تناولت الموضوعالإشارة إلى كت  أخرى  -6
(6)

. 

                                           
، ت: معجم لونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقيرد وآخرون، انظر: جاك ريتشا (6)

)المقدمة(  ، 2007رشدي طعيمة، ومحمود حجازي، الشركة المصرية للنشر، مصر، 

 . ix-x-xiص
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معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش )بيروت، دار الكتاب اللبناني،  -ثانيًا

 ه(1405

قد  المعجم ترجمةً للمصطلحات الأدبية من اللغة الفرنسية إلى اللغة العربية مراعيًا ما  

 بعضفي  كون للمصطلح الواحدلمصطلحات من تعدد المفاهيم، حيث يضمنه بعض اتت

، متعددة عدة دلالات، ولذا وضع المؤل  عند كثير من المصطلحات تعاري  الأحيان

تل  الاختلافات للإشارة إلى الاختلافات المنهجية في الاصطلاحات النقدية والأدبية، 

، أو نقل تعدد المصطلحات المنقولة عند الترجمة عن مصطلح واحد إما التي ينتج عنها

ذي وسعى المعجم لرصد المصطلحات في الوقت الات، مصطلح واحد عن عدة مصطلح

عن إنتاج معاجم معاصرة للمصطلحات  -في ذل  الوقت-يرى فيه قصور الجهود الأدبية 

الثقافية الأدبية النقدية التي تعددت تياراتها واتجاهاتها،  ضةالأدبية بالرغم من النه

ليات الإنسانية" التي تعتني وكثرت نظرياتها في إطار أفكار إيديولوجية تتبنى روح "الك

-وكان الإنتاج الأدبي المعاصر ل الأجيال والصراعات، ذاته من خلابالأدب في حد 

ذي ينطل  منه المعجم، رغبةً في تعمي  رؤية الدرس الأدبي، ولم هو الأساس ال -ذاكآن

إلى مصطلحات العلو  ل  يقتصر المعجم على المصطلحات الأدبية فحس ، بل تجاوز ذ

سانية، اللسانية والاجتماعيةالإن
(7)

. 

 2معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبة وكامل المهندس، ط -ثالثاً

 م(1984)بيروت، مكتبة لبنان، 

قد  المعجم المصطلحات اللغوية والأدبية العربية، استناداً إلى "معجم الأدب" لمجدي 

وقد اعتنى المعجم  اهتمت بالمصطلحات، وإلى مراجع عربية أخرى قديمة وحديثة وهبة،

رغبة في  ،ذل ولهجات وغير  بالجوان  اللغوية كافة، من نحو وصرف وأدب وبلاغة

ضع المعجم كما والعربية في مجالي اللغات والأدب،  شاء معجم شامل للمصطلحاتإن

مع محاولة الحفاظ على نصوص  أما  كل مصطلح عربي ما يقابله باللغة الإنجليزية

ئ، كي يقرأ ويفهم اري  المصطلحات بحس  مصادرها ومؤلفيها لترك العنان للقارتع

كيفما أراد بدون توجيه من المعجم
(8)

. 

 مفهو  المصدر الصناعي

يتأل  المصدر الصناعي من الاسم مضافًا إليه اللاحقة "يّة"، ولم تكن هذه اللاحقة 

الصناعي الذي لم يكن  ضمن اللواح  الصرفية عند القدماء، فهي علامة للمصدر

موجوداً بوصفه مصطلحًا صرفيًا عندهم، وقد عُرف مصطلح "المصدر الصناعي" 

                                           
، دار الكتاب اللبناني، بيروت، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرةانظر: سعيد علوش،  (7)

 . 24-7)المقدمة( صه، 1405

، مكتبة معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدبظر: مجدي وهبة و كامل المهندس، ان (8)

 . 7)تصدير( ص ، 1984، بيروت، 2لبنان، ط
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لأول مرة عند الحملاوي في شذا العرف
(9)

، عندما أشار إليه بقوله "يصُاغ من اللفظ 

مصدر، يقُال له المصدر الصناعي، وهو أن يزُاد على اللفظة ياء مشددة، وتاء التأنيث، 

الإنسانية، والهمجية، والمدنية"كالحرية، و
(10)

. 

ويدل المصدر الصناعي على الاتجاهات والمذاه  والنُّظم، ويكون بإلحاق ياء النس  

وتاء التأنيث لتحقي  هذه الدلالة
(11)

، فهو مصدر يطل  على عملية صوغ اسم الحدث من 

واسطة اللاحقة الكلمات، ويتكون بإضافة ياء النس  المشددة إلى الكلمة مع ياء التأنيث ب

"يّة"، وهو نموذج لتمكن معجم اللغة العربية من مواكبة النمو العلمي، ونقل 

المصطلحات العلمية
(12)

 باستحداث الصيغ الجديدة المناسبة. 

وبالنظر إلى مصنفات القدماء فقد ورد في تعري  المنسوب بأنه الملح  بآخره ياء 

ح  الياء المشددة الاسم للدلالة على مشددة تدل على نسبته إلى المجرد عنها، وقد تل

الوحدة والمبالغة نحو كرسي، وأحمري
(13)

، ولم يظهر ورود صيغة المصدر الصناعي 

المنتهي بياء مشددة مع تاء التأنيث في الدرس الصرفي القديم، وإنما ورد النس  بالياء 

بياء النس  فحس ، دون إلحاقها بالتاء، وما ورد في باب النس  من إلحاق تاء التأنيث 

فيقُصد منه تأنيث الكلمة، نحو: "امرأة عربية"، أما اللاحقة الحديثة فلا يقُصد من تاء 

التأنيث فيها الإشارة إلى المؤنث، وإنما هي مركبة مع ياء النس  "يّة" للدلالة على 

 صيغة المصدر الصناعي.

                                           
 - 1996"المصدر الصناعي في الصحافة المصرية ) ،الفتاح عبد عزة عبدالحكيمانظر:  (9)

 ،2مج  والتوزيع: دار غري  للطباعة والنشر علوم اللغة" ( دراسة صرفية دلالية 1998

 .248ص  (1999) 1ع 

، دار شذا العرف في فن الصرف ( 1897ه، 1315أحمد بن محمد الحملاوي ) ( انظر:10)

 .120، الرياض، د.ت( ص1طالكيان، 

بحث في تطور اللغة: المصدر الصناعي ، صيغة "الجوزو  مصطفى عليانظر:  (11)

. 64، ص (1989) 70,71ع  لقومي: مركز الإنماء امجلة الفكر العربي المعاصر "الهوية

 - 1996"المصدر الصناعي في الصحافة المصرية ) ،الفتاح عبد عزة عبدالحكيمو: 

 .250، صمرجع ساب  ،"( دراسة صرفية دلالية 1998

 - 1996"المصدر الصناعي في الصحافة المصرية ) ،الفتاح عبد عزة عبدالحكيمانظر:  (12)

 .252-250، ص ساب  مرجع ،"( دراسة صرفية دلالية 1998

شرح شافية ابن  (، 1287ه، 686رضي الدين محمد بن الحسن الاسترابادي ) ( انظر:13)

، تحقي : محمد نور الحسن، محمد الزقراف، محمد محي الدين عبدالحميد، 2، جالحاجب

 .4 ( ص1982ه= 1402)لبنان، دار الكت  العلمية،  1ط
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سم إلى حيز ( إلى أن النسبة بياء النس  تخُرج الا 1245ه، 643وأشار ابن يعيش )

الصفة، كخروج "هاشم" و"قيس" إلى "هاشمي" و"قيسي"
(14)

، بينما اللاحقة في 

المصدر الصناعي تنقل الاسم من الوصفية إلى الاسمية
(15)

. 

واستحداث وزن جديد خارج عن الأوزان المعهودة عند القدماء يمُثل ظاهرة تستدعي 

أنهاالوقوف على الأسباب والضوابط التي وضعها اللغويون بش
(16)

؛ لأن عد  الالتزا  

بالضوابط التي وُضِعت من أجلها هذه الصيغة يؤدي إلى استعمالها في غير محلها، ما 

ينتج عنه عد  الانضباط في ترجمة المصطلحات، كتعدد المصطلحات مقابل مصطلح 

واحد حين يتُرجم مصطلح أجنبي واحد بأكثر من صيغة عربية، أو تنُقل عدة صيغ أجنبية 

 يغة عربية واحدة. إلى ص

إلى " الأسلوبية" حينًا و"علم الأسلوب" حينًا  Stylisticsوذل  نحو ترجمة مصطلح 

آخر
(17)

، وكلاهما يشُير إلى المفهو  نفسه وهو دراسة طريقة الكتابة المستعملة في بيان 

الموق  الذي تستخد  فيه اللغة، والتأثير الذي يريد المتحدث أو الكات  إيصاله إلى 

تلقيالم
(18)

إلى عدة مصطلحات عربية وهي:"لسانيات"  Linguistics، وكذل  ترجمة 

 و"لغويات" و"علم اللغة" و"الألسنية".

 نقل المصطلحات الأجنبية إلى صيغة المصدر الصناعي

من أبرز ما يظهر فيه إشكالية نقل المصطلحات اللغوية والأدبية الأجنبية إلى اللغة 

فة أجنبية إلى ة المصدر الصناعي، حيث تنُقل صيغ مختلالعربية هو النقل إلى صيغ

، وبناءً على أن اللاحقة "يّة" عندما اسُتحدثت للمصدر الصناعي قد صيغة عربية واحدة

تضمنت دلالة محددة وهي الدلالة على النظرية أو المنهج أو العقيدة، فقد رصد البحث 

                                           
، شرح المفصل للزمخشري(،  1245ه، 643)انظر: موف  الدين أبو البقاء بن يعيش  (14)

 ( 2001ه=1422، بيروت، 1ط، تحقي : إميل بديع يعقوب )دار الكت  العلمية، 3ج

 .440ص

 - 1996"المصدر الصناعي في الصحافة المصرية ) ،الفتاح عبد عزة عبدالحكيمانظر:  (15)

 .253، ص مرجع ساب  ،"( دراسة صرفية دلالية 1998

"أبنية المشتقات في ضوء القياس الصرفي والاستعمال سيني، انظر: رياض الح (16)

 .416، ص1، ع3، مجمجلة العميد، اللغوي"

مرجع ، معجم لونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقيانظر: جاك ريتشارد وآخرون،  (17)

معجم المصطلحات العربية في اللغة و: مجدي وهبة و كامل المهندس،  658، صساب 

 . 253 ، ص1984، بيروت، 2تبة لبنان، ط، مكوالأدب

مرجع  ،معجم لونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقي وآخرون، ريتشاردانظر: جاك  (18)

 .658، صساب 
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ات الإنجليزية والفرنسية التي من المعاجم اللغوية عينة الدراسة مجموعة من المصطلح

  :ويلُاحظ على هذه المصطلحات أمرانتقابل المصدر الصناعي وتنتهي بلواح  مختلفة، 

يتعل  بالمصطلحات العربية نفسها، فليست كل المصطلحات التي ألُحِقت  الأول منهما

ل بعد الترجمة بياء مشددة مع تاء مربوطة "يّة" لها دلالة المصدر الصناعي، بل تد

بعض المصطلحات على مفهو  أو تعري  بحد ذاته لا يرمي إلى عقيدة أو نظرية معينة، 

 ي:الآت النحو علىومن تل  المصطلحات "المقصدية" و"المقبولية" و"العمومية" 

المصطلح على 

صيغة المصدر 

 الصناعي

 المقابل الأجنبي مفهوم المصطلح

 المقصدية
 مصطلح يشير إلى اعتبار الذات مصدرًا

للمعنى وتوجيه المتلقي
(19)

. 
Intentionalite 

 المقبولية

مفهو  يشُير إلى قبول المرسل إليه خطاب 

التواصل، ويعتمد مصطلح "المقبولية" على 

"المقصدية" لارتباطه بقصد المرسل
(20)

. 
Acceptabilite 

 العمومية

صفة للإنتاج الأدبي تجعله صالحًا لكل 

الإبداع  زمان ومكان، انطلاقًا من أن مصدر

 ةيعند الإنسان هو العقل الخاضع لقواعد منطق

بتغير العصر  هذه الصفة لا تتغيرو ،عامة

والبيئة
 (21)

. 

Universality 

يتعل  بالمصطلحات الأجنبية وهو اختلاف لواح  هذه المصطلحات التي  والأمر الثاني

المصدر الصناعي نقُلت إلى مصطلحات عربية تنتهي بـ اللاحقة "يّة"، ما يجعل لاحقة 

"يّة" تقابل عدة لواح  أجنبية، بالرغم من أن كلا منها يشُير إلى دلالة مختلفة عن 

، في اللغة tion ،-ics ،-logy ،-ism ،-ity- الأخرى، وهي لواح  متعددة، نحو:

وبهذا فإن  في اللغة الفرنسية، -logieو -ismeو -viteو -iqueو tion- الإنجليزية، و

صيغة المصدر الصناعي ترُجمت عن صيغ أجنبية مختلفة، ولذا  صيغة واحدة هي

 كما في الأمثلة التالية: تضمنت هذه الصيغة دلالاتٍ متعددة لمفاهيم مختلفة،

 

                                           
 . 178ص ،مرجع ساب ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرةانظر: سعيد علوش،  (19)

 .173، صمرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،سعيد ( انظر: 20)

مرجع ، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب مجدي وهبة و كامل المهندس،( انظر: 21)

 .261، صساب 
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 مقابلاتها في اللغة الإنجليزية المصطلحات على صيغة المصدر الصناعي

 الابتداعية

 الانطباعية

 اللاشخصية

 الغائية

"Innovation" 

"Impressionism" 

"Impersonality" 

"Teleology" 

 مقابلاتها في اللغة الفرنسية المصطلحات على صيغة المصدر الصناعي

 أدبية 

 مأساوية 

 إبداعية 

انسجامية
(22)

 

"Litteralisation" 

"Tragique" 

"Creativite" 

"Homologie" 

ل بيان ويتضح اختلاف دلالات اللواح  المقابلة للاحقة المصدر الصناعي، من خلا

المقصود من هذه المصطلحات، حيث إن المصطلحات تشُير إلى مفاهيم ومعان ليست 

 دالة على مفهو  المصدر الصناعي كما يلي:

 "Innovation" الابتداعية
ويقُصد بها الطريقة الابتداعية التي يخرج فيها الأدباء عن أسالي  العرب، لتخليص 

زعم هذا المنهج أبو الطي  المتنبيالشعر من قيود الصناعة، ومن أشهر من ت
(23)

. 

 "Impressionismالانطباعية "

حركة انتشرت في أواخر القرن التاسع عشر في كل الفنون، وهي ردة فعل للمذه  

الطبيعي والمذه  الرمزي، وتهدف هذه الحركة إلى بيان المؤثرات الخارجية على 

طباعات والمشاعر التي أثارها ص  الموق  في ذاته وإنما توُص  الانوالنفس، فلا يُ 

الموق  في الإنسان
(24)

. 

 "Impersonality" اللاشخصية
مصطلح يقُصد به في الأدب سرد المؤل  للأحداث كما هي دون إقحا  آرائه وتعليقاته 

من أجل أن تصل الواقعية المؤثرة في القارئ من خلال السرد نفسه، لا من خلال وجهة 

دوث نتيجة عكسية في حال تدخل الكات ، أما في النقد نظر السارد، وذل  لاحتمال ح

                                           
، 40، 32ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (22)

46. 

مرجع  ،والأدب معجم المصطلحات العربية في اللغةمجدي وهبة، وكامل المهندس، ( انظر: 23)

 .237، صساب 

مرجع  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدبمجدي وهبة، وكامل المهندس، ( انظر: 24)

 .65، صساب 
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قيقُصد بمصطلح "اللاشخصية" استناد الناقد إلى معايير موضوعية في نقده لا تبُنى على 

نظرية فكرية موجودة من قبل، ولا تتأثر بمشاعره ورأيه الشخصي
(25)

. 

 "Teleologyالغائية "

بتما  صورته ووجوده، كما يسُتعمل تعني أن كل شي في الطبيعة يتحرك نحو غاية تتم 

المصطلح في النقد الأدبي لتفسير الأثر من خلال الغاية والدلالة التي يهدف إليها 

النص
(26)

. 

 "Litteralisationأدبية "

مصطلح يشُير إلى الطابع الشاعري في الأدب، حيث يُوص  العمل الأدبي بوص  

بعيداً عن مبدأ السببية الذي يربط بين دبية، "الأدبية" بناءً على تحق  سمة الشاعرية الأ

ظروف الكات  وإنتاجه الأدبي؛ لأن هذا تفسير لدوافع الإنتاج لا الإنتاج ذاته
(27)

. 

 "Tragiqueمأساوية "

وصول البطل إلى درجة من اليقين بتوالي الأقدار المحزنة ويعني هذا المصطلح 

ستسلم خاضعًا للمأساة التي لن يتمكن وملازمتها له بحيث يستحيل عليه تغيير مصيره، في

من تغييرها
(28)

. 

 "Creativiteإبداعية "

ويشُير المصطلح إلى عدة دلالات التمكن من إبداع وحدات جديدة مبتكرة في نظا  ما، 

 المقدرة على إنتاج الجمل الجديدة، ومنها ما أن الإبداعية هي منها ما ذكره تشومسكي من

إنتاج وقدرة تخيلية من منظور  هو الإبداعية مفهو  نذه  إليه ماشري الذي يرى أ

شاعرية التخيل
 (29)

. 

 "Homologieانسجامية "

مصطلح يشُير إلى تطاب  صورتين أو تعادلهما في المنط  الصوري، كما تشُير 

الانسجامية في الرواية إلى تحق  الانسجا  بين بنية الرواية الكلاسيكية وبنية التبادل في 

يبراليالاقتصاد الل
(30)

. 

 

                                           
مرجع  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدبمجدي وهبة، وكامل المهندس، ( انظر: 25)

 .314، صساب 

مرجع  ،طلحات العربية في اللغة والأدبمعجم المصمجدي وهبة، وكامل المهندس، ( انظر: 26)

 .264، صساب 

 .32ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (27)

 .40ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (28)

 .46ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (29)

 .40ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (30)
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 وص  المصطلحات في المعاجم عينة الدراسة 

بعد النظر في المصطلحات التي وردت في المعاجم عينة الدراسة وجد البحث أن 

المصطلحات التي نقُلت إلى صيغة المصدر الصناعي لها صيغ مختلفة في اللغات 

 جليزية أو اللاحقةفي اللغة الإن "ism"المترجم منها، لكن الصيغ التي تنتهي باللاحقة 

"isme"  في اللغة الفرنسية هي التي تحمل دلالة المصدر الصناعي، ولذا جرى البحث

اللغتين الإنجليزية والفرنسية؛ للوقوف على  تافي كل "ism/isme"للتعري  باللاحقة 

 ."يّة"دلالتها ومدى مناسبتها لدلالة لاحقة المصدر الصناعي 

 :  ISME = ISMالمعنى الدلالي للاحقة 

( في اللغة الإنجليزية إلى الاستعمال كناية عن نظرية أو ISMتشير دلالة اللاحقة )

مذه 
(31)

، وهي لاحقة معناها عمل أو عملية، أو طريقة في العمل أو السلوك مميز 

لشخص معين، أو بمعنى حالة أو خاصية، أو مذه  أو عقيدة، أو صفة مميزة
(32)

 ،

ة الفرنسية إلى الدلالة على الانتماء إلى اتجاهات ( في اللغISMEوتشُير اللاحقة )

مذهبية أو سياسية
(33)

، أو إلى تيار سياسي أو ديني أو فلسفي، وغير ذل 
(34)

. 

وكما مر آنفًا فإن لاحقة المصدر الصناعي "يّة" تكُْسِ  المصطلح الدلالة على 

المذاه  والاتجاهات والنظُم
(35)

لمعنى ( تتضمن اISME = ISM، ولذا فاللاحقة )

مصطلحات ذات لواح  أجنبية المناس  لمعنى لاحقة المصدر الصناعي، ونظرًا لوجود 

الدراسة المصطلحات  صنفت، فقد مختلفة قد ترُجمت إلى صيغة المصدر الصناعي

 :تصنيفين

مصطلحات على وزن المصدر الصناعي تقابل مصطلحات أجنبية تنتهي باللاحقة  -أولاً 

(ISME = ISM)القسم بالمصطلحات الأجنبية التي تتضمن اللاحقة  ، وأرُدف هذا

"ism" أو "isme.ولكنها لم تنُقل إلى صيغة المصدر الصناعي " 

                                           
(

31
) The oxford English-Arabic Dictionary, Edited by N.S. DONIACH, 1981 at the 

university Press Oxford, p 620. 

لملايين، ، دار العلم لالمورد الحديث: قاموس انجليزي عربيانظر: رمزي منير بعلبكي،  (32)

 .611  ، ص2008بيروت،  ،1ط

 :( انظر: المعجم الفرنسي على الرابط33)
 isme#10927815-https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/isme/186471?q= 

(
34

) Colette Buguet-Melançon et André-G. Turcotte, La lecture efficace lecon 11: 

Racines, préfixes, suffixes, Le Centre collégial de développement de matériel 

didactique (CCDMD), 2007, Le lien: 

      https://www.ccdmd.qc.ca/fr/exercices_pdf/?id=39#  
 .)مفهو  المصدر الصناعي( ه الدراسةذمن ه 7انظر: ص (35)

https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/isme/186471?q=-isme#10927815
https://www.ccdmd.qc.ca/fr/exercices_pdf/?id=39
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مصطلحات على وزن المصدر الصناعي تقابل مصطلحات أجنبية ألُحقت بلواحق  -ثانيًا

 .مختلفة

حقة مصطلحات على وزن المصدر الصناعي تقابل مصطلحات أجنبية تنتهي باللا -أولاً 

(ISME = ISM): 

" في اللغة ismتبين من خلال البحث أن المصطلحات التي تنتهي باللاحقة "

" في اللغة الفرنسية تدل دلالة بينة في الغال  على معنى ismeالإنجليزية، واللاحقة "

المصدر الصناعي، إذ تشُير كثيرٌ من تل  المصطلحات إلى مفهو  المنهج أو النظرية أو 

( Culturl Pluralismالتعددية الثقافية )و( Colloquialismالعامية ): العقيدة، مثل

(Culturl relativismالنسبية الثقافية )و
(36)

(، Conformism، والامتثالية )

(Imagism(، والتصويرية )Existentilismوالوجودية )
(37)

، والبنيوية، 

(Structuralisme) ( والتجريبيةEmpirisme( والحوارية ،)Dialogisme ،)

(Bilinguismeوالازدواجية اللغوية )
(38)

. 

 وفيما يلي بيان لمفاهيم هذه المصطلحات:

مصطلح يشُير إلى حالة أو خاصية في اللهجات تمُثل  :Colloquialismالعامية 

الكلا  غير الرسمي، والكتابة غير الرسمية للغة معينة
(39)

. 

وك لغُوي يمتل  به الفرد أو اتجاه أو سل: Culturl Pluralismالتعددية الثقافية 

الجماعة أكثر من نظا  من المعتقدات والقيم والاتجاهات الثقافية
(40)

. 

نظرية تقو  على مبدأ فهم ثقافة المجتمع، : Culturl relativismالنسبية الثقافية 

وتناول ذل  في إطار خاص من المعايير والمعتقدات والاتجاهات لا يصلح توظيفه لثقافة 

تركة بين الثقافاتلا تؤمن هذه النظرية بوجود قيم ومعتقدات مش أخرى، كما
(41)

.  

                                           
مرجع  ،معجم لونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقي وآخرون، ريتشاردجاك ( انظر: 36)

 .179 -178، 120، صساب 

مرجع  ،المصطلحات العربية في اللغة والأدبمعجم  المهندس، كاملوهبة، ومجدي ( انظر: 37)

 .107، 430، 61ص ،ساب 

، 53-52ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (38)

60 ،79 ،108. 

مرجع  ،معجم لونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقي وآخرون، ريتشاردجاك ( انظر: 39)

 .120، صساب 

مرجع  ،معجم لونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقي وآخرون، ريتشاردجاك ( انظر: 40)

 .179 -178، صساب 

مرجع  ،معجم لونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقي وآخرون، ريتشاردجاك ( انظر: 41)

 .179، صساب 
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اتجاه فكري يسير فيه الإنسان يدل هذا المصطلح على  :Conformism الامتثالية

في مجتمعه فيما يتعل  بأفكاره وعواطفه، وغالبًا ما تتجلى مخالفة  معينة وفقًا لأعرافٍ 

إحدى  ةالقديمالاتجاهات رين الذين تعُد الثورة على هذا الاتجاه لدى بعض الأدباء والمفك

أبرز سماتهم
(42)

. 

نزعة فلسفية تجعل الأهمية الكبرى متعلقة بوجود الفرد  :Existentilism الوجودية

في الكون، وإبراز صفاته الجوهرية، وفي منتص  القرن العشرين أصبح مصطلح 

ر في كتاب "الوجود والعد "، "الوجودية" يُطل  على نظرية نادى بها جان بول سارت

تبنى فيه فكرة أن الوجود الفعلي هو خروج الفرد من حالة الخمول والقل  واليأس إلى 

الحرية المطلقة من خلال ثورة نفسية، فيكون مسؤولاً عن نفسه وجميع تصرفاته، وبعد 

 فرنسيةذل  أصبح مصطلح "الوجودية" بعد الحرب العالمية الثانية مذهبًا اعتنقته طائفة 

له كامل "الوجودية المسيحية" ترى أن الإنسان منذ خروجه إلى حيز الوجود،  عُرفت بـ

المسؤلية في تنفيذ إرادة الله، وكان أثر هذه النظرية واضحًا على الأدب والحرية 

الفرنسي
(43)

. 

مذه  للشعر الحديث ظهر في إنجلترا يشُير المصطلح إلى  :Imagism التصويرية

( بزعامة الشاعر الأمريكي عزرا باوند، ويهدف شعراء هذا  1917 - 1909وأمريكا )

محاولة إيضاح يسعون إلى المذه  إلى التخلص من الرمزية والغموض في الشعر، و

الصور الشعرية، وأن تكون موحية بصور مرئية حيوية، وقد تأثر شعراء هذا المذه  

بالشعر الياباني والصيني
(44)

. 

تكون البنية بموجبها واضحة نظرية لوص  البنية، : Structuralisme البنيوية

من خلال ارتباط عناصرها بعلاقات
(45)

ويوظفها علماء اللغة لدراسة النصوص دراسة ، 

لغوية
(46)

.  

                                           
مرجع  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب المهندس، كاملوهبة، ومجدي ( انظر: 42)

 .61ص ،ساب 

مرجع  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب المهندس، كاملوهبة، ومجدي ( انظر: 43)

 .430ص ،ساب 

مرجع  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب المهندس، كاملوهبة، ومجدي ( انظر: 44)

 .107ص ،ساب 

 .53-52ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (45)

مرجع  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب المهندس، كاملوهبة، ومجدي ( انظر: 46)

 .97ص ،ساب 
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اتجاه يعني إمكانية التعرض للموضوعات دون الانطلاق  :Empirismeالتجريبية 

ذي يستوج  الانسجا ، استنباطي، ويخضع للمبدأ التجريبي ال-من نمط افتراضي

والبساطة، والشمولية
(47)

. 

مصطلح يشُير إلى خاصية الحركة التركيبية عند  :Dialogismeالحوارية 

تقو  على مبدأ أن الجدال لا يقو  بين الشخصيات فقط وإنما يكون و"دوستيوفسكي" 

الصراع بين مختل  العناصر والأحداث
(48)

. 

ة مميزة لسلوك لغوي عند فرد أو جماعة حال :Bilinguismeالازدواجية اللغوية 

تقتضي إتقان لغتين بحكم الظروف الثقافية كالاستعمار وتعدد القوميات
(49)

. 

" أو ismومعظم ما ورد في المعاجم الثلاثة من مصطلحات تنتهي باللاحقة "

"isme ،تتضمن معنى المصدر الصناعي وقد ترُجمت إلى صيغة المصدر الصناعي "

هي تندرج ضمن أحد حالين، إما مصطلحات تحمل معنى المصدر وما عدا ذل  ف

الصناعي ولكنها صيغت على صيغة أخرى، وإما مصطلحات لا تحمل معنى المصدر 

اللاحقة الدالة على نظرية أو  بوصفهفيها لم يرد  ism " /ismeالصناعي؛ لأن المقطع "

 ير ذل ، وبيان ذل  كما يلي: غ وأ ادينيً أو  اسياسيً أو  افكريً  سواءً كان منهجاتجاه أو 

" معناها يتضمن دلالة المصدر isme" أو "ismمصطلحات تنتهي باللاحقة " -أ 

 الصناعي ولكنها لم تتُرجم إلى صيغة المصدر الصناعي:
" وتتضمن ismمن مصطلحات تنتهي باللاحقة " معجم لونجمانجميع ما ورد في 

صدر الصناعي عدا مصطلح يتضمن دلالة المصدر الصناعي قد نُقلت إلى صيغة الم

" ويحمل دلالة المصدر الصناعي ولكنه نقُل إلى صيغة مختلفة، وهو ismاللاحقة "

"Reconstructionismالبنائية"  " ترُجم إلى إعادة البناء، وقد يَصدقُ عليه مصطلح"

أشُير في شرح التعري  إلى منهج ونظرية تربوية، و لأن المقصود منه الدلالة على

ق "البنائية" على هذا المصطلح، وهي كلمة مقابلة لـ "التقدمية" التي تشُير إلى منهج إطلا

تربوي آخر
(50)

. 

فإلى جان  ما نقُل فيه من  المصطلحات العربية في اللغة والأدب"معجم "وأما 

" إلى صيغة ismالمصطلحات الدالة على الاتجاهات والنظريات التي تنتهي باللاحقة "

فقد وُجدت عدة مصطلحات ترُجمت إلى صيغة مركبة تتضمن  المصدر الصناعي،

                                           
  .61-60ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (47)

  .79ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (48)

  .108ص ،مرجع ساب  ،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة علوش،انظر: سعيد  (49)

مرجع  ،معجم لونجمان لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقي ريتشارد وآخرون،جاك انظر:  (50)

 .567-566ص ،ساب 
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الإشارة إلى مذه  أو مدرسة أو عقيدة، وهي معانٍ يتضمنها مفهو  المصدر الصناعي، 

 مثل:

، النزعة Empiricism، المذه  التجريبي Anti-formalismمدرسة المعاني 

Spiritualism، المذه  الروحي Historicismالتاريخية 
(51)

. 

" ومعناها لا يتضمن المصدر isme" أو "ismمصطلحات تنتهي باللاحقة " - ب

 الصناعي: 

فيها اللاحقة المقصود بها التعبير عن  ism/ismeوهذه المصطلحات لا يمُثل المقطع 

 غير ذل . وأتيار سياسي أو عقائدي أو فلسفي 

المصطلحات "معجم وجميع المصطلحات الفرنسية الواردة في المعجم عينة الدراسة 

تضمنت دلالة المصدر الصناعي إلا  "isme"التي تنتهي باللاحقة  الأدبية المعاصرة"

مع كونه لا يشُير إلى  "isme"" تضمن المقطع Sociologismeمصطلحًا واحداً هو "

  تيار أو مذه ، وإنما يقُصد به "المنط  الاجتماعي". 

ليزية تضمنت المقطع فقد وردت فيه ثلاث مصطلحات إنج لونجمانأما معجم 

"ism:دون أن يتضمن معناها الانتماء إلى مدارس أو تيارات أو مذاه ، وهي " 

Neologism بمعنى كلمة جديدة أو عبارة جديدة، وSpoonerism   ويعني التلعثم

 ويعني القياس المنطقي.  Syllogismأو الخطأ العكسي، و

ت مجموعة من المصطلحات ورد معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدبوفي 

" ولكنها لا تشُير إلى دلالة المصدر الصناعي، نحو: ismالإنجليزية تنتهي بالمقطع "

anachronism  ،وتعني المفارقة الزمنيةarchaism  ،وتعني الكلمة المهجورة

Barbarism  ،وتعني التوعر أو الوحشيCriticism .وتعني النقد 

ر الصناعي تقابل مصطلحات أجنبية ألُحقت بلواح  مصطلحات على وزن المصد -ثانيًا

 :مختلفة

نقُلت كثير من المصطلحات إلى صيغة المصدر الصناعي دون أن تتواف  دلالتها مع 

دلالة المصدر الصناعي، بل إن كثيرًا منها يحمل دلالة الصفات أو المصادر، وليس في 

ء  مع اللاحقة "يّة"، وفيما اللواح  الفرنسية والإنجليزية في هذه المصطلحات ما يتلا

يلي أمثلة لتل  المصطلحات، ويتبعها نماذج للواح  التي يكثر نقلها إلى لاحقة المصدر 

 الصناعي مع اختلاف دلالاتها.

مصطلحات إنجليزية نُقلت إلى المعجم العربي - أ
(52)

 

                                           
مرجع  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب المهندس، كاملوهبة، وانظر: مجدي  (51)

 .348، 406، 347، 345ص ، ساب
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 المصطلح الإنجليزي المصطلح العربي

 Trilogy الثلاثية

 Quatrain الرباعية

 Innovation داعيةالابت

 Universality العمومية

 Teleology الغائية

 Impersonality اللاشخصية

 Pragmatics التداولية

مصطلحات فرنسية نُقلت إلى المعجم العربي - ب
(53)

 

 المصطلح الفرنسي المصطلح العربي

 Litteralisation الأدبية

 Homologie الانسجامية

 Trgique المأساوية

 Creativite الإبداعية

 Figuratif التصويرية

 Associative الجمعية

 Scriptible النسخية

 نماذج للواحق أجنبية مختلفة صيغت ترجمتها العربية على لاحقة المصدر الصناعي:

اللواح  الأجنبية المتعددة المقابلة للاحقة المصدر الصناعي تتراوح بين عدة صيغ، 

رجمة محددة لا تتضمن معنى لاحقة المصدر الصناعي، ولكل من هذه اللواح  المتعددة ت

 ولذل  لا تعتبر مقابله له.

                                                                                                       
مرجع  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب المهندس، كاملوهبة، وانظر: مجدي  (52)

معجم لونجمان  ريتشارد وآخرون،جاك ، و: 314، 261، 237، 147، 130ص ،ساب 

 .523ص ،مرجع ساب  ،لتعليم اللغات وعلم اللغة التطبيقي

، 40، 32ص ،مرجع ساب  ،لحات الأدبية المعاصرةمعجم المصط علوش،انظر: سعيد  (53)

47 ،63 ،636. 
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( في المعجم ity-( و)logy-( و)tic-( و)tion-من أبرز تل  اللواح  )

( في المعجم ite-( و )logie-( و)ique-( و)tion-الإنجليزي/عربي، وهي تقابل )

حقة المصدر الصناعي أكثر الفرنسي/عربي، وبوص  هذه اللواح  قد ترُجمت إلى لا

 من غيرها سعى البحث لبيان دلالة كل منها على النحو الآتي:  

 Tion (Tion, suffix:)دلالة اللاحقة 

في اللغة الإنجليزية هي لاحقة من أصل لاتيني، تستخد  لتشكيل الأسماء المجردة من 

سواء كانت للتعبير أو جذور الكلمات التي لا تتطاب  مع الأفعال،  -المصادر -الأفعال 

 للتعبير عن (، أوcommendation، الثناء  revolution)الثورة  ، نحو:عن الحدث

(starvation، الجوع contrition)الند   ، نحو:الحالة
(54)

. 

لاحقة لتشكيل الأسماء، وتضُاف للأسماء الفرنسية المنقولة  هي وفي اللغة الفرنسية

resolutionوالنهاية  ،finitionعن اللاتينية، نحو: القرار 
(55)

 . 

 ique  /Ics (Ics / ique, suffix :)دلالة اللاحقة  

الأسماء التي تدل على مجموعة من  إلى Icsاللاحقة  شيرفي اللغة الإنجليزية تُ 

 ic- الحقائ  والمعارف والمبادئ، وما إلى ذل ، وعادة ما تتطاب  مع الصفات المنتهية

tactics التكتيكات، physics طبيعياتال؛ مثل:  ical- أو
(56)

 . 

شكيل الصفات، نحو: رومانسي تإلى  iqueشير اللاحقة تُ  في اللغة الفرنسيةو

romantique وسحري ،magique
(57)

، نحو: الروبوتات الأسماء المؤنثة شكيل، أو لت

robotique
(58)

. 

 logy / logie (logy / logie, suffix:)دلالة اللاحقة 

                                           
/https://www.dictionary.com/browse- انظر: موقع القاموس الإنجليزي على الرابط: (54)

tion  
 انظر: موقع "قاموس اللواح  الفرنسية"، على الرابط: (55)

https://petitrobert.lerobert.com/demo/AidePR/Pages/SuffixesT.HTML 
 ionary.com/browse/icshttps://www.dictموقع القاموس الإنجليزي على الرابط  انظر: (56)

(
57  ( Colette Buguet-Melançon et André-G. Turcotte, La lecture efficace lecon 11: 

Racines, préfixes, suffixes, Le Centre collégial de développement de matériel 

didactique (CCDMD), 2007, Le lien: 

      https://www.ccdmd.qc.ca/fr/exercices_pdf/?id=39#. 

 انظر: موقع "قاموس اللواح  الفرنسية"، على الرابط: (58)
om/demo/AidePR/Pages/SuffixesT.HTMLhttps://petitrobert.lerobert.c 

 

https://www.dictionary.com/browse/-tion
https://www.dictionary.com/browse/-tion
https://www.dictionary.com/browse/-tion
https://petitrobert.lerobert.com/demo/AidePR/Pages/SuffixesT.HTML
https://petitrobert.lerobert.com/demo/AidePR/Pages/SuffixesT.HTML
https://www.dictionary.com/browse/ics
https://www.ccdmd.qc.ca/fr/exercices_pdf/?id=39
https://petitrobert.lerobert.com/demo/AidePR/Pages/SuffixesT.HTML
https://petitrobert.lerobert.com/demo/AidePR/Pages/SuffixesT.HTML
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للاحقة  ةً مقابل كلمة "علم" أحيانًا، وفي أحيان أخرى تكون مقابل تسُتعمل هذه اللاحقة

المصدر الصناعي
(59)

في اللغة الإنجليزية كلمة من أصل يوناني، مرتبطة بمعنى ، وهي 

 الجذور لتشكيل الأسماء حس  المعاني التي تكون مجالاً للدراسة، مثل: 

astro- + -logy → astrology :(النجو  على الأحداث دراسة تأثير )علم التنجيم 

bio- + -logy → biology (علم الأحياء: دراسة حياة الأشياء)
(60)

. 

 ، وعلم النفسbiologieعلم الأحياء  شير إلى العلو ، نحو:وفي اللغة الفرنسية أيضًا تُ 

psychologie 
(61)

. 

  ity / ite (ity / ite, suffix:)دلالة اللاحقة 

د  لتشكيل الأسماء المجردة التي تعبر عن الوضع أو في اللغة الإنجليزية لاحقة تستخ

Civility، والملاطفة  Jollityالحالة، مثل: البهجة 
(62)

. 

، أو لتشكيل Météoriteوفي اللغة الفرنسية لاحقة لتشكيل الأسماء، مثل: نيزك 

، وهم الكنسيون من أصل يونانيjésuiteالصفات، مثل: اليسوعيون 
(63)

. 

  : الخاتمة

الإشارة إليه في ختا  تحليل المصطلحات التي صيغت على وزن المصدر مما تجدر 

 الصناعي أن تعدد المقابلات الأجنبية للاحقة المصدر الصناعي قد يوهم بتعدد دلالات

هذه اللاحقة
(64)

اللواح  التي تنتهي بها تل  المصطلحات  ت، ولكن بعد النظر في دلالا

ر المترجمين، وعد  اتفاقهم على منهج يتضح أن المعضلة تكمن في اختلاف وجهة نظ

 إلى مجموعة من النتائج على النحو الآتي: الدراسة تموحد في الترجمة، وقد توصل

 

                                           
بحث في تطور اللغة: المصدر الصناعي ، صيغة " ،الجوزو مصطفى عليانظر:  (59)

 .68، صمرجع ساب  ،"الهوية

على الرابط   wordreference.comانظر: موقع  (60)
logy-ference.com/definition/http://www.wordre 

(
61  ( Colette Buguet-Melançon et André-G. Turcotte, La lecture efficace lecon 11: 

Racines, préfixes, suffixes, Le Centre collégial de développement de matériel 

didactique (CCDMD), 2007, Le lien: 

      https://www.ccdmd.qc.ca/fr/exercices_pdf/?id=39# 

 /ity-https://www.dictionary.com/browseانظر: موقع القاموس الإنجليزي على الرابط:  (62)

 وس اللواح  الفرنسية"، على الرابط: انظر: موقع "قام (63)
https://petitrobert.lerobert.com/demo/AidePR/Pages/SuffixesI.HTML 

بحث في تطور اللغة: المصدر الصناعي ، صيغة " ،الجوزو مصطفى عليانظر:  (64)

 .68، صمرجع ساب  ،"ويةاله

http://www.wordreference.com/definition/-logy
http://www.wordreference.com/definition/-logy
https://www.ccdmd.qc.ca/fr/exercices_pdf/?id=39
https://www.dictionary.com/browse/-ity
https://petitrobert.lerobert.com/demo/AidePR/Pages/SuffixesI.HTML
https://petitrobert.lerobert.com/demo/AidePR/Pages/SuffixesI.HTML
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في اللغة الفرنسية هي التي تتواف   "isme"في اللغة الإنجليزية و" ism"اللاحقة  -1

ناعي ، وعليه فإن المقابل للمصدر الص"يّة"دلالتها ودلالة لاحقة المصدر الصناعي 

في  "isme"في الإنجليزية، واللاحقة  "ism"هو المصطلح الذي ينتهي باللاحقة 

الفرنسية، وما عدا ذل  من مصطلحات فيصدق عليها صيغ عربية أخرى غير صيغة 

 المصدر الصناعي. 

هناك لواح  أجنبية مختلفة المعاني تختل  دلالتها عن دلالة لاحقة المصدر  -2

المصدر الصناعي حينًا، وإلى لواح  أخرى حينًا آخر، ما الصناعي، تنُقل إلى لاحقة 

 ينفي احتمال كونها مقابلًا للاحقة المصدر الصناعي.

تعدد الصيغ العربية المترجمة عن صيغة أجنبية واحدة يعود إلى عد  النظر بدقة في  -3

، ولاش  في أن توافر صيغ دلالة كل من هذه الصيغ لمعرفة ما ينُاسبها من المقابلات

بية متنوعة دليل على غنى اللغة العربية، ما يوُج  توظي  هذه الصيغ عند عر

 .فًا يرقى إلى ثراء اللغة العربيةالترجمة  توظي

عند نقل المصطلحات وترجمتها إلى اللغة العربية يج  تحري معاني اللواص   -4

تكون ، فقد ومقابلاتها، ولا يكُتفى بمعنى الكلمة فقط؛ لينُتقى الصواب من المقابلات

ترجمة الكلمة قبل إضافة اللواص  إليها صحيحة ومناسبة لما نقُلت عنه من مقابل 

أجنبي، ولكن بعد إضافة السواب  واللواح  ينشأ مصطلحًا جديداً محملاً بمعانٍ 

ودلالات غايتها الإشارة إلى مفهو  بحد ذاته وقد ضُمنت هذه الإشارة في اللاصقة، 

طلحات العناية بكل دلالة يتضمنها المصطلح، ولذا يلز  عند ترجمة هذه المص

 .ومراعاة المعاني الدقيقة التي تكتسبها المصطلحات من السواب  واللواح 

ولابد من عد  الالتزا  بمعيارية في الاصطلاح أحد أهم أسباب فوضى المصطلحات،  -5

عانيهما وم المترجم منها والمترجم عنها، اللغتين كلتا التدقي  في السواب  واللواح  في

ؤدي حتمًا إلى ترجمة المصطلحات الترجمة تحملانه من دلالات؛ لأن ذل  يوما 

  الصحيحة.

 لتوصياتا

   عند ترجمة المصطلحات، وتحديد ما  –السواب  واللواح   –العناية بدلالة اللواص

يقُابلها في اللغة العربية بدقة، لا سيما دلالة اللواح ؛ لأنها سمة بارزة في كثير من 

 المصطلحات العلمية المنقولة من اللغات الأخرى.

  يجدر بالمؤسسات العلمية المعنية باللغة العربية من مجامع لغوية ومراكز بحثية

وجامعات الاتفاق على تقنين محدد لنقل المصطلحات، ووضع المعايير عند ترجمتها 

  وتعريبها.



 م2020 أكتوبر(  11العدد )   - الرابعالمجلد                                                 المجلة العربية مـــــــداد
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