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 طراز الدولة العباسٍة

ة ت٦ثلة بُ زخرفة اتٟجر بُ العصر العباسي اللشرق، كما استمرت الزخرفة الأموي
ساد استعمات٢ا ت٘اما خلبل ات١رحلة الأختَة بقرطبة. أما بُ بنايات الآجر فإن التغشية 
التٞص أصبحت ىي الشكل الزخربُ ات١ميز. والواقع أن ىذه الصناعة أخذت منذ 

انت ات١ساكن بُ سامرا عهد الساسانيتُ بنظام التجديد وابتكار أشكال لا تٖصى. وك
يكسي أسفلها بطبقة من اتٟص من فوقها حنايا أو طاقات بُ اتٞدران المحلبة اللرسوم 

(. ولعل ذلك كان نقلب عن بغداد. وقد عثر على قطع قدتٯة ت٤لبة بورق 27)صورة 
العنب وعناقيده وغتَىا، تشبو أسلوب حشو ات١ساحات بقصر ات١شي، وت٤فورات 

ث تأثتَ ظلمة الأعماق. وىذا التطور الأختَ بُ سامرا يعتبر ثورة اتٞبس القوية من حي
زخرفية كاملة وابتكاراً لطراز زخربُ عباسي خاص مطعم اللفن التًكي يقوم على أساس 
الطراز السيتي لتصوير اتٟيوان بُ الفن الشعبي الطوراب٘. وقد أخذ عن ات٠شب أصلب، 

ر ات١ائل تٯثل ىجرة الشعب السيتي بٍ استعمل بُ أدوات الزينة. ومعروف أن اتٟف
 وحده.

وقليلة ىي ات١وضوعات ات١رسومة الكثتَة التنوع، وقد ساد استعمات٢ا بُ 
ات١سطحات السفلية على غرار ات١نسوجات، واستعملت رسوم خاصة لعضادات 
الأبواب ت٘يل إبٔ نسخ اتٟشوات ات٠شبية، وللتعجيل بإت٧از الزخرفة اتبعأسلوب ضغط 

 خرفة بدلا من اتٟفر اللسكتُ.القوالب ات١ز 
وكما استعمل ىذا الطراز بُ سامرا بُ ات٠شب ات١ناسب لو، استعمل أحيانا بُ 
الرخام. بٍ نقل إبٔ أماكن أخرى اللعراق حيث وجد بُ تيجان الأعمدة ات١رمرية. ونقلو 
إبٔ مصر أتٛد بن طولون التًكي الأصل حيث استعمل بُ إطارات اتٟم على اتٞدران 

(. وبُ بطون العقود ات٠شبية، والمحفورات 24د والنوافذ بُ جامعو )صورة والعقو 
ات٠شبية البارزة للؤشكال اتٟية بُ قصره. كما وجد بُ كثتَ من ألواح الزينة المحفورة 
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المحفوظة من عهد الطولونيتُ بُ مصر عن بيوت الأفراد، وبُ زركشة اتٟرير وقطع 
ث زخرفت بُ دير السريان بوادي النطرون، اتٟلى، بل بُ النصب ات١سيحية أيضا، حي

م، عدة جدران وبطون وعقود وشرائط زينة، بهذه الصورة نفسها، 222حوابٕ سنة 
 مع موضوعات فردية بُ بعضها.

وبُ إيران وجدت نصب موزعة بُ جامع نايتُ الذي بتٍ بُ أواخر القرن العاشر 
ر ات١ساكن القدتٯة بُ نيسابور، مزينة بهذه الزخرفة ات٠صية العباسية. كما وجدت بُ آثا

 وبلبد أخرى شرق إيران، من العهد السلجوقي.
وبٓ يعثر بُ سامرا على آثار للزخرفة الكتابة، بينما وجد بُ جامع ابن طولون 
تٔصر وجامع نايتُ بإيران إفريز كبتَ يشتمل على آيات قرآنية. وبقي ات٠ط الكوبُ 

اتٞمود ات٢تَاطيقي الذي ساد بُ العصر مفضلب بُ الكتابة الزخرفية، مع تٖرر من 
الأموي، وميل إبٔ التشكيلبت الطريفة. وعرف عدد أكبر من النسخ القرآنية ترجع 

 إبٔ ذلك العهد.
 خشف سامزا:

كشفت أعمال اتٟفر بُ سامرا عن قطع خزفية من العصر الإسلبمي الأول، 
عضها مصنوع ت٤ليا، ومصنوعات زجاجية ت٥تلفة. وكانت الكمالية ات١ستعملة وقتذاك ب

وبعضها مستورد من شرق آسيا. وىناك أدلة قوية على أن ات٠زف الصيتٍ الأبي  
وات٠زف ات١عروف السم سيلبدون، كانا يصنعان ت٤ليا ويصدران إبٔ ات٠ارج. كما عثر 
على قطع حجرية من تانج مزججة تزجيجا منقطة، وعلى آثار أخرى صنعها ات٠زافون 

مستوردة، مع اتٕاه جديد بُ الصناعة، وابتكار للبري   ات١سلمون على غرار قطع
 ات١عدب٘ الذي يكسب ات١يناء أو ات١ادة الزجاجية ات١عاناة معدنية زخرفيا لو تأثتَ بديع.

وكما استعملت ىذه الطريقة بُ الأواب٘ لتكسبها ألوان براقة عديدة متجاورة، 
ىيئة مربعات لتزيتُ استعملت بُ البلبطات التي كانت تكسي بها اتٞدران على 

اتٞوامع والقصور. ولا شك أن البلبطات التي کسي بها ت٤راب جامع القتَوان جلبت 
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من بغداد. وقد عم انتشار ىذه الأواب٘ بُ البلبد الإسلبمية لاستعمات٢ا بدلا من 
الأدوات ات١صنوعة من الذىب ونهى الإسلبم عن استعمات٢ا. وقد عثر على شظايا من 

لأدوات العراقية بُ مدينة الزىراء بإسبانيا، وبُ الفسطاط تٔصر، وبُ ىذه الأواب٘ وا
صوصة والري بإيران. كما دخلت صناعة ات٠زف ذي البري  ات١عدب٘ إبٔ تلك الأقطار 
الثلبثة وإبٔ سوريا. وبٓ تقف موضوعات عند حد رسوم الزخارف اتٟصبة، بل تٕاوزنو 

 فوق(. 27ية ت٪وذجية )صورة إبٔ أشكال حيوانات ت٤ورة وأوعية وتٖليات خزف
 تقاء الفه الساساوً:

ات٧و الإنتاج الفتٍ بُ العراق وإيران، فيما عذا ما أشرنا إليو قبل، إبٔ الأساليب 
ات١نحدرة من العهد الساساب٘. ففي تصاوير اتٞدران عوتٞت موضوعات زخرفية  

فنية كالراقصات والصائدات، وموضوعات عن اتٟيوان ت٦ا يشتَ إبٔ ات١راحل ال
تٖت(. ودخلت بُ الزخرفة ات٠صية رسوم فارسية   27الساسانية الأوبٔ )صورة 

كات١روحة النخيلية المجنحة، وعثر بُ أماكن بعيدة: من قصر ات٠ليفة على قطع جصية 
بها دلايات كبتَة للزخرفة، مقصورة على اتٟيوان والزينة بأسلوب ما كان قبل 

لتقاليد البارثية استمرت حتى أواخر العصر الإسلبم. ولوحظ بُ ات٠زف العراقي أن ا
العباسي دون تغتَ يذكر. وساد اتباع الأساليب الفنية الفارسية القدتٯة الذي جدده 
أمراء الدولة الفارسية الذين استقلوا عن بغداد، فظلت الأواب٘ الفضية قرونا طويلة 

سان صنع وعليها رسوم ملوك الفرس على غرار الصحاف الساسانية. وبُ خرا
وترکستان الغربية احتفظت صناعة الأدوات البرونزية الكبتَة للمائدة تٔكانتها الفنية 
السامية. ولدينا مصنوعات معدنية كثتَة يصعب تٖديد تاريخ صنعها تٖمل موضوعات 
ت٦ا كان يستعمل قبل الإسلبم، مع زخارف مولدة ضمن تفاصيل غتَ مفهومة. وقد 

مية تدرت٬ا، كما تدل على ذلك أوعية ات١اء والأالري  التي بدأ الاتٕاه إبٔ الصبغة الإسلب
صنعت فيما بتُ القرنتُ الثامن واتٟادي عشر. وبدأ ذلك بتحلية جسم الوعاء 

 بواسطة تكفيتو بأسلبك النحاس.
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وبٓ تكن ات١نسوجات تٗتلف عن ذلك كثتَة، وبُ الكنائس القدتٯة أمثلة كثتَة 
مرت بُ ات١رحلة اتٞديدة وبٓ تصطبغ اللصيغة لصناعة اتٟرير الساسانية، التي است

الإسلبمية إلا تدرية. وقد تٕاوزت موضوعاتها رسوم مصارعي الأسود وات٠يل المجنحة 
وما إليها، لكنها غالبا غتَ مفهومة وبها اضطراب وتٕرد عن الطبيعة إبٔ حد كبتَ. 

القرن اتٟادي ولدينا أقمشة من الطراز الساساب٘ بُ العهد الأختَ نرجع إبٔ حوابٕ 
عشر. ويبدو أنها كانت تصنع بُ شرق فارس وغربها، وىي تدل على البراعة الفنية 

(. كما يدل ات٠زف المحلى على ت٣هودات ت٤افظة، ولا تٯكن 22لنساجيها )صورة 
تٕاىل النتائج التي أدى إليها التطور بُ ىذا المجال اللعراق خلبل العصر اتٟديث، أما 

تتَاد مصنوعات ات٠زف ذي البري  ات١عدب٘ من بغداد، وصنعوا بُ إيران فاكتفي الس
تّانبها نوعا أمتُ من ات٠زف ات١زخرف )غبري( ت٭مل رسوماً ساسانية ت٤ورة لفرسان 
وحيوانات بأسلوب جاف، وبٓ تٖدث زخرفة أكثر طواعية الت١عتٌ الإسلبمي إلا تدرت٬ا، 

وبُ نيسابور خاصة كان ىناك  وكانت أحيانا تبدو متفقة مع الطراز ات١عدب٘ الساب .
حرص على التأثتَ اللألوان القوية، وأخذ الفن الشعبي يزاحم الفن الأرستقراطي. كما 
برزت تٝرقند منذ القرن التاسع كمركز لصناعة ات٠زف، ووسيط بتُ التيارين، كما كان 

 للزخرفة الكتابية ات١قصود بها التحلية تأثتَ كبتَ ملحوظ.
ات١عمارية، ت٘سك الفنانون الإيرانيون بأصول معينة بُ  وفيما تٮتص الت٢ندسة

الإنشاء، وت٪اذج البناء الإيرانية الأوبٔ، كما بُ الضريح البرجي. كما استخدم 
السلجوقيون ىذه الأصول بُ الأبنية التذكارية، التي أسهمت بصورة جوىرية بُ تقرير 

 الصيغة الفنية للعصر التابٕ.
  




