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 الطراز الفاطمً

م ضربة من أشد الضرالت التي عانتها 272كان فتح الفاطميتُ ت١صر بُ عام 
خلبفة بغداد. وت١ا كان الفاطميون ينتمون إبٔ البربر، فقد جلبوا معهم من موطنهم 
الأصلي إبٔ القاىرة التي أنشأوىا أسلوال فنيا مدربة على الأعمال الأموية وات١غربية. 

كانوا بوصفهم شيعيتُ كأىل فارس خاضعتُ ات١ؤثرات فارسية، فأخذت فنونهم اللرأي و 
الأتٝح بُ تفستَ تٖربٙ التصوير. ىذا إبٔ نشاط علبقاتهم اللأقطار ات١سيحية الغربية، 
إذ صارت الإسكندرية أىم مرفأ شرقي ت٢ا ومركزاً ت١رور البضائع الواردة من شرق آسيا 

 لبحر الأبي  إبٔ البحر الأتٛر فالنيل.وفارس وات٢ند، عن طري  ا
وجعلت  أما العاصمة اتٞديدة، القاىرة، فسرعان ما أحرزت درجة عظيمة من الرفاىية
يعد وبٓ  تنازع ات١ركزين الإسلبميتُ الآخرين: قرطبة وبغداد، شهرتهما بُ ت٣ال النشاط الثقابُ،

 م. ۳۳۱۳طمية بُ عام بُ الإمكان وقف تطورىا الباىر حتى بعد انهيار الدولة الفا
وقد فقد الفاطميون بعد فتحهم مصر كل سلطان ت٢م على موطنهم الأصلي بُ 
شمال إفريقيا، إذ استقل عمات٢م ىناك بُ القرن اتٟادي عشر. أما ثقافيا فبقيت 
بلبدىم على صلة اللقاىرة حتى جذبها ات١وحدون إبٔ منطقتهم بُ ات١غرب، بٍ وقعت 

م، ولكن الفن الإسلبمي بقي مزدىرة ۳۰۱۳ورمانديتُ سنة صقلية ثانية بُ أيدي الن
 اتٕاه الطراز الفاطمي. -رغم خصائصو الكثتَة-ىناك مدة طويلة، يتبع 

 الحصىن والقصىر:

كان ات١قر اتٞديد ات١نشأ بُ أرض النيل شمابٕ الفسطاط مقصورة أول الأمر على 
للجنود وموظفي  متً مربع، ولا يسمح الجتيازه إلا ۳۳۰۰مركز ت٤صن مساحتو 

البلبد. غتَ أن ىذا ات١قر بٓ يلبث أن تٕاوز ىذه ات١ساحة. وقد كان أول سور للمدينة 
ما يزال من اللبن، أما السور الثاب٘ فقد أقامو مهندسون معماريون سوريون بتُ عامي 
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م على غرار ات١نشآت البيزنطية. وكانت جدرانو مكسوة تْجارة ۳۰۲۱و ۳۰۳۱
راج مربعة وأبواب ضخمة، بٓ تزل ثلبثة منها قائمة، ت٭ف بكل منحوتة، ومزودة بأب

فوق(.  ۳۳منها بر جان ناتئان، ويفتح من بوابة كبتَة ذات عقد دائري )صورة 
ويبدي الب الفتوح، فوق ات١دخل، أول مثال للقية ات١سطحة ات١بنية التٟجر ات١نحوت 

السور بأكملو من فوق وصلبت دائرية، وكان تٞهود کرزويل الفضل بُ الكشف عن 
 تٖت(. ۳۳الب الفتوح حتى الب النصر وتٕلية تفاصيلو )صورة 

وليس لدينا من ات١علومات عن قصور الفاطميتُ سوى أوصاف تعطينا فكرة 
خيالية عن فخامتها، لكنها لا تسمح الستنتاجات صائبة. وبُ ات١هدية التي أسست 

ة على مصر تٔثابة العاصمة م وكانت قبيل اتٟمل 227على الشاطئ التونسي بُ عام 
للؤسرة اتٟاكمة، بٓ يب  أثر ذكر من "قصر النوافذ الذىبية" وكذلك بُ القاىرة بٓ تثبت 

 صورة أدق ت١ا كان عليو نظام القصرين ات١تقابلتُ.
م بأكبرت٫ا، وىو ما يسمى اللقصر الشرقي،  ۲۱۱وقد أقامت الأسرة بُ سنة 

متًا، أما القصر الغربي الأصغر فكان  847ولو تسعة أبواب وواجهة كبرى طوت٢ا 
ت٭يط تّناحتُ برحبة فسيحة، وبً بناؤه قبل انتهاء القرن العاشر. وبُ إطلبق اتٝي 
"الإيوان" و"ات٠ورن " )ات١أخوذين عن قصر ساساب٘ بُ القرن ات٠امس على بع  

 ت٣موعات ات١باب٘ الفاطمية ما تْمل على افتًاض التأثر اللنماذج الفارسية.
الأطلبل التي كشفها اتٞنرال دي بيليو أثناء تنقيبو بُ قلعة بتٍ تٛاد عمال ومن 

الفاطميتُ الذين ت٘ت ت٢م السيادة بُ وسط اتٞزائر: قصر "دار البحر" الذي كان 
قائما إذ ذاك، تبدو ملبمح رئيسية تٟوض ات١اء ات٢ائل الذي كان يشغل كل مساحة 

جرات واتٟمامات الصغتَة. أما بُ صحن البوائك، بٍ قاعة العرش، وعدد من اتٟ
"قصر ات١نار" الشاى  ات١شيد على غرار القلبع فليس فيو ما يثتَ الاىتمام سوى تزيتُ 
سطحو ات٠ارجي بتضليعات عريضة عمودية. بٍ القاعة الكبتَة ات١تعامدة التي تعلوىا 

 القبة تٔا فيها من تٕويفات مقبوة.
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عدد القليل من بقايا فن القصور العربية وقد يكون من ات١فيد ىنا أن نشتَ إبٔ ال
والنورمانديتة بُ اللتَمو. ولا نعرف عن الفوارة، الشهتَة القدتٯة سوى أوصافها. 

م. وعلى نقي  ذلك بقي جوسقان  2274وكذلك قصر روجر الثاب٘ ات١توبُ بُ عام 
ألف من م( والأختَ كان يت۳۳۳۰أنشئا بُ عهد وليم الثاب٘ ت٫ا: "العزيزة" و "القبة" )

ومن ت٥دعتُ جانبيتُ على قاعة مستطيلة،  -ومن بٍ تٝي القبة-قاعة تعلوىا قبة 
وكانت فيو مبان الرزة وأخاديد أو تضلعات عمودية كما بُ قصر بتٍ تٛاد، لكنها 

فوق(. أما جوس  العزيزة فمظهره  ۳۲أكثر فرطحة وت٦تدة إبٔ عقود مدنية )صورة 
 ا بُ بقية تصميمو، ولو قاعة كبرىات٠ارجي أبسط، إلا أنو أكثر تعقيد

ترتفع إبٔ مستوى طبقتتُ من البناء. وفيها حنايا تزيدىا اتساعاً حوت٢ا غرف 
صغتَة للسكتٌ وفوقها قاعة ثانية كبرى. وتستخدم ات١قرنصات ىنا على صورة 
معمارية اللغة التأثتَ. وىي ت٘لؤ تٕاويف اتٟنايا بُ سلببٓ الأقبية وتبدو من نتاج التطور 

 العظيم الذي وجدتو بُ الطرازين ات١غربي والسلجوقي على السواء.
 العمائز الذٌىٍح:

بُ جامع ات١هدية الذي يرتكز مصلبه على أعمدة، بينما تتكون بوائکو من عقود 
مدببة الرؤوس قائمة على دعائم مبنية، تلفت النظر، منشأة أمامية فخمة على 

تُ. أما جامع مدينة بتٍ تٛاد فلم تزل ات١دخل بٓ يكن مثات٢ا معروفا قبل ذلك اتٟ
مئذنتو قائمة التٞدار ات٠ارجي للصحن كما ىو الشائع بُ بلبد ات١غرب، على ت٤ور 
المحراب، وتدل زخرفتها ات١كونة من حنايا مقوسة ضيقة تصغر كلما ارتفعت، على 

 التأثر بأشكال الطراز الشرقي.
البن طولون وتارة بسيدي عقبة،  وترتبط دور العبادة الفاطمية بُ القاىرة، تارة

وتبدو العلبقة اللأختَ على وجو خاص بُ التوسع الذي اقتضتو ات١ناسبة بُ الرواق 
القاطع ات١ؤدي إبٔ المحراب. ىذا فضلب عن العودة إبٔ استعمال اتٟجر بُ البناء تٔقدار 

 أكبر، مع تٕديد معماري ذي شأن ىو توكيد الواجهة.
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بتُ ستٍ  -وىو أقدم جامع للفاطميتُ بُ القاىرة-( ۹۰وقد بتٍ الأزىر )صورة 
م، إلا أنو بتحويلو إبٔ معهد ديتٍ، فقد فيما بعد الكثتَ من مظهره ۲۱۹و  222

الأصلي. وقد بقيت إبٔ اليوم العقود اتٟيزومية الزخرفية التي تٖتويها واجهات الصحن 
أروقة العقود  فوق(، ولا يبعد أن تكون من عمل مهندس إيراب٘، وكذلك ۹۰)صورة 

ات١دبية بُ ات١صلى ومعها رواق قبلة أعرض، تٖف بو أعمدة مزدوجة، ولعلو متأثر 
اللقتَوان. وتقوم كلتا قبتيو على طارة مثمنة الأضلبع تؤدي إليها من ات١ربع حنايا 

 عقود مدبية قائمة بُ الزوايا.

م على غرار جامع ابن  ۳۰۰۱و  222وأنشيء جامع اتٟاكم بتُ ستٍ 
ن، بُ نسب ضخمة مثلو بدعائم من الأجر، ولكن على مقاسات أقل بدعائم طولو 

مبنية اللآجر بُ اتٟرم، وبغتَ رواق قاطع، وتٔربع من القباب أمام المحراب ذي معبر 
مزود التٟنايا كما بُ الأزىر. وت٤يط اتٞامع من اتٟجر، والواجهة مسدودة، ولو الب 

تٖت(. وبُ كلب  ۳۲تٍ التٟنايا )صورة مقبو ذو عقد مدبب بتُ جناحتُ الرزين، غ
الركنتُ تقوم ات١ئذنتان اللتان بٓ تٖفظا كل اتٟفظ، إحدات٫ا أسطوانية فوق قاعدة مربعة 
بداخلها درج حلزوب٘، ومقسمة اللنوافذ والأفاريز الزخرفية إبٔ عدة طبقات، 

، فهي والأخرى مربعة، مثمنة الزوايا من فوق، ذات طبقات تزداد مع الارتفاع صغرة
النموذج الأصلي ت١ا جد بعد ذلك من مآذن القاىرة. وقد فقدت ات١ئذنتان طرفيهما. 

 وت٫ا الت١ناعة التي اكتسبها الب واجهة اتٞامع تتخذان شكل اتٟصن.
وثالث ات١ساجد الفاطمية ات١همة ىو جامع "الأقمر" الذي انتهى بناؤه بُ عام 

لى أعمدة مستعارة لا يثتَ من م. ومصلبه البسيط ات١زود بعقود مدببة ع 2207
الاىتمام ما تثتَه الواجهة الفخمة، فهي غنية تْنايا تنتهي بتضليعات ت٥وصة على 
شكل الصدفة. وقد صار ىذا الأسلوب فيما بعد جوىريًا بُ زخرفة ات١آذن على 
الأخص، وتٖتوي عدا ذلك على أول مثال للمقرنصات الزخرفية بُ الأراضي 

م(.  2217ما تقدم بع  ات١ساجد الصغتَة، كاتٞيوشي )ات١صرية. ويضاف إبٔ 
م(. بٍ الأضرحة القليلة المحفوظة ونذكر منها ضريح والسيدة  2272والصابّ طلبئع )
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م، ويتكون من ثلبث حجرات ت٢ا ردىة وصحن صغتَ،  ۳۳۱۹رقية، ات١بتٍ عام 
 ويوجد ات١قام تٖت اتٟجرة الكبرى التي تعلوىا قبة.

 لجصٍح والخشثٍح:الشخزفح الحجزٌح وا

إن ات١ادة اتٟجرية التي استعملت تٔقادير كبتَة لتزيتُ واجهات جوامع القاىرة قد 
عتٍ بزخرفتها بُ حالات كثتَة. والظاىر أن النماذج ات١غربية كانت الأصل الذي اتبع 
بُ الدئ الأمر. وعلى كل فإن معاتٞة ات١سطحات العليا وصنع العرانيس بُ بع  

 ۳۲يشبو أكبر الشبو مثيلو ات١عاصر لو بُ مدينة الزىراء )صورة  النصب المحفوظة،
تٖت(. فالوردة البديعة المحفورة ات١فرغة بُ جامع الأقمر ترينا مدى التفوق الفتٍ بُ 
ات١دينة ات١ذكورة. وتظهر نفس الروح أيضا بُ الزخرفة اتٟصبة السائدة بُ داخل الأبنية 

القباب والنوافذ وغتَىا. وىي تٖيد قصدا  بُ الأفاريز ومسطحات المحاريب وحواشي
بُ بع  ات١واضع عن الطريقة العباسية، لإبراز عرانيس الأرابسك ات١غربية. ونرى 
أحيانا كلب ات١صدرين يؤثران معا جنبا إبٔ جنب، ت٦ا انبي عليو أختَا ظهور طراز جديد 

ت١ائل. ومن الأت٫ية من الزخرفة عابِ ات١وضوعات الطولونية لكنو تٗلى نهائيا عن اتٟفر ا
تٔكان بُ ىذه ات١رحلة مسات٫ة الزخارف الكتابية على الأخص، وىي التي تظهر بُ كل 
مكان اللكوبُ ات١نم  ات١تشابك، فوق أرضية رقيقة من الأرابسك، وتبدي أعمالا 
خطية ذات حسن رائع. ومن الأمثلة الدالة على ىذا الامتزاج: الأشرطة اتٞصية التي 

 جامع الصابّ طلبئع. وىي تشبو أمثات٢ا بُ جامع ابن طولون، وتتألف تزين العقود بُ
من أشرطة من كتاالت زخرفية فوق قاعدة مريشة مورقة لا تٯكن إنكار أصلها 
القرطبي. أما حائط المحراب فزاخر اللزخارف التي تٕلى فيها الزخرفة أوفر ما تكون. 

وفاً يبدو للناظر بتًكيبة ويلبحظ عدا ذلك أن المحراب نفسو بقى مسطحاً لا ت٣
 الأعمدة والعقود والإطار المحيط بو.

وتدل زخرفة ات٠شب على أن ات١ؤثرات ات١غربية بٓ يكن ت٢ا دخل يذكر، فقد 
مضت ىذه الزخرفة بُ تطورىا ات٢ام عن نشانها الطولونية وتعم  فيها اتٟفر ات١ائل، 
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ا قبل أن تعمر ات١سطحات، وأرخت عرانيسها إرخاء ازداد على الدوام ملبحة. وربطته
بُ حشوات صغتَة متعددة الزوايا على صورة صندوقات، وىذا الانقلبب بٓ يتناول 
عوارض السقوف أو ألواح الأفاريز، بل تناول الأبواب وات١نابر واتٟواجز والمحاريب. 

 وىذه الأختَة اللذات كثتَا ما صنعت بُ القاىرة إذ ذاك من ات٠شب.
نقابٕ" ات١صنوعة بُ القرن الثاب٘ عشر ثلبثة من الأزىر ومن ىذه المحاريب "ال

والسيدة رقية والسيدة نفيسة ت٤فوظة تٚيعها بُ متحف الفن الإسلبمي اللقاىرة، 
وىي تٖتوي كذلك على الب من جامع اتٟاكم، يغمره الشعور الفتٍ الطولوب٘. وىناك 

سقلبن، وىو م تٞامع اتٟستُ بُ ع 2222عدة منابر تٚيلة صنع أحدىا بُ عام 
م غتٍ بزخارفو المحفورة، وىو بُ جامع  2277الآن بُ حبرون، وآخر صنع بُ عام 

عمرو ببلدة قوص اللوجو القبلي. وت٪لك مثلب ت٤فوظا ختَ حفظ ت١قصورة للحاكم بُ 
م. وىي ترينا استمرار  2242جامع القتَوان. وقد تبرع بها مهديها حوابٕ سنة 

 ت٤اذية ت٘اما للفن الفاطمي. ويثبت الب ات١ارتورانا التقليد العباسي بُ أسلوب يستَ
تٖت(.  ۹۹بُ اللتَمو كيف انتقل الطراز القاىري إذ ذاك بأمانة إبٔ صقلية )صورة 

بُ التوابيت التي   -فضلب عما ذكرنا من ات١باب٘ والأثاث-وقد طب  من ذلك اتٟتُ 
نت ات١هام التي خصصت كانوا يصنعونها من ات٠شب، ويزينونها اللنقوش الكتابية. وكا

للحفر بُ ات٠شب اللعمائر ات١دنية ىي التي قررت اتٕاه تطوره بُ نطاق ات١ؤسسات 
الدينية. وقد نقلت من والقصر الغربي، اللقاىرة ألواح أفاريز كبرى إبٔ مبتٌ قلبوون 
الذي أسس بعد ذلك ت٦ا أدى إبٔ الاعتقاد أمدة طويلب بأنها من طراز عصر ات١ماليك، 

قة أنها ترجع إبٔ العصر الذىبي الفاطمي بُ أوائل القرن الثاب٘ عشر. وفيها واتٟقي
رسوم إنسان وحيوان منوعة ت٘ثل موسيقيتُ وراقصات ومناظر صيد وغتَىا، منقولة 
بأمانة عن الطبيعة، وبُ ذلك ما يدل على تسامح الشيعة، وىي الرزة من القاعدة بُ 

ى من ىذا القبيل للكنيسة القبطية (. وقد وردت ت٤فورات أخر ۹۳إتقان )صورة 
والسيدة برالرا، وىي موجودة الآن بُ ات١تحف القبطي تٔصر القدتٯة. والظاىر أن 
ات١سيحيتُ أخذوا بُ تٕهيز معابدىم تٔا كان عليو طراز العصر الإسلبمي السائر. وكان 
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 الرسم الزخربُ مفضلب إذ ذاك بُ إحياء العوارض ات٠شبية بُ سقوف اتٞوامع. ولا
توجد أمثلة ت٢ذا من مصر نفسها، ولكن يوجد مثل ت٢ا بُ سقف جامع سيدي عقبة 
اللقتَوان المجدد على الطراز الفاطمي. وأىم من ىذا سقف کنيسة "الكابيلباللاتينا" بُ 
اللتَمو، الذي يبدأ بُ الرواق الأوسط بقبوة مقرنصة عريضة عديدة الصفوف، بٍ 

مثمنة غائرة. وات١سطحات الناشئة من مثل ىذه  ينتقل إبٔ سقف من مناط  ذات ت٧وم
التًخية بُ النحت، ىذه ات١سطحات الصغتَة التي لا تٖصى، مصورة تٚيعها تارة 
اللنقوش الكتابية والأرابسك، وتارة تٔوضوعات حيوان فوق عرانيس، وكذلك أيضا 

 بتصاوير آدمية ت٥تلفة متعددة بُ ألوان زاىية.
عات ت٦اثلة لتلك المحفورات بُ القصر الفاطمي، ويعابِ بع  ىذه الرسوم موضو 

على حتُ ت٭توي قسم آخر موضوعات أسطورية، ولا شك بُ أن السقف بأكملو 
صناعة إسلبمية عربية خالصة أوصى بعملها ات١لك روجر الثاب٘ لكنيسة قصره، التي 

 حافظت فيما عدا ذلك على طابعها ات١سيحي.
نها تقوم بديلب ت٦ا فقدناه بُ ىذا الصدد وىذه التصاوير ذات أت٫ية خاصة، إذ إ

القاىرة  بُ مصر. ذلك أنو حسبما روى ات١ؤلفون العرب لا بد أن تكون قد وجدت بُ
على  مدرسة خاصة الت١صورين، نشيطة جدا، أقدمت، بُ نطاق ات٢ندسة ات١عمارية دائما،
 الية تثتَموضوعات تتناول الأشكال الكبتَة أيضا. والظاىر أنها استخدمت وسائل خي
إطلبقا  الاىتمام، ولا نذكر ما أدتو من الصور ات١صغرة بُ الكتب. وعلى كل فإنو لا يستبعد

 أن يكون الأمر ىنا متعلقة بعمل فنانتُ عديدين، استقدموا إبٔ القاىرة من اللتَمو.

 الأدواخ الفاطمٍح:

ال كانت ات١صنوعات العاجية الشرقية بُ ذلك الوقت، كما كانت من قبل، مرغو 
فيها إبٔ حد كبتَ من الغرب. وكثتَ ت٦ا يسمى اللأبواق العاجية، وصنادي  اتٟلى 
المحفوظة ضمن المجموعة الإسلبمية تٖمل ت٦يزات فن النحت الفاطمي التي تتمثل بُ 
رسوم اتٟيوان داخل دوائر، ومناظر صيد وعرانيس مهذبة وما شاكل ذلك )صورة 
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ينا من مصر نفسها، بل ت٭تمل أن يرجع فوق(. وليس من الضروري أن تكون يق ۹۹
أصلها إبٔ مصانع عربية متأثرة تٔصر بُ جنوب إيطاليا، لقيت خلبل العهد 

 النورماندي كلتو تشجيعاً كبتَاً، والنت وريثة ت١درسة اتٟفر بُ قرطبة.
وعلى العكس من ذلك تعتبر من صنع القاىرة بُ النصف الثاب٘ من القرن الثاب٘ 

كسوة ات١فرغة بصورة متقنة، وات١شتملة على رسوم حبة لكائنات عشر بع  لوحات ال
 ۹۹حية، وات١ماثلة لتلك اللوحات ات١صنوعة من ات٠شب بُ مارستان قلبوون )صورة 

تٖت(.. أما بُ صقلية مرة أخرى قد كان تصوير الصنادي  والعلب العاجية وتذىيبها 
تٖت(. وكانت  ۹۱ت٦ا تٗصصت فيو دون غتَىا حتى القرن الثالث عشر )صورة 

 ات١وضوعات ىنا كثتَا ما تشتمل على صور القديستُ لتلبئم أغراض الكنيسة.

وأروع ما وصلت إليو الصناعة الفنية تْ  ىي الأشياء ات١قتطعة من البلور 
الصخري كالدوارق والصحاف والأوعية الصغتَة وقطع الشطرنج. وكلها تعتبر من 

 عجائب الاجتهاد الفتٍ بُ الشرق.
وصلت إبٔ كنوزنا الكنسية عن طري  الاتٕار مع ات١شرق واتٟروب وقد 

الصليبية، بٍ استعملت مع تلبيسة من صنع الغرب كآنية من أواب٘ القداس وذختَة 
فوق(. وبُ تٚلة ىذه الأشياء قطع ضخمة مصفحة تصفيحاً أملس،  ۹4)صورة 

انيس والنقوش وأخرى موشورة توشتَاً مسطحاً الرزة ت٤لى التٟيوان والطتَ والعر 
الكتابية. ولا علينا من أن نصدق ما رواه ات١ؤلفون العرب عن وجود آلاف من قطع 
ىذه الأواب٘ الثمينة بُ خزائن ات٠لفاء الفاطميتُ. وبٓ تعرف ىذه ات١ادة بغ  الطرف 
 عن العراق بُ بلبد إسلبمية أخرى، كما أنها بٓ تعد تصنع بعد ذلك بُ مصر نفسها.

ر نصف الكرتٯة التي كان يصعب اتٟصول عليها دائما، كانوا وكبديل من الأحجا
يصنعون أشياء من كتل زجاجية ثقيلة، تقتطع اقتطاعا الرزة ت٦اثلب، ومنها الأقداح 
ات١عروفة السم القديسة "ىيدويج" وىي التي أوجدوا الصلة بينها وبتُ معجزة ات٠مر 

ها إبٔ الأراضي ات١قدسة تٖت(. وات١ظنون أن القديسة اشتًتها بُ رحلت ۹4)صورة 
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لتأدية فريضة اتٟج. وبُ نفس الوقت بلغت الزخرفة القمة بطريقة الضغط على القناب٘ 
والطاسات والصحاف وغتَىا. ىذا إبٔ جانب نقل التصوير ذي البري  ات١عدب٘ من 

 الأواب٘ ات٠زفية إبٔ الزجاج أيضا.
البرونز.  الوقت فيصناعةومن الأت٫ية تٔكان تلك ات٠طوات التي خطتها مصر بُ ذلك 

والمجامر والدفوف،  فالزخرفة المحفورة بُ ات١سطح على السلطانيات والبراميل والشمعدانات
أدعية،  وغتَىا من ت٪اذج الأدوات. التزمت نطاق الطراز الفاطمي ات١ألوف ت٤لبة بنقوش

لى ع وجامات بها حيوان. وقد وجدت إبٔ جانب ذلك أشياء مصبوبة بُ قوالب ومنحوتة
 صورة اتٟيوانكالأالري  وات١باخر. وأروع قطعة من ىذا النوع، يبلغ ارتفاعها متًا، وت٘ثل

ات١نشودة  العنقاء ات١شهورة المحفوظة بُ كامبوسانتو تٔدينة بيزا، وليس من ات١يسور معرفة الغاية
 (. وقد جاءت من مصر مع إحدى اتٟملبت الصليبية.07أصلب منها )صورة 

و البري  ات١عدب٘ منو بُ ات١قدمة، وكانت لو ات١كانة الأوبٔ بُ وبُ ات٠زف، كان ذ
العابٓ الإسلبمي عقب تدىور الصناعة بُ القرنتُ اتٟادي عشر والثاب٘ عشر، بٍ 
انتقلت ىذه ات١كانة لإيران وإسبانيا. وبتُ ما يسمى "شقافة" الفسطاط، ت٦ا 

الأسب  كثتَة جدا رسوما  استخرجتو اتٟفريات بُ مصر القدتٯة اللألوف، ت٧د بُ النوع
ت٘ثل الإنسان. وقد ت٧ح فيها البري  ات١عدب٘ بُ انسجامات ت٥تلفة، وأجري أيضا فوق 
ترجيجات ملونة، وتٯكن أن يستنتج من كمية الطينة ات١ستعملة بُ ات٠زف أنو كان 
اللقاىرة عدة مناط  للفخاريتُ. وقد عثر بُ نفس تلبل الأنقاض على بقايا زخارف 

ن ات١ؤكد أنها سورية الأصل، ويصح أن تتخذ دليلب على أن عملية التبري  فاطمية م
ات١عدب٘ دخلت بُ البلدان المجاورة. وقد حفز ات٠زف الصيتٍ القاىرة إبٔ تزجيج الأواب٘ 
وتٖليتها على الطريقة السيلبدونية الللون الأخضر الباىت، كذلك قامت القاىرة مرارا 

صيتٍ الأصلي بصنع بضاعة من ات٠زف الصلب تٔحاولات جدية للبستعاضة عن ال
الشفاف. وإبٔ جانب ذلك كانت ىنالك مصنوعات من فخار غتَ مزجج كأالري  

 ات١اء وات١صابيح وأختام ات٠بز وغتَىا.
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 صىاعح الىسٍج:

كانت مصر منذ القدم ات١وطن الكلبسيكي لصناعة نسج الكتان. وإبٔ أواسط 
ة أىم صادراتها إبٔ ات٠ارج. فالأثيال العصر الوسيط كانت منتجات ىذه الصناع

الرقيقة ومنسوجات الباستا ات١خرمة الواردة من وادي النيل، كانت نادرة ات١ثال، 
تكسبها قيمة خاصة تلك الأشرطة اتٟريرية التي كانت تتخللها تٖلية ت٢ا. وقد نشأت 

ت تغطي ىذه الصناعة عن الطنافس الصوفية ات٠شنة التي كان الأقباط يصنعونها، وكان
اتٟيطان بعد ترقيقها إبٔ أبعد حد، ويستخدم بُ صنع أصنافها مئات الألوف من 

 الصناع بدلتا النيل )تينيس ودمياط وغتَت٫ا(.
وإبٔ جانب ات١صانع الأىلية كانت بُ العصر الطولوب٘ مصانع حكومية أيضا 

ظفون من أطلقوا عليها اسم "الطراز" وكانت تؤدي تٚيع ما ت٭تاج إليو البلبط وات١و 
الثياب التيلية، بٍ بلغت بُ العصر الفاطمي مقدرة على الأداء بٓ يسمع بها لنظامها 
ات١ثابٕ. وكانت تصنع للخليفة خاصة أقمشة تٙينة جدا، مزركشة اللذىب. بيد أن 
التًف الذي كان مسموح بو للفنانتُ العاديتُ، يبدو أنو بولغ فيو كما تدلنا الآثار التي 

كانت القمصان والأردية ات٠ارجية، والشيلبن ابر مصر العليا. فقد عثر عليها بُ مق
والأحزمة والعمائم ت٤لبة بأشرطة من اتٟرير السميك ات١شغول اللإبرة تٔنتهى الدقة. 
وكان ىذا الشغل أختَا يغطي بُ القرن الثاب٘ عشر مسطحات كبتَة إبٔ درجة أن 

كان فوق(. وقد  ۹۱يلة )صورة أرضية الكتان بٓ يكن ترى منها دائما سوى مواضع قل
إىداء كسوة التشريف "ات٠لعة" ىو الدليل ات١ألوف على رضا اتٟكام. وأيضا بُ ات٢دايا 
ات١قدمة إبٔ ات١لوك الأجانب كانت أقمشة الثياب بُ ات١قام الأول ومفضلة على غتَىا. 

راس من أتٝى رجال الدولة، وكان لزاما على مصانعو بُ أعوكان ات١شرف على "الطراز"
 الأمراء، وبُ حفلبت أخرى، أن تنتج الاقا من القطع بُ أقصر وقت.

وكانت بُ صقلية تٖت حكم النورمانديتُ، كما كانت بُ مصر تٖت حكم 
الفاطميتُ مصانع حكومية تقوم بصنع اتٟواشي الذىبية والأشرطة ات١شغولة بنماذج 
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الطابع البيزنطي  من اتٟرير على قاعدة مقصبة أو اللعكس. ونشاىد بُ موضوعاتها
أكثر وضوحا من الطابع الإسلبمي. وىذا يفسره أن ات١صنوعات كان يراد بها الغرب 
على الأخص لكي تكون حواشي الأردية القداس الثمينة، على حتُ يظهر أن التطريز 
اليدوي بقي بُ أيدي ات١سلمتُ وحدىم. ولدينا عباءة تتويج من حلل أالطرة الأت١ان، 

ميلبدية( للملك  ۳۳۱۱ىجرية ) 701اللعربية أنها صنعت بُ عام  تفيد حاشية فيها
ت٤فوظا  (. وىي أفخر إنتاج من الشرق بُ ىذا الفن بقي07روجر الثاب٘ بُ اللتَمو )صورة 

الطبيعة بُ  وتٯثل على جانبي ت٩لة موضوعة مكررة تٯثل أسدا يصرع تٚلب، قد صور عن
العباءة. وكانت ات١صانع  ع يتناسب مع استدارةصورة دقيقة التكوين ت٢ا أعظم تأثتَ، وبُ وض

أي   Palatioadhaerentesoficinae التي تقوم بتلبية مثل ىذه الطلبات للبلبط تسمى
 كانت ت٢ا نفس الوظيفة التي كانت تؤديها مصانع والطراز، بُ العصر الفاطمي.

ية أما فيما تٮتص الت١نسوجات اتٟريرية فقد بولغ من قبل كثتَا بُ نصيب صقل
من ات١وجودات المحفوظة التي ترجع إبٔ العصر الوسيط. ولا يوجد ما يدعو إبٔ الشك 

م بعد اتٟملة التي  2242بُ صحة ما يقال من أن الصناعة بٓ تبدأ فيها إلا بُ عام 
كانوا من بتُ الغنائم. ولا بد أنها   ستَىا النورمانديون على اليونان، وتٔعونة صناع

ك مباشرة إبٔ أيدي الفنانتُ ات١سلمتُ. وآية ذلك أن ت٪اذج القرن سرعان ما انتقلت بعد ذل
الثاب٘ عشر التي يصح لنا أن ننسبها إبٔ ىذه الصناعة، وإن أبدت حقا ما يذكر بيزنطة، فإنها 
تدل على تٖوير إسلبمي مزود بكتاالت عربية صحيحة. ويظهر أن منسوجات من ذات 

على تصاوير نسور مزدوجة أو طواويس متقابلة أو  اللونتُ أو الألوان ات١تعددة، وات١شتملة
نهود أو غتَىا من اتٟيوان، كانت إذ ذاك ت٤ببة إبٔ النفوس، كما كانت اتٟال عند 
السلجوقيتُ وبُ دائرتهم ت٦ا سيأبٌ تفصيلو بعد. ومن فتًة الازدىار العظيم الذي تكشف 

شات لوكا الفضيلة والذىبية ىنا إبٔ مرحلة متقدمة من القرن الثالث عشر نبتت عندئذ مزرك
 الصقلي الإسلبمي. الغوطية الشهتَة، التي لا ينكر أصلها




