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 الفه السلجىقً

كان توبٔ السلجوقبتُ السلطة، وىم التًكمان الرحل الذين نزحوا من براري 
القرغيز إبٔ تٓاري وإيران حيث أقاموا، ىو الذي جعل العنصر التًكي صاحب الكلمة 

فمن الناحية الدينية كانوا يناصرون قضية أىل السنة على إيران  بُ الشرق الإسلبمي.
الشيعية، وينصبون أنفسهم تٛاة للدولة العباسية، التي كانت ت٣ردة من كل نفوذ 
سياسي، فأولت الدولة اتٞديدة عطفها. وىكذا أمكن أن ينادي بطغرل بك بُ عام 

ن ما وحد آسيا الأمامية  م سلطانا، تٖت تٝع ات٠ليفة وبصره بُ بغداد. وسرعا 2277
كلها تٖت حكمو، وبُ نهاية القرن اتٟادي عشر حيث ت٘زقت الدولة التي أسسها 
طغرل، وانقسمت إبٔ دويلبت صغتَة، أسس بع  أفراد أسرتو أسرة مالكة جديدة 
بُ بع  منها، وفعل ذلك أيضا بُ البع  الآخر ضباط كانت الأسرة أقامتهم ولاة 

 بطش بها الغزو ات١غوبٕ بُ القرن الثالث عشر.عليها )وىم الأتابكة( ف
وبُ كثتَ من بلبطات الأمراء السلبجقة التي كانت بُ ات١قدمة تبدي نشاط بُ 
جديد آب٘ بُ إيران والعراق وآسيا الصغرى على الأخص، تٙاراً طيبة. لكن العنصر 

كتفي التًكي نفسو بٓ يكن بُ ىذا النشاط خلبنا إلا بُ القليل النادر، بل كان ي
بتشجيع القوى الوطنية. ومع ذلك كان لرأيهم الأساسي الكلمة العليا بُ تبديل 
الطراز الذي بً ىنا بوضوح، إذ الت تأثتَ العمارة من ناحية أقوى، وذلك بتوسيع 
الأماكن، وأصبحت الزخرفة أميل إبٔ استخدام النحت واتٟفر، ووجد عنصر تصوير 

 حة.الكائنات اتٟية صيغتو الإسلبمية الق

وأجلى ما يكون ىذا التفكتَ اتٞديد بُ آسيا الصغرى التي وإن انتزعت من 
الدولة البيزنطية بُ أوائل القرن الثالث عشر أول ما انتزعت، كانت خلوا بُ عهد 
علبء الدين الأول ات١لقب بسلطان الروم من أعظم مراكز اتٟضارة الإسلبمية، ذات 

ت أرمينيا إذ ذاك بُ أيدي السلجوقيتُ، وبُ ات١كانة التارتٮية السامية. وكذلك كان
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أراضي العراق اتٞبلية نصب بنو أرت  أنفسهم رعاة للفن، وكانت أمر الأتابكة من بتٍ 
زنكي بُ ات١وصل وسوريا ما تزال أطول العة منهم بُ الغتَة على الفنون. وقد بث نور 

عمارة م( روحا جديدة بُ ىندسة ال ۳۳۱۱ - 2247الدين بشخصيتو القوية )
واتٟرفة اليدوية بُ حلب ودمش ، وكان صلبح الدين الذي شب بُ بلبطو بٍ أسس 
الدولة الأيوبية، حريصا على التقليد السلجوقي بُ سوريا إبٔ حد أن الوحدة 
السياسية بتُ ىذه البلبد ومصر بٓ تؤت تٙارىا من الناحية الثقافية إلا بُ عصر 

 ات١ماليك.
ها ت٬ب أن يبحث عنهما بُ ات٢ند الإسلبمية، ففي إن بداية ىذه اتٟقبة ونهايت

 ۳۰۹۳ - ۲۲۱الدولة التي أسسها ت٤مود الغزنوي عند بدء الألف السنة التالية )
م( بُ بكتًيا السابقة، بٍ مد رقعتها إبٔ إيران وات٢ند، كان الفن قد شجع فعلب بصورة 

نتجو السلجوقيون فيما تعتٍ الانتقال من التقليد التابٕ للساساب٘ إبٔ الاتٕاه الذي ا
بعد. ومع أن اتٟكام كانوا أتراكا تعهدوا ات١دنية الإيرانية. وتٖت رعاية السلطان ت٤مود 
أبً الفردوسي ملحمتو الوطنية العظيمة "الشاىنامو" وبٓ تٯنعوا أنفسهم أيضا من التأثر 

يك الأتراك الشديد اللعمائر البوذية. وبُ عهود الأسر التالية التي كان ملوكها من ت٦ال
وصل الفن بعدئذ فيما يسمى بطراز الباثانيتُ إبٔ حركة كانت بُ فكرتها الأساسية 
مطابقة للبتٕاه الفتٍ السلجوقي. وىي حركة سلكت بلب ريب طريقها ات٠اص من 
حيث اىتمامها الكبتَ الت١ناظر الطبيعية الفريدة بُ البلبد ات٢ندية. وقد ثبتت ىذه 

نو أمكنها أن تعيش حتى القرن ات٠امس عشر وفيو، من دون اتٟركة أقدامها إبٔ حد أ
أن ت٘سها الأسس اتٞديدة التي وضعها ات١غول بُ إيران المجاورة. وبعد أن أصبحت 
دىي عاصمة للبلبد نهضت نهضة ىائلة بُ القرنتُ الثالث عشر والرابع عشر، 

اء، واتٗذت حياة فأخذت تزداد تٚالا على الدوام اللعمائر اتٞديدة التي شيدىا الأمر 
البلبط طابعا دوليا تٔا كان فيو من ات١وظفتُ والضباط والعلماء الذين جاءوا من البلبد 

 الإسلبمية، وتقتدوا الوظائف وأوتٝة الشرف.
  



 52 

 أتىٍح القثىر:

كان الضريح بُ مقدمة ما دخل مع السلجوقبتُ بُ آسيا الأمامية كبناء مقدس 
ى صورتتُ ت٥تلفتتُ: قبر على شكل برج، وقبر ىام إبٔ جانب اتٞامع، وكان ذلك عل

على شكل قبة. كمل كلبت٫ا بُ شرق إيران تٓراسان، وشيدا كمدافن لذوي السلطان 
من الفرس والأتراك، وات١ظنون أن القبور التي على شكل الأبراج يرجع أصلها إبٔ 

عية منشآت بسيطة من ىذا النوع كانت ما تزال قبل الإسلبم. وقد حابتها ميول رج
فعاشت بعد العصر العباسي، بٍ أكملت وجعلت آنئذ أبنية تذكارية اللقرميد. وموضع 
التساؤل ىو: مل الشكل ات١ستدير أو الشكل ات١ضلع ىو الأقدم؟ وعلى كل فإن 
أقدم نصب معروف وىو "جنبيدي" قابوس، ينتمي إبٔ النوع الأختَ. وقد شيد بُ 

كل، يضي  قليلًب قليلًب كلما ارتفع م على قاعدة ت٧مية الش ۳۳۰جرجان بُ عام 
وينتهي بقمة ت٥روطية الشكل. وىو اللغ التأثتَ بُ بساطتو ومظهره الذي يلتزم 

فوق(. وقد آثر غرب إيران اللذات، آثر فيما بعد النموذج  ۹۱الشكل )صورة 
ات١ضلع )ات١ربع أو الثمن أو ذو العشرة الأضلبع( وأتٚل مثال بتُ الأمثلة المحفوظة 

م.  2217سات١ا إبٔ اليوم ىو ضريح مؤمنة خاتون بُ ت٩جوان، وقد شيد بُ عام بتٍ 
ونظم مسطحو بُ حنايا صورية. أما الشكل ات١ستدير ذو القمة ات١خروطية فمحبوب 
بُ إيران بصورة خاصة. وىو أملس اتٞسم )كما بُ دمغان( أو بأخاديد بعيدة الغور 

في على البناء مظهر ات٠يمة الفخمة. تٕري بُ دعائم حادة الأطراف أو مستديرة تض
 تٖت( وبُ غتَىا(. ۹۱ولو قبة داخلية )كما بُ ردكان اللري قرب طهران )صورة 

أما بُ أرمينيا حيث ترجع تقاليدىا ات١عمارية إبٔ العصر ات١سيحي فكان البرج 
السلجوقي ات١ستدير يبتٍ بناء أصم، ويكسي من ات٠ارج بكتل من اتٟجر وتٯيل 

جي بع  ات١يل )ضريح أخلبط وغتَه(. وبُ آسيا الصغرى كانت مثل سطحو ات٠ار 
ىذه الأضرحة مضلعة بُ الغالب، حرص بناتها على بساطتها وقت بنائها على نقي  
الأضرحة الفارسية التي كانت غنية بزخرفتها، وسيأبٌ الكلبم عنها فيما بعد. كذلك بُ 

نها كانت إبٔ ذلك اتٟتُ العراق أخذت أضرحة الأولياء التي يغلب على الظن أ
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متواضعة جدا، توجو بُ العهد السلجوقي إبٔ الصبغة التذكارية. ففي جهة ات١وصل 
تصادفنا على قاعدة مكعبة وقمة عالية، تشبو سطح ات٠يمة، مزودة بردىة أحيانا 

م(. وكذلك انتشرت بُ العراق  ۳۹۱۲)ىكذا بُ ضريح الإمام ت٭تِ ات١بتٍ سنة 
ات١رتفعة بُ عدة مناط  على شكل ىرمي ت٦ا ت٬عل ت٢ا تتوت٬ة فريدة القبة ذات ات٠لبيا، 

إبٔ أقصى حد. وبُ، إمام دور، اللقرب من تكريت ت٧د ىذه الأضرحة على قاعدة 
مبنية مربعة الشكل، بينما تبدو بُ أشهر مثال ت٢ا وىو ضريح الست زبيدة اللقرب 

فوق(. ومن  ۹۳)صورة  من بغداد، على قاعدة مثمنة الأضلبع من ات٠ارج والداخل
المحتمل جدا أن ىذا الضريح تْمل اسم زوجة ىارون الرشيد تْ ، لكن ات١ظنون أنو 
بشكلو اتٟابٕ بٓ يشيد إلا خلبل القرن الثاب٘ عشر، عندما اتٗذت فكرة ات١قرنصات 
شكلب فخمة من أشكال ات٢ندسة ات١عمارية. وقبر نور الدين ات١وجود بُ ات١درسة 

 دمش  شبيو كل الشبو بضريح الست زبيدة، بُ أنو مقبب تٓلبيا من ات١سماة التٝو بُ
 ات٠ل  مركزة، وشاىد على انتشار ىذا النمط.

تْ  أن فكرة بناء الأضرحة الكبتَة ذات القباب مشتقة من  Diezويقرر ديتس 
ت٪وذج مألوف من ات١نازل التي كانت تعلوىا القباب بُ ات١دن الصحراوية الفارسية بُ 

مان، وىي التي تطورت عنها، وعلى الأخص بُ خراسان، القبة ذات الرقبة ذلك الز 
الصاعدة من أركان البناء بُ طبقات مبنية اللآجر على صورة أقواس. وىي قبة تقف 
إبٔ جانب القبة ذات ات٠لبيا التي أسلفنا ذكرىا، وبُ خلبل تطور الرقبة التت ت٢ا طارة 

لقبة، وأقدم مثال ىذه ات١نشأة وىو من عهد مثمنة ومنطقة عليا تستقر فوقها صحفة ا
ت٤مود الغزنوي وجده ديتس بُ سنجبست، على قاعدة مربعة مع أربعة مداخل ذات 

 عقود فارسية، ورقبة ذات نوافذ وحنايا بُ الزوايا وقبة مفرطحة.
وأروع بكثتَ من ىذا ما وجد بُ مرو بتُ أنقاض ات١دينة السلجوقية وىو ضريح 

م. فهنا نرى الرقبة وقد التت طبقة  2272توبَ ىناك بُ عام السلطان سنجر ات١
منصة مرتفعة مغشاة القبة بصفتُ من اتٟنايا لا يدرك من مظهرىا ات٠ارجي البادي  
كطاقية فوق طارة ما بُ الداخل من تقبية واسعة. وبُ الطلل المحفوظ بُ ات١قر 
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اياه اتٞانبية ات١ستطيلة، ات٠راساب٘ الرتٝي القدبٙ طوس تٔدخلو الشبيو اللإيوان، وحن
ومنصتو ات١رتفعة ات١ثمنة الأضلبع التي تقوم عليها القبة قبر الغزابٕ الصوبُ الشهتَ 

 تٖت(. ۹۳ميلبدية )صورة  ۳۳۳۳ات١توبَ بُ عام 

ولسنا نشك بُ أن الأضرحة التي ترجع إبٔ العصر الباثاب٘ بُ ات٢ند مأخوذة عن 
ذات أشكال ضخمة بأربعة جوانب تأخذ بُ  القبور الفارسية ذات القباب، وىي عادة

الضي  كلما ارتفعت، وت٢ا أربعة أبواب. وقد اصطبغت غالية بصيغة ات١دافن المحصنة 
تٔا كان ت٢ا من أسوار ت٤يطة شديدة الات٨دار، وأبراج بُ الأركان. واستمر ىذا حات٢ا 

 حتى نهاية القرن الرابع عشر.
لقرب من دت٢ي لأبيو ات١توبَ حوابٕ سنة وبُ ات١دفن الذي بناه محمد بن تغل  ال

م كان المحيط الداخلي على شكل بهو للنزىة، قائم على دعائم، ذي سطح  2807
أمامي. أما مسألة القبة نفسها فلم تٖل بُ ات٢ند على مثال فارسي بل على قواعد 

 لعة.أىلية مأخوذة غالبا عن الأبنية ات٠شبية مع إدخال الركائز ات١بنية والقبوات ات١ض
 المذرسح والجامع:

وىناك نوع ثان من الأبنية ات١قدسة أدخلو السلبجقة بُ ات٢ندسة ات١عمارية 
الإسلبمية على شكل مدرسة للعلماء مهمتها الوحيدة ىي، على نقي  اتٞامعة )دار 
العلم(، نشر تعاليم السنة بتُ الناس وإعداد جيل من ات١وظفتُ يرتبط بهم. وبُ قلب 

ان الإمام الشافعي أحد أئمة الفقو الإسلبمي قد أوجد مراكز دينية إيران الشيعية ك
سنية. لكن ات١عاىد التي أسسها بٓ تصطبغ اللصبغة الرتٝية وبٓ يكن ت٢ا ات١ظهر 
ات١عماري اللبئ  بها إلا بعد رفعة الأتراك. وقد أنشئت بُ غزنة أول مدرسة حكومية 

زير السلجوقي نظام ات١لك قبل بُ أوائل القرن اتٟادي عشر بٍ ظهر بعد ذلك الو 
غتَه كمشجع سخي على مثل ىذه ات١عاىد وكبان ىا وراع أيضا للمفكر العظيم عمر 

 2277وىذه الأختَة بُ عام -ات٠يام. وقد افتح ات١دارس بُ نيسابور رطوس وبغداد 
واحتذى مثالو غتَه من الشخصيات ذوي السلطان فوقفوا مثلو أوقافا ختَية غنية  -م
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اد مضمون تْيث إن بع  ات١دن كان أختَا ت٭توي عشرات منها. وت٦ا يؤسف ذات إير 
لو أنو بٓ يب  بُ إيران من ىذه اتٟقبة مدرسة واحدة. وقد كانت كلها موقوفة على 
ات١ذىب الشافعي. بينما رعى بنو زنكي بُ ات١وصل وسوريا مذىب اتٟنفية وساد 

ب آخر ىو مذىب ات١الكية قاصرة ات١ذىب اتٟنبلي بُ القي أجزاء العراق.. وبقي مذى
م، وىو ات٠ليفة العباسي قبل  ۳۹۱۹على شمال إفريقيا. وقد نفذ ات١ستنصر بُ عام 

الأختَ، ات٠طة التي تٚعت ىذه ات١ذاىب الأربعة معا بُ معهد علمي واحد تٔدرسة 
بغداد الكبتَة ات١سماة التٝو. وىذه للؤسف بٓ يب  منها سوى أطلبل، بُ وسط كل 

 جوانب صحن مستطيل الشكل، كان يرتفع إيوان عرضو ت٨و جانب من

 

 تصميم للمستنصرية بُ بغداد - ۳۳رسم 

ستة أمتار يصحبو على كل من اتٞانبتُ الطويلتُ قاعتان مفصولتان تٔكان مغل   
كانتا فيما يبدو تستخدمان للدرس، بينهما حجرات السكتٍ الطلبب من طبقتتُ 

 (.۳۳عقود فارسية )رسم  خلف بوائ  قائمة على أكتاف ذات
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وبُ آسيا الصغرى عدد كبتَ من دور العلم السلجوقية غتَ فخمة بُ إنشائها  
 كما ىي بُ إيران. لكن قيام مشكلة القباب فيها ت٦ا يبعث على الاىتمام. ويفرق
فيها بتُ نوعتُ كانت القاعدة بُ كليهما ربط ات١درسة بقبر النيها، الأوبٔ ذات إيوان 
يسبقو رواق، والثانية ذات قاعة تعلوىا قبة، وحوض ماء بدلا من الصحن ات١كشوف 
ذي النافورة. وت٧د أمثلة مفيدة من ىذا الطراز بُ العاصمة القدتٯة قونية. ففي مدرسة 

ان ذو ت٤راب ت٭ف بو مكانان، ونوع بسيط من التقبية م( إيو  2040صبر جابٕ. )
التًكية الصرت٭ة بُ مكان ات١دفن: انتقال من ات١ربع إبٔ ات١ثمن بُ منطقة مؤلفة من 
مثلثات تتقارب وتتباعد. وقد بقي ىذا الإنشاء شائع الاستعمال بُ أت٨اء الأناضول  

زنطية ات١علقة. وبٓ يب  من كافة عدا بع  الأماكن التي استعي  فيها عنو اللقباب البي
م( سوى قاعة القبة وقاعة الدرس وقاعات  2072البناء الأصلي ات١درسة قره طاي )

الضريح الواقعة إبٔ يسارىا، وتٯهد لقيام القية بُ ىذا البناء بصفوف من اتٟوامل على 
شكل ات١روحة مبنية اللآجر. وقد وجدت ىذه الطريقة بُ أماكن أخرى على اعتبارىا 

 توصلت إليو ات٢ند ووصل إبٔ ىنا عبر آسيا الوسطى. حلب

وأمر نور الدين بإنشاء ات١دارس بُ سوريا. وعدا ات١درسة النورية التي سب  ذكرىا 
م( مدارس ماء حفظها أو بٓ ت٭فظ منها شيء بتاتا، بنيت كات١درسة النورية  ۳۳۱۹)

ين من جانبو بُ عهده بُ دمش  وحلب وتٛاة وبعلبك وغتَىا. وقد نقل صلبح الد
ىذا الطراز ات١عماري إبٔ مصر. وحدث أن ظهر البناء ات١ركزي الذي بً على ىذه 
الصورة مرتبطة بإنشاء القبة، وأن أتيح ت٢ذا الإنشاء بنقلو إبٔ اتٞامع إمكانيات جديدة 
للتطور بُ اتٕاه العمارة التذكارية. وقد اىتدي إبٔ ىذا الطري  بُ فارس، وبُ ىذا 

ات١درسة أت٫ية كبرى بُ تاريخ ات٢ندسة ات١عمارية، فأمكن أولا تنشئة  الطري  اكتسبت
ات١كان بُ شكلجديد بتطبي  تصميم ات١درسة على ما كان للصحن من وضع انتهى 
إلينا من العهد الإسلبمي الأول، والإيوانات الأربعة ات١قبرة ات١لتزم طرازىا إبٔ جانب 

اتٞامع مظهر صحن مدرسة الفقو. حيطان اتٟنايا التي تربطها تعطي الآن صحن 
والفارق اتٞوىري ىو بُ أن ما يقع خلف واجهة اتٟنايا ليس حجرات سكتٌ الطلبب 
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بل الأبهاء ات١دعمة ات١خصصة للمؤمنتُ. أما الطبقة العليا فتشكل غالبا على صورة 
الشرفة. وقد ظل ىذا النموذج ينتشر تباعا بُ عصر السلجوقيتُ، فاتٞامع السلطاب٘ 

م( بُ بغداد لا يبعد أن يكون بتٍ على ىذا ۳۰۲۹تَ ات١شيد بُ عهد ملك شاه )الكب
النظام نفسو اللإيوانات ات١تسعة. وىذا ما نستنتجو من مسجد اتٞمعة بُ أصفهان 
وىو الذي عدل بناءه نفس السلطان ببقايا أقدم منو والذي أدخلت عليو بلب ريب 

ي من العصر السلجوقي على الأقل (، لكنو استبق۳۹تغيتَات تٚة فيما بعد )رسم 
 القبة اتٞنوبية مع الإيوان الفسيح الأرجاء الواقع أمامها.

وفيما خلب ذلك احتفظوا بُ العراق بصورة عامة تقريبا اللقاعات ذات 
الأكتاف، وبٓ يتلقوا بُ إيران سوى ىذا اتٟافز أو ذاك وىم كارىون. وبُ ات١وصل شيد 

 ۳۳۱۰، 2241على دعائم مثمنة على فتًتتُ ) -جامع نور الدين-اتٞامع الكبتَ 
م( كبناء مقبو، وبٓ يب  منو سوى الرواق الأبعد جنوال، ات١ستند إبٔ حائط  ۳۳۱۹ -

)وىناك ت٤راب ثان قام بعده بُ الصحن الذي  2241القبلة ومعو ت٤راب سنة 
استعمل من بٍ كمصلى(. وات١ئذنة مشيدة اللآجر، وتتألف من قاعدة مكعبة، وبدن 
أسطواب٘ ينتهي بقمة تشبو ات٠وذة. أما إبٔ أية درجة بلغ الاختلبف إذ ذاك بُ مآذن 
العراق فتدلنا ات١نارة العالية ات١ثمنة الأضلبع بُ مدينة اللس، وىي التي يشتمل درجها 
اتٟلزوب٘ على طاقات، وات١نارة المحفوظة بُ سوق الغزل ببغداد وىي أمتن من الأوبٔ، 

 ل تٞامع ات٠ليفة الصغتَ، بٍ بٓ تنقل وتدمج إلا بُوكانت تابعة بُ الأص
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 تصميم اتٞامع اتٞمعة بُ أصفهان مع بع  ات١لحقات التي أضيفت متأخرة إبٔ البناء -۳۹رسم 

أوائل القرن الثالث عشر وعلى الطراز السلجوقي ت٘اما. وكان البدن الأسطواب٘ 
ا صفتا عن صف. أما مزخرفة بُ نصفو الأعلى بصفوف من ات١قرنصات يشتد بروزى

بُ دمش  وسوريا بصفة عامة فقد ظل" طراز اتٞوامع ذات الأبهاء التي لا تٖتوي على 
رواق قاطع، القيا. وقد اقتصرت القبة على مكان القبر. بٓ ت٧د صحنا تعلوه قبة إلا 

 م. 2004بُ جامع ركن الدين ات١شيد بُ عام 
غرى، حيث استخدمت بُ وبٓ يكن اتٟال ليختلف عن ىذا كثتَة بُ آسيا الص

أول الأمر ركائز من ات٠شب، بٍ بٓ تستخدم الأعمدة والدعائم اتٟجرية بصفة عامة 
إلا أختَة بُ بناء اتٟرم. وقد استعتُ اللنوافذ واتٟنايا على استخدام ركائز اتٟائط 
ات٠ارجي بُ التنظيم البسيط للواجهة، بٍ زودت ببواالت فخمة كانت مركزىا الفتٍ. 

ون ات١كشوفة ذات البوائك فقلما نراىا ىنا، إذ كانت القاعدة أن يكتفي أما الصح
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اللأفنية البسيطة. واتٞامع الكبتَ بُ سيواس لا يلفت النظر تْال، وكذلك جامع 
م، يكاد   ۳۹۰۲اتٟصن بُ قونية وىو مبتٍ من الأعمدة تعلوه قبة ويرجع إبٔ عام 

وجد مبنيان يستحقان الالتفات، وت٫ا كعمل معماري لا يستًعي الانتباه. وبُ أرمينيا ي
جامع أولو بُ وأن ويتكون من حرم يقوم على أكتاف، من القرن الثاب٘ عشر إبٔ 

م وتٯتاز  ۳۳۰۰الثالث عشر، وت٤راب تعلوه قبة، والآخر جامع رآب٘، ات١شيد بُ عام 
عن غتَه بأن مصلبه يبدو مكونا من عدة أماكن مقسمة مقبوة كل على حدة ومقامة 

 دعائم مستديرة مكتنزة. على

وبُ ات٢ند التي لا ت٬وز أن ينظر إليها بُ نطاق الفن السلجوقي إلا بقيود كثتَة، 
توجد شروط خاصة من حيث أن أبهاء الصلبة بُ اتٞوامع الكبرى بُ دت٢ي وبُ اتٚتَ 
بُ القرن الثالث عشر، مستعارة من معابد جانيا التي تواصل تكويناتها الغربية، 

عضها، تأثتَىا على مظهر الركائز. وقد رفعت أمام أبهاء الدعائم فيها أسوار ات١تضخم ب
عالية حقا مزودة بأبواب ذات عقود مدببة فارسية الطراز، لكنا ت٧د أحيانا عناصر 
ىندية أصلية متسربة لا سيما وقد كان ات١نفذون ىندوساً بُ الدئ الأمر لا يدخلون 

عال. ففي صناعة العقود على سبيل ات١ثال بقي أية أشكال معمارية أجنبية إلا بأمر 
قائما. كذلك كان  -الذي ت٭دث الاستدارة بأطواق من اتٟجارة-التقليد الوطتٍ 

شكل زىرة اللوتس بُ التيجان مفضلب. أما بُ إنشاء القباب فكانوايستفيدون كما 
د قلنا من التجارب التي تٕمعت لديهم من قبل من الأبنية ات٠شبية. وعلى كل فق

قامت بعد ذلك لا قبلو منشآت مستقلة منسجمة للمساجد. ومئذنة )قطب منار( 
بُ دت٢ي دليل على ت٤اولة ىامة لتنشئة البرج الإيراب٘ السلجوقي ات١ضلع إبٔ مئذنة 
مسجد، بتضيي  ت٤يطها كلما ازداد ارتفاعها، وتٗرتٯها تٗرتٯة الرزة، بٍ اتٗاذىا على 

 لوطتٍ.ىذه الصورة ت٢ذا النموذج ات٢نديا
 العمائز المذوٍح:

كان طبيعيا أن يعل  السلبجقة، وىم دولة عسكرية، أت٫ية كبتَة على إنشاء 
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التحصينات القوية التي فرضتها عليهم بيزنطة جارتها واستدعتها على حدودىم الغربية 
مشروعات الصليبيتُ. وأكبر عمل قام بو نور الدين زنكي ىو تكبتَ سور مدينة 

ذلك يرجع إليو الفضل فيما ىو جوىري بُ قلعة حلب الضخمة دمش  وقلعتها، ك
( وإن كانت جددت على نطاق واسع بُ القرن الثالث عشر. ۹۲البديعة )صورة 

وىي تدل على مدى ما وسع الفكر ات١عماري عند ذوي السلطان إذ ذاك أن يؤديو 
بُ عهد من أعمال جريئة سخر ت٢ا فن ات٢ندسة. وقد كانت أبنية الدفاع بُ سوريا 

صلبح الدين بُ ات١قدمة، وعلى صخرة مقاومتها ات١تفوقة كان لابد على مر الأيام من 
أن تتحطم ىجمات الفرت٧ة. كذلك أحيطت القدس تْماية قوية بعد فتحو ت٢ا بُ عام 

ميلبدية. وتقف بوابة دمش  البديعة بُ صف الأبنية السلجوقية مرفوعة  ۳۳۳۱
 الرأس.

ميلبدية تٔائة  ۳۹۹۳ذي بناه علبء الدين بُ عام ومن أسف أن سور قونية ال
 وتٙانية أبراج منهدم كلو، وقد كان بُ مثل أت٫ية سور تٛيدة.

وقد ظل يقوى بلب انقطاع طوال القرنتُ اتٟادي عشر والثاب٘ عشر اللأبراج 
والاستحکامات على مراحل تظهر بوضوح من الكتابة ات١نقوشة على البناء. ومن 

ما بً بُ السور العباسي ت١دينة بغداد من تٕديدات. وقد ظل  أعمال السلجوقيتُ
قائما بعد أن استحدثت فيو تعمتَات أخرى حتى منتصف القرن التاسع عشر، بٍ دم 

 2007و  ۳۳۳۰فيما عدا الين أصبحا للمباب٘ ات١همة اتٞديدة التي ت٘ت بتُ عامي. 
 ج الرائعة.ميلبدية، والتي لا تزال تبدي التصميم القدبٙ كلو اللأبرا 

أما ما يتعل  ببناء القصور فإن قصور أكابر السلبجقة بُ نيسابور ومرو قد ضاع  
كل أثر ت٢ا إبٔ غتَ رجعة. وكذلك اتٟال بُ قصور الأسر ات١الكة العديدة الصغتَة بُ 
إيران. وبُ بغداد لا يزال قسم من قصر، بتٍ مع البوابتتُ الباقيتتُ من السور بُ 

ىو إيوان القلعة الذي سيجيئ ذكره بعد من جراء زخارفو.  عصر واحد، قائما، و 
كذلك بٓ يزل بُ ات١وصل بقية من قصر زنكي ىي "قره سراي"، وىي أطلبل بهو ذي 

 ۳۹۱۱قبوات كانت تٚيعها بُ الأصل تؤلف إيوان مكشوفة. وقد بتٍ بُ عام 
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ان فخمة ميلبدية بُ عهد لؤلؤ الأتابكي الذي كان ت٭ب الأبهة. وليست بُ سوريا مب
ت٦ا كان الأمراء يقتنونو بُ ذلك العهد، على حتُ بقي بُ قونية من القصر ات١شيد بتُ 

ميلبدية طلل برج قائمة، لو طبقة على شكل مقصورة على 2211و  2277عامي 
حوامل مقرنصة، ولا تزال بقايا أخرى من منشآت السراي بُ الأناضول تنتظر 

 ات١ساحة الأدق.
د ختَ من ذلك، بل إن ات١أمول أن تضاف إبٔ ات١باب٘ ات١دنية على أن الأمر بُ ات٢ن

التي عرفت إبٔ الآن بع  مبان أخرى بٓ يعرف أمرىا بعد. فقدكانت ىذه ات١باب٘، 
أكثر منها بُ أي مكان آخر، خاضعة لشروط فرضتها عليها الأرض وات١ناخ، وكان 

لنا من التحق  بعد من  كبتَاً. ولا بد من ات١مكن أن تتغتَ من منظر إبٔ آخر تغتَاً 
أت٫ية وأبراج النصر، التي لا تزال قائمة بُ غزنة، وكانت تعد من ات١آذن خطأ، والتثبت 
على الأخص ت٦ا العلة ت٢ذه الأبراج من علبقة تٔنشآت أخرى. وإن أقدم مثال للقصور  
كذلك ات١وجود بُ رانود، ويتكون من صحن ذي بوائك واطئة من الدعائم بُ ثلبثة 

، وبُ اتٞانب الرابع بناء رئيسي مكون من طبقتتُ قوام كل منهما ردىة جوانب
 ۳۰۰۰فسيحة، عاطل من كل زينة، ضخم جدا، ولا يبعد أن يكون قد بتٍ بُ عام 

 ميلبدية.
وبُ دت٢ي بٓ يب  من قصر "الألف عمود" )ىزارسوتون( الشهتَ الذي بناه علبء 

لا تزال تصادف بُ منطقة ت٦ا يدل عليو، ولكن  ۳۱۰۰الدين ات٠لجي حوابٕ 
اتٟرائب ىناك آثار قصور. وتدل الأوصاف القدتٯة على بوابة خارجية فيها ت٥فر 
ات١وسيقى )نوبت خانة(. فبوابة ثانية تؤدي إبٔ صحن وقاعة ت١ن ينتظرون مقابلة 
صاحب القصر، وأختَا الب ثالث يؤدي إبٔ وديواب٘ عام، وىو بهو التشريفات 

م( ضاحية  ۳۱۳۳ - 2872عرش. وقد أسس فتَوز شاه )اتٟقيقي ومعو قاعة ال
 فتَوز آالد اللقرب من دبٕ القدتٯة بعدد كبتَ من القصور كقسم جديد من ات١دينة.

ومن أىم ما تٖتويو الأبنية ات١دنية المحفوظة التي شيدىا السلبجقة وات٠انات، وقد 
ذلك اتٟتُ من  بنوىا الطراد بُ تٚيع الشوارع ات١همة بدلا ت٦ا كان مألوفا حتى
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استًاحات أكثر بدائية، بنوىا بشكل كان بُ الغالب فخمة. ولا شك أن تلك 
اتٟانات كانت ذات شأن بُ صتَورة ات١درسة طرازا، وت٢ذا تٝيت تْ  أتٟان الأكادتٯي. 
لكنو للؤسف تنقصنا أمثلة قدتٯة تؤيد ذلك. وقد نشأ النموذج الأعم بُ فارس، لكنو 

قيقة بُ آسيا الصغرى فقط، وبُ عدد كبتَ من ات١باب٘ التذكارية لا يزال يصادفنا بُ اتٟ
ات١ميزة. فكانت القبوات واتٟجرات تقوم من حول صحن يوصل إليو البفي الوسط، 

سلطان خان، القائم بُ الطري  إبٔ »ويتوسطو مصلى صغتَ، وبُ أشهر مثال و ىو 
أروقة، ذو  م( يلتح  اللصحن مكان آخر مستطيل عرضو ثلبثة ۳۹۹۲قونية )

دعائم وقبوات ونبة صغتَة، استعمل غالبا ت٥زنا للبضائع، وت٭ف اللبوابة حنيتان 
(. وبُ العراق لا يزال ۳۱جانبيتان، وت٭صن سوره أبراج بُ الأركان وأكتاف )رسم 

بناء يسمي "ات٠ان" قائما بُ الطري  بتُ سنجار وات١وصل منذ أواسط القرن الثالث 
 شكل بأبراج مستديرة بُ الزوايا وحجرات مقبوة.عشر على قاعدة مربعة ال

 سخزفح الحجز والجص والخشة:

كان رسم البوابة بُ تٚيع الأبنية السلجوقية بأسيا الصغرى کاتٞوامع وات١دارس 
والقصور ودور الاستًاحة واتٟانات، ذا أت٫ية خاصة، فهي تطبع ات١بتٍ أولا تٔا عليها 

ألة البناء فكانت بُ المحل الثاب٘. ولذلك من زخارف متنوعة بطابع شخصي. أما مس
ت٧د ىنا بدلا من الإيوانات الفارسية الرائعة مداخل حجرية تٔقاييس متواضعة، لكن 
أسلوب صنعها يكسبها ميزة معمارية تذكارية. ففي الأمثلة الأوبٔ كانوا يكتفون بفتحة 

ست اتٟنايا بسيطة بُ عقد مدبب، بٍ بٓ يلبثوا أن أدخلوا تكوينات جديدة إذ تو 
بصفوف مطوقة من ات١قرنصات تْيث اتٗذت منظر ات١وقد، وجعلت بُ إطارات قائمة 
الزوايا، مغشاة ببلبطات ذات زخرفة مضلعة كثيفة مسطحة تقريبا. وىذا التشكيل 

فوق( وسلطان خان ومبان  ۱۰ظاىر بُ مدرسة صتَ جابٕ وجامع لارنده )صورة 
اتٞنية يكاد يضيع من تقنية أخف، تدخل أخرى كثتَة. وبُ حالات أخرى ت٧د شكل 

بُ نظام زخرفة مسطح الباب كلو، وعندئذ تتباين الأشرطة ات١سطحة ات١زدانة بنقوش  
كتابية وزخارف ىندسية، مع خيوط وعقد ومراوح نتخيلية، وما شاكل ذلك ت٦ا يبديو 
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ط إطار على سبيل ات١ثال(. وأحيانا يبل -النحت أقوى بروزة )كما بُ انتجو مناره بٕ 
الباب بطبقة غتَ عضوية ذات تروس مزخرفة بأشكال ت٥تلفة من مراوح النخيل 
والورود. وت٭تمل أن تكون متأثرة ببع  بعينو من واجهات الكنائس بُ أرمينيا المجاورة 

(. وت٦ا يستغرب أن يكون ىذا بُ عصر ۱۳م( )صورة  ۳۹۹۳)جامع ديورت٬ي سنة 
طاط متأخرة. وت٦ا لو أت٫ية بصفة خاصة إدخال واحد مع ما تقدم، الا بُ مرحلة ات٨

ات١آذن بُ مبتٌ الأبواب، وىي التي تعالت بُ أبً حل معماري، وت٪ت من تلك العمارة 
م بتُ بنايات  ۳۹۱۳متناسقة مزدوجة )منارة جفتو ومدرسة جوك بُ سيواس، 

ي فوق(، فه ۱۰أخرى. وكثتَا ما تكون ت٥ربة. قارن جامع لارندا بُ قونية )صورة 
تظهر الشكل ات١دبب كالإبرة عريضا بُ قطاعو أو ضيقا بُ تضليعو مع دىليز قاطع 
فوق ثخانة مقرنصة على شكل تاج، اقتبسها البناؤون العثمانيون فيما بعد اتٞوامع 

 استانبول. 

 

 تصميم السلطان خان قرب تونية - ۳۹رسم 

أننا ت٧د ىنا بُ أما الأبواب بُ العراق وسوريا فكان ظهورىا أقل نسبيا، غتَ 
الغالب جدران المحراب مزخرفة اللزخارف اتٟجرية الغنية. وقد بلغت ىذه الزخرفة 
فيالعصر التًكي أفضل أشكات٢ا، ففي واجهة جامع قطب الدين ت٧د العقود ات١دية 
مكسوة بعدة قطاعات مستطيلة مسطحة الزخرفة. وبُ منارتو حلقات من الزخارف 

شهرة زخرفية. وبُ مبتٌ البوابة بُ الصحن ات٠ارجي الكتابية ات١نقوشة تكسبها 
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م( تتيح الأبواب والنوافذ ات١كعبة واتٟنايا الصورية فقط، تنظيما لتحلية  ۳۱۳۰)
تغطي ات١سطح كلو بُ بع  الرقع ات١فردة بزخرفة ونقوش كتابية دقيقة. وىذه التحلية 

 تنسجم بُ بع  النواحي مع الطراز ات١غربي.

لأتراك الذين كان ت٫هم الأكبر ت٤اربة العقيدة الشيعية بُ ىذا وت٧د أن نفس ا
ورتٔا بتأثتَ من تركستان -فارس بإنشاء ات١دارس اتٟنفية )الأرثوذكسية( أصبحوا 

تٯثلون رأيا بُ استخدام ت٘اثيل الأشخاص التي كانت ت٤رمة من وجهة نظر  -الشرقية
لأعمال الزخرفية التي ت٘ثل السنيتُ. وبُ عهد سيادتهم اللذات نرى ميلب عجيبا إبٔ ا

الأحياء، والتي وصلت إبٔ حد النحت اتٟر عن النماذج. وتدل الآثار الباقية على 
مدى اىتمام اتٟكام السلجوقيتتُ بهذه الأشياء. وتبرز مثل ىذه ات١يول بُ المحل الأول 
 بُ التغشية ات٠صية التي أدت بُ "الري" وأماكن أخرى من إيران إبٔ إكمال التصاوير
العظيمة البروز، وكان بعضها كبتَ اتٟجم. ويتعل  الأمر ىنا بتصاوير ت٘ثل اتٟراس 
ومناظر الأمراء على عروشهم وإبٔ جانبهم أتباعهم. وىذه مناظر كانت تأبٌ بُ ات١قام 

 الأول بُ زخرفة القصور.
ميلبدية ببغداد عرضا ت٢ذا الاتٕاه  ۳۹۹۳وتبدي بوابة و الطلسم، ات١بنية بُ عام 

ولا إبٔ اتٟجر، ففي مناظر تستح  التقدير: الشخص اتٞالس بتُ التنينتُ ات١ندلعي منق
اللسان، تشبيو مزعوم تٯثل ات٠ليفة بروض أعداءه، بينما يرى آخرون بُ ىذه الصورة 
تعويذة لدفع السوء. والفكرة بُ ىذا ملهمة على كل حال من النماذج الصينية التي 

. وقد أوحت ىذه الصورة من ناحية أخرى عاتٞت نفس ات١وضوع فيموضع ت٦اثل
بطريقة غتَ مباشرة على الأقل تٔوضوعات بُ ت٨ت الأبواب الرومانية ت٘ت إليها 

 بصلة.

وبُ قره سراي، البقية التي ما تزال القية من قصر لؤلؤ الأتابكي بُ ات١وصل، 
ف من تزدان القاعة فيما خلب النقوش الكتابية والزخارف المحفورة بُ اتٟمص، بصفو 

التماثيل النصفية بُ حنايا. ولعلها ترجع إبٔ إت٭اءات بوذية لا يزال منها آثار بُ 
العراق أيضا. أما بُ آسيا فالأمثلة أكثر توافراً، وفيها يبرز اتٟفر بُ اتٟجر أقوى مع 
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أفاريز اتٞص ات١زدانة تٔناظر حربية حية وتصاوير مفردة تٟيوانات بُ حجم صغتَ. 
وم مناظر الأسود ات١نحوتة وتفاصيل أخرى من قصر السلطان بُ وتدخل بُ ىذه الرس

قونية، وكذلك تصاوير الرزة أشبو اللرنوك كانت بُ سور ات١دينة، الذي جاء عنو بُ 
روايات قدتٯة أنو كان يتحلى بصور وفتَة ت٣معة كما لو كان أطفال بُ غبطتهم 

 أو بيزنطي.ت٬معونها دون ترتيب أو نظام. ويرجع بعضها إبٔ أصل قدبٙ 
ومن أىم الآثار التذكارية التي ترجع إبٔ عصر ت٤مود الغزنوي ات٢ام، بوصفو أول 
مرحلة للطراز السلجوقي، ىو الباب ات٠شبي الذي استعمل ت١دفنو والذي يرينا فن 

ميلبدية، يسلك نفس الطري   ۳۰۰۰النحت الإسلبمي بُ آسيا الأمامية حوابٕ سنة 
بُ عهد الفاطميتُ. ويعدحينئذ من أروع الأعمال التي  التي سلكتها القاىرة إذ ذاك

أدتها الصناعة الفنية السلجوقية، الأثاث ات٠شبي المحفوظ بُ جوامع بُ آسيا الأمامية، 
أو الذي يرجع أصلو إليها وىو ت٤لى بزخارف ت٤فورة بعضها نافذ، ولا شك أن ىذه 

على زينة ىندسية الزخارف وىي تٖلي أشياء ت٥صصة لأماكن دينية قد اقتصرت 
ونباتية وكتاالت منقوشة، لكنها عاتٞت ىذه العناصر بإتقان بُ عظيم. والأمر ىنا 

 يتعل  على الأخص تّهاز الأبواب وات١نابر وات١قاصتَ والتوابيت وكراسي ات١صاحف.
وت٧د بُ متحف القسطنطينية ىذه الأعمال ت٦ثلة بُ عدد كبتَ جدايًرجع إبٔ 

(. وتغلب ات١ضلعات بُ زخرفة ۱۹الثالث عشر )صورة عهد ازدىارىا بُ القرن 
ات١سطحات بُ الأبواب وات١نابر، بينما عوتٞت أشياء أصغر من ذلك معاتٞة أكثر 
تٖرراً فغطيت اللأر ابسك والنقوش الكتابية. وت٦ا يدخل بُ ىذا الباب، ات١نبر الفخم 

 ات١سجد ميلبدية. وقد أىداه صلبح الدين إبٔ ۳۳۳۱ات١صنوع بُ حلب بُ عام 
الأقصى الذي عتٍ بتجميلو، وكذلك منبر جامع علبء الدين بُ قونية ات١صنوع بُ عام 

شمال(. وبُ مدرسة حلبوية بُ حلب مثال لمحراب من ات٠شب  ۱۱م )صورة  2277
م، وىو زاخر بزخرفة اتٟشرات التي تشتَ إبٔ  ۳۹۲۰متأخر نسيا، إذ يرجع إبٔ سنة 
 طراز آن ىو الطراز ات١ملوكي.
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 لخشف المعماري:ا

وجدت التجديدات التي أدى إليها العصر السلجوقي بُ العمائر الدينية 
الإيرانية، كمات٢ا الزخربُ قبل كل شيء بُ تٖلية ات١سطحات التٟزن. وإذا كان قد ساد 
بُ بناء أقدم أبراج القبور واتٞوامع عرض بسيط للآجر، أريد بو التأثتَ من وراء اتٟلية 

فإن شغل الأجر قد دخل بُ العراق حوابٕ نهاية القرن الثاب٘ عشر والنقش الكتابي، 
بُ الزخرفة الداخلية أيضا، وبلغ بُ إيوان القلعة بُ بغداد مرتبة من الإتقان بٓ يسمع 
بها. فاتٟشوات تضفي على ات١سطح مظهر الكسوة ات٠شبية. وبُ نفس العرض الذي 

يل إبٔ ات١رء أنو أمام سجادة من تتحكم فيو لوحة وسطى وأربع وصلبت بُ الأركان تٮ
اتٟزن. وقد حفرت زخارف الأرابسك ات١فصلة بُ تأثتَ ت٨ي قوي، بُ البلبطات، 
ورتٝت اتٟدود بُ رشاقة أكيدة بصورة مدىشة. وفيما خلب ذلك طبقت بُ اتٞهاز 
الداخلي صناعة فسيفساء اتٞص والآجر مع تقسيم الساحة إبٔ تكعيبات٘ن الأجر 

راوح تٗيلية. وىذا ما ت٧ده بُ خرائب القصر بُ قونية، وبُ ضريح ات١زجج تٖشوىا م
 مؤمنة خاتون قبل كل شيء مؤدى تأدية ناجحة جدا.

وظهرت بُ آسيا الصغرى بُ القرن الثالث عشر فسيفساء ات٠زف للمضي بُ 
تطوير العملية ات٠زفية ات١عروفة إبٔ ذلك اتٟتُ، من ناحية التلوين. استخدمت لأول 

ميلبدية بُ زخرفة المحراب والقبة بُ جامع اتٟصن الذي يعتبر  ۳۹۹۰ مرة بُ عام
فيما عدا ذلك غاية بُ البساطة، بٍ بُ صحن مدرسة صبر جلي، وعلى أت٘و بُ ات١قام 

م( التي ينقصها تغشية اتٞزء الأسفل من اتٟيطان. وت٧د  2072تٔدرسة قره طای )
من أعلى وأسفل بآيات قرآنية  القبة ىنا حافلة كلها بأشكال ت٧مية مركزة وت٤شاة

منقوشة الت٠ط الكوبُ. وقد استخدمت بُ أول الأمر أربعة ألوان فقط ىي الأزرق 
الفاتح والأزرق الداكن والبتٍ والأسود. أما بقية ات١دارج فقد ارتقيت بُ إيران بُ 
الفتًة التالية. وات١فروض أن إيران ىي موطن الصناعة اتٟديدة وأن الصدفة وحدىا 

ت دورىا بُ حفظ أقدم الآثار بُ الأناضول. وقد ثبت أن كثتَة منها ت٭مل اسم لعب
 ات١علم محمد الطوسي، وىو خراساب٘ أيضا.
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وقد جهزت المحاريب إذ ذاك بُ قونية بفسيفساء ات٠زف بصورة تتف  وتٕهيز 
تٯتُ(. وعلى العكس  ۱۱الأبواب ت١ا فيها من تدرج مبعثو ات١قرنصات ات١طوقة )صورة 

لك إيران التي تصنع فيها المحراب ات١سطح مع تٗيل الرز للحنية، إما بُ اتٟص من ذ
ببلبطات ذات بري  معدب٘ تعابِ على أرضية بيضاء إبٔ  -وىذا تٕدد مفاجئ-وإما 

جانب لون ات١عدن بدىان أزرق كوبلي. ويوجد بُ القسم الإسلبمي من متحف برلتُ 
البري  ات١عدب٘ جيء بو من جامع  م من ىذا النوع بُ 227ت٤راب يرجع إبٔ سنة 

 (.84ات١يدان بُ قاشان، أي من ات١كان الذي يعد موطن صناعو )صورة 
 الخط والصىرج المصغزج:

كان العصر السلجوقي غنيا اللآثار التي تٖمل الكتابة الزخرفية اللنسبة إبٔ 
نب العهود السابقة. وىو غتٍ بيده حتى العامي الأمي بُ اتٟال: وقد ظهر إبٔ جا

ات٠ط الكوبُ ات١ائل الذي تتزايد زخرفتو على الدوام، ات١فرع، ات١ضفور، خط جديد 
مستدير ىو النسخ الذي يتباين النطلبقاتو وانتفاخاتو تباينا فريدا مع طراز الأحرف 

فوق(. وقد خبر النسخ بُ الدئ الأمر بوصفو الكتابة العادية  40ات١قتضب )صورة 
ف ات١يلبدية إبٔ الألف الثانية، اكتمالو الكتابي على يد  خبر عند تٖول الأل -السارية 

كبار أساتذة مدرسة بغداد، وأصبح استعمالو شائعا عاما بُ تدوين الكتب، وبُ 
النقوش الكتابية التذكارية، والكتابة على الأدوات على السواء. ويرد النسخ بصورة 

اتٟجرية بُ الأبواب، بل  بينة بُ غزنة قبل غتَىا. وبُ قونية لا يقتصر على الزخرفة
يرد كذلك بُ فسيفساء ات٠زف وىي صناعة أصعب. وقد استعمل بُ البلبد الأخرى 
تٔهارة فائقة منذ القرن الثاب٘ عشر، تٓلبف شواىد القبور التي استمر فيها أمدة طويلب 

 تقريبا نوع ت٤لى من ات٠ط الكوبُ يدخل بُ روع الرائي أنو لمجرد الزخرفة.
كتب فقد استعي  عن الرقاق التي كانت مستعملة حتى ذلك أما بُ فن ال

اتٟتُ، اللورق الذي أدخلت صناعتو بُ تٝرقند أول الأمر على غرار صناعة الورق 
الصيتٍ بٍ بٓ يلبث أن انتشرت صناعتو. وقد كان مستحبا أن تكون النصوص القرآنية 
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ضية أرابسك، بٍ كان أن ات١كتوبة الت٠ط ات١اثل أو ات١ستدير بُ النسخ الفاخرة على أر 
اكتسبت صفحات العنوان أت٫ية زخرفية أخرى. بيد أن دور بغداد الرئيسي تٕاوز إذ 
ذاك تلك التجديدات التي استحدثت بُ الزخرفة الكتابية، فإن ت٢ا أن تباىي بأنها 

(، وكان ذلك بُ 87أسست ات١درسةالإسلبمية الأوبٔ لفناب٘ الصور ات١صغرة )صورة 
عشر إثر التًتٚات العربية لأسفار بُ العلوم الطبيعية اليونانية. وىي  القرن الثاب٘

ترتٚات زودت بصور تفستَية تٗللت النص. وىذا الطراز التصويري الذي وجد على 
ىذا النحو قد استخدم آنئذ بُ شرح أدب التسلية ات١كشوف الذي كان ت٤بوال إذ 

مهام تقتضي أساليب جديدة ذاك حبا تٚا، والذي فرض على ىذا الطراز التصويري 
بُ التصوير وحداه إبٔ إظهار مقدرة بُ التلوين. وىكذا سرعان ما ت٧د تّانب مؤلفات 
ديوسکوريدس وجالينوس خرافات اتٟيوان بُ كتاب كليلة ودمنة، ومقامات اتٟريري 
ت٤لبة بصور تضارع بُ معاتٞة ات١وضوع ودقة الرسم والتلوين الذي ينم عن الذوق 

الغربية ات١عاصرة ت٢ا إن بٓ تفقها. وبٓ يتضح بعد وضوحا كافيا أصول صور الكتب 
بيد أن  -تلك التي ازدىرت ىذا الازدىار الفجائي-مدرسة مصوري ات١صغرات 

البحث عنها بُ العصر ات٢يليتٍ ات١تأخر القدبٙ وبُ بيزنطة أقل إجداء منو بُ فن 
تركستان. وىو فن كان ت٭ذقو الكتاب الذي بلغ تطوره منزلة رفيعة بُ الأديرة شرقي 

 السكرتتَون الويغوريون للقواد السلبجقة، وقد دفعوا بو ىنا إبٔ تطور جديد.

 الأدواخ السلجىقٍح:

إن الأمثلة السلجوقية الأوبٔ لتكفيت البرونز اللنحاس تقع كما شاىدنا بُ نطاق 
تَىا بُ الفن الساساب٘ ات١نحدر من فن ساب ، والذي ازدىر بُ غرب ترکستان قبل غ

عهد السامانيتُ. فاتٞيل اتٞديد قد شهد خراسان ىنا أيضا بُ ات١قدمة وكانت من 
الناحية الفنية عظيمة الإنتاج، فهناك أدى بصناعة التكفيت اللفضة والنحاس بُ 
القرنتُ اتٟادي عشر والثاب٘ عشر إبٔ أعمال جديرةالت١لبحظة جدارة القدر البرونزي 

م )صورة  2278صدق على أنو من عمل ىراة بُ عام المحفوظ بُ لينينغراد، وات١
(. وىذا القدر مطوق بأفاريز أفقية ترد فيها نقوش كتابية مائلة ومستديرة بعضها 87
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ت٦ا يسمى اللناط  )وتنتهي سوقها برؤوس آدمية( كما بشاىد عليها مواكب ركبان 
صنع من ومناظر راقصات وموسيقيتُ وبهلوانات. وبُ نفس الوقت تقريبا كانت ت

البرونز ات١نقى، بُ شمال ما بتُ النهرين أو بُ كردستان، أالري  وشمعدانات ذات 
صفوف الرزة من الأسود واتٟمام لا نبدي بُ ات١سطحات المحفورة سوى آثار بسيطة 
من التكفيت. وبُ بداية القرن الثالث عشر تولت ات١وصل الزعامة بُ صناعة ات١عادن 

فكان مظهر ىذه الزعامة قبل كل شيء بُ إتقان صناعة بتشجيع كبتَ من بتٍ زنكي، 
التكفيت إتقانا لا مزيد عليو. وظهر الذىب أيضا إبٔ جانب الفضة كمادة للتكفيت،  
كانت مسطحات الأواب٘ ترخى بُ عملية دقيقة سابقة للتكفيت بٍ تكفت بُ عناية 

ىي اتٟال بُ  برقائ  من الفضة وشرائط من الذىب لا ت٭س معها بأثر للتجسيم. وكما
تصوير البري  ات١عدب٘، أدى ىنا تٖربٙ استعمال الأشياء ات١صنوعة من معدن كربٙ إبٔ 
أعمال بُ الذروة من الأت٫ية الفنية. وتٖمل مثل ىذه الأشياء تواريخ وأتٝاء معلمتُ 
ت٥تلفتُ من ات١وصل. فلب عجب إذن إذا أطل  السكان اسم البرونز ات١وصلي على 

من الأعمال الشرقية الدقيقة بهذا القدر. وبُ اتٟ  أن ىذه الصناعة تٚيع ىذه الطبقة 
انتقلت من ىناك، كما تدل" توقيعات ت٥تلفة بلبء، على أيدي صناع نزلوا بُ بغداد 
وحلب ودمش  والقاىرة، وبذا أسسوا فيها مدارس للتكفيت بٓ تنكر أبدا صلتها 

ي  والأحواض والسلطانيات اللنقابة الأم كل الإنكار. وقد كان كثتَ من الأالر 
ت٥صصا لبع   -التي نشأت ىكذا بُ القرن الثالث عشر-والزىريات والشمعدانات 

السادة ات١سيحيتُ، وآية ذلك صور القديستُ وات١ناظر ات١أخوذة عن الإت٧يل )صورة 
 فوق(. ۱۱

–إن مهارة ات٠زافتُ الإيرانيتُ والعراقيتُ، وقد قام عليها الدليل، قد وجدت 
فرصا كثتَة النشاط مثمر بُ اتٟاجة  -لنظر عن الأعمال ات٠زفية ات١عماريةبصرف ا

الدائمة إبٔ الأدوات ات٠زفية. وىنا قبل كل شيء ثلبثة مراكز أدت أعمالا من نوع 
 رفيع، ت٥تلفة جدا من ناحية الصناعة.

وتذكر ات١وصل على أنها مركز إنتاج ات١صنوعات الفخارية المحروقة حرقة بسيطة 
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ت١زججة، وخاصة بُ القرن الثاب٘ عشر. وكانت ىذه ات١صنوعات تتلقى زخرفتها وغتَ ا
إما اللصب وإما بتحزيزىا وطبعها. وبينها وبتُ الأعمال اتٟصة ات١صنوعة ىناك تشابو 
بُ الأسلوب، واللإضافة إبٔ القناب٘ والأالري  التي حليت، إما بدلايات ملصقة مفرغة 

وإما بأفاريز مضغوطة مؤلفة من صور اتٟيوان، تفريغا يدل على موضوعات ظريفة، 
تلفت نظرنا ىنا جرار ماء كبتَة بصورة ملحوظة قد زودت بُ بروز قوي بنقوش كتابية 

 وأشخاص جالستُ على ىيئة بوذا وما شاكل ذلك من الزينة.
وبُ "الرقة" التي تقع على نهر الفرات لا توجد أدلة يعول عليها، على أعمات٢ا 

د ىارون الرشيد، وفيها ظهرت منذ القرن اتٟادي عشر صناعات بُ ات٠زفية بُ عه
القاشاب٘ ىي أقرب من حيث طينتها وتزجيجها الرصاصي إبٔ منتجات سوريا المجاورة 
منها إبٔ منتجات العراق. والطلبء ات١ختلف الألوان مستحبة ىنا، خاصة اللون 

جانب كتاالت الأخضر الفتَوزي الشفاف ات١صحوب برسم أسود. ونصادف إبٔ 
الأدعية وأشكال مراوح النخيل، موضوعات حيوان وأشخاص آدمية ت٤ورة عن 
الطبيعة تٖويراً أخاذاً. ومن تٗصصات الرقة أدوات مربعة أو مسدسة على شكل 
الدف زخرفت بتصاوير الرزة وطليت بلون الفتَوز الأخضر ات١زجج اللبمع. وكانت 

 تستعمل بُ تنقل الأطعمة أو تدفئتها.
د أن أىم مدينة للفخاريتُ بُ العصر السلجوقي، وات١ركز الثقابُ منالدرجة بي

الأوبٔ على الإطلبق، ىي مدينة الري ات١شهورة الواقعة على مقربة من طهران. فهنا  
كانت حتى منتصف القرن الثالث عشر تستخدم أدق الطرق بُ صناعة ات٠زف لصنع 

فإن الري بٓ تنتقل إليها من القاىرة الزعامة أوان فاخرة بٓ يبلغ شأوىا ثانية بُ الغالب. 
بُ إنتاج الأواب٘ ذات البري  ات١عدب٘ فحسب، وىي التي بلغت من ناحية الصنعة 
منتهى الدقة واستوفت كل مقومات اتٞمال فأدت أروع الأعمال، والري ىذه بثت 

كاد إبٔ ذلك حياة جديدة بُ صنعة التحزيز والتجسيم ات١سماة التٞابري، وىي التي  
ت٧مها يأفل کفن شعبي تٖدوه آثار ساسانية مائعة مضطربة، وابتدعت حوابٕ منتصف 
القرن الثاب٘ عشر بطريقتها ات١نيابية ات١ايوليقية أسلوال بُ التصوير فوق الطلبء ات١زجج 
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صورة ) ينافس بُ تأثتَه الناشئ من تعدد الألوان مدرسة بغداد ت١صوري ات١صغرات
ا. أضف إبٔ ما تقدم مصنوعات قاشانية فاخرة عليها شمال(، وكانت تعاصرى 81

زخارف مركبة وت٥رمة ومذىبة "على البارد"، وفيأيدينا أختَة أمثلة للئتقان ات١دىش 
الذي بلغو خزافو الري بُ ت٤اولاتهم الإقصاء بورسيلتُ سنج وعلى الأخص تنج ياو 

ف الري الأبي ، عن ات١يدان بكتل زجاجية شفافة جامدة الشظايا. وبُ خز 
موضوعات أدمية قاصرة بُ العموم على الاستخدام الزخربُ ت١ناظر العرش و الفرسان 
وأبي ات٢ول وغتَىا. لكنو إبٔ جانب ذلك وعلى الأخص بُ الصناعة ات١نيابية توجد 
موضوعات مصبوبة متصلة اللنوع أو منقولة عن ات١لبحم الفارسية )بهرام جور بُ 

 ذلك(.الصيد، وخسرو ت٬د شتَين وغتَ 
ونذكر إبٔ ذلك مركز ىام قاشان التي سب  ذكرىا كوطن لصناعة البلبط والتي 
أصبحت ت٥تصة بصنع الأوعية الفخارية، وعلى الأخص بعد تدمتَ الري. وقد نشأت 
عدا عملية البري  ات١عدب٘ طرق أخرى بُ صناعة ات٠زف. ولا يزال ت٦ا يشك فيو أن 

ن مكان للئنتاج بدور يذكر، الأمر الذي تكون جرجان أيضا قد قامت إبٔ جانبقاشا
 ظهر اليل أختَا إبٔ افتًاضو.

ولا شك أن طلبء الأواب٘ الزجاجية الت١ينا وت٘ويهها اللذىب يرجع الفضل بُ 
نشوئو إبٔ حوافز سلجوقية، وىو ما أصبح منذ القرن الثاب٘ عشر من الصناعات 

ائر أيضا بُ العراق. ويبدو أن المحلية بُ سوريا الشمالية، ولا سيما بُ حلب، ومن اتٟ
أقداح الشراب قد لعبت دورا رمزيا لدى الفرسان الأتراك، ذلك أنها لا تتكرر 
فحسب بُ ت٥تلف أنواع التصاوير المحفوظة بوصفها من ات٠واص الدائمة إذ ترى بُ 
أيدي الأمراء وىم على عروشهم، بل ىي قد وجدت كذلك تٔقادير كبتَة بُ قبور 

رم، وذلك بُ نسخ يرجح جدا أنها وصلت إبٔ ىناك من مركز صناعتها التتار بُ الق
تٯتُ(. فضلب عن أن عددا أكبر من أواب٘ ات١وائد   ۱۳الذي ذكرناه من ىنيهة )صورة 

كالقناب٘ والأقداح والأالري  والصحاف من ت٥تلف الأشكال قد حلي بزخرفة ت٦اثلة. 
ات١ذكورة تٖت نفوذ الأيوبيتُ وىذا أولا وعلى كل حال بُ وقت كانت فيو ات١ناط  
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الذين تركوا التقاليد السلجوقية مع ذلك تٕري ت٣راىا، سالكتُ ىنا نفس ات١سلك 
الذي سلكوه بُ مناط  أخرى، وكانت ات١وضوعات ات١فضلة لدى الفنانتُ، وات١رسومة 
تٔهارة ودقة إحساس اللقيمة ات٠اصة ابٔ الألوان ات١ذابة، تدخل بُ نفس النطاق الذي 

ل فيو قاشاب٘ الري وبرونز ات١وصل: أفاريز لأشخاص يشربون ويعزفون، وفرسان يدخ
يصيدون اللصقور أو يقاتلون أو يلهون بلعبة الصوتٞان، وحيوانات يطارد بعضها 
بعضا أو ينق  بعضها على بع ، وما إبٔ ذلك. وىناك أقداح أقل زخرفة، عليها، 

خرى غطي مسطحها كلو تٔينا فحسب، شريط منقوش اللأدعية أو شريط زخربُ، وأ
على النس  العربي )أرابسك( متقاربة أو متباعدة وت٦وىة اللذىب. وعبارة "ىناء من 
يدينهال" ات١عروفة ات١قتبسة من أغنية أولنده، ت٨ملها كأس فاخرة سورية، من ىذا 
النوع، جلبت من الشرق وذاع صيتهاكالأساطتَ. ولا تزال الكاس ت٤فوظة إبٔ يومنا 

إنكلتًا بُ صور رائعة. أما قناديل اتٞوامع التي كان تٯكن أن تصل بهذه الفتًة  ىذا بُ
 فتكاد تكون غتَ معروفة. وىي بٓ تشتهر إلا بُ عصر ات١ماليك.

 السجاجٍذ والأقمشح:

كان من نتائج زحف السلجوفيتُ أن عرفت الشعوب ات١تحضرة بُ آسيا 
بائل التًكمانية الراحل، تصنعو بُ الأمامية نتاجا كان حتى ذلك الوقت وقفا على الق

السهوب وتستخدمو للوقاية من متاعب الشتاء. وىذا التاج ىو السجادة ات١عقودة. 
وت٭تمل أن تكون ىذه الصناعة قد أدخلت على صورة ترجع إبٔ أن الأسر 
السلجوقية التي استقرت بُ نواح بعينها حافظت على ىذه الصناعة ووسعتها على 

عليها طوائف اندت٣ت بعد ذلك تدرت٬ياً بُ إنتاج اتٟرفة العام. ىيئة مصانع تشرف 
وات١فروض أن ىذا حدث بُ فارس أيضا مبكرة جدا. ومن ات١رجح أن صناعة السجاد 
عرفت بُ فارس )إيران( منذ العصور القدتٯة. وىناك على التحقي  ما يدل على أن 

بغ  -إلينا أدلة ذلك طريقة العقد كانت معروفة بُ زمن السلجوقيتُ. وقد انتهت 
من آسيا الصغرى وحدىا، وذلك بُ القطع التي  -النظر عما أورده الكتاب القدماء

يفخر بها الآن بُ استانبول تٔتحف الأوقاف، وكانت فيما مضى تٔسجد علبء الدين 
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بُ قونية. وىي تبدي تبايناً بتُ وسط السجادة وحاشيتها، فالوسط ت٭توي إما على 
صل ومتا على مضلعات صغرى تتكرر فوق ات١سطح كلو. أما ت٪وذج ىندسي متوا

الإطار فيؤديو بُ العادة إفريز عري  من ات٠ط الكوبُ ات١تكرر غتَ ات١فهوم، لكن لو 
تٖت(، والعقد ما تزال خشنة لكن توليفة  ۱۱لربوه الشديد تأثتَاً عظيماً جداً )صورة 

ة عالية بُ التلوين، فلب يبعد الألوان من الأتٛروالأزرق تدل من جهة أخرى على ثقاف
قد نبت  -ذلك التطور ات٢ائل-إذن أن يكون تطور السجادة الأناضولية ات١عقودة كلو 

 من مثل ىذه البدايات.

ويرجع الفضل أيضا بُ أغلب الظن إبٔ السب  السلجوقي بُ ازدىار صناعة 
 العراق تلت اتٟرير بُ بغداد منذ نهاية القرن اتٟادي عشر. ويظهر أن أماكن أخرى بُ

بغداد، وصنعت الت١ثل منسوجات للتصدير إبٔ الغرب ات١سيحي خصيصا، ولا تزال 
أقمشتنا من ات١وسلتُ والبلد كان تذكرنا اللعلبقات التجارية التي كانت قائمة حينذاك 
على قدم وساق. وتٯكن القول بأن ىذه ات١نتجات كانت تٔثابة تكملة ت١صنوعات 

بعد أن تكون الأقمشة اتٟريرية ذات اللونتُ ت٦ا تٗصصت فيو "الطراز" ات١صرية، ولا ي
العراق ونازعتها فيو بعدئذ مصانع اللتَمو على سوق الغرب من حديد. وىناك صور 
متقابلة ت٤ورة تٖويراً دقيقاً عن الطبيعة رتٝت للحيوان والعنقاء وللؤسود خاصة، رابضة 

كتابية أو أفاريز مؤلفة من   على جانبي شجرة زخرفية، وسط دائرة تٖيط بها نقوش
صور اتٟيوان. وىذا ات١وضوع يتكرر عادة بُ بديلتُ بُ صفوف متقابلة لا تنتهي. 
وت٧د بُ القرن الثالث عشر رتٝا ت٦اثلب، أقل بع  الشيء تقيداً، وعلى مقاس صغتَ، 
فوق قطع تٖمل اسم أحد اتٟكام بُ قونية، ولعلها صنعت ىناك أيضا، كما توجد 

تكرر فيها موضوع النسر ات١زدوج بُ أسلوب قدبٙ، ومن بٍ تٯكن إرجاع قطع أخرى ي
أصلها إبٔ شمال العراق. ولا بد كذلك أن يكون الإنتاج الفارسي من الدبياج وغتَه 

وىو ما كان البويهيون يشجعون عليو بُ أوائل القرن اتٟادي -من الأقمشة اتٟريرية 
 قد اتٗذ نطاقا واسعا. -عشر

  




