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 سً المغىليالطراز الفار

إذا كان سلطان السلجوقيتُ قد حجب ات٠لبفة العباسية وأضعفها، وإن أبقى 
على الأقل سلطتها الروحية، فإن الغزو ات١غوبٕ الكبتَ حوابٕ منتصف القرن الثالث 
عشر قضي أيضا على ىذه البقية الباقية من عز قدبٙ قضاء مبرماً،كما فعل بكثتَ 

راء بوي نتَ اتٟكم الصيتٍ، وأسست بزعامة غتَىا، إذ خلت قبائل رحل من صح
اتٞبار جنكيز خان بُ تٛلة غزو واحدة، بٓ يسمع تٔثل جرأتها، إمبراطورية طوت قارة 

سلط  2071آسيا كلها تقريبا، وامتدت بُ وقت ما إبٔ داخل أوروال. وبُ سنة 
وأنشأ ىولاكو، حفيد سيد العابٓ، على آخر ات٠لفاء العباسيتُ بُ بغداد من يغتالو، 

بوصفو خان إيران أسرة مالكة خاصة بو، بُ حتُ وقع غرب ترکستان من نصيب 
جاجاتاي، فرع الأسرة ات١غولية العظيمة، واستمر حكم ىاتتُ الأسرتتُ قرابة قرن من 

قد توبٔ ات١لك فيما  ۳۱۲۲وكان منذ سنة -الزمان. وت١ا ت٘زقت دولتات٫ا قام تيمور 
 آسيوية عظمى عرفها التاريخ. بتأسيس آخر دولة -وراء أوكسانيا

وبٓ يكن الطوفان ات١غوبٕ الطاغي اللنسبة للنشاط الفتٍ بُ الشرق الإسلبمي، 
يعتٍ شيئا أقل من خسارة. وقد ظهر ىولاكو وخلفاؤه كرعاة عظام للفن، وكانوا 
جادين ناجحتُ بُ عنايتهم بقيادة بلدانهم إبٔ عهد جديد من الازدىارالثقابُ. وت٘لك 

طموحو إبٔ التمدين فلم يدعو يستًيح قبل أن ت٬عل عاصمتو تٝرقند أفخم  تيمورلنك
وأعظم عاصمة بُ الشرق. فقد عاد إبٔ سنة الليتورجيا القدتٯة بُ استقدام الصناع من 
تٚيع ولاياتو للمعاونة على منشآتو، وبث بُ الفنون روحا جديدة دون أن تٯحوىا عن 

 خواصها المحلية.

اورة مع الفاتٖتُ تبار من موضوعات شرق آسيا. ولعل وغمر فارس والبلبد المج
الانطباعات اتٞديدة الدات٫ة الناتٚة عن عابٓ من التصور الأجنبي قد أثارت القل  من 
طغيان الصبغة الأجنبية، وخاصة بُ وقت بً فيو الارتباط السياسي اللشرق الأقصى. 
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أقوى حيوية من أن يتعرض  بيد أن ما أحرزه التطور ات١ستمر قدما من أعمال، قد كان
ت١ثل ىذا ات٠طر. فنحن نرى على النقي  من ذلك كيف اقتبست الزخرفة الصينية 
ورسوم اتٟيوانات ات٠رافية بُ اتٟال الت١عتٌ الإسلبمي، بٍ أدت٣ت بُ كنز الصور الأىلية 
من دون تكلفحتى قضى استمرار أسلوب التصوير على الانقلبب الذي كان يهدد 

 .مضمون الصورة
 مثاوً القثىر:

لقد استبقي ت٪وذج البرج بُ ات١نشآت السلجوقية بُ مبدي الأمر كما كان بُ 
ذلك اتٟتُ. وقبر بنات ىولاكو بُ "مراغة" يتبع كلو ات٧اه أضرحة ناخجوان، على 
حتُ تؤكد قبور الأئمة التي شيدت بُ ىذا العهد على مقربة من "كوم" ما بينها وبتُ 

بُ العراق من علبقة تفسرىا عقيدة منشئيها الشيعية ات١شتًكة. ات١نشآت ات١ماثلة ت٢ا 
ويلحظ بُ الأضرحة ذات القباب تٖول جديد إبٔ العمارة التذكارية بتينو ات١رء على 

م( بُ "سلطانية" التي  2827 - 2824ختَ وجو بُ ضريح أوتٞايتو خوده بنده، )
لفت النظر بُ ىذا الضريح تٖت(. وت٦ا ي 42أسسها وأقام فيها فتًةمن الزمان )صورة 

توكيد عمودية قبتو ات١دببة ات١كثفة بثماب٘ دعائم متوجة على ىيئة ات١ئذنة، وىي تتيح 
ات١قارنة اللنظام القوطي. وبُ قبة "ييي سبس" وىي طلل بُ كرمان قد زيد بُ ىذا 
العمودية إبٔ أن أصبح منها القبة البرجية ات١ضلعة. وىذا النموذج اتٞديد الذي 

 وا إليو على ىذا ات١نوال يؤثر تأثتَا حاتٝا بُ التشكيك بُ العهد التيموري.توصل

وقد أصبحت تٝرقند بفضل مدافن شاه زنده مدينة فريدة من مدائن الأموات 
بُ العابٓ، فقد دفن فيها عديدون من أعضاء أسرة الفاتح العات١ي الذي يضم رفاتو ىو 

ات١شهور السم "غورامتَ" وقد شيد  تٔنأى عنها أفخم ضريح بُ ىذه الأضرحة، وىو
(. ويشتمل ات١بتٌ ىنا على برج قائم على ۱۲م )صورة  2724و  2422بتُ 

قاعدة مثمنة الأضلبع ورقبة أسطوانية وقبة ت٤ززة تٖزيز بديعة مشدودة نوعا ما على 
ىيئة ات٠يمة مع واجهة إيوان. ويبدو داخلو ات١ربع على ىيئة الصليب، تٔا استحدث 
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نايا شديدة التجويف مغطاة بقبوات ذات مقرنصات. ويتم الوصول إبٔ فيو من ح
ات١ثمن عن طري  حنايا مقبوة، وتقوم قبتو الفارسية الطابع فوق منطقة الانتقال ذات 
الستة عشر ضلعة، ويقع تٖتها سرداب بقبوة مفرطحة. ومن شأن التأثتَ الرائع الذي 

قي  نصبا تذكاريا من أروع أنصاب للمبتٍ من الداخل وات٠ارج أن ت٬علو على التح
 ات٢ندسة ات١عمارية الإسلبمية.

 المسجذ والمذرسح والمثىى المذوً:

إن الطراز الذي دخل إيران بُ عهد السلبجقة، كما تٯثلو ومسجد اتٞمعة، بُ 
(، ظل قائما فيها بُ عهد ات١غول ت٭ل بُ كل مكان ت٤ل ما كان لا ۳۹أصفهان )رسم 

م(  2800ذات الصحن والطابع القدبٙ كمسجد فتَامتُ ) يزال القية من ات١باب٘
الذي يبدي تصميماً ذا صحن ودعائم، وتتداخل فيو إيوانات تٕعلو متعامدة، وبُ 
ديوانو الأكبر رحبة تعلوىا قبة. وبُ مسجد جوىر شاد تٔدينة مشهد حيث مثوى 

 جزاء البناء.م( بشعر الزوار شعوراً قوياً النسجام تٚيع أ 2421الإمام رضا وقدسو )

وفيما خلب ذلك ظل طراز ات١ساجد ذات القباب ينتشر على الدوام بُ العهد 
ظل بغتَ  -التيموري بتأثتَ الوقع الطيب الذي تٖدثو النسب بُ الأضرحة الكبرى 

صحن قاصرة على التصميمات السنية. فهكذا نشأ مسجد کاليان بُ تٓاري كمسجد 
أسطوانية تقع بُ النفس. وبُ تٝرقند شيد خاص للؤمتَ بإيوان مدخل عال ومئذنة 

تيمور مسجدا كبتَا لصلبة اتٞمعة، كان يقوم وف  الأوصاف المحفوظة على أعمدة 
حجرية ولو أربع مآذن بُ الأركان. أما ات١سجد الأزرق الذي كان قائما وسط تبريز 

أواسط القرن ات٠امس عشر، فلم يب  منو سوى أطلبل.  اللضبط، والذي شيد بُ
انت قاعتو الوسطى ات١قببة تسندىا حجرات جانبية ويعمقها مدفن مقبو )رسم وك
(. ويعد من تصميم نفس ات١هندس مسجد شاه الذي شيد بُ مشهد سنة 27

 م. وقد أقيمت قبتو على تٙاب٘ دعائم بعد خلط نظام التقبية بنظام التدلية. 2472
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 تصميم للمسجد الأزرق بُ تبريز - 27رسم 

ات١درسة بُ عهد ات٢ولاكيتُ تغيتَ بذكر. وقد شيدت بُ أواسط  وبٓ يطرأ على
القرن الرابع عشر ببغداد مدرسة ات١رجانية، ويرى من حول صحنها قاعات للدرس 
ومساكن ومصلى ومدفن. وكانت ىناك مئذنتان تٖفتان ببابو، وترفع قبتو الوسطى 

ة، بيد أنو ت٦ا يدعو رقبة. وقد علب شأن ات١عهد بُ العصر التيموري ونه  نهضة جديد
إبٔ الأسف أن النماذج التي ت٘ثل ىذا العهد بٓ يصل إلينا منها إلا القليل، ومعظم ىذا 
القليل قد تٟقو الدمار. ومدرسة خرجرد )على مقربة من اتٟدود الأفغانية( قد شيدىا 
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م مهندسان بُ شتَ از، قام أحدت٫ا كذلك ببناء مسجد جوىر شاد، بُ  2447سنة 
و الذي أسلفنا ذكره، بٍ مدرسة أولوغ بك. وكانت مدرسة خرجرد ىذه مشهد، وى

مؤلفة من صحن مربع تٖف بو أربعة إيوانات مقبوة وعقود مدببة رابطة من طبقتتُ، 
(. ىذا عدا ردىة أمام 24وفيو ت٦رات للحجر وأماكن بُ الزوايا تسد فراغو )رسم 
بوابة بُ الواجهة ومئذنتتُ الصحن مؤلفة من ثلبثة أماكن مقيبة، ومبتٍ مرتفع لل

مستديرتتُ بُ الزاويتتُ. وما زالت بُ تٝرقند أطلبل عدتٯة الشكل ات١درسة "بيبي 
م. وىي تبدي التخطيط الذي كان  2822ىابٖ" التي صنمها تيمور نفسو بُ عام 

مألوفة حتى ذلك اتٟتُ بُ مثل ىذه ات١عاىد مرخی بصورة تثتَ الاىتمام، وعلى شكل 
من حجرات صغتَة متًاصة، ومشتمل على قاعات مقيبة عالية وعقد  مستطيل مؤلف

م( التي   2442 - 244۱الب مائل وسط الواجهة. كذلك مدرسة أولوغ بك )
 كانت تٖيط بها أربع مآذن بٓ يب  منها سوى آثار قليلة ىي واجهة ات١دخل والإيوان

 

 تصميم للمدرسة بُ خرجرد - 24رسم 
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مدرستنا الفقو اللتان تٖيطان، ت٫ا وواجهة -الأخريان  ات١قابل لو. أما ات١درستان
فتارتٮهما متأخر، لكنهما كانتا ما تزالان ت٤افظتتُ  -ات١دخل، تٔيدان رجستان الرائع

 -على تقليد الفتًة ات١غولية الذي كان قائما بُ تركستان أيضا على صور متعددة 
فوق(.  42م )صورة  2722ىاتان ات١درستان ت٫ا مدرسة شتَ دار التي شيدت سنة 

ويشبو تٗطيطها تٗطيط مدرسة خرجرد، بٍ مدرسة يقللب قاري، ولكلتيهما بوابتا إيوان 
مائلتان تبدوان أعلى من واجهات الشارع ات١ؤلفة من طبقتتُ، وبرجان أسطوانيان بُ 

 الركنتُ.
ولا بد أن نرجع إبٔ ما كتبو ماركوبولو السائح البندقي اتٞريء، الذي أقام بُ 

ط جنكيز خان ات١ائل، إذا ت٨ن بٓ نأخذ فكرة تقريبية عن قصر إمبراطور ات١غول بلب
العظيم "قره قرم" وحتى وصف ىذا الرحالة الوجيز لا يتيح لنا تصور القصور التي 
شيدىا ىولاكو وخلفاؤه بُ قلب البلبد الإسلبمية. وقد كانت اللتأكيد ذات صلة 

ه البلبد. وعلى كل فإنو بٓ يب  من قصور اللفن ات١عماري السائد بُ ذلك العهد بهذ
الإيلخانات الأخرى أثر يدل على مثل ىذه ات١نشآت لا بُ بغداد ولا بُ تبريز أو 
سلطانية، بل بُ تٝرقند التتَفعها تيمور بُ نهاية القرن الرابع عشر إبٔ مدينة عات١ية، 

ان حينذاك من وكانت تزدان اللقصور الفخمة، ولا ما تٯكن الاستدلال منو على ما ك
مبان تذكارية. ولعلو ت٦ا يعوض ىذه ات٠سارة إبٔ حد ما ذلك القصر الذي شيده 

 تيمور وأقام بو طويلب بُ ركش، بُ غرب الكستان، وإن بٓ تنشر بعد تفاصيلو.
وكانت دور البريد )يام( القائمة على طرق الإمبراطورية ات١غولية والتي وصفها 

تٗتلف بُ أكثر من ناحية عن خانات القوافل. وقد ماركوبولو، تلعب دورا كبتَا، و 
م صراحة على أنو إحدى ىذه  2872وصف دخان أرت٘و، ات١نشأ بيغداد بُ سنة 

الدور وذلك بُ كتابة منقوشة. ومن حسن اتٟظ أنو ما يزال القية على ت٨و ما. و ىو 
 أعلى. مؤلف من ىو مقبو بأحزمة، ولو طبقتان من الغرف تٖفان بو يربطهما ت٣از بُ
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 :سخزفح الثىاء
وبغ  النظر عن الأبواب السلجوقية اتٟجرية التي ظلت قاصرة على آسيا 
الصغرى، بٍ وجدت بُ الطراز العثماب٘ ما تٯضي بها بُ سبيل التطور، فإن أساليب 

 الزخرفة بُ العصر الساب  اكتملت بُ عهد ات١غول وبلغت أفخم تطور ت٢ا.
تستعمل بصورة استثنائية فحسب كما ىي  ويظهر أن التغشية اللرخام كانت

اتٟال بُ مسجد تيمور بسمرقند، وقد اختفى، وىذا على عكس التغشية الت٠ص 
فإنها كثتَا ما ضلت وكانت ت٤بوبة على الأخص بُ ت٤اريب ات١ساجد والأضرحة. 

م ت٤رااًل مزخرفاً من اتٞص  ۳۱۳۰وىكذا تلقى "مسجد اتٞمعة" بأصفهان بُ سنة 
الكتابية، وكذلك اتٞامع ات١وجودبُ ماراند. وبُ قصور فرادي يبدو أيضا  غنيا اللنقوش

أن ت٨ت الأشخاص بُ اتٞص اللصورة التي أدخلها السلجوقيون قد استمر، كما تٯكن 
 أن نستخلص من رؤوس مستوحاة من الفكرة ات١غولية الصرفة.

لفة التي على أن التقدم اتٞوىري الذي بً بُ ىذا العصر تدل عليو الطرق ات١خت
اتبعت بُ صناعة ات٠زف بُ كل اتٕاه، حتى بلغت اللصناعة منتهى الإتقان. بل إن بُ 

 زخرفة الطوب المحروق غتَ البراق كان التقدم ت٦كنا
كما تدل مئذنة كاليان، بُ تٓاري وتشتمل على ت٪اذج أفقية متلبصقة تٮتلف 

قات ت٥تلفة من بعضها عن بع  ويروع تناسبها، وكذلك بُ إحياء ات١سطحات بطب
الأجر ات١زجج. وقد كانت عملية فسيفساء الطوب واتٞص ات١عروفة لنا بُ ت٩جوان 
وقونية ما تزال تستخدم على سبيل ات١ثال بُ "سلطانية" وقد حل ت٤لها بُ العهد 

اشاب٘ التي بلغت غاية الإتقان، والتي تبدي أروع التيموري على وجو عام فسيفساء الق
أمثلتها بُ جور أمتَ ومساجد مشهد، وقبل كل شيء بُ اتٞامع الأزرق بتبريز وىو 
الذي تٝي ىكذا للؤرضية الزرنيخية ات١ضيئة التي لتغشيتو ات٠زفية، وقد رفع مدرج 

الفتَوزي والأبي  الألوان كثتَة اللنسبة ت١درجها بُ قونية، فهو يشتمل على الأزرق و 
والأصفر والأخضر والبتٍ والسنجابي والأسود. وإن قوة الإضاءة ات٠الدة بُ ىذه 
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الألوان لتعلن حتى اليوم بُ الآثار الباقية عما كان ذات مرة من فخامة الواجهات 
والإيوانات والقباب، فلقد رتٝت التحلية برشاقة مدىشة كأن مصورة من مصوري 

والظاىر أن ات٠زافتُ الفرس تغلبوا بُ يسر على مصعبة فنية، الكتب أعدىا بريشتو. 
ىي نشر قطع القاشاب٘ وتدميجها تْيث لا يضار توثب ات٠طوط بُ الأفاريز الكتابية 
ومناط  اتٟلية، فوصلوا بذلك بُ أعمال الفسيفساء إبٔ أقصى ما يسع البشر )صورة 

لبط قد أدخلت أيضا بُ فوق(. وإذا صرفنا النظر عن ىذا وجدنا أن صناعة الب 42
 الزخرفة ات٠ارجية،

وذلك مرة واحدة إذ نکشت ات١وضوعات بُ البلبطات ات١طلية بلون واحد تْيث 
تقررت بُ أرضية الطينة ات٠زفية، بٍ بُ مبان ت٥تلفة بُ تٓاری وتٝرقند على الأخص 

ون بنکش الزخارف نکشاً عميقاً بُ البلبطات التي كانت تزجج بعدئذ بُ الغالب اللل
الأخضر ات١مزوج بقليل من الأبي ، واللون البتٍ السنجابي، وأختَا اللفصل بتُ 

 (.42الألوان على بلبطات ملساء تْواف معتمة )صورة 

وكان التأثتَ الذي يصاحب عمليات التحلية ات١ذكورة مهما جداً فيما يتعل  
ظهوره على مر تٔقرنصات إيوانات الأبواب والمحاريب وغتَىا، وىو موضوع كان يزداد 

الأيام. وقد أدى بُ إيران إذ ذاك )بُ مصلى جامع جوىر شاد تٔشهد على سبيل 
ات١ثال( إبٔ قبرات حجرات غنية الت١قرنصات من ذلك النوع الذي كملو طراز الفن 

 ات١غربي بقصر اتٟمراء بُ القرن الرابع عشر.
دب٘ وبلبطات وبُ العهد اتٟاب٘ وحده استعملت بُ الواقع ت٤اريب ذات بري  مع

ت٢ا ىذا البري ، كتغشية للحيطان تتبع قاعدة النجوم والصلبان. وحقا إنو ليبدو أن فتَ 
امتُ قامت ىنا بعد الفتح ات١غوبٕ بدور قاشان. وبُ متحف جامعة فيلبدلفيا الآن 
ت٤راب من جامع ىناك، كما تشتمل المجموعات ات١ختلفة على تشكيلبت من 

م(. وتٯكننا أن  2070ه ) 772ويرجع بعضها إبٔ سنة  البلبطات ات١تعددة ات١صدر،
نتبع بُ الدور ات٠اصة كذلك التغشية اللبري  ات١عدب٘ حتى نهاية القرن الرابع عشر 
فقط. أما بُ ات١هد التيموري فيلوح أنو قد عدل عنها، وإن كان قد استعي  عنها 
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 تدرت٬ا اللبلبط ات١تعدد الألوان.
 الخلٍح المغىلٍح:

اتٞديد لا يزيد بُ الكتابة الزخرفية شيئا يذكر على الأعمال العظيمة  كاد العهد
التي سجلها العهد السلجوقي. وىذا ما جعل الانقلبب بُ الزخرفة التي تقصد بها 
الزينة واتٟلية ويصور فيها الأشخاص، يبدو أعظم شأنا وأبلغ تأثتَا مع عدم مراعاة 

كان إدخال موضوع صيتٍ على ىيئة الاستمساك الشديد اللذختَة ات١وروثة. وقد  
الاسفنجة يسمى "تشي" بُ آسيا الأمامية كلها ذا أت٫ية خاصة، وكان لو معناه الرمزي 
بُ الأصل، بٍ زخر بُ فارس بوصفو شريطاً غيمياً بتشكيلبت تطاب  التحوير 
الإسلبمي الزخربُ عن الطبيعة. ومن ذلك اتٟتُ وىو يؤلف جزءا من القوام ات١تتُ بُ 

ع فنون الزخرفة، وتٮفف قبل كل شيء عن النس  العربي )الأرابسك( بُ وظيفتو تٚي
الزخرفية وىو ات١ستنفد بُ تنويعات لا تنتهي. وفضلب عن ذلك فإن اقتباس اللوتس 
الصينية قد كان ذا أت٫ية، لأن ىذا الاقتباس أتاح شيئا من الإنعاش للموجود من 

نون بأن أعواد الأزىار وغتَىا من النباتات أشكال ات١راوح النخيلية. كذلك شعر الفنا
 ت٦ا يزيد ذختَتهم، فرحبوا بها، وأبدوا مهارة فائقة بُ استخدامها.

وأجدر من ىذا اللنظر تدف  صور اتٟيوانات ات٠رافية الآتية من شرق آسيا، 
ذلك أن خرافة أشكات٢ا وبعدىا عن اتٟقيقة لا بد قد شق  الفنانتُ ات١سلمتُ تشويقا  

ىم الآخذون بُ أنواع اتٟيوان عن الطبيعة. وىكذا تلقوىا تٔقدار كبتَ دون أن كبتَا و 
يعبئوا الت١عتٌ الرمزي الذي ت٭تمل أنو كان ت٢ا بُ الصتُ. على أنهم سرعان ما حوروىا 
الت١عتٌ الإسلبمي الإيراب٘. وقد وجد بعضها ىنا صياغتو ات١ميزة أول ما وجد. وكثتَا ما  

ة بتُ بعضها وبع  بصلة بٓ تتصورىا شرق آسيا ولا إيران: كان يربط بُ ىذه الصياغ
مثل مطاردة بع  اتٟيوان لبع ، وىريره بُ وجهو، وانقضاضو عليو ابْ. وبُ 
العمومكانت كل تصاوير التنتُ ووحيد القرن والعنقاء وما إبٔ ىذا وذاك من الصور 

تٚعها تيمور  التي عرفت على الأخص بُ مرفعات )ألبومات( الصور الصينية، كالتي
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على سبيل ات١ثال. وقد فهموا كيف يدت٣ونها من دون تكلف بُ كنز ات١وضوعات 
ات١وروثة بتهذيبها وتشذيبها نهائيا. وقد انتقلت بع  ىذه الرسوم إبٔ ات٢ند وتركيا. وبُ 
القرن السادس عشر، ت١ا كون بُ إيران طراز وطتٍ جديد، بٓ يشعر أحد بأنها بُ ىذا 

 .الطراز جسم غريب
 فه الكتاب وطزاس التصىٌز:

لقد احتفظت بغداد تٔركز الزعامة بُ تٖلية ات١صاحف وزخرفتها، وظلت ت٤افظة 
على ىذا ات١ركز بُ العهد واتٟاب٘، أيضا. وقد تطور خط النسخ خاصة بُ بغداد إبٔ 
أعمال زخرفية كبتَة اتٟجم أمكن أن تصمد بُ وفرتها ات١عمارية للمقارنة الت١صاحف 

القدتٯة ات١كتوبة على الرقوق. وكانت الأحرف تٖشي اللذىب بصورة تنم عن الكوفية 
شمال(. وتٖلى القاعدة غالبا بعرانيس  40الذوق بُ لوحات مشرشرة عائمة )صورة 

زخرفية. أما الصفحات التي بها عناوين السور فازدادت تٖليتها تٔزج مناط  ىندسية 
القرن الرابع عشر انتقلت تلك الزعامة ت٥تلفة مليئة اللنصوص والزخارف. وبُ أواخر 

من بغداد إبٔ تبريز وتٝرقند. وكانت لكل من ىاتتُ ات١دينتتُ سهرة اللفعل بُ فن 
الكتاب الإسلبمي فازداد طراز التحلية وفرة بُ التلوين وتعاظم في  الزخرفة فوق 

 ن.مسطحات الصفحات الفاخرة حتى إنها كانت تطغى أحيانا على الكتابة كل الطغيا
كذلك كان يتوسع بُ تشكيل رؤوس الفصول ومقرنصات ات٢وامش تْيث 
تعتًض النص اعتًاضا بينا، وتصبح زخرفة الكتاب شبيهة بفسيفساء القاشاب٘ بُ 

 القباب والإيوانات إبٔ حد يلفت النظر. وبُ اتٟ  أنو من
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 ت٤راب جامع كيم بك بُ قونية –شمال  88صورة 

 لبء الدين بُ قونيةمنبر جامع ع –تٯتُ  88صورة 
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 ت٤راب من البلبط ذي البري  ات١عدب٘ بُ جامع ات١يدان بقاشان – 84صورة 
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 صورة مصغرة ت١خطوطة "ديوسقريديس" –فوق  87صورة 
 صورة مصغرة ت١خطوطة اتٟريري موجودة بُ معهد الشرق بلينينغراد –تٖت  87صورة 
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 وىي ت٤فوظة بلينينغراد م 2278قدر من البرونز مصنوعة سنة  – 87صورة 
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 شمعدان موصلي بُ متحف لوفر بباريس –فوق  82صورة 

 سجادة من قونية وىي الآن بُ متحف الفن الإسلبمي بإستانبول –تٖت  82صورة 



 032 

 

 قنينة مينائية –شمال  81صورة 

 قدح مينائي بُ متحف مدينة كسل –تٯتُ  81صورة 
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 ضريح تيمور بُ تٝرقند – 82صورة 
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 ضريح أوليجاتو خوده بنده ات١وجود بُ مدينة سلطانية  -تٖت  42صورة 

 قبة جامع شتَدار بُ تٝرقند –فوق  42صورة 
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 الب ضريح جوجوق بيكا بُ تٝرقند – 42صورة 
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 سجادة تنينة موجودة بُ متحف الفن الإسلبمي ببرلتُ –فوق  40صورة 

 ظ بُ مدينة ليبنغصفحة من القرآن الكربٙ المحفو  –تٖت  40صورة 
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 صورة مصغرة من كتاب بُ اتٟيوان موجود بُ مكتبة ات١ورغن بنيويورك –فوق  48صورة 

 صورة مصغرة من كتاب رشيد الدين بُ التأريخ بلندن  –تٖت  48صورة 
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 خوذة مغوبٕ بُ متحف داليم ببرلتُ –فوق  44صورة 

 صورة مصغرة من كتاب شاىنامو –تٖت  44صورة 
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 صورة مصغرة من عهد تيمور موجودة بُ متحف الفنون الزخرفية بباريس  - 47 صورة
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 جامع السلطان قلبوون بُ القاىرة  – 47صورة 
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 مدينة الأموات من أيام ات١ماليك بُ القاىرة – 42صورة 

 

 ت٤راب ومنبر جامع البرديتٍ بُ القاىرة – 41صورة 

سم ات١شروعات ات٠اصة بتغشية البناء الطبيعي أن كان ات١زخرفون يستقدمون لر 
اللزخرف، وأنهم كانوا يطبقون طراز التحلية ات١نشأ بُ نقابتهم على ت٪اذج التغشية 

 ات٠زفية بُ رسم ت٦اثل.
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وبُ العهد التيموري ته  فن التجليد نهضة ىائلة وكان قد أدى إبٔ ذلك اتٟتُ 
لى معان غتَ دينية على أعمالا الىرة. وقد ساعدت ات١خطوطات الفاخرة ات١شتملة ع

تٕويد عملية التذىيب والضغط وتفصيل اتٞلد الرقي  الشبيو الت١خرم للجلدة 
الداخلية تٕويداً بلغ من أمره أن دخلت فيو ات١وضوعات ات١غولية ات١فضلة ات٠اصة 

 التٟيوان.
وقد كان الاتصال بأعمال فناب٘ يوان الصينيتُ تٔثابة دافع بُ تصوير ات١صغرات 

ر منتج متعدد النواحي ما كانت البدايات ات١تواضعة بُ مدرسة بغداد لتجعل إبٔ تطو 
أحدا تْرزه. ويظهر أن الذي أحدث ىذا الاتصال بُ الدئ الأمر تصاوير بُ بع   

تٖت(. ومن اليستَ أن نتابع كيف تغلب عنصر شرق آسيا  48كتب التاريخ )صورة 
فوق(، وكيف  48ئنات اتٟية )صورة ىنا شيئا فشيئا بُ تصوير ات١ناظر الطبيعية والكا

سطا بُ عنف أحيانا وىدد بقلب الأوضاع تٚيعا رأسا على عقب، إبٔ أن روض بعد 
ذلك ثانية، فاصطبغ اللصبغة الزخرفية الإسلبمية. بٍ كانت فيما بعد الطبعات الفاخرة 
ا للملبحم الفارسية المحبوبة ىي التي تطلبت قبل غتَىا معاونة ات١صورين، فسرعان م
رأيناىم يتبارون بُ خل  تصاوير رائعة لأىم ات١ناظر من شاىنامة الفردوسي وأشعار 
نظامي العاطفية بُ المجنون وليلى وخسرو وشتَين، ونصوص أخرى كانت إذ ذاك 

تٖت(. وقد تأثرت ىذه الصور اللفن الصيتٍ وخاصة بُ  44صورة ) ت٤بوبة جدا
وقد بعث على الدىشة أن كان ىذا الشيء وصف ات١ناظر الطبيعية الرومانتية ات٠لببة. 

 آخر ما تٝع عن مدرسة بغداد بُ أواخر القرن الرابع عشر.
وقد انتقل من ذلك اتٟتُ إبٔ ات١راكز التي يرجع إليها التطور اللبح  بُ شتَاز 

(، وقد اكتسبت عاصمة خراسان أت٫ية خاصة بفضل أكادتٯيتها 47وىراة )صورة 
سسها اليسنقر أحد الأمراء التيموريتُ وكانت ت٥صبة بُ ات٠اصة بفن الكتاب والتي أ

نواح كثتَة. وتغلبت بُ فن ات٠ط كتابة فارسية جديدة سلسة ابتكرىا متَ علي وأطل  
عليها اسم "نستعلي "، ووجد ىذا ات٠ط بُ سلطان علي تٔدينة مشهد ختَ من يؤديو 

ية التأليف أو من بُ أروع مظاىره. وكذلك كان التصوير بطرد تقدمو سواء من ناح
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ناحية التلوين. وقد كان ت٦ا يصعب حل مشكلة الصورة على ات١صورين تصعيباً كبتَاً 
متعمداً، أن أسطر النص التي كانت تعطى ت٢م من أول الأمر، تكتب غالبا بطريقة 
ىوائية، ويراد أن ت٭تويها ات١صغر. وكانت مراعاة ات١طابقة التامة بتُ الصورة والنص 

ىو أول مطلب تٚابٕ بُ الكتاب. وىذا ات١طلب الذي يرمي إبٔ توحيد الذي ت٘ثلو 
تأثتَ ات١سطحات وات١ثال الآبٌ من شرق آسيا قد صانا فن التصوير الفارسي للكتاب 
من تعمي  مساحة الصور الستخدام ات١نظر الأفقي كما حدث بُ الأقطار الغربية. وقد 

انب ىراة، تصوير مؤلفات العلوم تعهدت تٝر قند التي كانت تقف بُ ات١قدمة إبٔ ج
الطبيعية قبل كل شيء وكما ىو ظاىر. أما بُ تٓاري فيبدو أن التصوير اللفرشاة بُ 
ت١سات رقيقة على تعلية طفيفة اللذىب كان ت٤بوال إذ ذاك. وقد كان ت٢ذا أثر ملحوظ 

 بعد ذلك بُ مدرستي التصوير ات٢ندية والفارسية.

 السجاد والأقمشح:

إبٔ السجاد بُ العصر ات١غوبٕ تسود بُ أغلب الظن بُ مبدل  كانت اتٟاجة
الأمر وبدرجة كبتَة تٔا كانت تنتجو ىذه القبيلة أو تلك بنفسها. وليس بأيدينا على 
الأقل دليل على أن صناعة أىلية للسجاد ازدىرت بُ العهد ات٢ولاكي. ويلوح أن 

منطقة القوقاز بُ آسيا ىذه الصناعة امتدت إذ ذاك أيضا إبٔ مرتفعات أرمينيا و 
الصغرى حيث كان التطور الذي أحدثو السلجوقيون مستمرة. وت٨ن نعد منطقة 
القوقاز موطنا لعدد من أعمال العقد يثبت دخول موضوعات اتٟيوان ات١غولية فيها 

وبُ -انتماؤىا إبٔ الفتًة التي نتناوت٢ا ىنا. وأقدم مثال من ىذا النوع يبدي بُ ت٣التُ 
موضوع التنتُ مكرراً يقاتل العنقاء، منقولا إبٔ لغة العقد ات٠شنة،  -صلستة بُ الأ

تٯتُ(. ومثل ىذا النموذج منقول  4۹نامياً رابياً، وذلك بُ ألوان قليلة صارخة )صورة 
م. ىذا إبٔ صور من مدرستي التصوير  2442على لوحة إيطالية صورت حوابٕ سنة 

  أنواع السجاد القوقازي والأناضوبٕ بفلورنسا وسينا تسمح لنا بأن نثبت أن بع
 ات١زدان بصور اتٟيوان والذي بٓ تٖفظ أصولو، صدر إبٔ إيطاليا بُ القرن الرابع عشر.
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وبُ ت٣موعة يرجع تارتٮها إبٔ القرن ات٠امس عشر ما زالت ت٤فوظة بُ عدة 
نسخ، وقد تطور عنها فيما بعد ما يسمى بسجاد کوال، تصاوير ت٘ثل التنتُ وأزواجا 
من اتٟيوانات ات٠رافية الأخرى بٓ تعد تعرف بُ العادة، تشتمل صفوفاً من ات١راوح 
النخيلية وأشكال النباتات الأخرى تغطي رقعتها وتوحي بُ جلبء تٔا تلب من صيغ 
الزخرفة اتٟيوانية اللصبغة النباتية. وىذه القطع ات١نسقة بُ اتٕاه طوبٕ والتي تبدي 

لفنية خطوة كبتَة إبٔ الأمام، وذلك ت١ا حفلت بو من حواشي ضيقة، تعد من الوجهة ا
 شتى الأشكال والألوان.

وقد لبثت طويلب تنسب إبٔ أرمينيا، وإن كان الثابت ات١ؤكد أنها صناعة قوقازية 
ولو أنو بٓ يثبت بعد أنها من صنع العقادين. وبُ فارس نفسها كانت تصنع سجاجيد 

امس عشر، كما يصح أن نستخلص من زخرفية مزدانة اللدلايات منذ القرن ات٠
ورودىا بُ ات١صغرات التيمورية. وبُ بع  القطع المحفوظة ات١زدانة اللعرانيس الصلبة 
تصل قطعة أو أخرى إبٔ مستوى رفيع، بيد أن النوع بٓ يبلغ درجة النضج إلا بُ 

 العهد التابٕ.
اتٟرير الصيتٍ  وبٓ ت٭تج الأمر إبٔ إجراءات خاصة من الفاتٖتُ ات١غول لنشر ت٪اذج

بُ الشرق الأدبٗ. ذلك أنها كثتَا ما وجدت طريقها إبٔ ىذه ات١نطقة بُ عهد السلبم 
منذ العصر القدبٙ ات١تأخر، على أن التخصيب كان بُ ىذه الفتًة مستمرة بصورة 
بينة. وقد لازمتو أيضا وقبل كل شيء زيادة بُ الأداء الفتٍ فصنع بُ المحل الأول 

لى غرار الصناعة الصينية، فما إن احتل ات١رتبة الأوبٔ بُ الإنتاج الديباج ات١قصب ع
حتى ظهرت حركة موازية بُ ات١صانع الغربية وبُ مقدمتها لوكا. وبُ تركستان ظهرت 
بُ أغلب الظن بُ القرنتُ الثالث عشر والرابع عشر الأقمشة الفاخرة التي كانت 

 وصفها أردية قداس.تطرى بوصفها "أقمشة تتًية" وىي بُ بع  كنوزنا ب
وقد عثر أيضا أختَة على أمثات٢ا بُ قبور سکاليجر بُ فتَونا وفيها ترى بع  
صور اتٟيوان ات٠رافية ات١عروفة بُ شرق آسيا موزعة على مناط  مفردة، مطابقة تقريبا 
للفكرة الأصلية، بيد أنو إبٔ جانبها بع  موضوعات زخرفية ذات صياغة إسلبمية 
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 ع  نقوش كتابية عربية وتوقيعات أحيانا.صرت٭ة، ىذا عدا ب
بٍ جاء العهد التيموري لفارس بديباج مقصب وآخر موشى اللفضة کريعان 
جديد لصناعة النسيج. وبُ ىذا الديباج صفوف من صور حيوان شرق آسيا، إما 
فرادى على أرضية من العرانيس، وإما أزواجا منظمة تنظيما بيضاويا مدببا تبدو أول 

يحا خفيفا، بٍ تظل تظهر تدرت٬الًتصبح ت٪وذجا لتطور تال. ولا يعرف على الأمر تلم
التحقي  بعد أن كانت ات١راكز التي نشأت فيها ىذه ات١نسوجات، لكن ات١هم أن روحا 
جديدة مرت بُ ات١صانع الإيرانية عن طري  رسوم وحيد القرن والعتقاء وزىرة اللوتس 

 مع أشكال كثتَة أخرى.
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لقد أشرنا من قبل إبٔ أن مدرسة ات١وصل زودت بغداد وفارس أيضا بشتلبتها، 
لكننا ت٧د بُ العصر اتٟاب٘ تراخياً بُ الدقائ  الفنية على الرغم من بث حياة جديدة 
أحست بُ اتٟال ىنا أيضا. فقد غدا جسم الآنية غليظاكثيفا مغطى اللنقوش المحفورة 

بح التكفيت اما عابرة وتٯتا معدومة كلية. ويكاد العهد على صورة مضطربة، وأص
التيموري بأكملو بٓ يزودنا بأمثلة يعتد بها فيما يتعل  اللأدوات البرونزية، على حتُ 
رفع التكفيت على اتٟديد والصلب صناعة الأسلحة إبٔ القمة، الأمر الذي أصاب 

ك اتٟتُ. وقد ظهرت إذ فيو بع  التحول عملية التكفيت التي كانت مألوفة إبٔ ذل
ذاك ات٠وذة الواسعة ات١خرزة اتٞرسية الشكل التي كانت تلبس فوق اتٟمامة، وبها 
فتحتان بُ موضع العينتُ، وجسمها الذي تعلوه نقوش كتابية وعرانيس أزىار ت٤لى تٔا 

 44صورة ) يؤلف طبقات متلبحقة من أسلبك فضية دقيقة مطروقة من ات١عدن
ة ات١غولية تطورت ات٠وذة الفارسية الصغتَة فيما بعد وكانت فوق(. وعن ىذه ات٠وذ

أكثر فرطحة، وكذلك القلنسوة التًكية وكانت أميل إبٔ ات١خروط. وترد بصفة 
استثنائية خوذات تٗفي الوجو كلو، تٯلك منها متحف موسكو اتٟربي الذي كان يوما 

ه ىو ات١ألوف كما ما، مثالا بديعة. أما أسلحة الطعن فلم يكن السيف ات١قوم وحد
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زعموا، بلكانت كذلك السيوف العريضة ات١ستقيمة التي تٖمل قبضتها صورة التنتُ 
والعنقاء يتقاتلبن فوق سطح مزخرف اللعرانيس الورقية ات١تكاتفة ات١كفتة اللذىب 
تكفيتا تٚيلب. أما التًوس والفؤوس فات١ظنون أنو وجدت ت٢ا أيضا اشكال ظلت فيما 

 فرس والأتراك.بعد ت٦ا يألفو ال
ىذا وات١فروض بوجو عام أن تٗريب الري على يد الفاتٖتُ ات١غول أخرج ىذا 
ات١ركز ات٢ام من دائرة الإنتاج الإيراب٘ التابٕ للؤدوات ات٠زفية. وليس لدينا بُ الواقع ما 
يدل على ت٧اح اتٞهود التي بذت٢ا ىولاكو وخلفاؤه لبعث مصانع جديدة بُ تلك 

بٓ يعد بُ استطاعتنا أن نصل بتُ القاشاب٘ الفارسي ات١صنوع بُ ات١نطقة. على أنو 
القرنتُ الثالث عشر والرابع عشر والمحفوظ منو عدد كبتَ، وبتُ الري، وإن كان ىذا 
القاشاب٘ بنشر العديد من الطرق والأشكال ات١ستنبطة مناك. وقاشان ىي اتٟجة بُ 

على الطريقة السلجوقية بُ  ميولي  البري  ات١عدب٘ الذي ظل بُ موضوعو ت٤افظة
 -كما ىو الشأن بُ البلبط-حالات كثتَة وإن عاتٞها بصورة أخف وأرخى، بٍ قررىا 

بصورة أقوى اللتصاوير البارزة، ولدينا من منتجات ىذه ات١رحلة أوان براقة ذات لون 
واحد، مزخرفة تٔناظر الرزة ومبر قشة. وتعد ىذه ات١نتجات ذات روعة زخرفية كبتَة،  

ما توجد أخرى ذات زخرفة سوداء وطلبء براق شفاف بُ لون الفتَوز، وأختَا نوع ك
جديد مطلي الللونتُ الأزرق والأسود على أرضية بيضاء يتبع بُ موضوعاتو طراز 
العصر قبل كل شيء. وترد ىذه المجموعات التي استعمل فيها التزجيج الرصاصي 

شفت حفرياتها عن أمثال ىذه القطع، غالبا كما عرفتو الري، إبٔ سلطان آالد حيث ك
لكنو يشك بُ أنها كانت مركزا للئنتاج، وىو شك لو ما يبرره. ومن الغريب أننا ت٧هل 
الأواب٘ ات٠زفية بُ عهد التيمورين كل اتٞهل. والظاىر أن البلبط الذي كان يستعمل 

 البورسيلتُ الصيتٍ بُ الغالب، بٓ يهتم بتشجيع ىذه الصناعة.
 




