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 ملىكًالفه الم

إن شخصية صلبح الدين الكردي الأصل الذي علب مقامو بُ ظل ابن زنکی 
نور الدين، قد ظهرت فيما خلب انتصاراتو اتٟربية، بُ الناحية السياسية الثقافية قبل 
كل شيء حتُ رد مصر إبٔ ات١ذىب الستٍ، وجعل صلتها اللبلدان المجاورة أوث  ت٦ا  

اء على سلطان الفاطميتُ ونفوذىم بُ مصر كانت قبل ىذا الرد. فقد بً لو القض
م، ومد سلطان أسرتو ات١الكة ات٠اصة بو وىي الأسرة الأيوبية، إبٔ سوريا  ۳۳۱۳سنة 

م على ت٦لكة أورشليم. وقد ش  ىو  ۳۳۳۱وجزيرة العرب، بٍ قضى بُ سنة 
 وخلفاؤه بُ غتَ ناحية، وبُ الفن كذلك، طرقا جديدة، بيد أن سيادتهم بٓ تدم طويلب،
وما بقي من مبانيهم من القلة تْيث لا يسعنا أن ننسب إليهم أكثر من دور الوسيط 
بتُ الطراز السلجوقي والطراز ات١ملوكي. وقد عاش الأول بُ سوريا،كما رأينا من 
قبل، بُ ظل صوتٞانهم، بٓ يناى  ميلو إبٔ تصوير الأشخاص على الرغم من عقيدتهم 

 الدينية ات١تشددة بُ الاستقامة.
ما الأختَ فقد خلقت لو بُ أكثر من ناحية الأسس التي يسرت لو التطور التام أ

بُ ظل السادة اتٞدد أول ما يسرت، وىذا أمر لا يرقى إليو الشك. وقد ات٨در 
ات١ماليك من أصل تركماب٘ وكانوا بُ بداية أمرىم رقيقاً أبي ، ارتفعوا إبٔ مرتبة 

نفسهملما أن حان وقتهم، كما فعل الأتابك الزعماء ات١أجورين، بٍ انتزعوا السلطة لأ
السلجوقيون، بٍ خلفوا بعضهم بعضا بُ تبدل سريع كثتَا ما لازمو العنف، وانقسموا 

م( تٯكن أن يعدوا  2822 - 2072إبٔ صفتُ من اتٟكام، الأول وىم البحرية )
أسرة مالكة منسجمة، بينما ينتمي البرجية الذين بدأوا حكمهم اللسلطان برقوق 

 م( إبٔ أسر شركسية ت٥تلفة. 2722 - ۳۱۳۹)
ومع أنهم بُ بلبدىم الأصلية بٓ ينتزعوا السلطة إلا ليستمتعوا بها بعدئذ بضع 
سنوات فحسب، فإنهم بُ مصر أبقوا البلبد بُ مستوى ثقابُ رفيع، ووجدوا إبٔ 
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جانب انشغات٢م تْروبهم مع الصليبيتُ وتسويتهم اتٟساب معهم بصفة نهائية، 
بتهم للمغول الذين أنقذت مقاومتهم إياىم، مقاومة تتسم اللبطولة، أرض النيل وت٤ار 

وجدوا إبٔ جانب ىذا كلو من وقتهم ما يسمح ت٢م بتزيتُ -مرتتُ من غزوىم 
العاصمة اللعمائر والأخذ بيد نقاالتهم يقودونها إبٔ أعمال بهرت العابٓ طرة. وقد زاول 

 -تهم الصورية، وقد التت ت٣رد شيء رتٝيالعباسيون الذين طردوا من بغداد خلبف
تٖت تٛاية بلبط القاىرة، وكان اتٟكام اتٟقيقيون برمون بطبيعة اتٟال من وراء صبر 

 ىم عليها إبٔ أن ترتفع مكانتهم ويزيد اعتبارىم.
وللفتًة ات١ملوكية أت٫ية خاصة بُ ت٤يط تطور الفن الإسلبمي إذ أدخلت بلبد 

كية. وىو عمل ترتبت عليو انقلبالت جوىرية. وسنرى بلب النيل بُ دائرة الأشكال التً 
ريب فيما يلي أن القاىرة بٓ ترم بنفسها بُ أحضان الفنون التًكية من دون روية أو 
تفكتَ، بل إنها أخذت عنها بع  انطباعات بُ البناء والزخرفة ومزجتها بتقاليد 

والغربية، وبذا وجدت مصتَىا  فاطمية أصيلة، كما أنها بٓ تنف التأثر التٟوافز ات١غربية
اتٟقيقي بُ أن تصبح مركزا لتقبل الأفكار الأجنبية بُ فن العمارة وات١لبءمة بتُ ىذه 

 الأفكار ومركزىا الثقابُ.
 الأتىٍح الذٌىٍح المملىكٍح:

ت١ا عرفت مصر طراز ات١درسة ات١قسمة إبٔ أربعة أقسام بعد إذ دخل إليها من 
ما عرفت طراز الأضرحة ذات القباب من غرب سوريا بُ عهد صلبح الدين، ك

ترکستان عن طري  ات١ماليك، انتفعت بكل من ىذين الطرازين بُ تصميم ات١ساجد 
من دون أن تعدل عن ات١نهج القدبٙ ات٠اص التٞامع ذي السنائد كل العدول. وىو 

م(  ۳۹۱۱ - 2072منهج لا يزال الدية على سبيل ات١ثال بُ جامع الظاىر بيبرس )
و مربع ذو ثلبثة أبواب الرزة بُ ثلبث جهات يؤكد فيو الرواق الأوسط من جهة وى

م(،  ۳۱۳۳القبلة بأشياء منها قبة أمام المحراب. وكذلك جامع الناصر بُ القلعة )
م( يدخلبن بُ ىذا  2422 - 2427واتٞامع الأصغر، جامع السلطان ات١ؤيد )
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بُ اتٞامع الأختَ مدفن ىو إيوان ات١نهج، وبُ كل جانب من جوانب الإيوان الكبتَ 
مبتٍ على شكل قاعة ذات أعمدة. وحينما شاع استعمال تصميم ات١درسة وسع ات١بتٍ 
طبقا لذلك تْيث أمكن استعمالو مسجد ومدرسة بُ آن واحد. وما زال بُ الواقع 
بع  ىذه الأبنية يتخذ ىاتتُ الصفتتُ. وينطب  ىذا قبل كل شيء على جوامع 

دفن فيها مؤسسوىا، والتي اتٗذت غالبا صفة ات١درسة أو الدير بصورة الأضرحة التي 
جلية. ويلبحظ بُ ىذه الأبنية، أنو مراعاة لإيوان القبلة الرئيسي والبهو ات١متد أمامها، 
ضي  الإيوانان الآخران بُ الغالب إبٔ فجوات حنايا. وبُ عهد ات١ماليك الشراكسة 

للجامع صغتَ اتٟجم تْذف الصحن  أوجد بُ القرن ات٠امس عشر طراز جديد
 ات١كشوف.

وقد تٗربت أكثر الأبنية التي شيدت لتكون مدارس تشتمل بُ نفس الوقت 
على مدافن. وعلى كل فإن ات١درسة بٓ تكن ىنا قط كما كانت بُ إيوان، بُ الوسط 

 وبُ ات١ركز، بل كان فيها دائما إيوان أكبر من الآخرين.

 

 لطان حسن بُ القاىرةتصميم ت١درسة الس - 27رسم 

م( ات١وسومة بسمة  2870 - 2877وقد ت٘ت مدرسة السلطان حسن )
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ات١درسة الضرت٭ية تصميمها تذكاريا جدع على مساحة قدرىا تٙانية آلاف متً مربع 
تقريبا، على ىيئة صليب لاتيتٍ، ت٘لؤ أركانها ت٣موعات مبان خصصت لتدريس 

ذه البنايات على صحن صغتَ وقاعة ات١ذاىب السنية الأربعة. ويشتمل كل من ى
للدرس وغرف من عدة طبقات، ويقع الضريح بُ اتٕاه القبلة مكونا امتدادا لإحدى 

(. وليس بُ مباب٘ ىذه الأضرحة ما تٯيز بعضها من بع ، 27أذرع الصليب )رسم 
فخطوطها الرئيسية واحدة تقريبا ومع كثرة عددىا بٓ يطرأ عليها بُ وقت تال على 

م(  ۳۹۳۳يتَ بذكر. وبع  ىذه الأضرحة مثل ضريح الإمام الشافعي )الأخص تغ
يرجع إبٔ العهد الأيوبي. وليس تٙة شك بُ أن الأسلوب اتٞديد للبناء برجع أصلو إبٔ 
تركستان، لكن تطوره استمر بُ اتٕاه معتُ، فاتٗذت القبة شكل ات٠وذة فقامت على 

رنصات مصحوبة تٔثلثات کروية قاعدة مضلعة أو مستديرة مكونة بُ الغالب من مق
من دون نبو عن ات١بتٌ السفلي. والقاىرة حافلة تٔجموعة من أمثال ىذه ات١باب٘ 
التذكارية، تعد تْ  أروع مدينة أموات بُ العابٓ، ألا وىي قبور ات٠لفاء ات١متدة بُ 

(. على أن ما يرجع منها إبٔ عهد ات١ماليك 42الصحراء شرقي ات١دينة )صورة 
بٓ يب  منو إلا القليل النادر. أما البقية فالشبو بينها مدىش، وفيها بع  قبور البحرية 

 مزدوجة بقبتتُ يصل بينهما إيوان معقود كضريح سنجر اتٞاوبٕ على سبيل ات١ثال.

وتٯكن إرجاع شکل مبتٌ ات٠انقاه أيضا إبٔ صلبح الدين فهو مؤسس على غرار 
بيل ومدرسة كتاب. أما بناية بيبرس الدير يشتمل على مسجد و قبر وأحيانا على س

م( فتبدي تصميم مدرسة بغرف حول الصحن را زاوية، للضريح. وبُ ىذا  ۳۱۳۰)
النوع نفسو توجد بنايات كبرى ت٥تلفة التصميم أقيمت تٔدينة أموات قبور ات٠لفاء بُ 

م( لا يضم  2422 - 2422القرن ات٠امس عشر. وبُ مبتٌ السلطان برقوق )
ن واحد بل ىي فيو عبارة عن أبهاء ذات سنائد بينها صفوف من الإيوانات مكا

القباب وضرت٭ان بُ ركنتُ، ويؤلف ضريح السلطان قلبوون و جامعو مع مارستان 
(. والضريح ذو القبة 47م( ت٣موعة فريدة من الأبنية )صورة  2014قلبوون )منذ 

ية، تقوم الصلة المحمولة على سنة أكتاف وستة أعمدة يربط بعضها ببع  عقود حدو 
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 بتُ بنائو وقبة الصخرة.
وبُ سوريا ارتبطت العمائر الدينية ات١ملوكية بنماذج القاىرة ارتباطا يكاد يكون 
وثيقة. فكذلك ىنا زالت الفروق بتُ ات١سجد والضريح، وبُ "التًب" شاع كثتَة 

 استعمال القباب ات١زدوجة التي تفصل بينها حنية البوابة.

 شخزفح الذاخلٍح:طزاس الىاجهاخ وال

لقد ظهر اليل اللفعل إبٔ تنظيم الواجهات بُ مصر بُ العهد الفاطمي كما رأينا، 
بٍ أصبح ىذا من مقومات الطراز بُ تشكيل البناء ات٠ارجي، فأثر على مشكلبت 
الإنشاء إطلبقا. وقد ساعد على ىذا الإنشاء الارتياح إبٔ ات١ادة اتٟجرية التي كانت 

نية منها وحدىا تقريبا، كما ساعد عليو ما كان بُ النية من تعهد تنشأ الأبنية الدي
ات١ؤثرات التصويرية. وكان ات٠ط الأفقي يؤكد بتناوب الصفوف اتٟجرية الصفراء 
واتٟمراء الداكنة. وكانت الأختَة منها توضع فيما تلب من الزمان وحدىا بُ أغلب 

(. وكان اختلبف 47صورة  الأحيان )مثل ت٪وذج رقعة الشطرنج بُ مبتٌ قلبوون و
ات١ادة خليقا أن يؤدي بُ سقائف الأبواب والنوافذ إبٔ تسنتُ زخربُ عامر اللفن. 
وكان التنظيم نفسو بم بفجوات عالية غتَ عميقة مدببة العقد منتهية بُ الرأس 
بكورنيش بُ ات١قرنصات وت٤توية على طاقات مفرغة )مستقيمة أو مدببة التقويس أو 

كل الفصوص الثلبثة( بٍ تٮتم جسم البناء بتتوت٬ة من الشرف بُ ثلبثية على ش
كما ىو -العادة. وأحيانًاكانت العقود ات١دبية تتخذ أشكالا مقتبسة من الغرب 

متأثرة اللطراز الغوطي الذي لا شك أنو دخل فلسطتُ عن  -الشأن بُ مبتٌ قلبوون
كانت فجوة الباب   طري  الصليبيتُ. ولكي يكون التنظيم العمودي أقوى تأثتَا

الضيقة العالية جعل بُ إحدى زوايا الواجهة بدلا من جعلها بُ الوسط مع أسكفة 
مرتفعة ومطلع مدرج. وكان يفضل ات٠تام الفجوة أن يعلوىا العقد العابٕ الثلبثي 
الفصوص الذي ترتفع من خلفو قبوة ات١قرنصات على ت٨و ما عرفناه بُ قونية من 

م أن يكون طراز الواجهات بُ أبنية القاىرة قد تأثر التٟوافز قبل، كما تٯكن بوجو عا
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السلجوقية الصادرة عن آسيا الصغرى. وغالبا ما كانت الأبنية ذات نوافذ بعضها 
فوق بع  طبقات متعددة، ومقاصتَبُ الزوايا أحيانا. وكان من العوامل ات١همة بُ 

يكون ت٢ا وىي قائمة على  نشدان روعة التأثتَ إدماج ات١آذن بُ الواجهات تْيث لا
إحدى الزوايا أو كلتا الزاويتتُ قاعدة خاصة بها، بل تشيد فوق كورنيش البناء. وقد  
كانت ات١آذن بُ تشيدىا ات١قرر لطابع مدينة القاىرة من ذلك اتٟتُ مشكلة بُ مبدأ 

 ۹۰الأمر على ىيئة مربع بٍ على ىيئة مثمن، وبعد ذلك على شكل مستدير )صورة 
كنها بٓ تتل  إلا بُ ىذه الفتًة ما بثت فيها من روح ت٦يز ألا وىو اتٟنايا فوق(، ل

والدىاليز ات١قر نصة، وقد نشأ عن تنفيذ ىذه ات١وضوعات، وكان غالبا تنفيذا بديعة، 
وكذلك عن التبديل التٟليات ات٢ندسية، متنوعات متعددة الزمها إبٔ نهاية الفتًة فهم 

 لعضوي.جلي للنسب اتٞميلة والتنظيم ا

وعلى عكس ات١آذن ات٠فيفة التي بٓ يبالغ قط بُ ارتفاعها كانت القباب الرابية ت٦ا 
ساعد على تدريج الصورة الظلية لدور العبادة تٔا ت٬علها أوقع بُ النفس، ولاستهداف 
التأثتَ ات٠ارجي دلالتو بُ ىذا، فهو الذي دعا إبٔ جعل القبة مقوسة وجيهة، لا بناؤىا 

ب إبٔ البساطة والتواضع. وت٦ا تٮدم ىذا الغرض أيضا التعزيز الداخلي الأقر 
اللأخاديد العمودية أو ات٠طوط الأفقية ات١تعرجة أو الزخرفة اتٟجرية الغنية بُ تنظيم 
ت٧مي اللأرابسك )على النس  العربي( كما ىو الشأن بُ جامع قايتباي. وبٓ تكن نية 

لأحوال إبٔ العمارة التذكارية الفخمة، ات١عماريتُ بُ عهد ات١ماليك متجهة تْال من ا
ولذا يستبعد أن يكون خطر ت٢م إطلبقا الاقتًاب من مشكلة القبة ات٢ائلة ات١تسلطة، 
اللتدقي  بُ مركزة ت٣موعة ات١باب٘، على الرغم من اىتمام ىؤلاء ات١عماريتُ الناجح 

ك ات١شكلة بإنشاء الدلايات. وقد كان البناؤون العثمانيون ىم الذين تناولوا تل
وحلوىا. وقد ظل تأليف جوامع الأضرحة الكبرى من مبان مفردة على الرسم وبُ 
التقسيم الظاىري على السواء، مع وحدة التصميم التامة، معبرا عنو تعبتَا ت٬عل 

 المجموع أقرب إبٔ أن يكون منظراً بديعا منسجماً إبٔ ذلك دائما.

اخلية شائعة الاستعمال تٓاصة بُ وقد كانت الدلايات فيما يتعل  اللزخرفة الد
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رقاب القباب، وذات أت٫ية معمارية. كما كانت تغشية اتٟيطان ببلبطات من ات١رمر، 
وحائط المحراب خاصة، بفسيفساء اتٟجر امرا مألوفا. وكان المحراب بُ عهد الفاطميتُ 
يصنع من اللحم أو ات٠شب، لكنو بُ عهد ات١ماليك بٓ يعد يصنع من ذلك إذ التت 
لو وظيفة عضوية، وأصبح لو بعقده ات١ستدير أو ات١دبب وإطاره ات١ستطيل جهاز غتٍ 
من فسيفساء الرخام لا يبدي ت٪اذج ىندسية فحسب، بل كذلك ت٪اذج مقوسة دقيقة 

 -كما ىو الشأن بُ مبتٌ قلبوون-(. ويبدي المحراب أحيانا 41الصنع )صورة 
ة عن الأبنية الرومانية بُ سقائف ذات عقود مستديرة ت٭تمل أن تكون مأخوذ

 توسكانا. كذلك كان ات١نبر يفضل صنعو آنئذ من الرخام، مرتبطاً اللبناء ارتباطاً وثيقاً.
وكان للئيوانات ذات السقوف ات١سطحة عوارض مذىبة مزخرفة اللعرانيس. 
ويصادف ىنا كما بُ القباب أحيانا أفاريز من اتٟمص ات١نقوش اللكتابة الزخرفية 

الفنية. كما أن النقوش البارزة على الرخام كانت تستعمل أيضا النفس  والزخارف
الغرض، بُ حتُ بٓ تكن التغشية الت٠زف كما عرفت بُ إيران وآسيا الصغرى مألوفة، 
وكانت الأبواب تٖلى بصفائح من البرونز اتبع بُ تركيبها طراز الصنادي  والأحقاق 

وافذ ات٠صية ات١كعبة التي كانت معروفة الصغتَة ات١ستعمل بُ زخرفة ات٠شب. أما الن
بُ العهد الفاطمي، وكانت مزودة اللزجاج ات١لون "القمريات" فقد زاد ىذا العهد بُ 
أشكات٢ا ونوع بُ تصميمها. وقد كانت كالزجاج ات١صور بُ الغرب تلطف من ضوء 

 لنور.النهار الذي كان بدونها ينفذ ساطعاً جداً من ذلك العدد ات١تزايد من فتحات ا
 العمارج المذوٍح:

كان السلطان صلبح الدين قد أعد مشروعاً جديًا لتحصتُ القاىرة من المحق  
أنو بٓ ينفذ منو سوى جانب فقط. فالقلعة ات١رتفعة التي ىي بُ جوىرىا من صنعو،  
كانت النية تتجو إبٔ إدماجها بُ سور ات١دينة وخل  نظام كامل من اتٟصون بذلك، 

رية بدلا من الأبراج الركنية التي ترجع إبٔ العهد الفاطمي، ذي أبراج نصف دائ
ومداخل أبواب متقطعة بُ زوايا قائمة. وجاء ات١ماليك فلم يزيدوا على ذلك شيئا 
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 جديداً.
وقد كان ما يزال بُ مقر الأيوبيتُ بُ القاىرة بُ عهد اتٟملة الفرنسية بقايا قائمة 

ال تٖف بها أروقة من الأعمدة وتغطيها أجري مسحها يومئذ، ومن بينها قاعة استقب
قبة ترتفع فوق وصلبت ضخمة من ات١قرنصات. أما قصور ات١ماليك فلم يب  منها إلا 

م( وقصر قايتباي الذي أقيم بنسب متواضعة. وقد كان بُ  ۳۱۱۲دار بشتاك )
نفس الوقت ت٪وذجا للدور الوجيهة اللقاىرة منذ القرن ات٠امس عشر. وكانت ىذه 

توي عادة على طبقة عليا تٗصص للحربٙ وقاعة تطل من مقصورة على الفناء الدور تٖ
الداخلي الذي كانت توجد تٖت تّانبو حجرة للبستقبال وات١نظرة. وكانت القاعة 
منقسمة إبٔ ثلبثة أقسام، أوسطها أقل ات٩فاضا من الإيوانتُ اتٞانبيتُ. وبها الفسقيات 

ىا قبة تتخللها قمريات، والتغشية اللرخام والنافورات. وىي بُ العادة مقبوة تعلو 
وأشكال العقود والتيجان ت٦ا يوجد بُ دور العبادة يوجد ىنا أيضا، لكن ات٠شب 
المحفور ات١دىون ذا اتٟشوات كان يلعب بُ اتٞهاز الداخلي أكبر من دوره ىناك، كما  

ج ات٢ندسية كان الأجر أكثر استعمالا بُ مواد البناء من اتٟجر. وكانت تنشئة النماذ 
 من كل مظهر ت٦ا نرى بُ فسيفساء الأرضية بُ مصر وسوريا على السواء.

وبُ سوريا، بُ حلب ودمش  على السواء، كانت القاعة مألوفة بُ الدور 
ات٠اصة. وىي ترجع بلب ريب إبٔ تقاليد قدتٯة، مقسمة الت١ثل إبٔ ثلبثة أقسام لكنها 

من الفسيفساء اتٟجرية ومبطنة اتٟيطان وت٣هزة تٕهيزاً حافلب اللكثتَ  Tعلى شكل 
الت٠شب. وقد بقيت القاعة شائعة الاستعمال إبٔ وقت متأخر أيضا. وترجع أول 

 أمثلة ت٤فوظة إبٔ العهد العثماب٘ اللتأكيد.
وجدير الت١لبحظة من ناحية ات٢ندسة ات١عمارية بُ الأبنية ات١دنية غتَ ما تقدم 

. ولا يزال منها بُ القاىرة بنايتان برجع تارتٮهما ات٠انات أو فنادق القوافل والوكالات
إبٔ عهد قايتباي، إحدات٫ا ذات الب فخم ت٤لى الت١قرنصات، والأخرى وقد أنشئت 

م( تتألف من أربع طبقات، وت٢ا فناء داخلي كبتَ وواجهة  ۳۲۲۳عند الب النصر )
ن ىذه الأمثلة رائعة. وتوجد كذلك أمثلة أخرى ت٤فوظة بُ دلتا النيل وبُ سوريا. وم
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الأختَة خان الوزير الفخم بُ حلب، وىو بٓ يبن إلا أختَاً، لكنو ما يزال على صورة 
 ت٦لوكية دقيقة، ذا تفاصيل أخاذة.

وت٦ا يقرر صورة القاىرة وشوارعها بُ النفس إبٔ يومنا ىذا، ات١شربيات وىي 
تح  أمثلة قدتٯة تكعيبات خشبية ذات زوايا، مركبة بُ الطبقات العليا ات٠ارجية. وتس

منها، أحيانا بوصفها من أعمال ات٠راطة اتٞديرة الت١لبحظة، نفس الالتفات الذي 
 تستحقو أعمال "الأوتٯة" المحفورة بُ الركائز التي ترتكز عليها.

 الكتاتح التذكارٌح والزوىك والحلٍح:

الكتابة إن العهد اتٞديد يعتٍ اللذات انقلبال اللنسبة للزخرفة الكتابية. وحقا أن 
الظريفة ات١ائلة ظلت تستعمل طبقا لأصول ات٠ط الكوبُ الفاطمي وتؤدي أحيانا إبٔ 
أشكال غنية شبيهة تٔا كان بُ فارس وإسبانيا، بيد أن ات٠ط النسخ ات١ستدير الذي 
أدخلو الأيوبيون بُ صورة قاصرة بُ اتٞوىر على مصر وسوريا تتميز تْجم عال 

تابة التذكارية ات١ملوكية "اللحن ات١ميز"، وىذا بشكل ملحوظ، ىو الذي يعطي الك
التنويع الذي ت٭دث كالكوبُ تأثتَا قويا ت٧ده بُ النقوش الكتابية بُ العمائر كما ت٧ده 
بُ اتٟكم ات١نقوشة على الأدوات. وىو يتسلط عادة بُ ىذه على كل ما عداه من 

 عناصر الزخرفة.
يضاوية مستحبا. وات١راد ىنا وكان قطع إفريز الكتابة بأشكال مستديرة أو ب

الرنوك والناطقة، لأفراد من رجال البلبط )كالساقي وأمتُ السر واتٞوكندار وحامل 
السيف وخازن الثياب ورئيس لاعبي الشطرنج وقائد الرماة وغتَىم(. وكانت ىذه 
الرنوك مطلوبة بصفة عامة بُ العهد الأيوبي وبعده بُ العهد ات١ملوكي. ويصح بُ بع  

ت فردية أن تكون ىذه الرنوك قد اكتسبت بوراثة الوظائف أت٫ية رنوك الأسر. حالا
 42وعلى كل فإن ات١رء ليتبتُ من مشاىدتها دون تردد أنها من منتجات الفن )صورة 

 تٯتُ(.
وإبٔ جانب ىذين العنصرين كان للحلية ات٢ندسية والنباتية، إبٔ ذلك اتٟتُ، 
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انت تبتكر ىنا أيضا ت٪اذج جديدة تبدو نصيب جوىري بُ تزيتُ الأشياء. فقد ك
مرتبطة اللدلايات والورود وات٠راطيش أو تغطى الرقعة بأشرطة متابعة. ويضاف إبٔ 
تشكيلبت الأرابسك وات١راوح النخيلية أزىار أكثر تٖويراً عن الطبيعة، وبعضها تٖت 

مواكب تأثتَ ات١غول )كزىرة اللوتس وغتَىا( بينما تزداد ات١وضوعات اتٟية، حتى 
 اتٟيوان التي تصور للتحلية، بعدة على مر الأيام عن الرأي الستٍ ات١تشدد.

 أدواخ المساجذ المملىكٍح:

لعل اتٟاجة إبٔ الأثاث الفاخر بُ ات١ساجد وات١دارس والأضرحة بٓ تؤثر على 
الشكل العام لطراز الأدوات، بُ أية فتًة من فتًات الفن الإسلبمي، ىذا التأثتَ 

كان ت٢ا عليو بُ الفتًة ات١ملوكية اللذات. فالرجوع إبٔ ات١ذىب الستٍ   القوي الذي
اتٟنيف والانصراف نهائيا عن الزخرفة بصور الأحياء والوعي بأنو بُ الاستطاعة خل  
أعمال متقنة بُ نطاق القيود ات١فروضة طوعا، كل ىذا كان خليقة أن ت٭ث أصدقاء 

 ع إبٔ تأدية أعمال رائعة.الفن على التبرع اللغابٕ، وأن ت٭فز الصنا 
وقد كان ات١نبر أىم قطعة من الأثاث وجدت ت٢ا على الرغم من شكلها الثابت 
حلول جديدة جديرة اللالتفات من حيث الصناعة واتٟلية. فقد أوجد اليوم أيضا 
تٕديدات بُ شغل "الأوتٯة" نفذت بعد ذلك شيئا فشيئا إبٔ الأبواب والسقوف 

دة أن يكون ىناك حشوات موزعة على مناط  غتَ والشماسات. وكانت القاع
منتظمة، كبرى وصغرى، ت٤فورة حفرا زخرفيا، ومصنوعة من ات٠شب ات١ماثل أو 
الغريب أو من العظم أو العاج. وقد تطور ىذا فيما بعد إبٔ التطعيم البحت تٔواد 
بٔ شديدة الاختلبف كثتَة التنوع. وند أفضى ىذا التطعيم بُ القرن الرابع عشر إ

صنع ات١ناضد ات١سدسة أو الكراسي التي كانت توضع عليها الشمعدانات والصنادي  
ات١ستطيلة ذات السطح التي كانت تٖفظ فيها ات١صاحف. وكثتَا ما كانت ىذه 
الأشياء تصنع من البرونز. وىنا دخلت عليها صناعة التكفيت التي دخلت مصر 

رف معلمتُ من ات١وصل وبغداد نزلوا أيضا من العراق بُ القرن الثالث عشر، وت٨ن نع
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عملية التكفيت اللذىب -إذ ذاك اللقاىرة فسرعان ما انتشرت العملية اتٞديدة 
بُ تٚيع مصانع ات١دينة. ومن أبدع أمثلة ىذه الصناعة كرسي السلطان  -والفضة

م( ات١وجودان بُ ات١تحف الإسلبمي )صورة  ۳۱۹۱) قلبوون وكرسي السلطان الناصر
ك حفظت بضعة صنادي  كبتَة تٟفظ ات١صاحف. وىناك أداة ىامة من (، وكذل72

أدوات ات١ساجد تأبٌ فيما خلب ذلك وىي الشمعدانات التي جرت العادة بأن يوضع 
اثنان فخمان منها على جانبي المحراب. وكثتَا ما كانت ىذه الشمعدانات حافلة 

اتٟواب٘، وكان غالبا ما يضي   التٟلية. أما ات١صابيح ات١علقة التي شاع منها إذ ذاك ذو 
كلما ارتفع وتعلوه قبة، فلم تكن بُ العادة تكفت بل تٖفر فحسب، وتٖرم أمكنة 
فيها اللكتابة والزخارف. وكان ت٭تاج إبٔ الأالري  للوضوء قبل الصلبة، وكان صنعها 
متواضعة، على حتُ كان يستحب ت٨ت أحواض للوضوء وأوعية للماء ذات حوامل 

 شمال(. 42تٖليتها اللأرابسك والنقوش الكتابية )صورة من الرخام و 

وتبهر بعد ذلك تلك القناديل الثمينة التي كان السلبطتُ والأمراء ات١ماليك 
كما  بهدونها إبٔ بيوت الله اللقاىرة وكانت تصنع من الزجاج ات١ذىب ات١موه الت١يناء  

ب. وقد تنوعت قليلب كان الشأن بُ آنية الشراب بُ ات١صانع السورية وخاصة بُ حل
بُ الزىرية ذات البطن والرقبة الواسعة واتٟلقات الزجاجية التي تنفذ منها سلبسل 
تتدبٕ بها من السقف. وكانت ىذه الزىرية ت٦شوقة تارة مدموجة أخرى. أما الضوء 
فكان ينبعث من مشكاة على شكل قمع مليئة اللزيت، وتتناول الزخرفة جامات 

ساليب والتفاصيل كما ىي اتٟال بُ غتَ ذلك من منتجات رنوك وحلية ت٥تلفة الأ
ىذه الفتًة، اللهم إلا النقوش الكتابية كالآيات والأدعية السلطان اتٟاكم ومدائح 

تٯتُ(. ويلبحظ أن ات٠لية النباتية بُ القطع ات٠اصة  42ات١هدي الرفيع الشأن )صورة 
م الزجاج بُ كثافة تكاد بعهود تالية أصبحت الغالبة، كما صارت أختَاً تغطي جس

 تٖجبو كلو.
في مقدمة وكانت النسخ الفاخرة من ات١صاحف ات١كتوبة بأقلبم مشاىتَ ات٠طاطين

ىدايا ات١تدينتُ بطبيعة اتٟال. وقد خرجت القاىرة حينذاك خطاطتُ عات١يتُ الرعتُ بُ 
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 ات٠ط "الثلث" ات١فضل ات١شت  من ات٠ط النسخ. وكان الزخرفيون ات١عهود إليهم بُ
رسم صفحات العنوان ورؤوس السور ودلايات ات٢وامش وتذىيبها ت٬يدون، مع 
الالتزام الدقي  للمنهج، تنويع الزخرفة التي كان اللونان الأزرق والذىبي ت٫ا السائدين 
فيها. وكان المجلدون فوق ذلك يأتون الت١عجب ات١طرب من طريقة الضغط التي ت٘يز بها 

( والتي كانت بُ ات١رحلة ات١تأخرة تقوى بدلايات فوق 72صورة ) العهد ات١ملوكي
 مصحوبة بأشكال أرابسك مقتطعة فوق أرضية من اتٟرير تفيء خلبت٢ا.

 الأدواخ المىشلٍح المملىكٍح:

إن كثتَاً من الأدوات التي كانت تستعمل بُ بيوت الله، وبٓ يكن ت٢ا قط أت٫ية 
ا بُ بيوت الأفراد. فمما لا شك من ناحية الشعائر الدينية، كان تٯكن استعمات٢ا أيض

فيو أن الكراسي التي كانت تهدى إبٔ بع  ات١ساجد، على سبيل ات١ثال، كانت بُ 
مبدي الأمر تستخدم بُ بيوت الوجهاء )لوضع صواب٘ الطعام( وىو ما احتذي مثالو 
بعد ذلك أيضا بُ مصر وسوريا. وبُ الأوعية ات١رمرية يتعذر حزر الغرض منها بُ 

ذلك يندر أن يدرك ات١رء فيما يتعل  اللشمعدانات، ىل كانت تستعمل الأصل. ك
لأغراض دينية أو دنيوية؟ إذ إن نفس ما ورد فيها من آيات قرآنية لا يدل على 
شيء. أما الأالري  ذات ات١قب  ات١عروفة بُ بضعة فخمة منها متناسبة ترجع إبٔ ىذه 

ات١ائدة كالطسوت ات١كفتة  الفتًة اللذات فليس شك بُ أنها كانت تستعمل على
ت٨ت(، وقد صنعت بنفس  72اللفضة، والسلبطتُ والصحاف والصواب٘ )صورة 

مصانع الصناعة أيضا أدوات للكتابة وصنادي  وعلب خرجت بُ المحل الأول من 
تستحب بُ  سوريا. وىناك كذلك نشا شكل ات١باخر المجرمة ات١كفتة التي كانت

كاملة من الصناع الشرقيتُ خلبل القرنتُ الرابع البندقية خاصة حيث كانت طائفة  
)ومعناىا على  all'azzi minaعشر وات٠امس عشر تقوم بصنع الأدوات البرونزية 

)على الطريقة الدمشقية( وتتيح لنا القطع  damaschinaallaالطريقة الفارسية( 
القدتٯة،  ات٠زفية ات١عروفة السم خزف الفسطاط والتي وجدت بُ أكوام النفاية بُ مصر

أن ننتخب منها بضعة أنواع معينة صنعت بُ مصر نفسها بلب ريب. والظاىر أن صنع 
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الأدوات ذات البري  ات١عدب٘ كان قد توقف ىناك ت٘اما، ذلك أن الشظايا التي ترجع 
إبٔ مثل ىذا ات١يولي  الفاخر تدل على أنها كانت تستورد من إسبانيا. وعلى العكس 

ا من قواعد الصحاف تٖمل توقيعات متعددة للخزافتُ، من ذلك نصادف عددا كبتَ 
تدل على أنو استقدم إبٔ ىنا خزافون من فارس وسوريا لإحياء صناعة ات٠زف بها من 
جديد. وأكثر ىذه الآنية من ات٠زف ات١زجج اللأبي  الذي تغلب عليو الزخرفة 

ئذ من ذلك الزرقاء، وليس فيو تنويع يستح  الذكر من حيث ات١وضوعات. وأىم بعد
البضاعة ات١ملوكية الأصيلة ذات ات١يناء ات١ذابة، ويغلب فيها الألوان الصفراء والبنية 
وات٠ضراء، والزخرفة المحفورة اللنقوش الكتابية والرنوك والعرانيس وغتَىا من النباتات، 
وإبٔ جانبها أيضا صور حيوانات وآدميتُ )كالفرسان والصيادين( مرسومة رتٝا حبا.  

جد ىنا وىناك تصاوير حرة منحوتة. أما ات١صابيح فمتعددة الشكل والصناعة، كما تو 
 لكن أغلبها بسيط ات١يناء.

وليس شك بُ أن سوريا كانت أكثر من مصر إنتاجا للمصنوعات ات٠زفية، وأنها  
كانت بُ العهد ات١ملوكي ما تزال تنتج أنواعا بديعة من ات٠زف الفاخر الذي ترتبط 

السابقة اللفهم الدقي  ت١طالب العصر بُ الزخرفة. وأنسب مكان  فيو تقاليد الفتًة
لوضع ىذه الأشياء كان تلك ات٠زانات ات١نشأة بُ تٕاويف حيطان القاعة وفيها 
صفوف ت٥تلفة بُ اتٟجم والشكل من الفتحات التي كانت فيها ىذه الأشياء للعرض  

القدتٯة بُ القاىرة  كل لذاتو. وما زالت ىذه ات٠زائن موجودة بُ كثتَ من الدور
 ودمش  حتى الآن.

ويروي رحالة سابقون تٔا لا يدع ت٣الا للشك أنو بُ العهد ات١ملوكي التابٕ كانت 
تصنع سجاجيد معقودة لاستعمال البيت بُ القاىرة. ويصح أن يعد أكيدة أن ما 
يسمى اللسجاجيد الدمشقية، وىي التي تٛلت ىذا الاسم بُ أسواق البندقية خطأ 

كبر الظن، ىي نفسها من إنتاج مصر. وقد بقي أكثرىا ت٤فوظة، ويرجع بعضها بُ أ
إبٔ القرن ات٠امس عشر وبعضها إبٔ أوائل القرن الذي يليو، وت٢ا دائما صبغة واحدة 
لا تتغتَ مؤلفة من الألوان الثلبثة: الأتٛر القرمزي والأزرق الفتَوزي والأخضر 
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ا كل الانفراد: وفرة ت٤تَة بُ ات١وضوعات الزمردي. أما بُ الرسم فتنفرد عن غتَى
ات٢ندسية ات١تبدلة تبدل ابداع، اتٟافلة اللنبات، تٗطي ات١ساحة ولا تتباين معها 
الأشرطة ات١تشابهة الألوان إلا قليلب. ومادة السجادة من الصوف اللبمع إلا أن تكون 

ية القاعة وإما من اتٟرير، وىذا بصفة استثنائية. ومسطحها إما مربع ليتمشى مع أرض
مستطيل. وأتٚل مثال ىذا النوع جاء إبٔ ات١تحف النمسوي للفنون والصناعات بُ 

 فينا من مقتنيات بيت ىابسبورغ الإمبراطوري.
وقد حفظت لنا أمثلة من الأسلحة تكفي لأن نستنتج أنو قد شاع بُ ات٠وذات 

دوات البرونزية وغتَىا من عدد السلبح نفس طراز التكفيت الذي كان متبعة بُ الأ
وقد دخل الكثتَ منها بُ ت٣موعات الأسلحة بُ إستانبول. وأتٚل ما أخرجت صناعة 

بلط القتال ات١ملوكية على الإطلبق، فهي تنم عن الذوق  –تْ -الأسلحة الإسلبمية 
 بصورة بينة سواء بُ ذلك مقب  البلطة ونصلها.

 الأقمشح والمطزساخ:

ثر للطراز الذي كان تٯيز عهد الفاطميتُ. وقد بٓ يعد ىناك بُ العهد ات١ملوكي أ
ذىبت بذىاب ىذا العهد صناعة نسج الكتان الذي كان يوشي التٟرير، وضاع كل 
أثر ت٢ذه الصناعة. فالعهد اتٞديد يعتٍ على الأغلب فيما يتعل  الت١نسوجات تأسيس 
طراز جديد للحرير قبل كل شيء، وىو ما شجعت عليو ات١صنوعات الصينية بُ 

لعهد ات١غوبٕ. فقد كانت العلبقات التجارية مع شرق آسيا نشطة. وبُ تٚلة ما ت٪لكو ا
(. وقد كان 70أمثلة من الديباج الذي ثبت أنو صنع ىناك لبلبط القاىرة )صورة 

ىذا الديباج سببا لتطور صناعة التقصيب بُ سوريا، وىي التي يرجع إليها الفضل بُ 
س بتُ الكنوز الكنسية القدتٯة. وإذن فمن ت٣موعة كاملة من أفخر ثياب القدا

الواضح أن الأقمشة كانت تلقي بُ الغرب تقديراً كبتَاً. وىي من ناحية الصناعة تتف  
بُ اتٟياكة البارزة مع ما أداه الفرس بُ نفس العصر، وعلى الأخص بُ القرن الرابع 

وكي مع عشر، على حتُ تبدي الأشرطة والزخرفة أمارات تدل على العهد ات١مل
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 اقتباس لا ينكر لنماذج من الشرق الأقصى بُ رسم الأزىار واتٟيوان.
ويبدو التأثر اللعنصر الأجنبي أكثر وضوحا بُ صناعة الأقمشة اتٟريرية التي 
تعرف السم "الكمخة" وكانت تصنع تٔصر نفسها وتصدر إبٔ أوروال، ففي ىذه 

ئل وغتَىا دائمة ومكررة على الأقمشة تدل ت٘وجات العرانيس ومراوح اللوتس واتٞدا
أصلها الصيتٍ، وتوضح من أي طري  دخلت ىذه ات١وضوعات بُ الصناعة الفنية 
ات١ملوكية. وت٧د تّانب ذلك أنسجة حريرية خفيفة كثتَة الألوان ت٤لبة بتصاوير 
تٟيوانات متقابلة داخل أشكال بيضاوية مدبية وغتَىا، ويفهم من الكتابة التي عليها 

 تاج ىذه الفتًة.أنها من إن
ووجد الكتان ت٣الًا كبتَاً للبستعمال بُ الثوب، غتَ أنو كان يستحب بُ ىذا 
العهد أن بطرز التٟرير بُ غرزة نسج فائقة العناية، كان تٮيل أحيانا أنها تقليد 
للمنسوجات ات١صنوعة اللآلة، وذلك بعد أن كانت غرزة ات١غراز التي ترسم المحيط ما 

لعهد الفاطمي. وقد أصبحت للنماذج حاشية أكثر ظهورا ت٦ا كانت تزال تستعمل بُ ا
عليو تْياكة ات١نسج، وانتقل كثتَ من ات١وضوعات التي كانت منتشرة حينذاك إبٔ 
الفنون الشعبية لدى الأمم السلبفية والسكندناوية وبقيت فيها مئات السنتُ دون أن 

شة ترجع إبٔ ذلك العهد قد تٛلت يطرأ عليها تنوع كبتَ، ولدينا كثتَ من ت٪اذج الأقم
معها إبٔ أوروال أسلوب الغرزة ات١سماة ىولتُ، وىي ترسم المحيط بصورة أدق، وإبٔ 
ىذا الأسلوب يرجع الفضل بُ طائفة من التطريزات الفائقة الروعة بُ عصر النهضة. 
وأختَا كان طبع الأقمشة بلون واحد بُ العادة ت٤بوسة على الكتان بُ عصر 

ك. بل إننا لنملك عددا من عصي الطبع مصنوعة من ات٠شب ت٦ا كان ات١مالي
يستعمل ت٢ذا الغرض ويستخدم تٔهارة بلغ منها أن أنشأت رتٝا منسجما جدا ظل 

 يتابع طبعو.




