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 الطراز المغربً

انتقلت الزعامة اتٟضارية للؤندلس بُ عهد الأمويتُ إبٔ مراكش بُ أواخر القرن 
ب السياسي الذي ساد إسبانيا وشمال إفريقيا تٖت حكم اتٟادي عشر، نتيجة للبنقلب

ات١رابطتُ، وكان للآراء الصوفية التي تٛلها الفرسان النساك من أربطتهم الصحراوية 
أثر بُ اتٟد من الإسراف بُ الزخرفة،، فبدأ بُ منتصف القرن الثاب٘ عشر طراز جديد 

لغ قمتو خلبل القرن الرابع أخذ ينمو بتشجيع اتٟكام البربر من أسرة ات١وحدين حتى ب
عشر بُ غرناطة حصن الإسلبم الأختَ بُ إسبانيا، وكانت قصور اتٟمراء ىناك ت٣الا 
لإبراز النشاط الفتٍ اتٞديد، كما احتفظت مراکش اللتقاليد الفنية لذلك العهد حتى 
الآن، واستطاعت تونس إبٔ حد ما أن تناى  التأثتَ التًكي والأوروبي الذي بدأ منذ 

لقرن السادس عشر، ولكن اتٞزائر بٓ تستطع مناىضتو تٖت حكم القراصنة. بٍ ا
 توقف تطور الطراز ات١غربي ت٘اما بُ شمال إفريقيا.

على أن سيادة الاتٕاه الفتٍ اتٞديد على إسبانيا وشمال إفريقيا بٓ تٖل دون ظهور 
نائتُ والصناع بع  ات٠صائص الفنية المحلية وتطورىا إبٔ حد ما، فانتشرت بواسطة الب

عدة أشكال جديدة، وأصبحت غرناطة وفاس تكمل إحدات٫ا الأخرى بُ القرن الرابع 
عشر، كما كانت إشبيلية ومراكش بُ القرن الثالث عشر، ورغم أن ات٢وة اتسعت بتُ 
ات١غرب الإسلبمي وبقية البلبد الإسلبمية، وكانت الاتٕاىات الصناعية والفنية بُ مصر 

من الصناع والفنانتُ ات١غاربة، وإن اكتفوا بتحويرىا إبٔ ما يلبئم البيئة وفارس تٕد تقبلب 
 المحلية.

 العمائز الذٌىٍح:

أما فيما تٮتص بتخطيط ات١ساجد فقد استمر خلبل العهد ات١غربي اتٞديد بُ 
الاتٕاه الذي تطور إليو بُ القتَوان وقرطبة، ويتجلى ذلك بُ الرسم ات١غربي ات١ثابٕ 
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ع ات١نصورة، إذ بقي نظام الصحن تٔصلبه ات١ستوي السطح ورواقو ات١نفذ بُ جام
الأوسط ات١متد إبٔ المحراب. وبقيت الأروقة الأخرى مرتبطة وعمودية على جدار 
القبلة، مواجهة تٟائط ات١صلى بُ كلب الاتٕاىتُ أحيانا، كما بُ جامع القرويتُ بُ 

كما بُ جامع ات١نصورة   فاس، وظلت ات١ئذنة بُ وسط اتٞهة ات١قابلة من الصحن،
وجامع حسن بُ الرالط. وأحيانًاكانت تٖول إبٔ زاوية من زوايا الصحن. وىناك حالة 

 فريدة سابقة بُ جامع تينمال أقيمت فيها ات١ئذنة الرزة فوق المحراب مباشرة.
وفيما تٮتص اللأكتاف، استبدلت اللأعمدة دعامات جانبية من الآجر ت٢ا 

امع الكتيبة تٔراكش أنصاف أعمدة أمامية، تعم  بُ وضعها حواف. واتٟقت بها بُ ج
فوق(. وبُ  78عقود كحدوة الفرس ملساء أو مشرشرة، منكسرة من فوق )صورة 

عهد ات١وحدين أضيفت عقود مدببة ذات مظهر جاب٘، وبُ عهد اتٟمراء أضيف إبٔ 
انت اتٞامع عقد مستدير يرتكز على أعمدة معدلا تٔا يناسب ىندسة القصور. وك

العقود تقام بُ إطار قائم الزوايا. وبُ ات١رحلة التالية كانت تتخذ من اتٟص فقط 
وتدمج بُ مثل ىذا الإطار للزخرفة وحدىا. وأحيانا كانت ات١نائر بُ عمائر الآجر 
تبنىباتٟجر، بشكل رشي  منظم. واستمر شكلها ىذا الت١غرب دون تغيتَ يذكر، فهي 

مشرف، وفوقها بناية صغرى تشبهها وتاج كالذي دائما قاعدة مربعة ذات إكليل 
بقي حتى الآن تّامع الكتيبة تٔراكش. أما ات١سطحات فتختًقها نوافذ مفردة أو 

 مزدوجة.

وبُ عهد ات١رابطتُ نشأت قبة المحراب فوق قبوات مضلعة من ات١قرنصات أكثر 
بعدئذ. ت٦ا بدأت بو قرطبة وبُ رأسها مصباح. وقد تطور قبو اتٟجرات بُ قرطبة 

وصارت للباب الكبتَ وظيفة جوىرية، وكثرت زخرفتو، وتٛي بسطح خشبي الرز يزيد 
تأثتَ الواجهة. وكما أدخل صلبح الدين نظام ات١درسة بُ مصر، أدخلو بُ ات١غرب 

( مع عدم تٖديد أفكار معمارية. وبٓ 2222 - 2214والأندلس يعقوب ات١نصور )
الت١غرب من حيث ات٢ندسة ات١عمارية، كما أنو بٓ يتطور ىذا النوع من الأبنية الدينية 

يؤثر بُ تصميم اتٞوامع، حتى بُ فاس التي كثرت فيها تلك ات١دارس بُ القرن الرابع 
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عشر خلبل حكم بتٍ مرين. وقد روعيت اتٟاجة العملية بُ ىذه ات١دارس، فضمت 
ا حجرات لسكتٌ الطلبة وقاعة للدرس كانت تستعمل للصلبة أيضاً،كما كان به
صحن مكشوف. وقد أدى اقتصارىم على ات١ذىب ات١الكي وحده دون بقية ات١ذاىب 
الأربعة إبٔ مثل الارتباك الذي حدث بُ ات١ستنصرية ببغداد نتيجة لمحاولة تٚع 
ات١ذاىب الأربعة تٖت سقف واحد، فاكتفوا بتشييد مبان من طبقتتُ حول صحن 

الدرس ات١ربعة أو ات١ستطيلة  مستطيل تتوسطو نافورة أو حوض ماء. وكانت قاعة
ات١قسمة اللدعائم تقام على أحد الضلعتُ الأصغرين مع المحراب. كما كانت بع  
ات١دارس متصلة التٞوامع المجاورة ت٢ا، بينما استقلت بقيتها وكانت ت٢ا مئذنة خاصة. 

 على أنها تٚيعا كانت ت٘تاز اللعناية بزخرفتها.
لتعليم الديتٍ وت٦ارسة طقوسالطرق الصوفية أما )الزوايا( التي كانت تستعمل ل

فكانت تشيد عادة تّانب أضرحة الأولياء. ولا تعرف مؤسسات قدتٯة منها كان ت٢ا 
أثر بُ تاريخ الفن. وأحيانا كانت تٕمع بتُ ات١درسة والتكية والضريح، مثل )ات٠انقاه( 

 ات١ملوكية.

اليو، فيكون وسط ظلبم أما ضريح الوبٕ نفسو فكان تٯتاز اللبياض الناصع بُ اع
الغاالت والغياض منظرا طبيعيا مألوفا بُ شمال إفريقيا. وكانت الأضرحة ات١قبية تكثر 
أمام بواالت ات١دن وبُ اتٞبانات خاصة، ومع اختلبف أشكات٢ا كانت تٖافظ على 
التناسب إبٔ حد ما لا ت٬علها ذات شان ىندسي يذكر، وتوحي تقبيتها البدائية 

كان نصف القبة البسيط يقع فوق قاعة  تقاليد ت٤لية قدتٯة. وغالباً  اللمحافظة على
مربعة، وأحيانا تكون ىناك تلبيسة بُ السطح أو شكل ت٥روطي تليو طارة متداخلة، 
أو تكون القاعدة مفتوحة بُ عقود حدوية. وبُ بع  ات١ؤسسات كان يوجد صحن 

 ذو بوائك تٯتد أمام الضريح.
با كانت تشيد أضرحة اتٟكام مع صبغة تذكارية أبرز، وعلى غرار ىذا النظام غال

وتطبي  لتطور القباب بُ عمارة ات١ساجد، وبٓ تب  آثار تستح  الذكر من أضرحة 
ملوك غرناطة ولا قبور بتٍ مرين بُ ضواحي فاس. وفيما بتُ القرن السادس عشر 
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ا مصلى والقرن السابع عشر عثر على منشأة ت٦يزة بُ مقابر السعديتُ تٔراكش، به
ومقامات. وبُ حالات نادرة وجدت تصميمات ات١ساجد ضرت٭ية كاملة تشبو التي 
بناىا ات١ماليك اللقاىرة، كما توجد ت٣موعة من ىذه الأبنية بُ خرائب شيللب إبٔ جوار 

م على يد أبي  ۳۱۱۲م، وبً بناؤىا سنة  2017الرالط يرجع تأسيسها إبٔ سنة 
مستطيلة منعزلة، وكان بها جامعان لكل منهما اتٟسن ات١ريتٍ. وىي تشعل مساحة 
 صحن ومئذنة وحديقة وثلبثة مقامات.

 عمارج الحصىن:

بٓ يب  من اتٟصون التي شيدىا ات١رابطون الت١غرب إلا قليل، وبٓ يكن بُ بناء 
أربطتهم الصحراوية ما تٯكن تطبيقو بُ بناء تلك اتٟصون بُ أراض أقسى مناخا. وبُ 

أسوار مدن وقلبع )القصبة( طبقا لاتٕاىات فنية جديدة، عهد ات١وحدين أنشئت 
ات١نحوت، والأبراج ات١ضلعة ت٤ل  عهدىم، فحل اللتُ ت٤ل اتٟجراستمر اتباعها طيلة 

ات١ستديرة، وأصبحت الأبواب أكثر متانة وزخرفة. وأدخلت على جانبي البناء أبراج 
ا العقد فكان دائما رابية أخرى ابتغاء التأثتَ والروعة مع عناية أكثر اللزخرفة. أم

 جدا، وعلى ىيئة حدوة الفرس غالباً.
وقد بنيت أسوار مدن تلمسان وفاس القدتٯة ومراكش بُ عهد ات١وحدين. أما 
حصن الرالط فاصلو برج طائفي كما يدل على ذلك اتٝو، وقد حلت ت٤لو قصبة 

بُ حالة حسنة.  اضاية، التي زودت ببوابتتُ قويتتُ بكل منهما ت٣از مقبو، وما زالتا
أما بوابة الشمس بُ طليطلة فأنشئت بُ نهاية القرن اتٟادي عشر، وجددت تٕديدة 
غتَ جوىري فيما بعد. وبُ إشبيلية حتى الآن جزء من سورىا الذي أقيم سنة 

م. وكان يتبعو فيما يظهر برج الذىب ات١نعزل الآن ويعلوه مبتٍ صغتَ من اثتٍ ۳۹۹۳
ت١وحدي المحتفظ بهيئتو كاملة ىو بُ رأينا قلعة وادي عشر ضلعة. على أن اتٟصن ا

ابره التي تٖرس الطري  إبٔ إشبيلية. وقد أدخلت عليو تغيتَات عدة بُ القرن الثالث 
عشر بعد استيلبء ات١سيحيتُ عليو. وت٭يط سوره الرئيسي ات١رتفع ذو الأبراج القوية 
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نفسو يرجع إت٘ام بناء تٔعقل جبلي، وأمامو سور أقل ارتفاعا. وإبٔ ىذا العهد 
 "القصبة"، وقد أدت٣ت بُ القصر ات١لكي المجاور ت٢ا بُ القرن الرابععشر.

وترجع أسوار فاس اتٞديدة وشيللب قرب الرالط الت١غرب إبٔ عهد بتٍ مرين، وبُ 
مواجهتها بُ سلب مرنا القراصنة وبو حوض للسفن عند مصب النهر كانت السفن 

رمى ات١نيع. وأىم اتٟصون التي شيدت بُ ذلك العهد ىو تغادره إبٔ البحر من الب ات١
( وقد أقيم على أبواب تلمسان لمحاصرتها ۳۱۰۹ - ۳۹۲۳رالط ت٤لة ات١نصورة )

 وإرغامها على الاستسلبم، وت٭توي سوره ات١نيع على جامع كبتَ وقصر فخم.

 القصىر والمزافق العامح:

ين والدتٯقراطية، ولذلك كانوا بٓ يشيد ات١رابطون قصوراً فخمة، لاتصافهم اللتد
يطلقون على مقر حكمهم بُ مراكش اسم بيت الأمة، وقد شيدوا كثتَا من الأبنية 
الدينية. وكشفت أختَاً أجزاء من مقر حكمهم بُ إشبيلية أمام القصر اتٟابٕ "الكازار" 
وبُ القرن الرابع عشر، أقيم قصر ملكي ىو قصر اتٟمراء ات١شهور. وقد بدأ تشيده 

(. وقد ۳۱۲۳ - 2878( بٍ محمد ات٠امس )2878 - ۳۱۱۱وسف الأول )ي
شوىت بأعمال لاحقة. وما زال نظامو حتى الآن خربت بع  أجزائو بُ عهدت٫ا أو 

يتوبٔ  (: ات١شور حيث كان السلطان۳۱واضحا بُ ت٣موعات ثلبث ىي )رسم 
يو قاعة العرش، الأحكام ويلتقي اللرعايا، والديوان ات١خصص للبستقبالات الرتٝية وف

واتٟربٙ ات١خصص ت١خادع السلطان. أما البناء ات١نخف  ات١عروف السم النيو للكسار 
Patio del Mexuar  فكان يتبعو ت٣لس للقاضي ومصلى صغتَ. وكان "حوش

الرت٭ان" الكبتَ مركز ات١قر الرتٝي و بو نافورة وقاعة للسفراء داخل برج قمارش، 
و كمركز للحربٙ، وعلى جانبيو کوخان تٚيلبن، ومن ويلح  بو صحن السياع بنافورت

حولو قاعات مقبيةوأبهاء مستطيلة. وبُ شمالو حدائ  وتٛامات، وبُ شرقو قصور 
صغرى ومساكن برجية منعزلة لأعضاء الأسرة ات١الكة. وبُ اتٞنوب مدافن الأمراء 

تْوش )الروضة( وجامع القصر، وىو الآن كنيسة. وقد أزيلت المجموعة اتٞنوبية 
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 الرت٭ان وأقيم مكانها قصر شارل ات٠امس بُ القرن السادس عشر.

 

 تصميم القصر اتٟمراء -۳۱رسم 

وإبٔ الصدفة وحدىا يرجع إنشاء كثتَ من مباب٘ قصر اتٟمراء، وليس بُ ات١باب٘ 
ات١غربية رسوم دقيقة كالتي عرفت بُ العصر العباسي، وبٓ يعن تٔتانة البناء كالعناية 

وفتَ وسائل الراحة. وقد تداعت أكثر ات١باب٘ أو غتَت بعد قليل نتيجة اللزخرفة وت
للبرتٕال بُ إقامتها. وبٓ يب  من دور اللهو والتًفيو التي شيدىا ملوك غرناطة سوى 

م، يتوسطها  ۳۱۳۲جزء من جنان العريف )حديقة ات١عماري( التي كانت قائمة سنة 
 ات١غربي بُ بناء الكازار )القصر( حوض ماء مستطيل ضي . وقد اتبع الاتٕاه الفتٍ

م تٔساعدة صناع من غرناطة، واستمر  2872الذي بدأ تشييده بطرس العنيد سنة 
ىذا الاتٕاه بُ العهود ات١سيحية التالية. وفيو التزام اللتقسيم الثلبثي بُ قصر اتٟمراء، 
حيث ت٧د صحن البنات مع قاعة السفراء على غرار الديوان، وصحن الدمي مع 

 (.71اتٟجرات اتٞانبية على غرار اتٟرم )صورة 
وبٓ يب  بُ مراكش أثر لقصور بتٍ مرين، سوى موضعي حوضتُ للماء بُ خرائب 
قصر ات١نصورة، فيهما مشابو من حوض حوش الرت٭ان التٟمراء. وكانا تابعتُ لدار 

 م. وكذلك بٓ يب  أثر للقصور 2844الفتح التي شيدىا أبو اتٟسن بُ الرالط سنة 
الفخمة التي شيدىا بنو حفص بُ تونس. أما قصر السلطان بُ فاس فتوجد صورة لو 
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م تبتُ أن صحن اتٟربٙ فيو كان بو جوسقان كما بُ قصر اتٟمراء،   2770بُ سنة 
كما يتوسطو حوض ماء كحوض جنان العريف. وبٓ يب  من قصر "البديع" بُ مراكش 

و أحواض ماء وأكواخ مقبية )أواخر القرن السادس عشر( سوى أطلبل، وكان ب
ت٥تلفة. وكذلك الشأن بُ القصر الفخم الكبتَ الذي شيده مولاي إتٝاعيل بُ 

 مكناس، وكان آخر بناء كبتَ الت١غرب.

وبُ اتٟمامات الباقية بإسبانيا من العصر الأموي، بٍ من القرنتُ اتٟادي عشر 
فالقاعة الكبرى بها تشبو  والثاب٘ عشر، ما يؤكد صلتها التٟمامات الرومانية الساخنة،

القاعة ات١خصصة ت٠لع ات١لببس بُ العهود القدتٯة، وكانت تضم إيوانات مرتفعة من 
حول قبة قائمة على أعمدة خالية. وكان كل من القسم ات١عتدل والقسم الساخن لو 
قبوات بها فتحات صغتَة لدخول الضوء.كما كانت ىناك سبل عامية للشرب، ولكن 

ىندسية، وبُ مراكش أمثلة منها بها زخرفة فنية رفيعة، واشتهر ىناك ليس ت٢ا قيمة 
ات١ارستان الذي بناه يعقوب ات١نصور لاتساع رقعتو وجهازه الفتٍ وصحنو. وقد تٗرب  
كما تٗرب مبتٌ مثلو أقامو محمد ات٠امس بُ غرناطة وحول فيما بعد إبٔ دار لسك 

 .النقود
تقام بُ أكثر ات١دن بُ حي تٕاري مغل  وبُ تونس بقايا أسوان البصريات، كانت 

قرب اتٞامع الكبتَ. وىي ترجع إبٔ الفتًة بتُ القرنتُ الثالث عشر والرابع عشر. وت٢ا 
 قبوات طويلة من الآجر فوق أعمدة خفيفة.
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وبُ سوق اتٟرير بغرناطة صفوف من العقود نرجع إبٔ القرن ات٠امس عشر، 
لكنها سدت الآن. أما بورصة اتٟبوب ىناك فتدل بقاياىا على أصلها ات٢ندسي 

فندق ات١تعدد الطبقات. وبُ فاس وغتَىا أمثلة ت٢ذه ات١عماري، وكانت على غرار ال
 الفنادق القدتٯة التي كانت تعد للتجار الأغراب على غرار اتٟانات بُ الشرق.

 الشخزفح عىذ المىحذٌه:

إن ات١باب٘ القليلة الباقية من عهد ات١وحدين تدل على الرصانة اللقياس إبٔ 
على أن تلك الرصانة لا تعدو أن  ات١غالاة بُ التضخيم بُ العصر الأموي الأختَ،

تكون نزعة إبٔ التطوير دون أفكار جديدة. وبعد ت٤راب اتٞامع الكبتَ بُ تلمسان 
م حدث بع  التطوير، لكنو بٓ يؤثر بُ الزخرفة اتٟصية للمحراب الذي  2287سنة 

م. وقد بدأ التفكتَ  2224أنشأه أنصار ات١رابطتُ بعد تشتيتهم بُ واحة توزور سنة 
ديد منذ عهد عبد ات١ؤمن زعيم ات١وحدين وانتشر حوابٕ منتصف القرن الثاب٘ عشر اتٟ

بُ ات١ساجد التي بناىا بُ مراكش وتينمال، فأصبحت الزخرفة ات٠صية تسود الأبنية 
الآجرية بُ ترابط ىندسي قوي، وتكرر شكل العقد اتٟدوي بُ عقيدات صغتَة 

ملئها بأي تفصيلبت، وىي تٕعل مسننة، ونظمت ات١سطحات بإطارات ىندسية دون 
لبناء الآجر بُ العقود ات١دببة مظهرا جانبيتا يشبو ريشة ات٠وذة وبو شرشرة دقيقة  
كات١نشار. والقبوات غنية الت١قرنصات. وتدل بقايا قصور ات١وحدين بإشبيلية، وكنيس 

 اليهود القدبٙ بطليطلة على انتشار الاتٕاه ات١غربي بُ إسبانيا
ىذا الاتٕاه طورة جديدة بُ أواخر القرن الثاب٘ عشر،  (. ودخل77صورة 

 (.78النتقالو إبٔ اتٟجر بُ أبواب مراکش ورالط الضخمة )صورة 
فحشيت الوصلبت اللأرابسك ات١سطح ت٦ا مهند لزخرفة العرائيس المجردة بشكل 
جديد ظهر فيو موضوع الصورة اتٞانبية لأول مرة، وكان لو فيما بعد شأن كبتَ بُ 

 يز ات١قرنصات.أفار 

وبُ ذلك الوقت نفسو زيدت بُ تٖلية ات١آذن زخرفة عقودىا الصماء بتكعيب 
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ت٣الات واسعة فيها مع مراعاة النموذج الآجري. وبذلك سايرت تطور الأبنية 
السلجوقية ات١عاصرة ت٢ا بُ آسيا الأمامية. واستعتُ اللطلبء للئحياء الزخربُ كما 

 الكتابة الزخرفية على ات٠ط الكوبُ ات٠فيف، كما حدث بُ جامع الكتيبة، واقتصر بُ
 قل إحياء ات١سطحات بُ تٖلية الأدوات.

 طزاس الحمزاء:

إن الفكرة الإنشائية التي التزمتها الزخرفة بُ عهد ات١وحدين كانت خاضعة ت٘اما 
لطغيان الزخرفة بُ مباب٘ القرن الرابع عشر. وليس ىناك ما يؤكد أن ذلك التحول 

بُ القصر ات١لكي بغرناطة. على أن ما ثبت من استقدام صناع من فاس اتٟاسم بٖ 
وتلمسان وغتَت٫ا إبٔ إشبيلية، ووجود ت٘اثل تام بُ الطراز بتُ الآثار ات١ختلفة لذلك 
العصر، ت٬عل للحمراء أت٫ية منهجية تؤيد إطلبق اتٝها على ذلك الاتٕاه كلو، وإن بٓ 

واخر القرن الثالث عشر وأوائل القرن الرابع يب  من أقسامها الأوبٔ التي شيدت بُ أ
 عشر ما كان خليقة بإلقاء الضوء الكابُ على مدى التأثر بها.

واتٟقيقة أن أت٫ية القصور ات١غربية ات١عروفة بُ تاريخ ات٢ندسة ات١عمارية لا ترجع 
إبٔ تٗطيطها أو بنائها، بل ترجع إبٔ ما تضمنتو من تشكيل زخربُ قام على تنظيم 

ت١سطحات التحلية وعلى مؤثرات ات١نظور، وات١هارة الفنية الفذة التي استطاعت  ملبئم
السيطرة على ات١ادة ات٠صية، وكان ت٢ا تأثتَ مسرحيفي مناظر ات٢ندسة ات١عمارية بُ 

( الستعمات٢ا أعمدة من الرخام، تعطي زينة غاية بُ الروعة. 77صحن السباع )صورة 
تديرة الأنيقة ت٣ردة من وظيفة اتٟمل بُ إطار متتُ وقد استعملت أحيانا بعقودىا ات١س

مغشي بتحلية من اتٟبس، وأحيانا خففت كتلة العبء التٞص ات١خرم ليمكن تٖمل 
ضغطها، كما روعيت الوقاية ات١عقولة بُ العقود ات١درجة والقباب ات١قرنصة )صورة 

تجمية بقاعة (، وتغلبت جرأة تدريج ات٠لبيا على ات١وانع الأختَة بُ القوات ال72
 الأختتُ وقاعة بتٍ سراج.

وكان السائد بُ ذلك العهد أن تعم الزخرفة كل ات١ساحات دون ترك أي فراغ، 
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لكن النماذج تبدو مرتبطة بُ الإطار والأشرطة والأفاريز واتٟشوات. وبُ داخل البناء  
كانت جدران اتٟجرات تغطى حتى السقف ببلبطات جصية تصنع آليا لسرعة إت٧از 

مل، بُ حتُ كانت وزرات اتٞدران تغشى وحدىا اللفسيفساء القاشانية. وبُ الع
الواجهات والأروقة وما إليها كانت الزخارف اتٟساسة تٖمي بطنف خشبي الرز مبلط 
اللآجر. وبُ الزخرفة ات٠طية استعمل النسخ ات١ستدير الشائع وقتئذ بُ مصر وفارس 

ط الكوبُ الذي كثرت فيو العقد مع تعديل بُ رسم ات١نحنيات، وذلك تّانب ات٠
 والأقواس.

وبُ ات١وضوعات ات٢ندسية استعملت تكعيبات من ات١عينات كالتي تٔآذن 
ات١وحدين، على ىيئة ت٪اذج ت٥رمة بُ جدران جصية خالية، وإبٔ جانبها أشكال 
ىندسية على ىيئة ت٧وم أو شرائط متصلة. وساد ذلك بُ التغشية ات٠زفية خاصة، بٍ 

بسك أختَة كصورة نباتية، وتكرر بُ الصور ات١فردة والعرانيس والأعواد، غلب الأرا
وبُ أشكال النبات وورود ومراوح تٗيلية وغتَىا. كما زخرفت التيجان اللأرابسك، 
وافتًشت الأفاريز الكتابية منامة من عرانيس النبات. وتكرر )رنك( ملوك غرناطة 

ت الزخربُ استعمل فيما عدا ذلك، على لا غالب إلا الله"، ولعل النح" وعليو عبارة
 غرار استخدامو بُ نافورة السباع بقصر اتٟمراء.

وبٓ تأت عمائر بتٍ مرين تّديد يذكر بُ فن الزخرفة، وقيمتها ات٠اصة تتمثل بُ 
طابعها الديتٍ، وكانت بإسبانيا أبنية مشابهة ت٢ا بٓ يب  شيء من آثارىا. وكانت 

سيدي بو مدين، بفضل فيها استعمال الدعائم » ات١ساجد كما ىو الشأن بُ جامع
ات١نشاة اللزخرفة اتٟصية، التي يرتبط بعضها بعقود حدوية. وقد احتفظ للمحراب بُ 
اتٟمراء اللعقد اتٟدوي، كما يبدو ذلك بُ مصليتُ صغتَين بو. وبُ مدارس فاس 

ب. ومراكش أدخلت تّانب الزخرفة ات٠صية طريقة تزيتُ اتٞدران بكسوة من ات٠ش
على أن موضوعات حفر ات٠شب بقيت داخل نطاق الطراز الغرناطي، كما يظهر بُ 
ضريح أبي اتٟسن بُ رالط منقولا إبٔ اتٟجر. بينما أخذت بوابة شللب عن بواالت 
ات١وحدين ىناك مع إمعان بُ التقويس، وشملت الزخرفة البرجتُ المحيطتُ بها. ويبدو 
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 صر تٔكناس التي أنشئت فيما بعد.ذلك بطريقة أكثر خشونة بُ بوابة الق
وبُ الآثار التي شيدت بعد ذلك كضريح السعديتُ بُ أواخر القرن السادس 
عشر قلت زخرفة الأشكال؛ بينما بقيت حتى الآن تٔراكش التغشية التٞم لاعتبارات 
تٚالية وصناعية واستؤنف تقليد الأندلس بُ تونس وطرابلس، واستخدمت 

ديد ات١آذن اللألوان، وما زالت تستعمل بُ تغشية اتٞدران الفسيفساء ات٠زفية بُ تٕ
 ببع  ات١دن ات١غربية.

 :المذجىٍهطزاس 

ات١دجنون ىم ات١سلمون الذين بقوا على دينهم بعد انتقال اتٟكم إبٔ ات١سيحيتُ، 
وقد احتفظوا التٕاىهم الفتٍ ومهارتهم الصناعية، موفقتُ بينها وبتُ الرغبات اتٞديدة. 

راز ات١دجنتُ عصراً واحداً، ولا منطقة بعينها. لأن اتٟكم ات١سيحي بٓ يعد ولا تٯثل ط
م، وإبٔ إشبيلية  2217إبٔ البلبد كلها مرة واحدة، بل عاد مثلب إبٔ طليطلة سنة 

. على أن فنهم استمر بُ التطور. وتٯثلو بُ 2420، وإبٔ غرناطة سنة 2041سنة 
ا قاعة بها دعائم مزودة بإطارات صماء طليطلة معيدان لليهود ىناك. وأقدم ما فيهم

م.  ۳۹۰۰احتفظت بروح ات١ساجد بُ عهد ات١وحدين. وقد بتٍ معبدىا حوابٕ سنة 
(. أما ات١عبد الآخر فتَجع إبٔ حوابٕ 77ولو تيجان على ىيئة كوز الصنوبر )صورة 

. ويتألف من قاعة مستطيلة غتَ مقسمة، بها منصة للنساء، وتغشية 2877سنة 
دو فيها ت٤اولة التوفي  بتُ ات١وضوعات ات٢ندسية ات١عمارية ات١غربية، وأشكال جصية تب

الزخارف العربية، ورسوم تفرعات الكروم الغوطة، وأفاريز من الكتابة اللعبرية. ويبدو 
طراز ات١آذن بُ كثتَ من أبراج الكنائس، كما أن ىناك أقواسا توبٔ زخرفتها أحيانا  

 كثتَة نقاشو اتٞص ات١سلمون.
وبعد فتح قرطبة وتٖويل مسجدىا إبٔ كنيسة، أنشئ بو مكان للمرتلتُ والب 
رئيسي جديد، يبدو فيهما الاتٕاه إبٔ التخربٙ التٟمراء. كما اتبع ىذا الاتٕاه بُ زخرفة 
القصر بإشبيلية خاصة. ولعل موضوع العقد ات١سنن الذي تعلوه تكعيبات ات١عينات 
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زخرفة اتٞتَالدا، لكن تنفيذه بُ كتل جصية ( قد تقل عن 71بصحن البنات )صورة 
متًاخية يؤكد انتهاج الأسلوب الغرناطي بُ صنعو. كما أن التفصيلبت بُ تٖلية صحن 
الدمى تؤكد مثل ذلك. ويبدو بُ ىذا البناء عامة تٕنب العناصر الإفرت٧ية حتى بُ 

وك فيما تٕديداتو خلبلالقرن السادس عشر التي تضمنت طرازاً مدجناً، مهد للبار 
 بعد.

وبُ كثتَ من قصور إشبيلية وبُ مقدمتها قصر کازادي بيلبتوس أمكن اتٞمع بتُ 
ىذا الاتٕاه والأفكار اتٟديثة، ومنذ القرن ات٠امس عشر استخدمت فسيفساء 
القاشاب٘ بدلا من الفسيفساء ات٠زفية بُ بلبطات فصل فيها بتُ الألوان بأشرطة 

  فيما بعد.عاطلة أو تركيبات الرزة، بٓ تتغتَ
وقد استعمل طراز ات١دجنتُ بُ مناط  أخرى، حيث كان الصناع ات١غاربة يعهد 
إليهم بُ أعمال كثتَة كالأسقف ات٠شبية المحفورة أو ات١كعبة، وتٓاصة الدرجة ات٠لبيا، 

 م.2722إبٔ أن بً اندماجهم بُ العهد اتٞديد أو طردوا من البلبد سنة 
 الفه المغزتً الفزعً:

ت٠ط الكوبُ القدبٙ الت١نطقة ات١غربية الإسلبمية خط جديد ما زال حل ت٤ل ا
يستعمل بُ ات١غرب وطرابلس وما بينهما، وعرف السم ات٠ط ات١غربي. وتٮتلف عن 
النسخ بأنو أقل انتفاخا نتيجة لشكلو ات١ائل قليلب إبٔ الات٨دار، وأسلوب كتابتو 

وحواشي اتٟليات ودلايات ات٠فيف الأرق. وت٘لؤ صفحات العناوين ورؤوس الفصول 
ات٢وامش بأشرطة وأرابسك على ت٨و مغربي، ملونة غالبة الللونتُ الذىبي والأزرق 

شمال(. وبٓ تستعمل ات١صغرات حتى بُ الكتب الدنيوية نتيجة تٟكم البربر  72)صورة 
ات١عارضتُ دينيا للتصوير. ورغم ذلك بقيت تصاوير اتٞدران والسقوف بُ اتٟمراء. 

نها كانت من إنتاج فنانتُ أجانب. وبٓ ينتقل ات٠ط ات١غربي إبٔ الزخرفة وات١رجح أ
الكتابية بُ ات١باب٘ والأدوات. أما فن التجليد فاستخدمت فيو ت٪اذج أشرطة وجدائل 

 مضغوطة صورياً كات١ستعملة بقاىرة ات١ماليك.
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ن  وكذلك بٓ يظهر بُ ىذا العهد شيء من روائع الفنون العاجية التي كان ت٢ا شأ
 كبتَ بُ العهد الأموي.

وفيما تٮتص اللتكفيت وجدت قطع قليلة من الأدوات البرونزية البسيطة اتٟفر 
م  2827أو ات١صفحة برقائ  الذىب. بينما يوجد التٟمراء قنديل للجامع صنع سنة 

يدل على مقدرة صناع غرناطة بُ تٗربٙ مسطحات ات١عادن، وتفوق ىذه الصناعة على 
عاصر اللقاىرة بُ النقش ات١ستًخي للكتابة والعرانيس بُ ىذه الفن ات١ملوكي ات١

ات١سطحات. وبُ صناعة صب البرونز التشكيلي وجد وعاءان مصبوالن عن ت٪وذج 
واحد ومزخرفان التٟفر، لا تٮتلفان عن سباع نافورة اتٟمراء. كذلك لا يوجد غتَ 

ندلسياً قدتٯاً، وكانت القليل من اتٟلي الذىبية. وتعد ات١صوغات ات١خرمة تقليداً أ
غرناطة مركزىا بُ القرنتُ الرابع عشر وات٠امس عشر. كما كانت إسبانيا ات١غربية أعظم 
شأنا بُ صناعة الأسلحة، خاصة نصال طليطلة التي كانت ت٢ا شهرة عات١ية کنصال 
دمش . وقد بقي من منتجات العهد الزاىر بغرناطة كثتَ من السيوف ات١ستقيمة 

من ذىب ت٤رم مرصع الت١يناء، وت٘تاز بصورة التنتُ فوق غاشية  صنعت مقابضها
ات١قب  ات١قوسة وقبيعتو ات١نمقة، ويعرف كل منها بسيف بو عبدال، نسبة إبٔ أبي عبد 
الله آخر الناصريتتُ ىناك. كما توجد ت٣موعة من خناجر الأذان تدل على أصلها 

 ات١غربي بتُ المجموعات الأوروبية.
ال الفسيفساء ات٠زفية والبلبط ات١لون ات١رسوم كما عرفتهما وبينما قل استعم

إيران بُ عهد ات١غول واستعي  عنهما تٔنتجات صناعية بسيطة تعتمد على التخطيط 
ات٢ندسي، ازدىرت على النقي  من ذلك بُ إسبانيا صناعة خزف الأواب٘ على غرار 

وأوعية ات١ؤن ذات  مثيلبتها بُ الشرق، وتٗصصت إشبيلية بُ صناعة أالري  ات١اء
الزخرفة البارزة العميقة اتٟفر أو ات١ضغوطة على السطح، ربُ صنابتَ النافورات 
اللطريقة نفسها. وأحرزت مالقة شهرة عات١ية خلبلالقرن الرابع عشر بُ صناعة الأواب٘ 
ذات البري  ات١عدب٘، بُ الوقت الذي توقف فيو ازدىارىا اللري والقاىرة ودمش . كما 

فن ات٠زف الإسلبمي طراز جديد من الأواب٘ ت٘ثل بُ الزىريات المجنحة الكبتَة ظهر بُ 
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ات١خصصة القاعات اتٟمراء حيث يكسي اتٞسم كلو اللزخرفة بطلبء معدب٘ براق  
تٯتُ(، مع استخدام اللون الأزرق غالبا تّانب اللون ات١عدب٘ فوق  72كثيف )صورة 

م الأسلوب الزخربُ ات١ستعمل التٟمراء الطلبء الأبي  البراق. وفيما عدا ذلك يلتز 
مع إيثار للؤرابسك الذي يشتمل أحيانا على موضوعات اتٟيوان. وقد نقلت ىذه 
الصناعة من مالقة إبٔ بلنسية حيث تطورت خلبل القرن ات٠امس عشر بُ منيزيس 
قرية ات٠زافتُ تٔا يتف  وطراز ات١دجنتُ والأحوال السياسية، وظهرت كتابة عربية 

وأشكال غتَ مفهومة للؤرابسك، وبُ ات١رحلة التالية ظهرت تصاوير حيوان   مشوىة
كبتَة مع نقوش غوطية وت٪اذج الأوراق الكروم وفروع الأزىار، تّانب شعارات 
ات١وصتُ بصنعها من الإسبان والإيطاليتُ. واستعمل اللون الأزرق الكثيف أو ات٠فيف 

ذىبي تدرت٬اً. وكانت ات١صانع تتلقى تّانب البري  ات١عدب٘ الذي بدأ يفقد لونو ال
توصيات بصنع أطقمكاملة من أدوات ات١ائدة ات١ختلفة، كما اشتد الإقبال على 

 استتَاد ىذه ات١نتجات من بلنسية إبٔ البندقية وبرت٬و.
وبُ القرنتُ الرابع عشر وات٠امس عشر، كانت مدينة بطرنة، القريبة من بلنسية، 

ب٘ بو تصاوير للحيوان ذات طراز خاص، وموضوعات تنتج نوعا أخشن من تلك الأوا
بعضها غوطي مطلية الللون الأخضر أو البتٍ ات١غنيزي على قاعدة بيضاء كات١ستعمل 
بُ منيزيس منها للميولي  )ات٠زف الرقي ( الإيطابٕ. أما صناعة الأقمشة اتٟريرية 

نة النماذج فكانت على غرار صناعتها اللشرق خلبل العصر الوسيط كلو، وبقيت حي
ات١زدوجة التي ت٘ثل حيوانات متقابلة بُ دوائر كتابية كات١عروفة بُ بغداد والقاىرة 
واللتَمو، والديباجات١قصب الكامد ات١زود بأطباق ت٧مية كثيفة وحواش مكتوبة الت٠ط 
النسخ. وتعتبر المجموعات ات١ختلفة من قطع أردية قبر الأمتَ دون فيليب ختَ ت٪وذج 

 .ت٢ذه الصناعة

ويبدو أن طراز خزف اتٟمراء بروابط أشرطتو ات١ضلعة الكثتَة كان مفضلب بُ 
ات١صانع التي تورد الأقمشة لبلبط غرناطة، وبُ القرن ات٠امس عشر نقل طراز 
ات١دجنتُ إبٔ فن النسيج بُ إشبيلية وبلنسية، متمثلب بُ موضوعات بها صفوف متوالية 
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ر واسود ناىضة وغتَىا. وما زال القياً من غتَ مرتبطة لزىرة اللوتس وأوراق الأشجا
ىذه ات١طرزات جانب كبتَ، منو بنود اتٟرب التي استعملها بنو مرين بُ القرن الرابع 
عشر، وىي ت٤فوظة بكاتدرائية طليطلة. وبعضها مطرز تطريزا شاقا حافلب اللفن  

عركة كات١وجود بُ لاس أو بلجاس قريباً من بورجس مع ما غنم من ات١وحدين بُ م
 م.۳۹۳۹العقاب سنة 

ولدينا أمثلة من فن العقد الإسباب٘ منذ القرن الرابع عشر بدل نسجها وتلوينها 
على أصل أناضوبٕ، كما تدل قطع النسيج الباقية من القرن ات٠امس عشر على اتباع 
طراز ات١دجنتُ إذ تبدو بُ أرضيتها التي تغلب عليها الزرقة رنوك إسبانية بتُ 

ية متعددة. وبُ ات١صنوعات ات١راكشية ات١عاصرة عيب تنفرد بو ىو موضوعات ىندس
تكرار الأطباق النجمية بألوان صارخة. وىي تشتًك مع ات١صنوعات الإسبانية بُ 

 العقد ات٠شن، وبٓ يب  منها أمثلة أقدم تنتمي إبٔ مناط  مغربية أخرى.
  




