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 الطراز المغىلي في الهىد

بدأت بشائر الطراز ات٢ندي الإسلبمي الوطتٍ بُ عهد الأسرة التيمورية ات١عروفة 
بأسرة و"الر ات١غول"، ورائدىا "البر"، وتطور ىذا الطراز وانتشر فيما يسمى بعهد 

شكال الباثانيتُ. وفيو معارضة واضحة للتيارات الفنية ات٢ندوسية، وظاىره يذكر اللأ
الإيرانية، لكنو بُ اتٟقيقة يغتًف من تقاليد ثابتة ويتبع تطورا أصيلب. وبُ عهد ت٫ايون 

م( الذي عاش سنتُ عديدة بُ بلبط الشاه تات٫اسب قبل خلعو  2777 - 2782)
 - 2777تٯكن التثبت من وجود نفوذ فارسي، ما لبث أن انتهى بُ عهد رأكبر، )

نية العليا التي بلغت أوجها بُ عهد خليفتيو: م( نتيجة النهضة ات١ثل الوط 2727
 م(. بٍ تولاىا اتٟمود تدرت٬اً. 2772 - 2701جيهان جتَ، والشاه جهان )

وكانت مدينة أجرا ىي عاصمة ات٢ند بُ أول ذلك العهد، بٍ حلت ت٤لها مدينة 
م.  2718م واستمرت حتى سنة  2772فاتح بورزکري التي أنشأىا أكبر سنة 

بٍ أجرا مرة ثانية، فمدينة دت٢ي بُ النهاية. وشهد القرن السابع عشر  وتلتها لاىور،
 عهداً جديداً من الازدىار الفتٍ، بٓ يب  منو مع الأسف غتَ أطلبل.

وإبٔ جانب أالطرة ات١غول برز أمراء مسلمون آخرون كان ت٢م شأن بُ ازدىار 
نسوجات اتٟضارة والفن خلبل القرن السادس عشر والسابع عشر،خاصة بُ ات١

 وتصوير ات١صغرات، بصورة لا مثيل ت٢ا بُ البلبد الإسلبمية الأخرى.

 المذافه والمساجذ:

احتلت الأضرحة ات١قام الأول بُ العمارة الإسلبمية الت٢ند خلبل ات١رحلة التالية. 
وقد امتازت بفخامة أشكات٢ا وأت٫يتها البارزة من حيث ات١ظهر ات١عماري العام. 

ك شكلها ات١ميز الشبيو بزىرة اللوتس أو البصلة. وعدة مدافن واتٗذت القباب ىنا
اتٟكام أىم ات١نشآت بهذا الشكل، وترتبط بهندسة اتٟدائ  ات٢ندية بشكلها اتٞديد  
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كجواس  مربعة أو مثمنة الأضلبع ت٢ا بوائك من العقود ات١دببة، إذ كانت تقام وسط 
ايا غائرة أو أروقة مكشوفة، ات١اء أو بتُ روضة غناء، وكان ثقل البناء تٮفف تْن

 وأحيانا تٔنشآت طريفة ت٦ا يعلو )الأخصاص(.
وأىم ىذه البنايات بُ القرن السادس عشر ىو ضريح شتَشاه بُ ساىسارام، 
ويبدو كتلة منسقة الرزة من ات١اء، تٖف بها شرفات بديعة رائعة. أما ضريح الإمبراطور 

يدة ذا أروقة ىاوية متعددة الطبقات، أكبر ات١شيد بُ حدائ  سيکندره فيبدو بهوا مد
أشبو بنمط فيهارا ات١تبع بُ الأديرة ات٢ندية. ولا شك أن أبدع منشأة من ىذا القبيل، 
ورتٔا بُ كل العصور، ىي منشأة "تاج ت٤ل" قرب أجرا، وقد شيدىا شاه جيهان 

تٖت(.  72م( تٗليدا لذكرى زوجتو اتٞميلة الشابة )صورة  2741 – 2782)
ج ت٤ل بُ نهاية حديقة مستطيلة تتخللها أحواض للماء، ومن خلفو مباشرة ويقوم تا

يبدو ىر تٚنا، وقد كسي الت١رمر الناصع اللبمع، ولتباينو مع الأبنية المجاورة ات١بنية 
بُ واجهتو وحدىا،  التٟجر الرملي الأتٛر، تأثتَ عمي . ويبدو الطابع الإيراب٘ واضحاً 

ى ما عداىا بُ الأركانات١ائلة وت٤يط القبة، وتشكيل أبراج بينما يغلب الطابع ات٢ندي عل
الزوايا الأربعة، وكذلك بُ الأبنية الداخلية. والضريح بُ ت٣موعو بوحي بعبقرية 
مبتكرة، ويسوده انسجام تام كأبدع ما وصلت إليو ات٢ندسة ات١عمارية الأوروبية بُ 

 العصر اتٟديث.

م وفيو  2722الدولة( ات١شيد سنة وقد مهد لإنشاء تاج ت٤ل ضريح )اعتماد 
ترتبط الأبراج الأربعة التٞوس . كما يرجع إبٔ ىذا النمط ضريح ت٤مود عادل شاه بُ 

 2772بيجابور، إلا أنو تٮتلف عنو بُ توخيو الفخامة والتكتل. وقد شيد حوابٕ سنة 
ت١ؤلفة من م. وتدنو الأبراج الركنية الأربعة فيو رأسا من مربع اتٞدران. وبُ نوافذىا ا

 ۱۳سبع طبقات فجوات تٕعلها تتعادل مع ثقل قبة الضريح ات٢ائلة التي يبلغ قطرىا 
 متًا.

وبُ بناء ات١ساجد، احتفظ ات١غول اللتقاليد القدتٯة، وروعي ترامي ات١باب٘ لإظهار 
فخامتها، ولكن تباعد ات١نشآت الكبتَة أفقدىا وحدة المجموع. ويعد ات١سجد الكبتَ 
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ن أىم الأمثلة بُ القرن السادس عشر. وبو قاعة كبرى مقببة بُ الوسط، بُ بيجابور م
وقباب صغتَة فوق كل مربع بقاعة الدعائم. وبُ مسجد فاتح بور سکري ثلبثة أبهاء 
متجاورة للصلبة بأحد اتٞانبتُ الضيقتُ. من الصحن الكبتَ بُ البوائك وبناية بوابة 

لعريضتُ، وىناك ات١سجد الكبتَ الذي بدأه شات٥ة على ىيئة اتٞوس  بُ أحد اتٞانبتُ ا
أكبر بُ أجرا بٍ أت٘و جيهان جتَ الذي بتٌ مسجد لاىور. رشيد جامع دىي بُ عهد 
شاه جيهان، وتٯتد بُ عرض فوق شرفة ىائلة، وقسمت بناية بوابتو. إبٔ أقسام 
متساوية ذات طبقات ثلبث وواجهة يسيطر عليها إيران ات١دخل العابٕ، وتٗتمها 

نتان دقيقتان، وترتفع خلف الواجهة قباب اتٟرم الثلبث بشكلها البصلی )صورة مئذ
 2741تٖت(. وقد شيد شاه جيهان بُ ت٣موعة القصر بُ أجرا: مسجد اللؤلؤ ) 71
م(. وقد بلغ الذروة بُ دقة شكلو وإتقانو، وىو مشيد من اتٟجر الرملي  2777 -

 72 ، و بو عقود مسننة أنيقة )صورة الأتٛر من ات٠ارج، وداخلو كلو من ات١رمرالأبي
فوق(. وىناك مسجد أصغر اللاسم نفسو شيده اورت٧زيب من الرخام، وىو مسجد 

 القصر بُ دت٢ي.

 القصىر والقلاع:

كانت القصور ات٢ندية بُ القرن ات٠امس عشر تتبع إبٔ حد ما طراز العصر 
رتبطت الفتًة ات١غولية الباثاب٘، وبُ مقدمتها قصر راجامان سنغ بُ جوالبار، وبذلك ا

تٔاضي الإسلبم بُ ىذه ات١نطقة. وبقيت العناصر ات٢ندية مفضلة بُ عهد أكبر لتسات٤و 
الديتٍ ونعرتو القوية، بٍ تراجعت بُ عهد خلفائو أمام الفكرة ات٢ندية الإسلبمية. وتعد 
العاصمة اتٞديدة وفاتح بور سكري، أىم منشآت أكبر. وقد أحيطت من ثلبث 

ر تٯتد تٜسةكيلومتًات، واستندت من اتٞهة الرابعة إبٔ تْتَة صناعية. جهات بسو 
وبها قصور البلبط ودور للحكومة ومساجد وأسواق ومراف  أخرى. وقد بقيت 

م. والواقع أنها  2717فيحالة جيدة بعد إخلبئها ت٘اما لنقل العاصمة إبٔ لاىور سنة 
تأثتَه ات٠اص، ومن ذلك: قاعة بٓ تنظم تنظيم ات١دن عند تٗطيطها، فكان لكل مبتٌ 

العرش الكبرى أو الديوان العام بُ "النج ت٤ل"، وىو مبتٍ علوي لقاعات مكشوفة 
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يتألف من تٜس طبقات ومدرج إبٔ أعلى طبقا للمبدأ ات٢ندي القدبٙ. ومنو أيضا 
الديوان ات٠اص اللاستقبالات، وىو مربع مؤلف من طبقتتُ، ولو أربعة أبواب وعمود 

تْمل السقف على ركائز من ات١قرنصات. وبٓ يب  من ىذا السقف سوى بُ الوسط 
فوق(. وللبناء من ات٠ارج  71إفريز دائري وبع  اتٞسور المحيطة وات١نصات )صورة 

 تتوت٬ات مقببة على مثال تاج ت٤ل.
وبُ ات١دينة بيت صغتَ ذو قاعة واحدة، اتٝو "رومي سلطانو"، وبهحوض مربع 

"، وبُ إحدى طبقاتو ات١درجة قبوات مؤلفة من عقود للماء. بٍ قصر "جوض الي
فارسية ت٢ا مظهر ات٠شب. وأتٟ  بو بناء مكون من خارجات، ظهر بعد ذلك بُ كثتَ 
من الأبنية ويطل  عليو اسم "ىوا ت٤ل"، وبو كذلك جوس  اتٝو "راجا برالل" كان بُ 

ح ات١كشوفة بُ الأصل يتبع اتٟربٙ توحدت فيو الأماكن والقاعات المحجوبة والسطو 
 أسلوب كلبسيكي فوق ما يشبو الصليب ات١عقوف.

ومن آثار أكبر: قلعة شيدت من قوالب اتٟجر الرملي الأتٛر منذ سنة 
م.  2727حتى سنة  2722م واتٗذىا مسكنا عدة مرات، آخرىا من سنة 2777

وكذلك أكثر سور ات١دينة وفيو الب دت٢ي الضخم. والقصر الأتٛر الذي ينسب خطأ 
 شاه جيهان. وتبدو الأفكار ات٢ندسية الإيرانية أوضح فيو كمجموعة، بينما يبدو  إبٔ

كل شكل على حدة ىنديتا كطريقة الإنشاء. وبُ إحدى قاعاتو عوارض حجرية 
ساندة فريدة بُ نوعها، وبُ قاعة أخرى ركائز دعائم مدرجة ذات شطور منحوتة. 

 إتٚتَ كان يؤثر الإقامة بو م شيد أكبر قصراً بُ 2727و 2720وفيما بتُ سنتي 
ويتألف من فناء بسيط تٖيط بو حجرات منفردة وبوابة، وأبراج ضخمة مثمنة 
 الأضلبع على غرار ات٠انات الإيرانية. وبُ وسطو فيللب منعزلة كان اتٝها "الرا داري".
وبُ القرن السابع عشر استبعدت من عمارة القصور ات٢ندية: التفاصيل 

أشكال البناء. وبلغ ازدىار البناء أقصاه بُ عهد شاه جيهان، وبٓ الزخرفية، وتقوية 
يب  من العمائر التي افتن بُ تٗطيطها وبنائها وكانت آية بُ تٚال ات٢ندسة ات١عمارية، 
سوى أبنية مفردة، كديوان الاستقبالات الرتٝية العام بُ قلعة أجرا، وىو بهو أعمدة 
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بعقود مسننة. والديوان ات٠اص القائم إبٔ  بو سبعة أروقة تٯتد مكشوفة إبٔ الفناء
ات٠لف حول فناء ذي حديقة،وىو مكان متعامد من الرخام بديع الشكل لو أبواب  

 كبتَة ورواق أمامي من الأعمدة.

أما الأبنية ات١خصصة للحربٙ فكانت تؤلف ت٣موعة خاصة تسيطر عليها قاعة 
حديقة تربيعات، وتلح  بها اتٟفلبت مقامة على دعائم اتٝها "خاص ت٤ل"، وأمامها 

)أخصاص( بعضها رائع بهندستو ات١عمارية. وقد دمرت الأفنية والقاعات بقصر دت٢ي 
ت٘اما، ولكن شكلها التخطيطي ما زال القيا يعطي فكرة عما كان للقصر من فخامة.  

 كما أن السور ات٠ارجي للقلعة يدل على صبغتها القوية.
اه جيهان أالد، كان ىدفو أن تكون ش»وفيما تٮتص بتخطيط ضاحية مدينة 

حول مباب٘ القصر كات٢لبل، بينما النهر بُ ات١ؤخرة. أما القصر نفسو فيشغل مستطيلب 
تشغل وسطو مباب٘ الاستقبالات التي تضم صحن الاحتفالات وقاعة العرش وات١خادع 
ات٠اصة وبينها الديوان ات٠اص مفتوحة من تٚيع اتٞهات على عكس مثلو بُ أجرا. 

كان سطحو منبسطا يقوم على دعائم مربعة اتٟواف وعقود مشرشرة. وتلح  بو و 
 حدائ  تتناثر فيها )الأكشاك(.

م فتقع تٔعزل عن ات١دينة. ومن  2714أما قلعة لاىور التي شيدىا أكبر سنة 
ات١باب٘ الكبتَة التي أقيمت خلبل القرن السابع عشر مبتٌ "شيش ت٤ل" أي قاعة 

 ات١رايا.
 اء:سخزفح الثى

أدى تفضيل البناء التٟجر الرملي الأتٛر، ات١وروث عن العهد ات٢ندوسي. إبٔ 
تقوية الفن التشكيلي، فصارت أجزاء البناء تغطى بنماذج ت٘لؤ ات١سطحاتبأشكال 
عديدة تشتَ إبٔ صلتها اللطرازين: الصفوي والعثماب٘. بٍ فضلت الأشكال الأكثر 

م بعد ذلك رتٝا زخرفيا. ومع ظهور اتزانا فصار اتٟجر يكسى تّص مصقول، ورس
الكسوة الرخامية بُ القرن السابع عشر، بدأ الاتٕاه بُ ات٢ند إبٔ صناعة التخربٙ 
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الدقي  کالدانتللب بُ حشوات النوافذ والتكعيبات ات١رمرية كما ىو الشأن بُ تاج 
 ت٤ل. بٍ إبٔ تطعيم الرخام تٔختلف الأحجار الشبيهة اللكرتٯة. وبذلك اكتسب بهو
ات١قابلبت الرتٝية بقصر دبٕ روعة التلوين بُ رسوم الأزىار والعرانيس الدقيقة. كما 
استعملت فسيفساء ات١رايا بُ السقوف والأجزاء العليا للجدران بُ "شيش ت٤ل"، 
واستعملت بُ أرضية اتٟص قطع رقيقة من الزجاج ات١لون، بُ ت٪اذجكالسجاجيد أو 

ىذه الزخرفة على ألواح زجاجية عليها حدود رسوم جلدة الكتاب. وأحيانا تشتمل 
أوعية ت٥تلفة مركبة بُ رفع العقود، کحنايا الزينة بُ أردبيل. وكانت تستعمل بُ 

 (.72العمائر ات١دنية ات٢ندية أيضا كتجويفات أصلية بُ اتٞدران )صورة 
وبٓ يكن للزخرفة الت٠زف دور جوىري بُ ات٢ند، وما وجد ىناك من بقايا 

زف، أو التغشية اللبلبط، لا تٯكن أن يقارن بآثار إيران. وبُ العهد فسيفساء ات٠
ات١غوبٕ ات١تأخر استعملت أحيانا تصاوير آدمية لتزيتُ مساحات كبتَة، بعد نقلها 

 مكبرة عن التصاوير ات١وجودة بُ بع  الكتب.
 تصىٌز المصغزاخ:

م الأالطرة كانت مهنة الرسامتُ حتى منتصف القرن السابع عشر تلقى من اىتما
ىناك مثل ما كانت تلقاه من أمراء فارس. على أن التوجيهات العليا والرتٝية كثتَا ما 
أثرت بُ قوة ات٠ل  والإبداع وجودة الإنتاج الفتٍ. وعلى ذلكنجد خلبل ىذه الفتًة 
ت٨تا بديعة وعددا كبتَا من ات١لكات، ولكننا لا ت٧د شخصية واحدة عبقرية أنت تّديد 

 سة والتخليد.يستح  الدرا

وكان دور تصوير ات١خطوطات ثانويتا، بٍ بدأ التطور البتكار الأوارق ات١فردة 
)الأطر( التي صنعت لتضم الصور )ألبومات(. كما ظهر بُ التصوير العرضي 
للنصوص مع استقلبل الصور من حيث التوليف. ويبدو أن الرسامتُ الفرس الذين 

هم إبٔ ات٢ند طريقة "بهزاد". لكنهم بُ البداية  استقدمهم، "البر" من تٓاري، تٛلوا مع
كانوا تٯثلون مبادئ جديدة بُ التلوين. بٍ ت٧دد التأثر اللطابع الفارسي بُ عهد 
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ت٫ايون. وبٓ يظهر أساس الطراز الوطتٍ ات٢ندي إلا بُ عهد أكبر، الذي استخدم 
ية. وقد أمر أكبر رسامتُ من ات٢ندوس متأثرين بتقاليد قدتٯة تتصل برسوم اجانتا اتٞدار 

بتصوير ات١لبحم والأقاصيص ات٢ندية، وبإصدار طبعات ضخمة من رواية "تٛزة" 
المحبوبة. وكانت ات١وضوعات التارتٮية والأسطورية السائدة تعابِ بفن تعبتَي رفيع بُ 

 تصوير دقي .
وكان الإمبراطور جيهان جتَ نفسو من أشد معاصريو ولعا تّمع الصور، وبفضل 

فنانتُ ظهرت مناظر كثتَة للبلبط، وصور ودراسات عن الطبيعة. وارتفع تشجيعو لل
فوق(.  ۱۹شأن أخصائيتُ من أمثال: ات١نصور ات١تخصص بُ رسم اتٟيوان )صورة 

وازداد الاتٕاه الواقعي قوة بواسطة اللوحات والصور المحفورة. ومن أروع أعمال ذلك 
تصوير سفلي رقي  ملون كإطار العصر: تٖلية ات٢وامش بألوان ذىبية ت٥تلفة، مع 

لنماذج ت١شاىتَ ات٠طاطتُ. والتصوير اللنقل الأمتُ عن الطبيعة. وبُ تصوير 
الاستقبالات الإمبراطورية )درالر( مثلًب، كانت صور ات١شتًكتُ فيها تشبههم إبٔ حد  
كبتَ. وقد بقيت صور مفردة لأكثر الشخصيات البارزة بُ ذلك العصر. بل إن 

مر برسم فيلقو وخيولو وصقور صيده، وكان يعتٍ بتسجيل كلحادث الشاه جيهان أ
(، وبٓ يهمل بُ ذلك حتى العنصر الزراعي، والأحوال ۱۳غريب بُ صورة )صورة 

 اتٞوية
أما فيما تٮتص اللتصوير ات١صغر فلم ت٬د فيو ما يستح  الذكر بُ ذلك العهد. 

 واختص تصوير الرأس بأكبر العناية غالباً.
براطور أورات٧زيب، فقد أكثر الرسامتُ مراكزىم بُ بلبطو، لأنو كان وبُ عهد الإم

 م(.۳۱۰۱ - 2772صوفياً متزمتاً، واستمر ذلك طول عهده )
وحينما نشط فن ات١صغرات من جديد بُ القرن الثامن عشر، ساد الاتٕاه 
 الشعبي بُ التصوير، مع تفضيل ات١وضوعات الروائية والعاطفية ات١عتمدة على النماذج

تٖت(، واشتد الإقبال تٓاصة على النوع ات١أخوذ من الفن  ۱۹القدتٯة )صورة 
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ات٢ندوسي ات١عروف برسم "راجيتٍ". ويقوم على تعبتَات اللصورة عن اتٟركات 
فوق(. وصاحب تصوير الكتب مزيد من العناية  ۱۱والتنغيمات ات١وسيقية )صورة 

لية الللبكيو وتغلب فيها ت٪اذج الت٠ط وفن التجليد. وبلغت صناعة جلدة الكتاب ات١ط
 الأزىار حد يداب٘ ما بلغتو قبل ذلك بُ إيران.

 الأقمشح والسجاد:

أحرزت صناعة الديباج ات١قصب وات١خمل تقدماً كبتَاً بُ ات٢ند الإسلبمية خلبل 
القرن السابع عشر، ت٦ا يوحي الستنادىا إبٔ صناعة ات١نسوجات بُ إيران، وامتاز 

الأزىار ات١تًاخية ات١صفوفة بُ زوجتُ متقابلتُ، والأزىار ات١فردة  أسلوب العرض بأعواد
أحيانا. وكانت ىناك تنويعات لكن لا يسهل ت٘ييزىا دائماًمن ات١نتجات الإيرانية، وبقي 

 التطريز بوجو عام بُ نطاق لفن الشعبي ات١هذب.
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 سجادة اتٟيوان بُ متحف تٔدينة لوس أت٧لوس – 77صورة 



 206 

 

 رة للسجادة ات١دمرة ات١عروفة اللسجادة البولونيةصو  – 77صورة 
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 مسجد اللؤلؤ بُ مدينة أجرا الت٢ند –فوق  72صورة 

 تاج ت٤ل )منظر من صورة مصغرة ىندية( –تٖت  72صورة 
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 حجرة الاستقبال بُ فاتح بور سكري بُ ات٢ند –فوق  71صورة 

 واجهة اتٞامع الكبتَ بُ دت٢ي –تٖت  71صورة 
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 حجرة الأبهة بُ عمتَ الت٢ند – 72صورة 

 

 
 تٗطيط ت١نطقة ريفية )صورة مصغرة ىندية( – 22صورة 
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 بدوسلدورف صورة للئمبراطور جيهان جتَ بُ صيد ات١رميس وىي موجودة بُ ت٣موعة خصوصية – 22صورة 
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 صورة مصغرة لظباء موجودة بُ متحف الفن الإسلبمي ببرلتُ –فوق  20صورة 

 صورة مصغرة ت١نطقة فيها وش  وغنم، وىذه الصورة موجودة بُ متحف الفن الإسلبمي ببرلتُ –تٖت  20صورة 
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 صورة مصغرة لعازفة )موجودة بُ متحف الفن الإسلبمي ببرلتُ( –فوق  28صورة 
 الإلو كريشنة يعزف على الناي )صورة مصغرة بُ ات١تحف ببوسطن( –تٖت  28صورة 
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 موجودة بُ ات١تحف ببوسطنسجادة من ات٢ند  – 24صورة 
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 "أولو جامع" بُ بورصة )تركيا( –فوق  27صورة 

 جامع السلطان اليزيد بُ استانبول –تٖت  27صورة 
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 داخل جامع السلطان سليمان بُ إستانبول – 27صورة 
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 موقد مصنوع من بلبط جدران التًكي موجود بُ متحف فكتوريا وألبرت بلندن – 22صورة 



 225 

 
 

 صحفة من البلبط التًكي بُ ات١تحف الإت٧ليزي بلندن –فوق  21ة صور 

 ديباجة تركية موجودة بُ متحف الفنون ات١زين بُ الريس –تٖت  21صورة 



 222 

 
 من السجاد ات١عروف بسجاد ىولتُ –فوق  22صورة 

 قطعة من سجادة "أوشاق" –تٖت  22صورة 
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 سجادة مصرية للصلبة من العهد العثماب٘ – 12صورة 
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وبُ القرن الثامن عشر احرزت كشمتَ شهرة بُ الأقمشة الصوفية، جعلتها 
 تنتقل إبٔ أوروال وتؤثر بعد ذلك بُ صناعة النسيج.

ومنذ القرن السادس عشر كانت السجاجيد ات١عقودة تصنع بُ دولة ات١غول، 
ت٪اذج  ويبدو تأثتَ إيران بُ ات١نتجات ات١رسومة لمح  الزخرفة، ات١ستندة بُ صنعها إبٔ

النسيج، أكثر ت٦ا يبدو بُ السجاجيد ات١شتملة على صور اتٟيوان التي كان الاتٕاه 
فيها مستقلب، فلم يكن ىناك احتفال اللتعليمات التي تٖتم التزام الوضعية الدقيقة بُ 
توزيع ات١وضوعات، بل توخي التوليف المح  للصور، وأمكن الوصول بذلك إبٔ 

اللصور ات١صغرة بُ الكتب، وتٓاصة صور اللبكيو  منسجمة وثيقة الصلة تصاوير
(. كما أدى ذلك إبٔ حلول تٚيلة لأداء اتٟواشي، وصار تٕنب التكرار 24)صورة 

يقتضي من الصناع تركيزا فنيا شديدة، وكذلك فيما يتعل  اللأداء الصناعي حيث  
منتجات كان للعقد ات١تناىي بُ الكثافة والانتظام ما يشبو تأثتَ ات١خمل، وصارت 

مصانع البلبط ات٢ندية بُ ات١رتبة الأوبٔ خلبل ىذه الفتًة الكلبسيكية من فتًات 
 صناعة السجاد.




