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 الطراز العثماوً

أدى انتقال اتٟكم من السلجوقيتُ إبٔ العثمانيتُ بُ آسيا الصغرى إبٔ تغتَ 
ن. اتٟالة السياسية، والعثمانيون قبيلة من الشعب التًكي تٝيت السم مؤسسها عثما

البيزنطية وتٛل لواء الإسلبم إبٔ ما وراء  الإمبراطوريةوقد أخذوا على عاتقهم تٖطيم 
م، وبعدحوابٕ قرن استولوا على  2870البوسفور، واستولوا على أدرنة سنة 

اتٞديدة التي كونوىا. وبُ  للئمبراطوريةم واتٗذوىا عاصمة 2478القسطنطينية سنة 
من ىنغاريا وتْر الأدرياتيك  إمبراطورتيهمود أواسط القرن السادس عشر امتدت حد

إبٔ العراق ومصر. وأصبح ت٢ا مقام ديتٍ ىائل اللاستيلبء على الأماكن الإسلبمية 
فوق  الإمبراطوريةات١قدسة، وانتقال ات٠لبفة الإسلبمية إليهم. كما تٛلت سفنهم علم 

ى تٚيع ات١دن عاصمتهم ىو الطابع الغالب عل إستانبولتٚيع البحار. وأصبح طابع 
 الشرقية مثل دمش  وبغداد ومكة والقاىرة وتونس واتٞزائر.

ورغم تركز القوى الفنية ات٢ائلة بُ العاصمة العثمانية، ورغم التفضيل ات١تعمد 
للؤقاليم الأوروبية، ازداد نشاط الصناعات إبٔ حد مائل بُ الأناضول، ات١وطن 

وإزني  تنتج الأقمشة وات٠زف الأصلي للؤتراك، وصارت مصانع بروصة وكوتاىية 
وللتصدير إبٔ خارجها، كما نهضت صناعة السجاد تٔا عاد  الإمبراطوريةتٞميع أت٨اء 

 بأكبر الفائدة على مصانع آسيا الصغرى.
ونتيجة للبتصال الوثي  اللغرب وتغلغل العناصر الأجنبية، اتٕهت ات٢ندسة 

بُ العمارة الأوروبية، للخروج من  إبٔ الأخذ اللطراز اتٟديث تاماً  اتٕاىاً ات١عمارية 
اتٞمود الذي استمر زمنا غتَ قصتَ. كما أدى ذلك بُ ت٣ال اتٟرف والصناعات 

 الفنية إبٔ إنتاج التٞملة خصص للتصدير إبٔ الأسواق الغربية.
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 عمارج المساجذ فً القزوٍه الزاتع عشز والخامس عشز:

ابع عشر تستند إبٔ الفتًة كانت العمائر الدينية العثمانية خلبل القرن الر 
السلجوقية. وما زال ىذا واضحا بُ مدينة بروصة التي نعمت اللازدىار بُ الفتًة 
القصتَة التي كانت فيها عاصمة للعثمانيتُ. وتٯكن بوضوح تبتُ الطراز اتٞديد 

فوق(  27)صورة  "أولوجامع"الأفضل الذي ساد بعد فتح القسطنطينية. وبُ مسجد 
بُ أواخر القرن الرابع عشر مثال النوع ىو الدعائم ات١نتظم، ات١تعدد الذي شيد ىناك 

الأروقة، وفوق كل مربع فيو قبة صغتَة مستقلة. وبُ الرواق الأوسط يبدو أحد ىذه 
ات١ربعات وبو حوض للماء. وينفذ الضوء إليها من نوافذ بُ أعلى القباب. وقد 

ضول، وات١ساجد الأوبٔ بُ استعمل ىذا الطراز بُ كثتَ من ات١ساجد بُ الأنا
الروميللي. وبُ ات١نشآت ات١تواضعة الأبعاد، اكتفى بقاعة مقببة كبتَة تٖتوي على 

الفارسية ات١قببة، كاتٞامع الأزرق بُ  اتٞوامعردىة. وبُ حالات أخرى انبع تٗطيط 
(. وجرت العادة بضم قاعة مقبوة إبٔ قاعة مثلها، وإتٟاق أماكن 27تبريز )رسم 

تٞوانب من اتٞهتتُ، وأمامها بهو ات١دخل ات١ميز. ويظهر ىذا الطراز بُ ت٣اورة ال
 اً بُ إزني . كما يظهر بُ عمارة مراد الأول بُ بروصة ت٥تلط "نيلوفر خاتون عماري"

 الذي شيده إلياس على سنة "يشيل جامعي"بتخطيط ات١درسة. وبلغ ذروة الكمال بُ 
الطراز السلجوقي، وصحن متقدم بو بواجهة من طبقتتُ. ولو بوابة على  م 2004

صلبت بتُ مدرسة مراد الأول ىذه وبتُ ات٢ندسة " Diezديتس "نافورة. وقد لاحظ 
م( حيث تبدي  2827قرب ايفيزوس ) "أيا زولوك"ات١عمارية ات١ملوكية اللقاىرة، وجامع 

 رة.و شبها تّامع السلطان حسن اللقاىتالأوبٔ بُ تٗطيطها ويبدي الثاب٘ بُ نظام واجه

دور صغتَة للعبادة على طراز  إستانبولوبُ القرن ات٠امس عشر أنشئت بُ 
مباب٘ بروصة ات١تأثرة بتخطيط ات١درسة. ومن ىذه الدور مساجد: ت٤مود الشا 

م(. أما اتٞوامع الكبرى فاتبع فيها مثال  2472م(، وعتي  علي الشا )2474)
 بعد تٖويلها إبٔ مسجد. "أياصوفيا"
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دسون ات١عماريون الأتراك إبٔ حل ات١شكلة ات١كان طبقا ت١ا اتبع وقد اىتدى ات١هن
الذي شيده محمد  "محمدية"بُ مبتٌ جوستنيان. بل حاولوا ذلك من قبل بُ مسجد 

م(. ومن ات٠طر حقا أن يتجو التفكتَ إبٔ نسبة  2472م و 2478الفاتح بتُ ستٍ )
الشاب خريستو دولوس،  بناء تلك ات١نشأة إبٔ معماري مسيحي ىو ات١هندس اليوناب٘

إذ إن من الصعب على أمثالو ت٦ن شبوا ودرجوا بُ ات١درسة البيزنطية أن يستوعبوا 
روح التقاليد التًكية وأشكات٢ا إبٔ حد استنفاد كل إمكانياتها بُ منشأة كهذه اللاستناد 
إبٔ أياصوفيا. وقد اقتبس من النموذج نظام القبة بُ صورة مبسطة مؤكدة للرسم 

امد )بغتَ منصات وبأنصاف قباب أربعة متساوية اتٟجم(. وصدر ات١بتٌ بصحن ات١تع
ذي نافورة تٖيط بو بوائك مقببة. وقد عدل ات١بتٌ مرات فلم يعد بُ شكلو اتٟابٕ 

 مستندة تٯكن التعويل عليو.
الذي بناه ات١هندس ختَ الدين بأمر  "اليزيدية"ويلي ىذا ات١بتٍ بُ الأت٫ية، جامع 

تٖت(. وتدل تفاصيلو  27م )صورة  2722وم  2722زيد بتُ ستٍ السلطان الي
أياصوفيا أكثر ت٦ا يتبع غتَه،ولو مثلو أروقة جانبية لكل منها أربع  على أنو يتبع مبتٌ

قباب صغتَة، ومئذنتاه على طربُ واجهتي ات١صلى ت٢ما الشكل ات١مشوق ات١ميز لطراز 
جوقية الضامرة وتقطعو شرفات مع القسطنطينية المحتذي مثال أبراج اتٞوامع السل

تباينو تّلبء معكتلة القباب الثقيلة. وقد نفذت نسب ىذا اتٞامع بإتقان رائع، 
 وأصبح نبراسا بُ استخدام تيجان ات٠لبيا، وبُ تبديل الألوان بُ العقود.

 سىان ومذرسته:

 بلغ تطور ات٢ندسة ات١عمارية التًكية قمتو بُ القرن السادس عشر من حيث كمال
م. 2721الطراز والبناء، على يد فنان عبقري موىوب ىو اسنان، ات١توبَ سنة 

 املبً كبُ أدق تفاصيلو، وطبع عصرا ً  قحاً وسواء أكان يونانيا أم تركيا قد ظل تركيا 
بطابعو. وىناك ثلبثة مبان ت٘ثل تطوره الفتٍ،صبيا وعريفا ومعلما، كما ذكر ىو نفسو 

م  274۳م و 2748ي شيده فيما بتُ ستٍ الذ "شاه زاده"ذلك، وىي: جامع 
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مع ت٤اولة لزيادة خفة ات١نظر ات٠ارجي للجامع  "محمدية"من تٗطيط جامع  اً مقتبس
( الذي شيده فيما بتُ سنتي ۳۲)رسم  "سليمانية"وانسجامو بُ الداخل. وجامع 

م مراعية نظام جامعي: اليزيدية وأياصوفيا، حيث اكتفى بنصفي  2777م و2772
لبليتان، وانتفع الت١نصات مع توخي ات١ركزية بُ ات١نشأة كلها، ىمنهما قبة لكل 

واستخدم الأركان الأربعة ات١قببة کردىات، وقوى أثر الواجهة برواق من طبقتتُ 
مبتٌ القباب صورة طلية  بتدريجتٮتلف وضع العقود بُ السفلي منهما، وأعطى 

 (.27منسجمة تؤكدىا ات١ئذنتان بوجو خاص )صورة 
م.  2724مو 2722ه بُ أدرنة بتُ ستٍ يدالذي ش "سليمية"جامع  اً وأختَ 

أياصوفيا، ومقامة علىثماب٘ دعائم الثتٍ عشر  قبةوىو أىم أعمالو. رقبتو ت٢ا اتساع 
ضلعا. كما أقام بو شرفات عديدة فوق أعمدة تٖبط بها منصات، وأكثر من فتح 

ى بُ ىذا اتٞامع تٖيط بو أربعة النوافذ لإزالة ات١ظهر الأختَ للضغط والثقل. وات١صل
 أبراج متناسبة، ويتقدمو صحن بنفس اتٟجم تتوسطو نافورة.

 
 تصميم اتٞامع السلطان سليمان بُ استانبول - ۳۲رسم 
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مبتٌ   ۱۳۳وبُ القسطنطينية جوامع أخرى من عمل سنان. ويبلغ عدد مبانيو 
م و  2721تٍ الذي شيده بتُ س "تٛدية"أكما ورد بُ مذكراتو. ويعتبر جامع 

م من القوة تٔكان ت٦تاز. وىو آخر أعمالو. وتٗطيطو ت٦اثل لتخطيط المحمدية،  2724
ولكن سناده يتألف من دعائم مضلعة من نوع الأعمدة، وبُ  "شاه زاده"وجامع 

والده  "يتٍالركنتُ ات٠ارجيتُ للصحن ست مآذن. وعن ىذا اتٞامع أخذ مسجد 
م موضوع الواجهة اتٞانبية ذات  2772الذي بدأه خوجو قاسم سنة  "جامعي

الشرفة والسقف البارز، وت١بتٌ القبة فيو تأثتَ اللغ. وقد أقيمت اللطبقة العليا منو 
أماكنخاصة للبلبط متصلة اللشرفات. وبٓ ينتشر طراز سنان ات١عماري بُ الروميللي 

 والأناضول وحدت٫ا بل جاوزت٫ا إبٔ دمش  ومكة والقاىرة واتٞزائر وغتَىا.

وجرت العادة بإقامة أضرحة مقيبة بُ اتٞوامع التي أسسها السلبطتُ، وليس ت٢ا 
أت٫ية ىندسية، وىي بوجو عام وثيقة الصلة الت١بتٍ الديتٍ ات١لحقة بو. وللجوامع 
ملحقات أخرى كدور الدرس وات١كتبات واتٟمامات، وأحيانا حوانيت ومطاعم 

 ية، أكبر ت٣موعة من ىذه ات١لحقات.للفقراء ومستشفيات ومنامات. وتّامع السليمان
 الأتىٍح المذوٍح:

كانت دور السكن التًكية اكو ناك، تقام عادة من طبقات خشبية متعددة، 
وتشتمل الثانية فوقها على غرف  "،سلبملك"تشتمل أدناىا على حجرات للبستقبال 

وارض تسندىا ع "خارجات"لسكتٌ اتٟربٙ. وكانت الطبقات العليا الرزة ت٨و الشارع 
خشبية مائلة، وجدرانها بها خزانات ومواقد فريدة الشكل. كما أخذ الأتراك عن 

فلب  "السرايات"السوريتُ نظام القاعة ات١زخرفة اتٞدران وتتوسطها نافورة. أما القصور 
تٗتلف بُ تفاصيلها عن تلك ات١نازل ات٠اصة، ولكن إمكانيات التشكيل فيها تٗتلف 

تن. وبٓ يب  بُ بروصة شيء من مقر سلبطتُ آل عثمان فيها. كثتَا لأن مواد بنائها أم
ل سراي أقيمت بُ أوروال للعثمانيتُ وىي و م أ ۳۳۱۳بُ سنة  وكذلك تٗربت ت٘اماً 

م. وكانت تشتمل على التقسيم الثلبثي  2872التي بدأىا مراد الأول بُ أدرنة سنة 
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فسو كانت السراي القدتٯة ات١ألوف ات١عروف من أيام قصر اتٟمراء. وعلى ىذا النظام ن
التي يفصلها عن ات١دينة سور مبتٍ تْجر النحتبو أبراج وبواالت، والسراي التي أقيمت 

كان ت٢ا بُ الأصل تنفس النظام وحوت٢ا ثلبثة أفنية ت٥تلفة، ات٪حي بعضها   بإستانبول
ل بعد التوسع الكبتَ فيها. وأقدم جزء بقي منها ىو الذي بناه ات١هندس الفارسي كما

نيلي كوشك، ات٠زبُ ات١تعامد القائم بُ مربع بو حنية يتٞوىو  م 2420الدين سنة 
خارجة مضلعة وقبة وسطى وقاعات بُ الأركان وإيوانات كبتَة وردىة ذات أعمدة، 

 (.۹۰للفكرة الإيرانية )رسم  طبقاً 
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 تصميم تٞينيلي كوشك بُ استانبول - ۹۰رسم 

بغداد  " ر أنشئت جواس  أخرى، منهاوبُ القرنتُ السادس عشر والسابع عش
م. وأعلبه على ىيئة بهو مقبب لو تٙانية أضلبع،وبو حجرات  2782سنة  "کوشوك
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ومطابخ  مساكنصغتَة بُ الأركان. ولو رواق ذو أعمدة يعلوه سقف الرز. وفيو 
 للجنود وات٠دم. وبو حدائ  وأشجار غاية بُ الروعة.

يد على الطريقة السلجوقية، بل أما ات٠انات بُ ذلك العصر، فلم تعد تش
استندت إبٔ الطراز ات١ملوكي القائم على أفنية متعددة الطبقات ذات بوائك. وكانت 
الأماكن بُ أسفلها تستعمل ت٥ازن وإسطبلبت، أما العليا فتستعمل للسكتٌ. وكان 
لبعضها عدة صحون. وبعد اتٟان الذي شيده مراد الثاب٘ بُ بروصة خلبل القرن 

خان( شيدت طائفة فخمة من ىذا النوع بُ القرن السادس  ايبكشر )ات٠امس ع
م بدمش  خان أسعد الشا وىو يستح   2270سنة  شيد. كما بإستانبولعشر 

التي يرجع بعضها إبٔ عهد قدبٙ جدا، فلم  "تانسبس"التنويو، بعكس أسواق البازار 
ات١ساحة، فوق كل  يكن بها صحون داخلية، بل تتألف من أروقة كبتَة مربعة متساوية

فوق(. وللحمامات الساخنة الكبتَة  27)صورة  "أولو جامع"منها قبة صغتَة كما بُ 
 قرب بروصة أت٫ية خاصة. "اسكي وينو کابليجو"التي أقيمت بُ 

من حيث  كبرىالتي شيدت بُ العاصمة العثمانية ذات أت٫ية   "السبل"وتعد 
بُ صحون اتٞوامع.  "ن واتٟنفيةالشدروا"ىندستها ات١عمارية، وفيها مشابو من 

وبُ  "،عصب قبو"عند  "البي ت٫ايون"وأبدعها ما أقامو السلطان أتٛد الثالث قرب 
، وىي على ىيئة الكشك، وت٢ا سطح الرز، وتٚعت بُ براعة بتُ "طوب خانة"

 الساقية والأنابيب.
 سخزفح المثاوً العثماوٍح:

خرفية، إذ ىي فيو أوضح من لعل أىم ما تٯيز الفن التًكي ىو التفاصيل الز 
ت٤اولة التغلب على مشكلبت البناء. وقد أمكن بُ حالات كثتَة تتبعتطور الأشكال 
العثمانية ات١أخوذة عن البدايات السلجوقية. وبٓ يطرأ تغتَ يذكر على الأجزاء ات١فردة 

موضوع  والمحاريب، وبقيت أشكات٢ا ات١ميزة بُ الفتًة القونية، وساد كالأبواببُ ات١باب٘  
ات١قرنصات بُ الفتًتتُ، واستخدم بُ أكثر التيجان والركائز. وبٓ يعد للواجهات كحلية 
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وزينة ما كان ت٢ا من الأت٫ية بُ العمائر السلجوقية الفخمة. وأصبح تنظيمها يعتمد 
غالبا على ات١قتضيات الإنشائية إبٔ حد كبتَ. وأصبحت التغشية اللرخام متفقة أكثر 

مارية، وقصرت التحلية ات١سطحة الرصينة على التفصيلبتکوصلبت مع ات٢ندسة ات١ع
العقود وأطر النوافذ بُ تنظيم أقرب إبٔ أن يكون عاطلب، وينتفع بو أكثر بُ التيجان 

 والركائز.
وللتغشية الت١رمر دور جوىري بُ اتٞوامع والسبل وات١دافن والقصور، وقد صنع 

اقات اتٞدران اللتغشية ات١رمرية أيضا، ات١نبر من ات١رمر بدلا من ات٠شب، وعمقت ط
وبقيت للزخرفة اتٞصية ات١راد بها التحلية أت٫يتها بُ الفتًة بتُ القرنتُ ات٠امس عشر 

 والثامن عشر.
كذلك بقيت للخزف أت٫يتو الكبرى بُ التحلية الداخلية، وحدثت فيو تٕديدات 

ىرة منها فاندثرت وحلت ال أعمالاً  "قونية"عدة. أما الفسيفساء ات٠زفية التي أنتجت 
 "التًبة ات٠ضراء"و "يشيل جامعي"ت٤لها التحلية اللبلبط بُ عهد بروصة. وكان 

ت٭تويان على تغشية خزفية للقباب وات١آذن، بواسطة قطع مسلسة مزججة اللأزرق 
تزينها رسوم ذىبية، وبلبطات متعددة الألوان، تفصل بتُ كل لون وآخر ىوامش 

الأشياء بُ تغشية التوابيت بُ قبور السلبطتُ ىناك. وبُ  عاطلة.كما استخدمت ىذه
استعملت فسيفساء القاشاب٘ بُ زخرفة الأواوين، وكان ذلك بُ  "جينيلي كوشك"

أغلب الظن طبقا ت١شورة ات١هندس الإيراب٘ الذي شيده، بينما استعملت بُ الداخل 
 قطع بروصة ات٠زفية ذات اللون الواحد.

جة لإنشاء صناعة القاشاب٘ بُ إزني  )نيقية( على يد وتطور خزف البلبطات نتي
م(. كما قام الفنانون الذين استقدموا من تبريز  2702 -م 2720سليم الأول )

لزخرفة الكتب بوضع ت٪اذج لتغشية اتٞدران التٞوامع والقصور اللقسطنطينيئة. 
ثل وبذلك ظهر طراز جديد بُ الزخرفة تناول عدا التحليات الفارسية الأصل م

أشرطة السحاب ومراوح اللوتس وأشكال الأرابسك وغتَىا، زخرفة نباتية ت٤ورة عن 
الطبيعة، أصبحت ت٘يز الطابع العثماب٘. وتتألف من السنبل وات٠زامي والقرنفل والورد 
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وعرانيس الكرم والرمان وما إليها بُ تناس  وتوازن. وىي تٗتلف من الوجهة الفنية 
ن حيث إن البلبطات ات١ركبة بُ مساحات كبرى تٖيط بها عن منتجات إيران ات٠زفية م

اللأزرق الكوبلتي والأخضر الفتَوزي والأتٛر  حواش بيضاء التًجيج، ملونة غالباً 
الطماطمي الذي تٯثل ظلب من طينة تٛراء إبٔ حد ما، مشكلة دائما. وشاع استعمات٢ا 

بصورة اللغة الروعة  (. كما استخدمت۱۱بُ ت٤اريب اتٞوامع ومواقد ات١ساكن )صورة 
بُ موضوعات جامع أتٛدية وتربة سليم الثاب٘ وبع  أمكنة السراي القدتٯة. وبُ 

 جامع رستم الشا غشيت اتٞدران الداخلية بقطع من ات٠زف ات١لون ت٢ا تأثتَ أخاذ.

وقد استعمل اتٟفر وات٠رط والرسم بُ ات٠شب بُ العمائر ات١دنية بصورة 
القسطنطينية وسوريا اللرسم على ىذا النحو. وكانت القاعات بُ  وزينتجوىرية، 

. وحل التطعيم شخاص مصغرة أحياناً بتصاويرأ، وتزخرف القشرة تدىن الللبكيو أحياناً 
اللأخشاب الغريبة والصدف والعاج تدرت٬ا ت٤ل اتٟفر ات١تبع بُ العصر السلجوقي، بُ 

وافذ اتٞصية، واستعملت الأبواب وحنايا النوافذ، كما استخدم الزجاج ات١لون بُ الن
 الفسيفساء الزجاجية أحيانا تذكتَا اللتقليد البيزنطي.

 الزوكىكى التزكً:

ىناك تقارب ت٤ق  بتُ بع  أفكار الباروك الأوروبي ومنحنيات السطوح وبع  
التفاصيل الزخرفية النباتية بُ السبل ات١شيدة بُ عهد أتٛد الثالث. وبُ القرن الثامن 

طينية طراز الروكوكو الفرنسي تْماسة شديدة بُ دوائر البلبط عشر تقبلت القسطن
والفنانتُ الطات٤تُ إبٔ التطوير. وبينما استمرت الأشكال النباتية التي ثبت ت٧احها 
 أدخلت الأجزاء الزخرفية بُ البناء وتفاصيل التحلية بصورة عصرية تعتبر تْ  طرازاً 

 طنيون بُ ذلك الطري ، مستوعبتُ عات١اً ، خاصة بعد أن سار الصناع الو مستقلبً  تركياً 
من الأشكال التي كانت غريبة عليهم. ويبدو ىذا التحول بُ جامع د نوري عثمانية، 

م. فصحنو الأمامي يروع ات١شاىد بوضعو  2277م و  2241الذي شيد بتُ سنتي 
بُ البناء، وبُ  ابتكاراتنصف الدائري واللأروقة التي أمامو، فضلب عما فيو من 
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دمتها ت٤اولة الاستعاضة عن مقرنصات حنية البوابة بإفريز متواز الرز من أوراق مق
 الأكانتوس، فوق ركائز من طراز الباروك.

وشبيو بذلك وأكثر أصالة ما ابتكر بُ السراي القدتٯة من مواقد وطاقات ت٥تلفة 
بُ اتٞدران على طراز الروكوكو، ومن زخرفة اتٞدران والسقوف التٟص" ات١ذىب. 
وكان ت٢ذا التحول أثر أعم  بُ الأثاث تٔخادع السلبطتُ، وبقي الظل الروكوكي منذ 
ذلك اتٟتُ من خصائص ات٢ندسة ات١عمارية التًكية، يظهر تارة بُ تكوينات ضخمة، 
وتارة بُ رسم أدق. وانتقل من العاصمة إبٔ الأقاليم. كما شمل شواىد القبور. وإبٔ  

د يستخدم بُ الستائر وما يشاكلها من أعمال كثتَ من الصناعات الفنية. بٍ عا
 التطريز.

وترتبط بهذه ات١رحلة، من حيث التفاصيل على الأقل، القصور التي أقيمت على 
قيمتها من أن وتنبعالبوسفور بُ القرن التاسع عشر، فكلها تٖمل الطابع الغربي 

بيكلر "نصور: ارتكازىا على الطراز الوافد اتٞديد بلغ درجة الكمال. وبُ مقدمتها 
وما لبثت دور السكتٍ  "،يلدز"وأختَا قصر  "،جراغان سراي"و "جوغطولو ب"و "بيك

 التًكية أن اصطبغت كلها تدرت٬يا اللصبغة الأوروبية.

 فً الكتاب العثماوً:

ساتذتها أكانت مدرسة ات٠ط بُ القسطنطينية وليدة مدرسة تبريز التي وضع 
فروع صناعة الكتب. واستمر تأثتَ ىم إبٔ حد  الإيرانيون أساس الازدىار بُ ت٥تلف

يصعب معو التمييز بتُ منتجاتهم ومنتجات مقلديهم الأتراك. وىناك نسخ فاخرة من 
ات١صحف بُ متحف الأوقاف وغتَه بُ تركيا،كتب بعضها مشاىتَ ات٠طاطتُ الذين 
فة تفوقوا خلبل العهد العثماب٘، وتٓاصة بُ خط الثلث. وكانوا يصنعون رسوم زخر 

اتٞوامع والنقوش الكتابية التذكارية وغتَىا، كما كان ات١وظفون منهم اللديوان يقومون 
بكتابة ات١راسيم والفرمانات بُ صورة اللغة غاية الإتقان والروعة، وتتوجها طغراء 
السلطان أو توقيعو. كما ابتدعوا ت٪اذج العرانيس والأزىار لزيادة التأثتَ الزخربُ. وبٓ 
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ون تٔوضوعات العهد الصفوي بل استعملوا كذلك ظلبل الألوان. يكتف ات١زخرف
وأنتجوا من الصفحات الفاخرة بكتابتها ما يفوق الصفحات الوافرة التحلية. كما 
تٗصص الأتراك بُ إنتاج ات١صاحف الصغتَة التي توضع بُ اتٞيب. أما فيما تٮتص 

لضغط العاطل وات١ذىب، الكتاب فبقيت الصلة بإيران وثيقة فيها، وتتمثل بُ ا تّلدة
وقصاصات اتٞلد، والورق ات١خرم، والطلبء الللبکيو. ولكنها بٓ تٕاوز حدود التحلية 

 الزخرفية والكتابة التذكارية.
وكانت النسخ ات١لبحم الفارسية أت٫ية اللغة بتصاويرىا الدقيقة ات١صغرة،وظل 

يد تركي منذ العهد ا بدقة، على أنو كان ىناك تقلنهنسخو يالفنانون الأتراك طويلب 
التيموري. وكانت للمصورين العثمانيتُ مدرسة قائمة حينما استدعى السلطان محمد 

ي بيلليتٍ للرسم بُ بلبطو. وكانت ت٢ذه ات١درسة مهام لالفاتح الرسام البندقي جينتل
خاصة بتصوير كتب التاريخ عن حياة السلبطتُ وأعمات٢م. وتلقت حوافز من الغرب. 

 اللنماذج الأوروبية بٓ يدم، إذ كانت ات١ؤثرات الإيرانية ىي ات١قررة حيناً ولكن تٗصيبها 
 بعد حتُ.

 الأقمشح والمطزساخ:

كثرت ات١نسوجات بُ آسيا الصغرى خلبل العهد العثماب٘ عما كانت عليو بُ 
العهد السلجوقي. وكانت بروصة أسب  إبٔ إنتاجها منذ القرن ات٠امس عشر، 

خمل وات١خمل ات١قصب. وكانت كل منتجات الأختَ فأنتجت اتٟرير القصب وات١
ذات طراز جديد بُ التنسي ، وت٢ا صلة من حيث الصناعة والرسم اللأقمشة 
الإيطالية بُ العصر القوطي ات١تأخر. ومنذ القرن السادس عشر بدأ إنتاجو ينافس 

رفة مصنوعات البندقية وإسبانيا بُ الأسواق الأوروبية. وازدىرت بُ تلك الفتًة زخ
الأزىار المحورة عن الطبيعة، كما ساعدت ات١ؤثرات الإيرانية على تقوية الطابع الشرقي 
حتى قضى على الطابع الغربي اللتدريج، فيما عدا التنظيم البيضاوي ات١دبب. وبُ 
حالات أخرى كانت ات١وضوعات تقوم على أعواد متماوجة متوازية أو منعزلة فوق 
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قرنفل والسنبل إبٔ مراوح تٗيلية، واستخدمت أزىار أخرى الرقعة بغتَ نهاية. وحول ال
تٖاكي الورود،كما استعمل ما يشبو سنان الرمح والرمان والبراعم، بغ  النظر عن 
أشكال الأرابسك والأشرطة السحابية والأملة وغتَىا من الصور الأكثر إبهاما )صورة 

رن ات٠امسعشر ت٪اذج أكبر تٖت(. وتبدي الأقمشة القليلة الباقية للؤردية من الق ۱۳
جات و ، بينما تبدو ت٪اذج القرن السادس عشر مشحونة اللرسوم ات١تقابلة. ومنسمقاساً 

ىذا العصر غنية اللألوان جدا، وكانت تستعمل بُ الستائر ومفارش ات١وائد وما 
شاكلها. كما كانت انواع خفيفة منها ت٤لبة اللزخرفة الكتابية بُ أغطية التوابيت 

ت والوسائد الطويلة. ومن ات١ؤكد أنها كانت تصنع بُ القسم الأناضوبٕ من والرايا
العاصمة. وكان الكتان يستعمل بُ صناعة ات٠يام الفخمة التي يزود بها المحاربون بُ 
البلقان، وتزخرف بقماش ملون ت٥يط فيها بصورة بديعة جدا. وبُ بع  المجموعات 

التًكية. ومنذ القرن السابع عشر مهن التطريز الأت١انية أمثلة منها كانت ضمن الغنائم 
الت٠يوط الذىبية والفضية فوق ات١خمل نهضة كبتَة، ولكن طراز الروکوکو سرعان ما 

 طغى على ىذه الصناعة.

 السجاد الأواضىلً:

ىناك حلقة شبو مفقودة بتُ السجاد السلجوقي السالف الذكر، وأقدم منتجات 
من القرن ات٠امس عشر. وتٯكن إبٔ حد ما أن مثل  السجاد العثماب٘ بُ النصف الثاب٘

ىذه اتٟلقة اللنماذج الواردة بُ صور من ىولندا وإيطاليا. ويقال إن ىناك أنواعا  
كانت تتوسطهما ولكن لا يوجد ما يؤكد ذلك ت٘اما، وأقرب ما يصلح لسد ىذه 

الذي وردت  الثغرة ت٣موعة ما يسمى بسجاد ىوليتُ، نسبة إبٔ الفنان الأت١اب٘ الكبتَ
م بُ لوحات  2472المجموعة بُ صور لو، وإن ثبت ورودىا قبل ذلك بُ سنة 

فوق(. وىي تذكر الت١نتجات  27بُ صور أصلية )صورة  إيطالية، كما صودفت مراراً 
التًكمانية من حيث ات١وضوعات ات٢ندسية التي تعرضها الرقعة، وألوانها الدتٝة، 

 الكوبُ. واحتواء حواشيها على ما يشبو ات٠ط
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وىناك ت٪وذج قريب من ىذه اللوحات، لكنو أكبر موضوعا، وأقوى وازي ألوانا. 
تُ، كما كان معروفا عند ىولبتُ والأساتذة يوكان مفضلب عند الأساتذة الفلمنك

الإيطاليتُ. كما عرف نوع آخر بو أشكال ىندسية أرابسك ملونة اللأصفر على رقعة 
تٖت( وبدل ت٪طو الأعم على  ۱۲)صورة  "أوشاق"تٛراء، تٯهد للنوع ات١عروف السم 

مدى انسجامو مع منهج الدلايات الإيراب٘. وبُ حالات أخرى لا يوجد فوق الرقعة 
غتَ ت٧وم كبرى وصغرى، بينما الكنار يتكون من أشرطة سحابية أو بقايا كتاالت أو 

الأزرق الزاىي زخرفة زىرية متبادلة. والتلوين فيو قوي غاية بُ الانسجام، ويغلب فيو 
والداكن، والأتٛر بُ ت٤يط أصفر. ومن المجموعة التي تظهر بُ اللوحات ات٢ولندية منذ 
أواسط القرن السادس عشر عرفت الأمثلة الأوبٔ لنوع كان بُ حجم سجادة 
الصلبة، ويشتمل على صورة ت٤راب مفرد أو مزدوج، ت٦ا امتازت الأناضول بإنتاجو 

شتقات طراز الأوساق متنوعة موضوعها واحد يتكرر فيما بعد، كما يشتمل على م
 فوق رقعتها البيضاء كلها.

، وبُ كنائس ترانسلفانيا "الأردلستاب٘"وكذلك عرف ما كان يسمى اللسجاد 
للتصدير إبٔ ىنغاريا ورومانيا. وقد ورد  صنع خصيصاً يعدد كبتَ منو، يوحي بأنو كان 

 لثامن عشر...بُ صور من القرن السابع عشر وأوائل القرن ا
ومنذ منتصف القرن السادس عشر وجدت تّانب تلك الأنواع الكلبسيكية 
التي ابتدعها فن العقد الأناضوبٕ منتجات تٗتلف كثتَا من حيث الصناعة الفنية 
والرسم، وبٓ يعرف مصدرىا. وىي من حيث مادتها وطريقة عقدىا وتلوينها استمرار 

لك قيل إن جانبا منها أنتجتو ات١صانع التي مباشر السجاد ات١ماليك اللقاىرة. ولذ
نقلت من القاىرة إبٔ تركيا. ومنظرىا العام يقوم على زخرفةالأزىار المحورة عن 
الطبيعة، وقد صارت ىذه الزخرفة بُ الطابع ات١ميز لكل فنون الطراز العثماب٘ بُ عهد 

ة ت٢ا، وما يدل على ازدىاره. وبُ ت٤يطها البهيج ما يذكر اللسجاجيد الإيرانية ات١عاصر 
أنها من منتجات مصنع تابع للبلبط، وليست من الفن الشعبي المجموعات السالفة، 
ولذلك كانت أمتن وأكثر انتهاجا للخطط ات١رسومة. ومن حيث العقد تعتبر من أدق 
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الأعمال وتنافس أحسن ات١نتجات ات٢ندية بُ تأثتَ نسجها ات١خملي. وكانت توجد من 
 (.۳۰ة صور فيها المحراب بصورة طرازية واضحة )صورة نوعها سجاجيد صلب

أما الأنواع الفرعية مثل: جورديز، ولاديك، وكولا، وميلبس، وبرجاما، وغتَىا ت٦ا  
كان طلب تٕاريا، فقد أنتجتها صناعة متدىورة بُ النصف الأول من القرن التاسع 

ارف مفهومة، ولا عشر. وبٓ يكن فيها من الناحية الفنية نظام ولا ت٘اسك، ولا زخ
تلبية لرغبات  "أوشاق"تكامل بتُ الرقعة واتٟاشية. وقد يكون إنتاج ما يسمي بسجاد 

أوروبيتُ، وتٓاصة بُ القرن الثامن عشر، إذ كانوا يطلبونو بكثرة رغم تراخي عقده 
 .أزمتَوقلة تٖملو. وقد تفرع منو بعد ذلك ما يسمى بسجاد 

 الأدواخ العثماوٍح:

طنطينية كثتَة من الصنادي  ات١عدة تٟفظ ات١صاحف، ت٥تلفة تضم متاحف القس
أشكات٢ا. كما تضم كثتَة من الكراسي التي توضع عليها، وأدوات أخرى من بقايا 
أثاث اتٞوامع بتُ القرنتُ السادس عشر والثامن عشر. وكان يدخل بُ صناعة 

د مدنية وما التطعيم اللعاج والصدف وغتَت٫ا. بٍ شملت ىذه الصناعة مقاعد وموائ
شاكلها. وصنعت مقادير كبتَة منها بُ القسطنطينيةودمش  تلبية لاحتياجات 

 الأسواق.

أما فيما تٮتص تٓزف الأواب٘، ففي عهد ازدىار الفن العثماب٘ كانت ىناك ثلبث 
ت٣موعات كبرى، ثبت من شظاياىا اتٞامدة أنها أنصاف قيشاب٘، وكانت مزخرفة تٖت 

يرجع إبٔ القرن ات٠امس عشر. وىو مزخرف اللأزرق  التزجيج. وأقدم أنواعها
الكوبلتي بُ عرانيس أزىار متقارية دقيقة الرسم، مع زخارف عربية وأرابسك، ونقوش  
كتابية على قاعدة بيضاء. وعدا السلطانيات والطاسات، كانت ترد كثتَة بُ ىذه 

رة ات١صنوعة من التأدية قناديل للجوامع للبستعاضة بها عن القناديل السورية الفاخ
 الزجاج ات١طلي الت١يناء.

ىي مركز إنتاج ىذه الصناعة التًكية الدقيقة  "كوتاىية"لا  "إزني "وات١رجح أن 
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الأنيقة. ولا دخل لكوتاىية اللنوع الثاب٘ الذي ما زال يطل  عليو حتى الآن أسم 
خضر ومنتجاتو مزخرفة على قاعدة بيضاء اللأزرق والفتَوزي والأ "،قاشاب٘ دمش "

والبنفسجي ات١غنيزي، وغتَىا من الألوان تٔوضوعات نباتية عثمانية السنبل والقرنفل 
والورد وات٠زامي والسوسن والعنب وات٠رشوف، مع كثتَ من التحلية المحورة عن 
الطبيعة فوق الزىريات والأالري  والسلطانيات وما شاكلها. وفيما بعد استخدم ىذا 

ت غشيت بها جدران اتٞوامع بُ دمش . وىذا ما دعا إبٔ ات١درج من الألوان بُ بلبطا
 نسبة صنعها إبٔ سوريا مع أنها تركية ت٤ضة.

موطن اللوحات ات٠زفية ات١ستعملة لتغشية اتٞدران اللقسطنطينية  "إزني "وإبٕ
يرجع إنتاج النوع الثالث من ات٠زف ات٠اص اللأواب٘ التًكية، وات١سمى حتى الآن 

أشكالو و ت٪اذجو قريب من الإنتاج السالف الذكر، ويزيد  بقاشاب٘ رودس، وىو بُ
فوق( وقوارب  ۱۳عليها قوارب شراعية ت٤لبة اللأزىار على ىيئة أقداح )صورة 

وأشكال حيوان وغتَ ذلك من الزخارفاتٟية. وكانت تلون اللبنفسجي ات١غنيزي 
 ة اللبلبط.والأتٛر الشكل الذي تٖدثنا عنو من قبل بوصفو طابعة ت٦يزة بُ التغشي

وبُ القرن الثامن عشر تدىورت ىذه الصناعة بُ إزني ، بينما نهضت بُ کوتاىية 
مرة أخرى إبٔ حد ما، بصنع أدوات الاستعمال الصغتَة كالأكواب والمحابر والأطباق 
وغتَىا، بُ طلبء ملون، بٍ إنتاج نوع لا بأس بصناعتو ت٦ا يستعملو القرويون بُ القرن 

 التاسع عشر.
لأدوات البرونزية فقل استعمات٢ا كثتَا كما حدث بُ فارس خلبل عهد أما ا

الصفويتُ، وبٓ يعد التكفيت اللفضة مألوفة بُ العهد العثماب٘. وفيما عدا قناديل 
اتٞوامع ات١خرمة التي صنعت على غرار مثيلبتها اللقاىرة بُ أواخر العصر ات١ملوكي بٓ 

 تظهر منتجات تستح  الاىتمام.
الأسلحة فقد استطاع الفنانون الأتراك منافسة روادىم الفرس فيها. أما صناعة 

وبُ المجموعات الأوروبية للؤسلحة أمثلة بديعة من الأسلحة التًكية، وفتَة العدد، ت٦ا 



 245 

غم بُ اتٟروب مع الأتراك. وت٘تاز نصال السيوف العثمانية تّودة فولاذىا. وكانت 
القرن السابع عشر كانت اتٟناجر التًكية  مثالا طيبا لسلبح الفرسان بُ الغرب. وبُ

والأزىار، كما كانت تطلى  "الأرابسك"تزخرف أغمادىا ومقابضها اللزخارف العربية 
 الت١يناء الشفافة.

على ىيئة  "وزوجاب٘"بومن ىراوات الأشجار، كان ىناك نوع أملس يعرف السم 
جة كانت تستعمل الكمثرى. ومطرقة للقتال ىا قبضة طويلة، بٍ بلطة صغتَة مزدو 

شعارا للقيادة. وكانت أجزاء ت٥تلفة من عدة الفارس والفرس تزخرف اللتكفيت. وكان 
. كما كانت الرشمة تٖلى اللفضة اً بديع فنياً  تٗرتٯاً  رمان أحياناً ئميخالركاالن والشكا

 سيور الزجاج.و المحفورة أو البرونز ات١ذىب 
ل ات٠وذة ات١ميز. وقد أدخلت العثمانية ات١ضلعة شك "خوذات الصاعقة"وت٘ثل 

خلبل القرن السابع عشر إبٔ ىنغاريا وبولندا عن طري  اتٟروب التًكية. وعرفت بُ 
ات١أخوذة  الإنكشارية "قلي "ت٭تذى مثال . وىناك ت٪ط آخر Zischaggenأت١انيا السم 

 الدراويش. وىذا النوع ت٣هز تٔا يشبو تٕويف ات١لعقة. "قاووق"عن 

 

 
 




