
 25 

 الباب الثاني 

 الصفاث المويسة في رضىم الأطفال )اللازهاث(

تصفحت عددنا كبتَنا من رسوـ الأطفاؿ لوجدت أف لذا  لو
طابعنا خاصنا ت٘تاز بو، ىذا الطابع لو مظاىر كصور متعددة تٗتلف 
بالنسبة لسن الطفل كالبيئة كالدستول الفتٍ كالثقافي. كقد أطلق 
الباحثوف على ىذه الدظاىر )خصائص أك لشيزات رسوـ الأطفاؿ(، 

رسوـ الأطفاؿ مدة طويلة، فقد كنظرنا لأف ىذه الخصائص تلبزـ 
اصطلح على تسميتها بلبزمات رسوـ الأطفاؿ. كتتشابو ىذه 
اللبزمات في معظم رسوـ الأطفاؿ رغم اختلبؼ بيئاتها، حتى لتكاد 
تعتقد أف ىناؾ قانونان كبتَنا يربط بتُ رسوـ أطفاؿ العالد مهما 
 اختلفت جنسياتهم طالدا أنهم في سن كاحدة. فالطفل الدصرم في
الثالثة من عمره تتشابو رسومو مع رسوـ أم طفل إلصليزم أك 

                                     إيطالر أك فرنسي في الثالثة من عمره أيضنا.                                                                                    

ة الفنية، كبالبحث كقد اىتم العلماء النفسيوف بهذه الظاىر 
كجدكا أف رسوـ الأطفاؿ لؽكن أف تقرأ فيها الدظاىر التسع 

 للبزمات الآتية: 
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 الأوضاع المجالًُ:                                                                            (1)

ىو تٗتَ أنسب الأكضاع التي لؽكن أف يتميز بها الشكل الدراد 
رسمو، فالطفل يرل الأشياء المحيطة بو في أكضاع لستلفة، فهو لا 
يراىا في كضع كاحد بل في عدة أكضاع كمن زكايا لستلفة، كمع 
ذلك لصده دائمنا يلجأ إلذ كضع معتُ عند التعبتَ عن أم شكل 

يواف أك الإبريق في الوضع الجانبي إذ منها. فهو يرسم الطائر أك الح
إف الوضع الجانبي أكضح الأشكاؿ التي يتميز بها الطائر أك الحيواف 

 أك الإبريق.                         

كعند رسمو للئنساف فهو يرسم الرأس في الوضع الجانبي، )مع 
ملبحظة أف العتُ ترسم كاملة كأنها من أماـ(، كيرسم الجسم من 

، أما الساقاف كالقدماف فتَسمهما في الوضع الجانبي، كىو في الأماـ
ذلك يتفق مع قدماء الدصريتُ في ىذه الظاىرة، فهناؾ تشابو كبتَ 
بتُ رسوـ قدماء الدصريتُ كرسوـ الأطفاؿ من ناحية تٗيلهم 
للؤكضاع الدثالية. كقد يرجع اختيار الطفل لذذه الأكضاع إلذ جهلو 

 غبتو في الإيضاح التاـ للؤشياء. بقواعد الدنظور أك إلذ ر 

كالرسم الظلي )السلويت( ما ىو إلا الوضع الدثالر للجسم، 
كلؽكن استغلبؿ ىذا الرسم كالتعبتَ عن الوضع الدثالر للؤكاني أك 
النماذج باستعماؿ )الفرشة( كاللوف مباشرة، كتستمر غالبنا ىذه 
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 ة تقريبنا.الظاىرة في رسوـ الأطفاؿ حتى نهاية الدرحلة الإعدادي

 التضطًح:                                                                                                (2)

ىو الرسم الانفرادم للجسم أك القريب من الدسقطي، كىو 
نتيجة الرغبة في اختيار الوضع الدثالر للشيء لكي يتميز بو عن 

منزلان فهو ينظر إلذ ىذا الدنزؿ  سواه. فعندما يريد الطفل أف يرسم
من عدة جهات، فتَسم كاجهتو كالجانبتُ، كقد يرسم الجانب 
الخلفي كالسطح أيضنا؛ حتى يؤكد لك معرفتو بأربعة جوانب الدنزؿ 
رغبة منو في الإيضاح أيضنا. كإذا طلبت منو رسم شارع فإنو ينظر 

مامية إليو من أعلى فتَسمو على ىيئة شريط ككاجهات البيوت الأ
 على جانبي الشارع، ككذا الأشجار.

كعند رسم لرموعة من البنات تلعب على شكل دائرم 
متشابكي الأيدم فإنو لؼتار الوضع الدثالر للدائرة كيرسمو )دائرة(، 
ثم يصف البنات حوؿ ىذه الدائرة مع رسم القدمتُ في اتٕاه كاحد  
كما ىو كاضح في الرسم، مع كضع البنت الوسطى في كسط 
الدائرة. كعند رسم الطفل للسيارة فإنو يرسمها في كضعها الدثالر، 
كىو الوضع الجانبي لذا، ثم يلف حوؿ السيارة فتَسم كجهها من 
الأماـ ككذلك من الخلف، مع رسم أربع عجلبت السيارة في كضع 

                                                                      ظاىر.
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رسم الكوز فإنو يرسم فوىتو في كضعها الدثالر كىو كعند 
الدائرة، ثم يسطح القاع فتَسمو مستقيمنا؛ كذلك للتعبتَ عن 
استًاحة كضع الكوز على أم سطح مستوٍ مثل )النضد(. كقد قاـ 
البحاثة الفرنسي لوكيو  بتجربة، قامت بها سيموف ابنة أختو بعمل 

خل العربة ثلبث بنات رسم لعربة لغرىا تٛار يقوده حوذم، كدا
كظاىرة التسطيح ىذه تلبزـ الأكلاد مدة  جالسات على الدقعد.

سنة أك أكثر؛ لذلك كجب على  26طويلة قد تستمر إلذ سن 
الددرس الإكثار من خبرة التلبميذ بالدشاىدة إلذ أف يصلوا تٓبرتهم 
إلذ إدراؾ الدنظور، كلا تٗفى خطورة تلقتُ التلبميذ قواعد الدنظور 

كالطفل يلجأ إلذ لازمة التسطيح رغبة منو في  ىذه الأحواؿ.في 
زيادة توضيح الشكل الدراد رسمو، كالفنوف الأشورية كالفن الدصرم 
القدنً حافل بكثتَ من ىذه الرسوـ التي تسجل التسطيح، كما ىو 

 كاضح في رسم حوض الداء كعلى جوانبو لرموعة من الأشجار. 

                                                                                                    الصفىف:  (3)

ىو تغلغل عتُ الطفل كنفوذىا خلبؿ الأجساـ غتَ الشفافة. 
أساس ىذه الظاىرة أف الطفل يرسم ما يعرفو لا ما يراه، فالطفل 
يرسم بفكره لا بعينو، فهو عندما يرسم الدنزؿ فإف عينو تنفذ خلبؿ 

ائط الدنزؿ لتسجل ما بداخل حجراتو من أثاث كرياش حو 
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كأشخاص، كإذا طلب منو رسم البحر فإنو غالبنا ما يرسم ىذا 
البحر بأمواجو كالأسماؾ ساتْة كظاىرة من الداء، كإذا رسم الطفل 
جنازة فإنو غالبنا ما يرسم الديت ظاىرنا في النعش، كإذا رسم بعض 

لبلح أك الجوافة فإنو يبتُ ىذه الفواكو ذات البذكر كالرماف أك ا
                                                                           الثمار كالبذكر ظاىرة فيها.

كالطفل في ىذه الأحواؿ يريد أف يعبر عن كل ما لديو  (4)
من خبرة، كىذه الظاىرة غالبنا ما تٗتفي قبل التحاؽ الطفل 

               في السنتتُ الأكلتتُ. بالددرسة، كقد تلبزمو 

كقد استغل قدماء الدصريتُ ىذه الظاىرة في رسومهم بقصد 
تٕميل الصورة كالرغبة في الإيضاح، فرسموا السمك ظاىرنا من الداء 
ككذلك فعل الأشوريوف. كالطفل في تعبتَه ىذا لزكوـ بالحقيقة 

و، فالحقيقة الفكرية التي يظهر أثرىا في كثتَ من تٗطيطاتو كرسوم
الفكرية عند الطفل بالنسبة لدنزؿ مثلبن عبارة عن لرموعة من 
الحوائط كالأصونة )الدكاليب(، كتٛاـ كمطبخ كغتَ ذلك من 
أشخاص كأثاث، كتظهر تٚيع ىذه التفصيلبت في رسوـ الأطفاؿ 
تٖقيقنا للحقيقة الفكرية عند الطفل. كالأكضاع الدثالية كالتسطيح 

 لطفل الفكرية.كالشفوؼ من حقائق ا
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 )أك الدبالغة(                                                                                        اليفعًُ:  (5)

يهتم الطفل دائمنا بإظهار أبطاؿ قصصو أك الشخصية البارزة 
في موضوعو، رغبة منو في توضيح ألعية الدكر الذم يقوـ بو ىذا 

كتٔا أف الطفل يرسم ما يعرفو لا ما يراه، فتحقيقنا البطل في القصة، 
لذلك لصد أف الطفل لا يتقيد بالواقع الدعركؼ، فمثلبن عندما يرسم 
لوحة استقباؿ الشعب لزعيم من الزعماء فإنو يبالغ في حجم ىذا 
ا بذلك فكرتو عن  الزعيم فتَسمو كبتَنا دكف سائر ما حولو، مؤكدن

نتها من جاه كسلطاف كنفوذ، كقد الزعيم من أنو شخصية لذا مكا
يلجأ إلذ ت٘ييز الزعيم بلوف كاضح دكف سائر ألواف الصورة كما لؽيز 
بيت العمدة مثلبن في القرية، كما لؽيز أيضنا رسم العفريت في القصة 

 بلوف أتٛر صارخ كسط ألواف الصورة الداكنة.

 كالدبالغة لذا مظاىر متعددة، ىي إما: 

 ما كاف يفعل قدماء الدصريتُ.الدبالغة بكبر الحجم ك (أ )

التطبيق لكلمة النفعية مباشرة، كالطفل الذم يقطف البلح  (ب )
 من النخلة.

 الحذؼ كحذؼ الأجزاء التي لا عمل لذا في اللوحة. (ج )

فالطفل يرسم الددرس في الفصل أكبر بكثتَ من التلبميذ، 



 33 

كالطالب حامل العلم أكبر لشن لغاكره من زملبئو كقد لؽيزه عنهم 
بلوف آخر. كعند رسمو للطلبة في مسابقة التفاح فإنو لػذؼ تٚيع 
أيادم الطلبة ما عدا الفائز الأكؿ الذم يرسمو مادنا يده إلذ سلة 
التفاح، فالدبالغة ىنا بالحذؼ. ككذا الطفل رامي الكرة، فهو يرسم 

لكرة فقط دكف اليد الأخرل لعدـ ألعيتها .          يده الدمسكة با
كىذه الظاىرة تظهر بوضوح عند قدماء الدصريتُ في ت٘ثاؿ رمسيس 
الثاني تْجمو الكبتَ، ت٘يزه بعض الشارات الدخصوصة عن بقية 
أفراد الشعب. كموقفنا لضن إزاء ىذه الظواىر ألا لصعل الطفل 

لينا مساعدتو في تٖقيق يصل فجأة لدا نعرفو لضن الكبار، بل ع
اتٕاىاتو كرغباتو، كأف نتًكو ينمو حسب ميولو الشخصية كغرائزه 
الطبيعية غتَ متأثر بغتَ إحساسو الذاتي. كتستمر ىذه الظاىرة إلذ 

 نهاية الدرحلة الأكلذ تقريبنا.

 الآلًُ )التهزار الآلٌ(          (6)

ىو الطابع الشخصي الذم يلجأ إليو الطفل في تعبتَه عن 
الأشياء، كيكرره دائمنا في رسومو على لظط كأسلوب كاحد، فهو 
يرسم الزىرة أك الشجرة بأسلوب معتُ، كيكرر رسمو لذا بنفس 

                                                                   الطريقة كنفس الأسلوب.

كسبب آلية الرسم يرجع إلذ أف الطفل قد يكوف قد كصل إلذ 
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اف شكل معتُ بطريقة معينة، فإذا ما طلب منو رسم ىذا إتق
الشكل فإنو يرسمو بنفس الطريقة مفضلبن إياه عما عداه من 
الأشكاؿ الأخرل؛ لتمرنو عليو كإتقانو لو، كرتٔا كاف قد حاز 
إعجاب الددرس بو في أكؿ الأمر. كالآلية بدكف شك ىي علبمة 

لأطفاؿ، بدليل من علبمات الركود كالاضمحلبؿ الفكرم عند ا
أنو كثتَنا ما يرسم أصابع اليد سبع أك تسع أصابعن رغم أف الحقيقة 

                          الفكرية تٖدد لو ىذه الأصابع تٓمس فقط.

يعزل بعض الباحثتُ أف التكرار الآلر مصدره ناشئ من تعلم و
الطفل كتابة الحركؼ الأتّدية بطريقة التكرار، فإذا ما طلب منو 

سم طفل فإنو يرسمو في كضع كاحد مهما تعددت الدناسبات، ر 
فيجب على الددرس أف يرشد الطفل كيوجو نظره إلذ اختلبفات 
الأشياء كتباينها، كقد تكوف للمشاىدة تأثتَ كبتَ في خركج الطفل 
من دائرة التكرار الآلر، كتظل الآلية مصاحبة للطفل إلذ سن 

، كتظهر الآلية في الفنوف متأخرة قد يتعدل الدرحلة الإعدادية
 القدلؽة في ت٘ثيل الدواقع الحربية كطوابتَ الجند.

 :                                                                                                       المًل (7)

كىو أف يرسم الطفل أشكالو مائلة عن الوضع العمودم 
بيوت في الشارع فهو يرسمها مائلة على الأصلي، فمثلبن عند رسم ال
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خط الأرض الحقيقي، أك يرسم الدنزؿ عموديان على خط الأرض 
الدائل.                                                                    

كىذا يرجع إلذ الحقيقة الفكرية التي ت٘لي عليو كجوب أف تكوف 
، فالطفل في   البيوت عمودية على خط الأرض حتى لو كاف مائلبن

ىذه الحالة في تنازع بتُ الحقيقة الفكرية كالحقيقة الظاىرة، كيبقى 
 في تردد يبغي التوفيق بتُ الحقيقتتُ. 

كالديل مظهر من مظاىر التسطيح، كيعزم البعض كجود الديل 
عند الطفل إلذ عدـ قدرتو على إقامة الخط الرئيسي لضعف 

في الإمساؾ بالقلم. كظهرت  عضلبت يده كعدـ قدرتو التحكم
ظاىرة الديل ىذه في كثتَ من رسوـ الرجل البدائي التي خلفها لنا 
على حوائط الكهوؼ، كما نشاىد بعضها أيضنا في أعماؿ الفن 
الدصرم القدنً، لطص بالذكر منها مناظر الحمالتُ الذين يصعدكف 
إلذ السفن في نقوش الدير البحرم )حتشبسوت( في كادم 

بطيبة. كالديل قد يلبزـ الأطفاؿ حتى مرحلة التعليم  الدلكات
 الإعدادية.

 :                                                                                                   التصغير  (8)

يلجأ الطفل أحيانا إلذ رسم الأشياء صغتَة للغاية صغرنا يفوؽ 
تأثرىم تْركؼ الكتابة الصغتَة، إذ  الحد الدعقوؿ؛ كيرجع ذلك إلذ 
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كثتَا ما يطلب منهم الددرس تصغتَ خطهم، فتتأثر رسومهم بهذا 
التصغتَ إلذ حد كبتَ. كتبدك الرسوـ الصغتَة جلية كاضحة إذا ما 

كعلى  رسم الطفل بالريشة ذات السن الرفيع أك القلم الددبب.
رسومهم،  الددرس أف يلفت نظر التلبميذ مشجعنا إياىم على تكبتَ

ا تّوار لظاذج أصغر،  كرتٔا كاف لاختيار الددرس لنماذج كبتَة جدن
مع اختيار كسيلة التعبتَ بألواف الباستيل أك بفرشو غليظة كألواف 
مائية= أثر مهم في علبج ىذه الحالة. كالتصغتَ من اللبزمات التي 
تتلبشى بسرعة من رسوـ الأطفاؿ، قد لا لصدىا في نهاية مرحلة 

 م الأكلذ.التعلي

 :                                                                                       التصفًف أو الزص (9)

كثتَنا ما نشاىد الأطفاؿ يقوموف بتصفيف الأشجار بعضها 
تّوار بعض، ككذلك يعملوف من الدنازؿ صفوفنا متًاصة، كل منها 

كىكذا، كالتصفيف نوع من التكرار ينزع إليو  الآخزتّانب 
الأطفاؿ في تعبتَاتهم الزخرفية التي لا تٗرج عن تصفيف كحدات 
                                           مكررة، كقد يرجع ىذا إلذ تأثر الأكلاد بطوابتَ الددرسة.
كمن أمثلة التصفيف في الفنوف القدلؽة ما نشاىده في رسوـ 

ص الدتًاصة على حوائط الدقابر في الفن الدصرم القدنً، أك الأشخا
على حوائط الكهوؼ التي خلفها الرجل البدائي. كتتلبشى ىذه 
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 الظاىرة في نهاية الدرحلة الأكلذ أيضنا. 

    :                                                                                                 التناثل  (11)

كىو عبارة عن رسم الشيء مع موازنتو بشيء لشاثل لو في 
الجهة الدقابلة، كأف يرسم الطفل فرع شجرة، كعلى أحد جانبيو 
عدد معتُ من الأكراؽ كعلى الجانب الآخر عدد لشاثل لو من نفس 
نوع الورؽ كنفس الاتٕاه، أك رسم لرموعة من الأسماؾ في قاع 

ة، ت٘اثلها لرموعة أخرل من الأسماؾ البحر تقرض نباتان مائينا من جه
تشابو المجموعة الأكلذ كفي الجهة الدقابلة لذا. أك رسم زىرية عليها 
لرموعة من الزىور في جانب، تقابلها لرموعة من الزىور مثلها 

كقد استغل قدماء الدصريتُ  ت٘امنا في الجانب الآخر من الزىرية. 
نوا بها جدراف معابدىم،  ىذه الظاىرة في كحداتهم الزخرفية التي زي

كما يظهر ىذا بوضوح في كثتَ من لسلفاتهم الفنية كالأكاني 
كالدقاعد كغتَىا. كقد تلبزـ ىذه الصفة رسوـ الأطفاؿ حتى 

 الدرحلة الإعدادية.

لضن نعرؼ أف التًبية  مىقف المدرس باليضبُ لهذه اللاسمات:
الذاتي، الفنية في الددارس تهدؼ إلذ مساعدة الفرد على النمو 

كحرية التعبتَ البعيد عن الدؤثرات الخارجية أك أم تدخل من شأنو 
أف يهدـ كياف الطفل؛ لذلك فما دامت اللبزمات التي نشاىدىا 
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في رسوـ الأطفاؿ لا تتعارض مع ما نسعى إلذ تٖقيقو، فموقف 
الددرس إذف لغب أف يكوف في منتهى الحرص كالحذر عند النقد 

الخطط، تْيث لا يقتل إلغابية التلميذ أك  كتوجيو الإرشادات كرسم
لؽيت شعوره بذاتو ككيانو، كلغب أف يسعى الددرس بكليتو إلذ 

 البناء لا الذدـ.

 صٍكهىخٍت انفٍ

لا يزاؿ ىذا الدوضوع مدار تْث كمناقشة من كثتَ من العلماء 
كالباحثتُ، كقد تعددت الآراء كتشعبت البحوث. كقد امتاز مقاؿ 

 How Theالذم كتبو )بتَت جونس( في كتابو ) )سيكلوجية الفن(

Mind Works بعرض شيق لمجموعة من الرسائل التحليلية التي )
تفسر ىذا الدوضوع. كلا ننسى في ىذا المجاؿ المحاكلة التي قاـ بها 

( لشرح غموض العملية Creature Mindسبتَماف في كتابو )
 الفنية رغم ما فيها من صعوبة كتعقيد.

بتَت جونس موضوعو "سيكلوجية الفن" إلذ كقد قسم   
 قسمتُ: 

 إبداع الجماؿ، أك سيكلوجية الفناف نفسو. -2

 تقدير الفناف أك سيكلوجية الدتفرج.  -0
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ككمقدمة للحديث عن ىذه الأقساـ أسوؽ إليك السؤاؿ 
 التالر:

ىل القدرة على الإبداع الفتٍ ىبة مستقلة لؼتص بها بعض 
 الأفراد دكف البعض الآخر؟

أف الإنساف قد ت٘يز عن الحيواف بالتفكتَ كالعقل  نعرؼ
كالدنطق، فهل الإبداع الفتٍ قدره يتميز بها الفنانوف على غتَىم 

 من الناس؟ أـ ىي قدرة عامة يتمتع بها الجميع؟                       

كالإجابة عن ىذه الأسئلة ليست بالشيء اليستَ، فقد 
قتنا ليس بالقصتَ من استغرؽ البحث عن الإجابة الصحيحة ك 

علماء النفس كالباحثتُ. كقد أتٚعت النتيجة بوجو عاـ على أنو ما 
من شك في أف شخصية الفناف شخصية لشتازة، لو قدرات خاصة، 
يتمتع بقسط كافر من الذكاء كالشعور كالحساسية الدرىفة، إلا أف 
 ىذا الامتياز امتياز في الدرجة لا في النوع، أم أف القدرات التي
يتميز بها الفناف قدرات عامة موجودة عند سائر الناس، كلكن 

 بدرجات أقل.                                        

فالقدرة على الإبداع كالقدرة على الاستمتاع بالفن ليست  إذا
نتيجة لحاسة إضافية معينة، بل ىي نتيجة للبمتياز بتُ الأفراد في 

 نواحٍ معينة يشتًؾ فيها الجميع.                                                   
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كلضن نعرؼ أف اللعب عند الأطفاؿ ىو نوع من التنفيس عن 
الزائدة الناتٕة عن التغذية، تنصرؼ ىذه الطاقة في صور من  الطاقة

النشاط الحركي كالستَ كاللعب، كالرأم السائد بالنسبة للعملية 
الفنية يعتبر الفن نوعنا من اللعب، تنصرؼ فيو الطاقة الزائدة عند 
الفرد إلذ نوع من النشاط، يظهر في اللعب بالأقلبـ على الورؽ أك 

لخامات. كالفرؽ بتُ اللعب المجرد كاللعب في اللعب اليدكم با
الفتٍ ىو أف اللعب المجرد ليس لو فائدة مباشرة تنعكس صورتها 

 على الفرد، بعكس اللعب الفتٍ.

 انهعب فً انفٍ         

في الفن لعب بالانفعالات بعكس اللعب، فإف من شأنو أف 
لو،  لؼلق موقفنا جديان يدعو إلذ التحرؾ، كأف يطارد طفل زميلبن 

بينما كظيفة الفن استثارة الانفعالات دكف أف يكوف ىناؾ موقف 
جدم يدفع لذذه الاستثارة. كظيفة ىذه الانفعالات في اللعب 
كظيفة حيوية تدفعنا إلذ عمل معتُ، فإذا ما شاىد الطفل منظرنا 
يدعو إلذ الخوؼ، فإنو لؼاؼ فعلبن كينزع إلذ الذرب لشا لؼيفو، بينما 

طفل يستثار دكف أف يكوف ىناؾ موقف جدم في الفن نرل ال
يدفعو إلذ الخوؼ أك الذرب. فالانفعاؿ في اللعب كظيفة أصلية 
تدفع الفرد إلذ العمل. بينما الانفعاؿ في الفن يعتبر موقفنا يدفع 
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                            إلذ الاستمتاع بالحالة، كلذذا ألعية خاصة في حياتنا الاجتماعية.                                      

( الدضغ لو كظيفة في الأكل، كلكن في بعض الأحياف 2)مثاؿ 
يبقى الدضغ عاملبن من عوامل الاستمتاع، فيستمتع بو الناس عن 

 طريق مضغ اللباف.

( قصة البنت الصغتَة التي فتحت باب الدنزؿ فهجم 0)مثاؿ 
كجعلها تغلق عليها كلب أسود يطتَ الشر من عينيو، لشا أخافها 

الباب مسرعة إلذ الداخل، فلما قابلت صديقاتها أخذت تقص 
عليهن منظر ىذا الكلب الضارم في شيء من الدبالغة في الوصف، 
فصورت الكلب في حجم الفيل تشتعل عيناه باللهب، ككيف 

 ىجم على الباب في كحشية مريعة ك...                                  

الوصف تعبتَ صادؽ لانفعاؿ الخوؼ الذم ىذه الدبالغة في 
انتاب ىذه الطفلة، ىذا الانفعاؿ ىو انفعاؿ ذاتي تستمتع بو 
الطفلة في صورة من الابتكار كالدبالغة، فتمتزج الصورة الخيالية 

                   بالصورة الواقعية فتنتج الصورة الفنية.                                                                  

كلا ننكر قيمة ىذا الانفعاؿ كألعيتو بالنسبة للطفلة، ففي 
سردىا للقصة على صديقاتها كانت تبتكر في الوصف بوحي من 
شعورىا، ىذا الابتكار ما ىو إلا نوع من التنفيس عن شعور 
الطفلة بالانزعاج كالخوؼ كقت الحادثة، إذا لد لؼرج على ىذه 
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الكبت، فتَسب في أغوار اللب شعور، كيظل الصورة فإنو يصيبو 
يهدد الطفلة بالظهور على شكل كابوس أك أحلبـ مفزعة أثناء 
النوـ لذا سيء الأثر على نفسية الطفلة. فالتعبتَ عن مشاعر 
النفس بالوصف كالتصوير كالدبالغة كالخياؿ ختَ حل لتخليص 

، ىذا التعبتَ ىو الذم لؽي ز النفس من متاعب الخوؼ الدكتوـ
 شخصية الفناف أك الدوسيقي أك الشاعر عن غتَه من الأفراد.

الفناف كالدوسيقي كالشاعر بوجو عاـ لا تهمو الحقائق كما ىي، 
كمثلو في ذلك مثل الطفلة السابقة التي لد تهتم بسرد تفاصيل 
القصة قدر اىتمامها بسرد الانفعالات كالدبالغة في كصفها، 

من الانفعاؿ نفسو، كذلك الفناف لا فليست ىذه الدبالغة إلا جزءنا 
يهتم بالتسجيل الواقعي قدر اىتمامو بتسجيل الدشاعر 
كالانفعالات. كعلى ىذا الأساس لضن لا لططئ إذا ما قلنا أف الفن 
نوع من اللعب، من جهة أنو لعب بالعواطف كالانفعالات، لؽتاز 

لداضي عن اللعب المجرد بالناحية التعبتَية التي لذا صلة تْوادث ا
 كبرغبات الدستقبل.

كعلى ضوء علم النفس أمكن تٖليل العملية الفنية 
كاستخلبص تشابو الإنتاج الفتٍ بأحلبـ اليقظة، فكلتالعا 
لزكومتاف بعوامل كقول لا شعورية، يعزل لصاحها في حالة الإنتاج 
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الفتٍ إلذ ما نسميو بالإلذاـ كالوحي، فكثتَ من الفنانتُ أمكنهم أف 
لؽارسوف عملهم الفتٍ كما لو كاف شخص آخر  يشعركا كىم

 يدفعهم إلذ تنفيذه.

)مثاؿ( حضر مرة فولتتَ إحدل مسرحياتو التي كانت ت٘ثل 
على الدسرح كمتفرج عادم، كلكم كانت دىشتو بالغة عندما 
تطلع إلذ انسياؽ الحوادث كحبكة القصة كبراعة الأسلوب، 

سرحية بهذه كتعجب من أمر نفسو، ككيف أمكنو كتابة ىذه الد
 الدرجة من الكماؿ!

كالفناف لؽكن أف يصل بإنتاجو الفتٍ إلذ أسمى حالاتو، إذا ما 
تٖرر من العوامل الشخصية كالأنانية الدباشرة التي تهدد كيانو، 
مستغلبن بذلك قدراتو كمواىبو، فتَل في الأشياء المجردة معافٍ 

بها عميقة كصفات لشيزة، يصعب على الشخص العادم الإحاطة 
 أك إدراكها.

فالشجرة عنده ليست قطعة من الخشب تباع كتشتًل، 
كالشمس ليست ظاىرة طبيعية يستدؿ منها على التغيتَات الجوية، 
كلكن لكل منها قيمة ذاتية رفيعة لػددىا كجدانو كشعوره، ىذه 
القيمة ىي التي لػاكؿ إلغادىا كإخراجها على اللوحة. كلتوكيد ىذه 

ما عملتو الطفلة الصغتَة في قصة الكلب،  القيمة يعمل الفناف
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يعدؿ كيبالغ كيكيف الخطوط كالظل كاللوف، كيبتعد عن ت٘ثيل 
الواقع أك يقتًب منو حسب مقتضيات الأحواؿ، فهو في ىذه 
الحالة ينقل إحساساتو كيتًجم مشاعره لا ينقل الشجرة التي أمامو 

إلذ أك الشمس التي يشاىدىا. سيحتاج في نقل ىذه الدشاعر 
تبسيط الخطوط أك تعديلها، سيحتاج إلذ أف يبرز التوافق اللوني 
كالتنغيم الشكلي دكف التقيد تٔا أمامو من لوف أك شكل، كإذا ما 
سألتو لداذا فعل ىذا؟ فهو إما أف لغيبك بهز كتفو أك يتحدث 
بكلبـ لا أصل لو، كفي الغالب لغد نفسو عاجزنا عن التعبتَ. كما 

تَ، حالو حاؿ الفناف يتفق كإياه في دقائق الطفل إلا فناف صغ
 العملية الفنية )أك سكلوجية الفن( كالإبداع الفتٍ.

 انعىايم انجًبنٍت

ىي من أكؿ العوامل ظهورنا عند الإنساف، كلن لغد مدرس 
الرسم كبتَ عناء في الكشف عنها؛ إذ إف الطفل مدفوع بطبيعة 

بهذا كاف أكؿ ما تكوينو النفسي بقوة ىذه العوامل كغزارتها.  ك 
ينبغي لددرس الرسم مراعاتو ىو ألا لػد من ىذه القوة كالغزارة، 
بتصوره أف مظهر نشاطها إلظا يأتي في شكل خاص دكف غتَه من 
الأشكاؿ، فليست ىناؾ في الحقيقة ناحية من نواحي النشاط 

 الإنساني تٔعزؿ عن ىذا العامل الجمالر.



 45 

ر ىذا العامل على مدرس الرسم إذف أف يرقب ظهور أث
الجمالر في نشاط الطفل، كأف يتعرؼ عليو كيقدره كيستسيغو، ثم 
يفكر في تهيئة الوسائل لنموه في مظاىره الدتعددة.  كلدا كانت 
التًبية الصحيحة القائمة على أساس الدكافع الذاتية تساعد على 
جعل أعضاء الجسم كحدة متسقة تٖت تأثتَ ىذه الدكافع، فالرسم 

ذه التًبية الصحيحة من أقول الوسائل أثرنا للوصوؿ في ميداف ى
إلذ ىذا الاتساؽ، كحيث إف في الرسم لرالان كاسعنا لتكامل النشاط 
الجمالر، فينبغي ألا يتخذ كسيلة للتمرين كالتدريب على كسب 
مهارة من نوع خاص، كلا أف لصعل منو كسيلة لتدريب آلر للعتُ 

 كاليد لمجرد أنو مرتبط بهما.

ب الأطفاؿ في الرسم فطرم تزكدىم بو الطبيعة، كلا بد كأسلو 
للمدرس من تفهمو كاحتًامو كتْثو، كالتطلع إلذ كشف رموزه 
الخاصة كاستجلبء معانيو، فهو إذ لؼتلف قليلبن أك كثتَنا عن 
أسلوب الكبار، جدير من الناحية التًبوية بكل اىتماـ كعناية 

عة تٚالية لدن يركز كدراسة. كىو أسلوب لا لؼلو مطلقنا من مت
فكره في تأملو. أما الددرس الذم يندفع في نقده عن غتَ علم 
تٓصائص كلشيزات رسوـ الطفل في مراحل لظوه الدختلفة، إلظا ىو 
لػطم كياف التعبتَ الفتٍ لذذا الطفل، كقد يكوف ذلك منو عن 
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حسن نية متوفرة. فما داـ للطفل أسلوبو الخاص بو، كأردنا أف 
فرصة للنمو الطبيعي فلب بد من مراعاة أحكاـ ىذا نتيح لو ال

الأسلوب، كإلا انقلب الأمر كأصبحت عملية التعليم مظهرنا 
لنشاط احتياطي من جانب الددرسة، كطاعة عمياء من جانب 

 الطفل.

 انتمذٌش انجًبنً والإَتبج انفًُ

 التكديز الجنالٌ:   

رل، كلا لا تقتصر العناصر الفنية بالجماؿ على بيئة دكف أخ
يتقيد الكشف عنها بوقت دكف آخر؛ لأف صفة الجماؿ كحدة 
عامة كإف تعددت مظاىرىا، كدائمة كإف تغتَت فتًات الكشف 
عنها، كإف إحدل غايات إدخاؿ الرسم ضمن مناىج التعليم ىي 
ا لإدراؾ كتقدير ىذه الصفة العامة في  أف تٕعل من دركسو ت٘هيدن

س أف يراعي بقدر الإمكاف نواحي الوجود. كالواجب على الددر 
عدـ خركج العناصر كالدوضوعات عما ىو في بيئة الناشئ، كليس 
من حقو الاعتذار لأف البيئة حولو فقتَة أك غنية؛ إذ يتوقف غتٌ 
البيئة كفقرىا في ىذه الناحية على اتساع أك الطفاض مستول 
التقدير الجمالر عند الددرس نفسو. ككثتَنا ما يتيسر الطريق إلذ 
الإدراؾ الجمالر بالتقرب إلذ أنواع العناصر الدختلفة كمعالجتها 



 45 

بقصد التعرؼ عليها. كاتصاؿ الناشئ تٔختلف ىذه العناصر الغنية 
تّمالذا، كالتي يشوقو تنوعها كتباينها كاختلبفها في الحجم كالسطح 
كالدلمس كالديوعة كالليونة كالصلببة كالحركة كالسكوف كالنمو، كما 

شتى الدظاىر التي لؽكن لعناصر الطبيعة أف تظهر فيها  إلذ ذلك من
كللعتُ أف تدركها، إف ىذا الاتصاؿ لدن أىم الأمور في سبيل تربية 

 الطفل في الدراحل الأكلذ.                                        

كمهمة الددرس ىي ىداية الطفل في لزاكلتو استكشاؼ مزايا 
ذا التعرؼ كىذا الاستكشاؼ، ىذه العناصر، كالاستمتاع به

كمهمتو أيضنا أف يساعد على تيستَ ىذا الأمر كتسهيلو حتى يشعر 
 الطفل بأف عملية كشفو كتعرفو ىذه تستَ ستَنا سلسنا مستمرنا.

 التعبير والإىتاج الفني:                                                                                         

إذا اتصف التعبتَ أك الإنتاج بالجماؿ قيل إنو تعبتَ فتٍ أك 
إنتاج فتٍ. فليست الدمارسة أك الإنتاج الفتٍ تٔعزؿ عن التفهم 
كالحكم كالتقدير الجمالر، إلظا ىي نتيجة لو، كالعلبقة بينهما 
موجودة دائمنا. فالفناف يعبر كيتفهم كيوازف كيفاضل كيقبل كيرفض 

، كل ذلك في أثناء إنتاجو الفتٍ؛ كلذا كاف كينفعل كيطرب كيرتاح
الاىتماـ الدبكر بالتفهم كالحكم كالتقدير الجمالر من الأسس 
الصالحة الدكينة، التي لؽكن أف تعتمد عليها حياة الطفل الدستقبلة 
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                                                                في لظوه الدطرد، فهي جزء من حياتو كليس من الختَ إلعالذا.                                        
كالطفل في رسمو لا لػاكؿ أف يقلد ظواىر الأشياء الدنتشرة حولو 
رغم اىتمامو بالاتصاؿ بها كمعالجتها، كلا لػاكؿ أف يعبر حرفينا عن 
الجماؿ الدوضوعي لذكات الأشياء، إلا أف عامل الجماؿ يشيع 

معظم رسومو. فهذه الرسوـ )إف صح الجو التعليمي بطريقة ما في 
المحيط بالطفل في أثناء إخراجها( لذا نصيب كافر من الجماؿ، شأنها 

 في ذلك شأف كل ما تنزع الطبيعة إليو.

ككظيفة الصورة عند الطفل تٗتلف كثتَنا عن كظيفتها لغتَ 
يل الأطفاؿ؛ إذ إف كظيفتها عند الكبار تتغتَ بتُ أمة كأمة كبتُ ج

كجيل، على حسب مقتضيات المجتمع كتطور الأذكاؽ، أما عند 
الطفل فعلى الرغم من أنها نتيجة للمكونات النفسية لشخصيو، 
إلا أف ىناؾ أكجو شبو كبتَة تتصف بها صور أطفاؿ تٚيع 

 الشعوب في ألضاء العالد.                                                                    

ك الدثتَات التي تثتَ الطفل للتعبتَ كالإنتاج الفتٍ كثتَة 
كمتعددة، فقد يثتَه دافع تلقائي داخلي، كقد يكوف إنتاجو الفتٍ 
نوعنا من أنواع لعبو، كقد يبدأ إنتاجو الفتٍ بدافع تقليد الغتَ في 
اتٗاذ الرسم كالإنتاج الفتٍ كنزعة من نزعات التعبتَ، مع أنو لا 

طريقتهم. ككثتَنا ما تكوف تٕربة التقدير الجمالر  يقلد أسلوبهم أك
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كالتعرؼ على العناصر الطبيعية كالخامات دافعنا لاستخداـ ىذه 
العناصر في إنتاج فتٍ، أك مثتَنا للتعبتَ عما يستدعيو ىذا التعرؼ 
من معافٍ كصور ذىنية. كقد يثار الطفل للعمل كالإنتاج الفتٍ 

أك لػتاج إليو، كقد يندفع  لرغبتو الشخصية في عمل شيء لػبو
الطفل إلذ الإنتاج الفتٍ بإلػاء خارجي من الغتَ بأف يقتًح عليو 
مدرسو موضوعنا خاصنا يثتَه للتعبتَ، أك أف يقص عليو قصة تشوقو 
كتثتَ فيو دكافع التعبتَ، كلؽكن للمدرس أف لغد في ىذه الديادين ما 

في ىذا لا حصر لو من الدناسبات كالفرص، كمهمتو العظمى 
 الوقت ىي حسن الاختيار.                              

كالطفل دائمنا في لظو كتغتَ كىو ينتقل من مرحلة إلذ مرحلة 
بتدرج غتَ لزسوس، كشأف تطور رسوـ الأطفاؿ في ىذا شأف تطور 
غتَىا من الأمور. كعلى الددرس اليقظ أف يلم في نظرتو الدتسعة 

كرسوـ الكبار في أكج كمالذا كنهايتها،  برسوـ الأطفاؿ في بدايتها،
مدركنا أف بتُ ىذين الطرفتُ خليطنا تٗتلف النسبة فيو من مرحلة 
إلذ مرحلة، كأف لكل مرحلة من ىذه الدراحل تٚالذا الخاص كأصولذا 
كقواعدىا الخاصة، التي لذا ما يبررىا تٚيعنا رغم تفاكتها كتضادىا في  

 كثتَ من الأحياف. 
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 نتعبٍش انفًُ انحشٌت فً ا

الحرية تٔدلولذا البسيط ىي التحرر في كل قيد كالانطلبؽ دكف 
أم حساب، كتتفاكت مقادير الحرية تبعنا لظركؼ كأغراض معينة؛ 
إذ إف الحرية الدطلقة تكاد تكوف مستحيلة، فنجد دائمنا إلذ جانب  
كل حرية قانونها الخاص الذم لػد من تلك الحرية. كالحرية في 

إعطاء التلميذ الانطلبؽ في التعبتَ عن خواطره  التعليم ىي
كأفكاره، في حدكد معينة لػدىا قانوف خاص، ففي اللحظة التي 
لغب أف نضع في لؽيننا قدرنا من الحرية، لغب أف نضع في يسارنا 
قدرنا من القيود يهذب تلك الحرية كلػسن تنظيمها؛ حتى يكتسب 

 التصميم صفات العمل الفتٍ الكامل.

ود بالتصميم ىنا إلغاد علبقات فنية تٚيلة بتُ أجزاء كالدقص
النموذج كبعضها، في فراغ الورقة في كضع ترتاح إليو النفس كتقبلو 
العتُ، فهو خلق جديد كبناء كتكوين لفكرة لؽليها علينا الوحي 

              الباطتٍ عصارة إحساسنا الخاص تٕاه الجسم أك النموذج.                                    
كالحرية في التعبتَ بالرسم طوؽ مرف من أطواؽ الفن، يبلغ اتساعو 
أقصى مداه في مرحلة رياض الأطفاؿ كالسنوات الأكلذ من مرحلة 
التعليم الابتدائي، ىذا الطوؽ من الحرية يعود إلذ الضيق تدرلغينا  
كلما صعدنا إلذ مراحل السنتُ الدختلفة حتى نصل إلذ مرحلة 
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م الثانوم. ككما أف لكل سنة من السنتُ الدختلفة طوقنا التعلي
خاصنا من الحرية، فإف لكل فرد من الأفراد قدرنا مناسبنا من ىذه 
الحرية يلبئم سنو كثقافتو، كما يتناسب أيضنا مع نوع الدرس نفسو. 
فالحرية التي ت٘نح في درس الغرض منو الدراسة البحتة، غتَ تلك 

منو التصميم أك التوزيع غتَىا في دركس  التي ت٘نح في درس الغرض
الدنظور أك الخياؿ أك الزخرفة، فمهمة الددرس في ىذه الأحواؿ 

 تتلخص في:

 البحث عن القدر اللبزـ من الحرية التي تتناسب مع الدرس. (2)

 اكتشاؼ مقدار ما يلزـ لكل طالب من ىذا القدر. (0)

 استغلبؿ ىذا الدقدار استغلبلان فنينا في خدمة الدوضوع. (0)

فإذا لد يعطَ التلميذ الحرية المحسوب قدرىا، فإنو يتقيد 
ا من شأنو نقل النبات أك الجسم نقلبن أصمنا، بعيدنا  بالطبيعة تقيدن
عن التصميم كالتكوين كما ىو بعيد عن الفن، كفي ىذا طبعنا إفناء 

 شخصية التلميذ كضياعها.

كفضل الحرية كبتَ على الشخصية، ففي منح الأكلذ لراؿ 
هار الثانية، فأنى منحت الحرية كجدت معها شخصية الفرد لإظ

الدعطاة لو. كللشخصية فضل كبتَ في الاستمتاع بالفن، فالفناف 
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يعبر عن إحساساتو الشخصية لدا استمتع بو من الطبيعة، 
فالشخصية ىي منظار الفناف الذم يرل بو العالد، كالحرية ىي 

فناف أف يرينا معاني عدسة ىذا الدنظار التي بدكنها لا لؽكن لل
 الطبيعة الخالدة. 

يقوؿ كركتشي  الناقد الإيطالر: "إف أساس الفن الشخصي 
)أم الفن الذم لؼلقو الفرد تبعنا لوجهة نظره( ىو الإلذاـ كالوحي؛ 
إذ يكتشف الفناف كجهة نظر جديدة، كلػدث تقديرنا لجماؿ 

 اره".كجهة النظر ىذه إذا ما رأينا نتاج ىذا الفناف خلبؿ منظ

ككاف الرسم قدلؽنا تقليدنا للطبيعة، ككانوا يعدكف الرسم جيدنا 
إذا ما طابق النموذج ت٘اـ الدطابقة، أما الآف كقد تغتَت كجهة 
النظر فقد أصبح الرسم تعبتَنا بالفن عن الطبيعة كالاستمتاع بها، 
فبعد أف كاف الطالب يقضي درس الرسم كواجب شبيو بواجب 

صبح لػس كيستمتع بالفن، كقد يستلزـ الحساب أك الجبر، أ
استمتاعو ىذا قدرنا بسيطنا من الحرية التي لغب أف تعطى تْساب 

 كفي كقتها الدناسب.

كالحرية في اختيار النماذج من الأمور التي تتطلب الحكمة من 
جانب الددرس؛ إذ لػاكؿ بعض الددرستُ إرغاـ التلبميذ على 

النماذج الطبيعية الجافة،  إدراؾ نواحي الجماؿ الدوجود في بعض
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ا على  ؛ إذ من الصعب جدن التي لا يرل فيها الطالب شيئنا تٚيلبن
طالب لا يرل الجماؿ إلا في الزىرة كالوردة أف يتلمس ىذا الجماؿ 
في قطعة من الشوؾ أك )الزلط(، فواجب علينا إذف أف نستعتُ 

فيها   بنماذج كسط بتُ الاثنتُ، فيها بهجة الزىور كالورد، كتتوفر
 كذلك ىيئات تٚيلة. 

كمهمة مدرس التًبية الفنية بالنسبة لذذا الدشكل )مشكل 
الحرية( كمهمة الطبيب الذم يتفرغ لدراسة الحالة حتى يصل إلذ 
بيت الداء، كفي ىذه الحالة لؽكن أف يصف الدكاء، كلػدد الكمية 
كلؼتار الوقت الدناسب، كأم تغيتَ فيو قد يهدد حياة الدريض. 

الددرس لغب أف يصل عن طريق البحث كالدراسة إلذ  كىكذا
تفهم تلك النفوس التي يتعامل معها، كعلى ضوء ىذا البحث 
لؽكن أف لػدد الوقت كالقدر الدناسب من معتُ الحرية؛ حتى لا 

 تصل الحالة إلذ دكر التسلية كالعبث.

 يىلفُب يٍ انًُظىس 

واف كتقدير للعتُ طريقتها في الإبصار كالإحساس بالضوء كالأل
الدسافات، كإدراكنا للنظاـ الجمالر للكوف عن طريق العتُ يتكيف 
إلذ حد بعيد بالكيفية التي تؤدم العتُ بها كظيفتها. كعلى ذلك لا 
لؽكن أف ننكر أف للقواعد كللنظريات التي كصل إليها العلماء في 



 54 

تْوثهم عن البصريات أثرنا فعالان في نوع إدراكنا للنظاـ الجمالر 
لكوف، كلكن ىذا لا يعتٍ مطلقنا أف الإنتاج الفتٍ الجميل يشتًط ل

للوصوؿ إليو ضركرة التقيد بهذه القواعد دائمنا؛ إذ لؽكن للئنساف 
في الفنوف البصرية أف يصل في تعبتَه إلذ فن تٚيل، سواء تقيد 
بالواقع لشثلبن في قواعد الدنظور أك لد يتقيد بو، كالأمثلة لذلك كثتَة 

العالد الدختلفة. كمن حيث إف قواعد الدنظور كنظرياتو من في فنوف 
أجف الأشياء بالنسبة لتلبميذ الدراحل الأكلذ، كإف التجربة دلت 
على أف التقيد بها يعوؽ انطلبؽ الأطفاؿ في تعبتَىم الفتٍ= 
فالأجدر عدـ الاىتماـ بتلقينها أك التقيد بها في ىذه الدراحل. إلظا 

تلقائينا عن طريق التأثر بالدلبحظة،  إف صدر منها بعض الشيء
ككاف صدكرىا مساعدنا لجماؿ التكوين الفتٍ في التعبتَ، نقبل ذلك 
من التلميذ عن طيب خاطر كنشجعو، كذلك إلذ أف يأتي الوقت 

بدافع من تكوينهم تكوينهم -الذم يبدم فيو بعض التلبميذ 
الدنظور، الرغبة في التقيد بالواقع مثلبن في بعض مظاىر  -الشخصي

فحينئذ لا نرل بأسا من تزكيد مثل ىؤلاء التلبميذ شيئنا فشيئنا 
كقليلبن قليلبن تٔا يرغبوف فيو، بشرط أف يكوف ذلك في أثناء 
اندماجهم كاندفاعهم في تعبتَىم؛ ليكوف استخدامهم لذذه الدظاىر 

 البصرية مندلرنا في البناء الفتٍ للتكوين.
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 انزخشفت 

ت كقيمة من القيم التي تؤثر في الزخرفة صفة من الصفا
تقديرنا الجمالر للعناصر الطبيعية. فالنقوش التي نراىا على جلود 
بعض الحيوانات كفي ريش الطيور كعلى أجنحة الفراشة مثلبن ىي 
جزء من نظاـ تكوين أجسامها، كغالبنا ما تنسجم مع بيئة ىذه 

أثر زخرفي العناصر الطبيعية، فالنقوش التي على ريش الطاككس لذا 
تٚيل على جسم الطاككس نفسو في البيئة التي يعيش فيها، كإذا 
قدر أف جردت ىذه النقوش ككضعت على جسم حيواف آخر 
بعيد الشبو في تكوين جسمو من الطاككس، فإف ىذه النقوش 
ستفقد قيمتها الزخرفية الأكلذ، كقد تكتسب قيمة زخرفية جديدة 

 أك لا تكتسب.

صفة لجزء من نظاـ التكوين، كإف تٖقق  فالزخرفة في الحقيقة
كجودىا في نظاـ تكوين أحد العناصر الطبيعية قيل إف ىذا العنصر 
يتصف بالصفة الزخرفية، كإف لد يتحقق كجودىا في نظاـ تكوينو 
قيل إف ىذا العنصر لا يتصف بالصفة الزخرفية، كلا ينفي اتصافو 

لجماؿ في كلتا بالصفة الزخرفية أك عدـ اتصافو بها كجود صفة ا
الحالتتُ، إلظا يؤثر ذلك بلب شك في مستول الجماؿ كنوعو. كعلى 
ذلك عندما ينمو الطفل أك عدد من الأطفاؿ في بعض الفتًات إلذ 
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التعبتَ على نسق النظاـ الزخرفي، نقوؿ إف إنتاجو في ىذه الفتًات 
زخرفي. كقد يغلب على بعض الأطفاؿ الإنتاج على النسق الزخرفي 

ظم كقتهم، فنقوؿ إنهم لؽيلوف إلذ الركح الزخرفية. كعلى في مع
الددرس أف يشجع ىذه الناحية عند ظهورىا عند الفرد أك 
الجماعة، كيتأتى لو ذلك تْسن اختيار الدوضوعات كأنواع القصص 

 كالدثتَات التي تساعد على ذلك.




