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 الثالث بالبا

هىازنت رضىم الأطفال بالفن البدائي 
 المصري القدين والفن

قبل أف نتحدث عن علبقة رسوـ الأطفاؿ بالفن البدائي، 
، كبالتالر الفن البدائي حتى  لغدر بنا أكلان أف نعرؼ ىذه الرسوـ
لؽكن أف نلمس الفارؽ بتُ ىذين النوعتُ. لضن نعرؼ أف رسوـ 
الأطفاؿ ىي تلك التأثتَات التي تصدر عن الطفل بأية كسيلة من 

قيقنا لرغبة معينة، أك ىي تراجم أحاسيس كسائل التعبتَ؛ تٖ
 الأطفاؿ بالقلم الرصاص أك الألواف.                                               

أما الفن البدائي فهو عبارة عن تلك الآثار كالنقوش التي 
خلفها الرجل البدائي الذم عاش في عصور ما قبل التاريخ على 

 ت نفعية أك لعقيدة سحرية.                   جدراف الكهوؼ؛ تٖقيقنا لغايا

ىناؾ أكجو شبو كاضحة بتُ الفن البدائي كفنوف الأطفاؿ؛ إذ 
إنهم يلخصوف في أعمارىم الدبكرة لظو الفن في طفولة الجنس 
البشرم )أم الفن البدائي(. كليس من الحكمة في شيء أف نفرؽ 

سب رأم بتُ النشاط النفعي للرجل البدائي كنشاطو الفتٍ ح
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)كاميل شيوار(، كقد قيل إف الرجل البدائي يؤدم كل عمل يقوـ 
بو لغرض ما، صارفنا النظر كل الصرؼ عما يسرنا أف نسميو 
صفات تٚالية، كحتى إذا لد نستطع إدراؾ الدنفعة التي يبتغيها من 
كراء شيء ما، كفرضنا تْسن نية أنو صنع لذاتو، لجماؿ لونو أك 

هل منا، فإننا نستطيع تٔزيد العلم أف شكلو، كاف ذلك لررد ج
نتبتُ غرضنا نفعينا أك اجتماعينا أك سحريان أك دينينا لزضنا كراء أم 
عمل يؤديو الرجل البدائي. كالدسألة دقيقة نوعنا؛ إذ لا ينكر أحد 
أف كجود الصفات الفنية في شيء صنع لغرض عملي تْت يستلزـ 

                                                                           كجود القدرات الفنية.                  

الرأم العاـ أتٚع على أف للتصاكير التي تكوف كلها لحيوانات 
، كيفتًض العلماء أف الرجل البدائي اعتقد أنو بعمل  معتٌ سحريان
صورة لحيواف ما أصبح ذا سلطاف عليو، ككاف بذلك ناجحنا في 

طعامو، كيقولوف بناء على ذلك أف الفن البدائي إف لد اقتناصو ل
           يكن ذا قيمة عميلة )نفعية( فهو لا شيء.                                                                                        

التصاكير كالنقوش التي كجدت على الكهوؼ فيها إلذ جانب 
الواقعية )الفوتوغرافية( شيء آخر. فالحق أف ىذه الصور قد 
اختبرت أحسن اختيار لتكوف طرازنا للشيء الدصور، كىي لشلوءة 
حيوية بدرجة لا نشك معها أف من أنتجها سر سركرنا خالصنا في 
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ض تفستَ ىذا الكماؿ بأنو حالة إنتاج ىذا العمل. كقد حاكؿ البع
جاء كلو نتيجة لرغبة رجل الكهف في أف لغعل صوره سحرية 

 التأثتَ.

الفن البدائي فن يغتبط بالنشاط كيهتم بإبراز حيوية الحيواف 
الأساسية أك العوامل الدميزة لو عن غتَه، فهو عضوم / حيوم / 
حسي، كيضاده في الأسلوب الفن المجرد الذم لا لػفل بطبيعة 

لأشياء العضوية، بل لؽيل إلذ مسخها إرضاء لدافع ديتٍ أك رمزم ا
أك عقلي أك دافع لا شعورم. العملية الفنية عند الطفل كعند 
الرجل البدائي تكاد تكوف متشابهة، فإذا أعطيت طفلبن كرقة كقلمنا 
فبمجرد أف يكوف ىذا الطفل قادرنا على إمساؾ ىذه الأشياء 

تقريبنا، كرأيت كيف يستخدـ الورؽ كعمره حوالر العاـ الواحد 
كالقلم استخدامنا عشوائينا، لاحظت في بادئ الأمر أنو يرسم فقط 
خطوطنا تٗبطية كتٗطيطات مبعثرة )شخبطة(، ثم يصتَ بعدىا مهتمنا 
بالحركة كبكل ما سجل القلم على الورؽ من آثارىا. أما الطور 

يده حركة التالر من ذلك النمو فيمثلو رسم الطفل، كىو لػرؾ 
اىتزازية كالبندكؿ )أم شخبطة منظومة(، تتكوف من خطوط 
كدكائر تصتَ تدرلغينا أكثر تداخلبن كأشد تعقيدنا حتى يصبح رسمو 
تيهنا من الخطوط، كبعد ذلك يلبحظ الطفل بغتة في ىذا التيو 
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أشكالان لد يكن يتوقعها، فيلبحظ مثلبن في أماكن لستلفة من رسمو 
 لذما في نظره شبو صحيح بأمو أك بلعبتو، دائرة كخطنا أك خطتُ

كخطوطنا أخرل تتقاطع فتكوف سقفنا كلا تٖتاج إلا خطنا أك خطتُ 
حتى تصتَ منزلان كىكذا، كقد يبتكر الطفل صورة شيء بطريق 
الصدفة فيولد ىذا فيو رغبة أك حاجة لتزكيد انتصاره كفوزه، 

 .                     فتَسم باعتناء كقصد ما رسمو سابقنا صدفة كارتٕالان 

كنستطيع أف نتعقب تطورنا لشاثلبن لذذا في فن الرجل البدائي، 
فقد عمل ىذا الرجل بعض العلبمات الدعرفة بالألواف بإصبعو على 
سطح الكهف الطيتٍ، قاـ بها من غتَ قصد حينما كاف يزحف 
داخل الكهف، كترل في نفس الكهف رسومنا أخرل لحيوانات 

كبنفس الطريقة أيضنا بواسطة الإصبع على سطح  رسمها عن قصد
الطتُ الرطب. كما كجدت رسوـ لكثتَ من الحيوانات حوؿ 
النواتئ الطبيعية في الصخر تعطيها بركزا شكلينا عند اكتمالذا، 
كيبدك كأف الحيواف أكحى بو أكلان إلذ رجل الكهف بتًكيب سطح 

لػاء بعد ذلك الحجر أك تهيئتو، كأف الرجل البدائي لظى ىذا الإ
ا من الصور الدرسومة في ذىنو  حتى كصل بو إلذ صورة قريبة جدن

 للحيواف.                                                      

من ذلك يتضح لنا أف الرجل البدائي مثلو في ذلك مثل 
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الطفل، حاكؿ أكؿ ما حاكؿ أف يصور الشيء كما يراه في كامل 
ظهره الواقعي، كلدا كنا نرل الأشياء على اعتبار حياتو الطبيعية أك تٔ

أنها نسق كلوف كضوء كظل، فإف أقرب تصوير للؤشياء كأكضحو 
لا بد كأف يبرز ىذه الصفات؛ كلذلك كاف من الغريب أف نلبحظ 
أف الطفل كرجل الكهف بدأ بالتجريد من الواقع كعمل خط لرمل 

الشيء لا للشيء مصور لو حق التصوير، فهما يرسماف صورة 
 نسخة منو. 

أما الفناف الدصرم القدنً فلم يكن منفصل الرؤيا عند لشارستو 
للعملية الفنية، بل كاف يرسم كينحت بكليتو )بإحساسو كشعوره 
كفكره كعقلو(، ككاف يركب من كل مدركاتو كحياتو العقلية الكاملة 
أعمالان فنية خالدة، لا تقف عند حدكد الزماف أك الدكاف أك 

رات العقلية التي رسم لذا العلم حدكدنا معركفة. كالطفل فناف القد
ناشئ صغتَ شأنو شأف الفناف القدنً ت٘امنا، مع فارؽ كاحد ىو أف 
الطفل دائمنا مغمورنا بشعور من الدىشة كالتعجب، كلما اكتشف 
ناحية من نواحي الحياة سجلها ببساطتو كبراءتو الدعركفة، دكف 

في حتُ أف الفناف الدصرم القدنً قد  تعقيد أك حذؽ في الصنعة.
ارتبطت حوادث الحياة عنده بفلسفة دينية، ظهر صداىا في 
أساطتَىم القدلؽة )مثل أسطورة إيزيس كأكزيريس( مثل من أمثلة 
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الختَ كالشر في الحياة. كقد امتلؤت جدراف الدعابد بكثتَ من 
نهم رسومهم الدينية المحملة بالرموز، كمع ذلك فقد ظهر في فنو 

الشعبية البسيطة بعض الصور الحائطية )كالحشوات( البارزة، كما 
في مقابر الأشراؼ بالأقصر تعبتَ سهل عن الحياة في ذلك العصر، 

تقرب في طرافتها كطلبقتها في التعبتَ من فنوف الأطفاؿ أنفسهم.                                              
لأطفاؿ كالفن البدائي كالدصرم كلؽكن حصر الدقارنة بتُ فنوف ا

 القدنً في بعض النقط الآتية:

 فُىٌ الأطفبل 

يرسم الطفل بدافع حبو للحركة باليد كالقلم، يدفعو ىذا إلذ  (2)
تٗيل بعض الأشكاؿ في خطوطو فيعمد إلذ رسم ىذه 

 الأشكاؿ مرة ثانية عن قصد.

 القصد الفتٍ أك الجمالر غتَ متوفر عند الطفل. (0)

كاؿ في أتم أكضاعها، كىذا ما نسميو يرسم الطفل الأش (0)
 بالوضع الدثالر.

العملية الفنية عند الطفل تبدأ )بالشخبطة( كحب الحركة،  (4)
كتصور بعض الأشكاؿ في خطوطو العشواء ثم لزاكلة إعادة 
رسمها من جديد، كىو في ذلك يشبو العملية الفنية عند الرجل 
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 البدائي.

 لزكومنا بالحقيقة الفكرية. الطفل يرسم ما يعرفو لا ما يراه (5)

يتجرد الطفل من الواقع الدنظور أمامو فتَسم صورة الشيء لا  (6)
 نسخو منو.

 انفٍ انبذائً وانفٍ انًصشي انمذٌى

يرسم الرجل البدائي بدافع نفعي أك سحرم أك اجتماعي أك 
ديتٍ، كفي بعض الأحياف بدافع لا شعورم مسيطر عليو، بينما في 

 الدصرم بدافع ديتٍ.

لا تٗلو أعماؿ الرجل البدائي أك الفناف الدصرم القدنً من ك 
توفر كجود القدرات الفنية. كقد اختار الرجل البدائي كالفناف 
الدصرم القدنً تصاكيره لتكوف طرازنا للشيء الدصور لشلوءة 
بالحيوية، كىو بذلك يتشبو بالأطفاؿ في رسم الأشكاؿ في أتم 

العلبمات الدعرفة بالألواف أكضاعها. كعمل الرجل البدائي بعض 
بإصبعو، تصور فيها بعض الأشكاؿ فأعاد تصويرىا عن قصد 
كبنفس الطريقة أيضنا، كىو في ذلك يشبو العملية الفنية عند 

                                     الطفل، بينما الفناف الدصرم كصل إلذ مرتبة فنية عن دراسة.                                                                    
الرجل البدائي يرسم في غالب الأحياف ما يراه، كلكنو في كثتَ من 
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الأحياف لػكم بدافع السحر أك الدين أك دافع اجتماعي، كتلعب 
 الحقيقة الفكرية دكرنا ىامنا في الفن الدصرم القدنً.                                

ي من الواقع، كيرسم أيضنا صورة الشيء يتجرد الرجل البدائ
 لا نسخة منو، ككذلك فعل الفناف الدصرم القدنً.

انًذاسس والاتجبهبث انفٍُت انًختهفت انتً ظهشث فً 

 الأفك انفًُ إنى اٌَ 

لنتًؾ الآف حضارة مصر الفرعونية جانبنا كنتجو بنظرنا إلذ 
الفن  الشماؿ إلذ شبو جزيرة اليوناف، حيث تقابلنا عناصر من

الإغريقي تردد صدل تلك التي انبثق نورىا في أرض الفراعنة.          
كقد اكتسب الفن الإغريقي صفات جديدة تٗتلف صفات الفن 
الدصرم القدنً، فمن الدعركؼ عن الفن الدصرم القدنً أنو فن 
ركحاني لا دنيوم، تْث فيما كراء الطبيعة. بينما لصد أف الفن 

نيوم، خلد تٚاؿ الجسد الإنساني في صور الإغريقي فن إنساني د
متعددة، ت٘ثلت في آلذة الأساطتَ مثل ت٘ثاؿ )فينوس دم ميلوس( 
كت٘ثاؿ )أفركديت( كت٘ثاؿ )قاذؼ القرص(. كقد اىتم الفناف 
الإغريقي بإلغاد أكمل النسب الرياضية التي تصور تٚاؿ جسم 

ظل باقينا  الإنساف، فوجهوا اىتماـ العالد إلذ نوع معتُ من الجماؿ
مدل الدىر، فكشفوا لنا بذلك عن عناصر أساسية في دراسة ىذا 
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الجسم، انتقل أثرىا من الإغريق إلذ الركماف، كمن الركماف إلذ 
 عصر النهضة فالعصر الحديث.

أما الفن الركماني الذم تركز في إيطاليا فهو كليد الفن 
رة الإغريقي، نقل عنو الكثتَ من الصفات، كتألذت فيو الصو 

الإنسانية كأصبح رب البيت إلذنا صغتَنا يأخذ ت٘ثالو الصدارة في بهو 
الدنزؿ. كأخذت الركح الفنية تضمر لانصراؼ الأفراد إلذ تٚع 
الثركة كحب الداؿ، كظل الحاؿ كذلك إلذ أف بزغ نور جديد في 
فجر القرف السابع عشر، فأنار الطريق لدعظم فناني دكؿ أكركبا 

النهضة(، العصر الذىبي في تاريخ إيطاليا، ىذا العصر ىو )عصر 
سجلت فيو حياة العظماء كصور الدلوؾ الشخصية كالأمراء، كنظرنا 
لاستئثار الكنيسة كالبلبط بالسلطاف فقد شملوا برعايتهم لطبة لشتازة 
من أعلبـ الفن كركاده، أمثاؿ )ميكل ألصل كركفاييل كليوناردك 

كغتَىم، كاستخدموا فنهم في  دافنشي كتيتياف كتنتًيتو كبوتتشللي(
 رسم جدراف الكنائس كتزيتُ القصور بأىم أحداث التاريخ .

عصر النهضة فتًة ركود كضعف ليست بالقصتَة،  كأعقب
ظهر خلبلذا لرموعة من الفنانتُ حاكلوا جهدىم استًجاع لرد 
عصر النهضة دكف جدكل. كظل الحاؿ كذلك إلذ أف ظهر من بتُ 
ىؤلاء لرموعة من الفنانتُ تأثركا بانعكاسات الأضواء على 
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 الأشكاؿ، فأنشؤكا الددرسة التأثرية في الفن .

فناف التأثرم أف يعبر في موضوعاتو عن الأشياء بصور حاكؿ ال
ذات سحر ضوئي على النفس، مدفوعنا بتأثره باللوف كالإضاءة. 
كلا يعتٍ الفناف التأثرم بشكل الأجساـ قدر ما يعنيو أثر الأضواء 
عليها، كيتبع ذلك في الألعية مسألة التكوين كالتوزيع التي تقوـ 

ين لػتماف عليو الاستمرار في التشبث على التقاليد أك الدزاج، اللذ
تٔا ىو آخذ بو. كالدتتبع لأعماؿ )سيزاف( )عميد الددرسة التأثرية( 
كأعماؿ )فاف جوج(، لؽكن أف يلمح تيارين متضادين: أحدلعا 
خاص بدراسة الفكرة، كالآخر خاص بدراسة الشكل؛ كلذلك 
 أصبح الشكل كالفكرة أك البناء كالعاطفة يستَاف في كجهتتُ

 متضادتتُ. 

كقد عكف سيزاف على استعادة ما كاف قد أكشك على 
الضياع، نتيجة لنزعات الاتٕاه التأثرم؛ حتى لا تٗرج الصورة عن 
التكوين الحافل بالتعبتَ الدستكمل للتناسق كالتوافق. فجعل من 
اللوحة مؤلفنا مكتملبن من كل النواحي إذا حذؼ منو جزء لا 

وع لسيزاف الفرصة لبناء الصورة كما يستقيم باقيو، فأعطى الدوض
تٗضع الفكرة لخياؿ الدؤلف. كىذا ما يشرح سبب اتٗاذ الدوضوع 
أحيانان شكلبن مغايرنا لحقيقتو في الطبيعة؛ كلذلك يضحي بالشكل 
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 الطبيعي لضركريات التأليف. 

خرج من التأثر بتُ تٚاعة التوضيحية، التي تهدؼ مثاليتها إلذ 
كح الأشياء، فأصبح الفناف التوضيحي التعبتَ عن الجوىر كر 

يعكس في عملو صدل أحاسيسو التي يثتَىا الدوضوع في نفسو، 
بشرط أف لؼدـ اللوف ركح الدوضوع أك الغرض الذم بنيت عليو 

 فكرة الفناف.                                

كىناؾ لرموعة من الفنانتُ شغلها الزخرؼ اللوني في الأشكاؿ 
كما شغل لرموعة أخرل البحث كراء التسطيح   مثل )ماتيس(،

المجسم للؤشكاؿ أك تكعيب الأشكاؿ، كىؤلاء كونوا الددرسة 
 التكعيبية في الفن. 

أما الددرسة السريالية التي يتزعمها )بابلو بيكاسو(، فقد 
اتٗذت من ربط الشعور الخالص بالشكل أساسنا للوصوؿ إلذ اتٕاه 

ا الدذىب لا تٗرج عن كونها لغة ما فوؽ الحقيقة. فاللوحة في ىذ
. كقد تٖكي  تقع في المجاؿ الدتوسط ما بتُ حالة اليقظة كالنوـ
اللوحة لغة الأحلبـ في بعدىا عن حقائق الواقع، كلغد الفناف في 
شخصو كنفسو الدنبع الذم تصدر عنو فكرتو في جو حر طليق، 

ن يتجرد فيو شعوره من الدادة دكف تقيد بفكرة أك موضوع. كلؽك
على ضوء الددارس الفنية الدختلفة تٖديد مكاف كل عمل في الفن 
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 الدعاصر بالنسبة للبتٕاىات كالدذاىب الفنية الدتعددة. 

 بٍٍ انفٍ انبذائً وانفُىٌ انحذٌثت:

عرفنا لشا سبق العلبقة بتُ فنوف الأطفاؿ كالفن البدائي، 
لنزعات كلغدر بنا الآف أف نعرؼ العلبقة بتُ الفن البدائي كفنوف ا

 الحديثة كالدعاصرة.                                                               

كقد اىتم )كريفو كسميث( بدراسة لشيزات الفن البدائي في 
جنوب أمريكا كأستًاليا، كقد كضعت أتْاثهما لزل الاعتبار من 

البدائية  مشاىتَ الفنانتُ المحدثتُ الذين ىاجركا من أكطانهم تْثنا عن
كالبساطة، فعاش )كاتلتُ( كسط شعوب ىنود أمريكا ينتج الفن 
على طريقتهم، كما عاش )جوجاف( في جزر الذند الغربية في تاىيتي، 
كأنتج لوحاتو الدشهورة ببساطة التعبتَ باللوف كالخط بعد أف تٕاكب 
مع الطبيعة، كشتاف بتُ ما نراه في لوحات الفن الأكركبي من سخط 

كبتُ ما تنبض بو لوحات )جوجاف( الوادعة ذات الخطوط  كتعقيد،
السهلة الدمتعة كالأبعاد الصافية، حتى إف كثتَنا من الصفات 

 البدائية كانت تطالعنا من خلبؿ لوحات ىذا الفناف الفذ.

كالبدائية في إنتاج أم فناف ليست لررد خطوط سهلة تٖملها 
معينة تٕلب الصفة لوحة أك لرموعة ألواف زاىية، أك لررد أشكاؿ 

البدائية للعمل الفتٍ، كلكن ما يوصف بأنو عمل بدائي لشتع ليس 
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مرده إلذ الخطوط كالألواف كالأشكاؿ، بقدر ما يصل إلذ ذاتية 
الفناف الدنتج كالجو البدائي الذم كوف انفعالاتو كأكرثها القيم 

                  كالعلبقات الدالة عليو.                                        

مثلب لرموعة السلبؿ الخوص كالأكاني الفخار كالخرز  إليك
الدلوف التي تنتجها قرل الصعيد كبلبد النوبة، ىذه الأعماؿ التي 
تتصف بالبدائية الدمتعة تطابق في ركحها أعماؿ الأطفاؿ الفنية 
الخالصة. كلتا الناحيتتُ كما شاكلها من أنواع الفنوف تتفق تٚيعها 

الباطتٍ الغتٍ عن كسائل التعليم في تسجيل حر ىادئ للجانب 
 كالتعلم. 




