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  الفصل الأول

 دماتالسينمائي: مقد النق

 حذاثت اننشأة: -1

 .كضحنا في الصفحات السابقةأكما السينما كنوع فتٍ حديثة النشأة  
، على حتُ يزيد عمر الأنواع الفنية فعمرىا لا يزيد على نيف كسبعتُ عامان 

على قركف تصل إلذ  -کات١سرح كات١وسيقى كالقصة-الأخرل ات١تصلة بها 
 في حالة ات١سرح. مثلان  قرنان  05أكثر من 

 ه عملان عتبار حديث النشأة بدكره، بإ يمعتٌ ىذا أف النقد السينمائ
كتماؿ إعلى أحسن الفركض مع  أبداع. فتارتٮو يبدلعملية ات٠لق كالإ تاليان 

أكؿ ت٤اكلة سينمائية كظهورىا على الشاشة بغض النظر عن ت٧اح ىذه 
ك فشلها، ككذلك بغض النظر عن طوت٢ا أك قصرىا. كتاريخ النقد أالمحاكلة 

، أك عامان  كاسعان  نا تعريفان ئف شإذف ىو تاريخ السينما نفسها إالسينمائي 
على الفور مع ظهور أكؿ ت٤اكلة « اتٟقيقي»حتی لو لد يظهر الناقد 

 -تٔعتٌ من ات١عاني-سينمائية. كذلك لأف المحاكلة الثانية ىي في ذاتها نقد 
 .للمحاكلة الأكلذ

بفقر  ذا سلمنا تْداثة السينما كنقدىا. فلا بد أف نسلم أيضان إك 
د نقد الأنواع الفنية الأخرل ذات ات١اضي ذا قيس برصيإرصيدىا من النقد 

 الأقدـ كالأطوؿ.
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 انبذاٌت ويا بعذها: -2

قتًف منذ البداية بظهور إلاشك أف ظهور الفيلم كنوع فتٍ جديد قد  -
نوع خاص من ات١لاحظة: المحبة أك الكارىة لو على السواء. كمن ىذه 

مع ت٪و  ات١لاحظة أك ات١تابعة تٔعتٌ آخر، كلد النقد السينمائي كت٪ا
السينما. كلكن: كيف ت٘ت ىذه ات١لاحظة؟ ككيف كلد النقد 

 السينمائي؟ ككيف كانت بداياتو؟

لعل الإجابة عن ىذه الأسئلة تكوف أجدل لو أننا عرضناىا من  -
كما -عتبار أف فرنسا كانت خلاؿ فرنسا على كجو التحديد، بإ

فمن نشأتها. أستقبلت السينما ك إفي مقدمة البيئات التي  -ت١سنا
ستقبلت إقد  -ذات التاريخ العريق-الثابت أف الصحافة الفرنسية 

لكنو مشوب باتٟذر شأنها مع كل جديد  تٛاسيان  ستقبالان إالسينما 
طارمء في اتٟياة أك الفن. ككانت التعليقات الأكلذ على الأفلاـ، في 

على السواء، لا تعرؼ الوسط،  دحقت٣ملها، مفرطة في ات١دح كال
ات الأدب كات١سرح بصفة خاصة، كما تستخدـ تستخدـ مصطلح

لغة لا تعرؼ التدقيق أك التخصص في النهاية. ككاف معظم كتاب ىذه 
  .علاف في الصحفالتعليقات من الصحفيتُ كمندكبي الدعاية كالإ

لذ حد ما نتيجة لعدة إكبعد اتٟرب العات١ية الأكلذ تغتَ ىذا الوضع 
  عوامل أت٫ها:

ركائية الطويلة التي تنتجها فرنسا كأمريكا كأت١انيا زدياد عدد الأفلاـ الإ -
 .كالسويد بوجو خاص
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الشعبية الكبتَة مثل تشابلن الذم  مظهور بعض ات١مثلتُ المجيدين ذك  -
كدكجلاس  Charlot« شارلو»سم إأطلق عليو الفرنسيوف 

 فتَبانكس.

زدياد تعلق اتٞماىتَ بالسينما، حتى صار التًدد على دكر السينما  إ -
 .قاىيدد على ات١كالتً 

زدياد عدد إىتماـ الصحافة بالسينما، ك إكترتب على ىذا تٖسن 
الصحفيتُ ات١تخصصتُ فيها، كتٗصيص صفحات أك زكايا الكتابة عن 

يدكر داخل  الأفلاـ كالدعاية ت٢ا. ككاف بعض ىؤلاء الصحفيتُ بنقل ما
ستديوىات من ثرثرات كأحاديث أك يلخص الأفلاـ اتٞديدة مع نشر الإ
تارات من صورىا. ككاف البعض الآخر ينشر ملخصات السيناريوىات ت٥

خراجها، كلكن جهود ىؤلاء كأكلئك لد تزد على التًكيج إأفلاـ ت٬ری 
السينما في النهاية، دكف التوسع في مناقشة الأسس اتٞمالية ت٢ذا الفن 

أف يعلن الناقد رينيو بيزيو  2905 اتٞديد. كت٢ذا لد يكن من الغريب عاـ
R. Bizet  خلو ات١يداف من النقد كالنقاد اتٞادين، كحلوؿ الدعاية

 علاف ت٤لهما، كأف يشكو في العاـ التالر من كثرة المجاملات كالتهاني!كالإ

يركجوف للسينما  كفي الوقت الذم كاف فيو الصحفيوف الفرنسيوف
دكف توسع في مناقشة تٚالياتها، ظهر بعض المحبتُ اتٟقيقيتُ للسينما من 

 مقالان  Canudoنشر کانودك  ۲۰۲۲ج الوسط الصحفي. ففي عاـ خار 
 .E موزتَ عن تٚاليات السينما، ككاف ات١وسيقار أ. في كعميقان  ذکيان 

Vuillermoz  عدة مقالات  ۲۰۲۰نشر في نهاية عاـ فا نمىتم بالسيإقد
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ثنتُ من السينمائيتُ إفي  مشابهة. بٍ ظهر الناقد السينمائي اتٟقيقي ت٦ثلان 
يوف موسيناؾ كلوم ديللوؾ. كجاء موصيناؾ من ميداف الأدب، ككاف ت٫ا: ل

ىتم بالكتابة عن السينما منذ عاـ إقد ألف عدة ركايات قصتَة بٍ 
 ؾأما ديللو  Film« الفيلم »لتحرير ت٣لة  ، كبعدىا أصبح رئيسان ۲۰۱۲

لتحرير  بٍ رئيسان  فقد جاء من داخل ميداف السينما نفسو كعمل ت٥رجان 
« سينيا»سس ت٣لة أ، ك ۲۰۱۱الذ  ۲۰۲۰ابقة في السنوات من المجلة الس
Cinea  كألف عدة كتب ىامة عن السينما كتٚالياتها، كمات ۲۰۰۱عاـ ،

 .عامان  84عن  2904 عاـ
ككانت كتابات موسيناؾ كديللوؾ متقدمة على عصرىا، تتميز 

, كبالوضوح كاتٟيوية كاتٟب اتٟقيقي للفن السابع كما أتٝاه زميلهما كانود
ت٫ية أعميقة في معاصريها، ككاف ت٢ا فضل التنبيو على  كقد تركت آثاران 

النقد السينمائي كدكره, كقد ظهرت على أثرىا كتابات أخرل متفرقة لعدد 
،  R. Clairكلتَ  رينيو مقدمتهم في للسينماآخر من المحبتُ اتٟقيقيتُ 

 .B  ، بليز سندرار G. Dulacدكلاؾ .، جCavalcanti نتيکافالکا

Cendrar  كغتَىم. كفي الوقت نفسو ظهر عدد من ات١ؤلفات النقدية
« جازيث الفن السابع»النظرية كالمجلات السينمائية ات١تخصصة مثل ت٣لة 

 Gazette des Sept Arts .كالتي أدارىا کانودك
 .Jنظم ات١خرج ات١مثل جولياف دك فيفيو  أيضان  2904 كفي عاـ

Duvivier  ضم ت٥تارات  باريس، حيث عرض فيلمان عن السينما في  مؤت٘ران
كفي ىذا ات١ؤت٘ر . 2904 حتى عاـ تَمن الأقلاـ القدتٯة منذ أياـ لومي

 ناقش اتٟاضركف مشاكل السينما الفنية كات١هنية كقضاياىا اتٞمالية. كشيئان 
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ت ات١سائل الكبرل في السينما تشغل النقاد، كعلى رأسها علاقة أبد فشيئان 
لة الرقابة، كنشبت عدة معارؾ نقدية حوؿ ىاتتُ السينما بات١سرح كمشك

خطرىا ات١ملكة حوؿ الرقابة على الأفلاـ. فقد منعت أات١سألتتُ، كاف 
بدعول أنو يظهر خلوة مظلمة  ۲۰۱۲ديللوؾ عاـ  مللو  الرقابة فيلمان 

 اتعتًاضتٗتلط فيها ت٣موعة من الفتيات كاتٟيوانات، ككاف في مقدمة الإ
طفلة  ستح كالصحافة لا يعرفانها، كأف السينما ليعلى الرقابة أف ات١سر 

نتهت في النهاية إطائشة تٖرـ من حرية التعبتَ عن نفسها. كلكن ات١عركة 
لا بعد حذؼ بعض مشاىده كتغيتَ إنتصار الرقابة، كلد يفرج عن الفيلم بإ

 .Fievre« اتٟمى»لذ إ Boue« الوحل»عنوانو من 

في تاريخ السينما، كأسسوا تٕمع النقاد لأكؿ مرة  ۲۰۱۷كفي عاـ  -
من غتَ ات١شتغلتُ  ناقدان  ۱۹ليها إنضم إ، يرابطة النقد السينمائ

 .(2)علافبالدعاية كالإ

تلك ىي بدايات النقد السينمائي في فرنسا حتی ظهور الصوت 
على البدايات ات١ماثلة في كثتَ من  . كىي بدايات لا تزيد كثتَان تقريبان 

منذ ظهورىا. كما أنها تطلعنا على ظاىرة عامة البلداف التي عرفت السينما 
كىامة في نشوء النقد السينمائي بوجو عاـ كتتلخص ىذه الظاىرة في أف 

نطباعية العامة التي ظهرت شفاعة في بالتعليقات الإ أالنقد السينمائي بد
الصالونات كحفلات العرض الأكؿ، أك كتابة في الصحف اليومية 

، مع الزمن، من جوىر قتًابان إزداد النقد إبٍ كالأسبوعية غتَ ات١تخصصة. 

                                                 
  .Cinema, Reflect du Monde, PP. 196-205راجع تفاصيل ىذا العرض التارتٮي في  ((2
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الفن السابع كجالياتو, كلد يعد يكتب ت١لء الفراغات في الصحف أك 
نتاج، كلكن أىم ما في ىذه للحصوؿ على الإعلانات من شركات الإ

يدم أالظاىرة العامة أف التطور اتٟقيقي للنقد السينمائي جاء على 
فنهم، كأف معظم النقاد اتٟقيقيتُ ىنا كانوا السينمائيتُ كالمحبتُ اتٟقيقيتُ ل

التي كاف معظم  يطاليا مثلان إمن ذكم ات١اضي الأدبي، على خلاؼ اتٟاؿ في 
تٔختلف  ينقادىا السينمائيتُ اتٟقيقيتُ من ذكم ات١اضي السد سينمائ

 فركعو.

تطورات النقد  ما بعد ىذه البدايات فنستطيع أف ت٧مل أىمأ
 زاتو في نقطتتُ أساسيتتُ:السينمائي الفرنسي كمنج

ستقرار النظر إلذ السينما کفن مستقل عن باقي الفنوف إ-أكلا 
في الوقت نفسو، على بعض ىذه الفنوف أك  -عتمادهإالأخرل، رغم 

تٚيعها. كقد تٕدد تثبيت ىذه النظرة في أكاخر الأربعينات كطواؿ 
« كتابة»ىو  ات٠مسينات كفالفيلم نوع من الكتابة بالصور أك بالكامتَا أك

(2)
Ecriture  على حد تعبتَ ات١خرج ركبتَ بريسوف، كالسينما كما يقوؿ

في  -«الكامتَا القلم» تَصاحب تعب-ات١خرج الناقد الکزاندر استًكؾ 
يستطيع الفناف من خلالو أف يعبر عن  سبيلها إلذ أف تكوف لغة، أم شكلان 

ك أدث في مقاؿ أفكاره مهما كانت ت٣ردة، كأف يتًجم ىواجسو، مثلما ت٭
 2948ستًكؾ في ىذا ات١قاؿ ات٢اـ الذم نشره عاـ أفي ركاية، كيستطرد 

كالصورة  ،سوؼ ت٭رر الفيلم نفسو بالتدريج من طغياف ات١رئيات»فيقوؿ 

                                                 
2)) The Contemporary Cinema, P. 97.  
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لذاتها كاتٟكاية ات١باشرة الواضحة، كسوؼ يصبح أداة كناية في طواعية 
ا ىو خلق ىذه كما يهمنا اليوـ في السينم .الكلمة ات١كتوبة كدقتها

 .(2)«اللغة
متحمستُ لو، كسرعاف ما نزؿ  ران إنصها كسرعاف ما كجد ىذا ات١فهوـ

دم أستًكؾ نفسو، كعلى أيدم ت٣موعة ي إلذ ميداف التطبيق العملي على
 «كراسات السينما»أخرل من النقاد كانت تشتًؾ في تٖرير ت٣لة 

Cahiers dua Cinema نانتُ تضم ككانت ىذه المجموعة من النقاد الف
كجاف لوؾ C. Chabrol  كکلود شابركؿ F. Truffaut فرانسواتركفو

كغتَىم، ت٦ن خلقوا ما   R. Vadirكركجيو فادنً J. L. Godardجودار 
 .Nouvelle Vague« ات١وجة اتٞديدة»سم تٝي عند ذلك بإ

القضاء على ات٠يانة القائلة بأف الناقد فناف فاشل، فقد أثبت  -ثانيا 
خراج ، أك زاكجوا بتُ النقد د الذين نزلوا إلذ ميداف الإمعظم النقا

أنهم فنانوف خلاقوف من الطراز الأكؿ، كلا  ،كالإخراج ككتابة السيناريو
ىذه « كراسات السينما»يقتصر تراث الناقد الفناف في فرنسا على ت٣موعة 

بتداء من كانودك في مطلع ىذا القرف إكلكنو تٯتد فيشمل الكثتَين 
 .ككلتَ في العشرينات، كغتَىمللوؾ يكد

كلعل السينما الفرنسية ىي الوحيدة في العالد التي تٖظى بأكبر عدد 
كلعل في  ..من النقاد الفنانتُ، أك الفنانتُ النقاد أف شئنا التلاعب بالألفاظ

حتفائها بالتجريب ات١ستمر كتشجيعها لتطلعات فنانيها إأسرار  حدىذا أ

                                                 
(2) Ibid, P. 140. 
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 م.كطموحه

 نناقذ:ضرورة اننقذ وا -3

لا شك أف النقد كالناقد ضركرياف للفناف ات٠لاؽ كتٚهوره على  -
 على اتٟاجة، كخاصةن  أك زائدان  طفيليان  السواء. كت٫ا لا يؤدياف عملان 

تساعو، ذلك إتصل موضوع عملهما باتٞماىتَ كالمجتمع على إذا إ
ات١باشر الذم تٯيز ات١وضوع السينمائي. يقوؿ الناقد  متصاؿ الفور الإ
(2)ل فليزم ركجر مانت٧الإ

R. Manvell. 
فلاطوف أك أرسطو أما فيلسوؼ )مثل أكاف الناقد في ات١اضي عادة »

بتحوؿ من كقت  عاملان  أك أديبان  أك لسنج( كأما من الناحية ات١قابلة فنانان 
، كستَ يلآخر إلذ النظر في ات١بادلء اتٞمالية لفنو )مثل ليوناردك دافنش

رث كماتيو أرنولد( ككانت شهرتو تستقر جوشوا رينولدز كکيتس ككردزك 
ناقد أكثر ت٦ا تستقر على أشكاؿ الإبداع الأخرل التي كعلى عمتو   أحيانان 

تٯارسها، كيصدؽ ىذا على دكتور جونسوف، كقد يصدؽ على كوليدج. 
كبهذه الطريقة كانت حرقة النقد تنشأ في الدراسات الأكادتٯية باتٞامعات 

 .للكتابة نفسها من جهة أخرل من جهة، كفي المجاؿ ات١فتوح
حوؿ ما إذا كاف الناقد ت٣رد حجر عثرة،  كاتٞدؿ مفتوح دائمان  -

من العيش على حساب الفناف الذم  خادعان  يكسب نوعان  كطفيليان 
كمع ىذا  .نتاجو لتسلية ات١تفرجتُ اتٞاىلتُإيتظاىر بأنو يناقش 

                                                 
لتحرير الكتاب السنوم للسينما الذم كانت تصدره  لأكادتٯية السينما البريطانية: كرئيسان  كاف مديران  (2)

لف عدة كتب ىامة منها كتابو أة من شئوف السينما ك لإذاعنتفل بالكتابة كاإنو إكما   ،«بليکاف»سلسلو 
 .لذ العربيةإمهور، الذم ترجم الفيلم كاتٞ
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فالشخص الذم يكتب مسرحية أك يرسم لوحة يفعل ذلك على 
دخاؿ ات١تعة ات١باشرة على اتٞمهور الذم يصل إجح من أجل الأر 

 ...يفسر عملو ت٢م دكف أف يطلب منو ذلك ليو، كىو لا يريد كسيطان إ
كات١خرجوف السينمائيوف ىم كحدىم الذين نسمعهم في أكثر الأحياف 

قاد السينما يكتبوف عن فن لد يهتموا حتى بتعلم مبادئو نف أيقولوف 
 .(2)«الفنية الأكلية

 كيضيف مانفل بقولو: 

ىي أف يستجيب بسرعة كذكاء  لقد كانت مسئولية الناقد دائمان »
للعمل الفتٍ اتٞديد، كأف يشارؾ الفناف نفسو في فهمو الوجداني لقدرة 

فالفنانوف بشر، كىم معرضوف لأف يكذبوا كأف  - ان عالفن الذم تٮدمانو م
سلكها سائر يالتي  يغشوا، كأف تٮدعوا أنفسهم كالآخرين بنفس الطريقة

ك ت٬ب أف أالبشر. كلأف الناقد معزكؿ عن عملية ات٠لق الفورية فهو قادر 
ك غتَ أدراؾ ىذا ات٠داع، سواء كاف مقصودا إبو علی  يكوف قادران 

 مقصود..
اتٟيوية في الفناف  يعيش على العناصر كىكذا لا يصتَ الناقد طفيليان  -

من الفناف « العقيدةحامي تٛى »ت٪ا يصتَ في الغالب إاتٟساس، ك 
الطفيلي الذم يستغل الأشكاؿ الفنية ذات الطابع التجارم ات١فرط 

كالفيلم. كمعتٌ ىذا في اتٟقيقة أف  (داخل الركاية كالدراما )ات١سرحية
نتاج إالناقد نفسو كاتب تٯيز ات١ستول اتٞيد من غتَه ت٦ا يتضمنو 

                                                 
2)) The Cinema 1952, PP. 130-131.  
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 .(2)«أفضل الفنانتُ

طلبهما الفناف ات٠لاؽ، يحتى لو لد  ،إذفلابد من كجود النقد كالناقد 
كحتى لو جاء الناقد من صفوؼ الفنانتُ ات٠لاقتُ مثلما أثبتت تٕربة 

، قد لا يطلب الفناف مع النقد: حقان  -على الأقل-السينما الفرنسية 
 يات٠لاؽ، أك ت٭بذ، كجود الناقد بشكل عاـ، كلكن كجود الناقد السينمائ

باتٞماىتَ: ذلك  -السينما كىو-تصاؿ موضوعو إمن حيث  مضركر 
، كمباشر معان  متصاؿ كاسع كفور إالإتصاؿ الذم ينصف، كما قلنا، بأنو 

ككذلك من حيث علاقة اتٞذب ات١تبادؿ ات١ستمر بتُ الفن كالنقد: تلك 
خارجو بينو كبتُ  أالعلاقة التي تنشأ داخل الفناف ات٠لاؽ نفسو مثلما تنش

(0)جافتُ لامبرت  زم، أيضان ت٧ليالناقد، كمن ىنا يقوؿ الناقد الإ
G. 

Lambert   فلعلى ما قالو مان ردان: 

فل، فما ذلك إلا لأف نكما قاؿ ركجر ما  الناقد طفيليان  اذا بدإ»
حساس كليس لأنو ناقد، كلا تستطيع الأحكاـ ستجاباتو ميتة أك فاقدة الإإ

ات٠اطئة أك الظات١ة أف تبطل ت٦ارسة النقد، فوجود الفن الردمء لا يبطل 
 .(8)«الفن نفسو

كيطرح لامبرت قضية الفن اتٞيد كالفن الردمء كصلتهما باتٞمهور 
. فنيان  لا يوجد أم سبب لأف تطلب من کل فيلم أف يكوف عملان : »قائلان 

فحصيلة الركايات الرديئة كات١سرحيات الرديئة عالية على حد سواء. 
                                                 

2)) Ibid, PP. 132-133. 

 السينمائية، كمشرفان على مطبوعات معهد السينما البريطاني.  Sequenceكاف رئيسان لتحرير ت٣لة  (0)
(8) Ibid, P. 143. 



 45 

أم ت٣تمع يعتبر كالعامل ات١هم ىو أف نوع التسلية اتٞماىتَية الذم يرتضيو 
كأف ات١تع اتٞماىتَية تتكوف عن طريق ات١ادة،  .إلذ حالة ذلك المجتمع مؤشران 

جتماعية كأف ات١ستول الكاذب ات١تعة الشعبية خطر على الطمأنينة الإ
 .(2)«كعلى اتٟيوية الفنية معان 

لف أف تٚهور الفيلم كما نعرؼ لا يتألف تٚهور النقد؟ أكلكن ت٦ن يت
 أك فئات معينة، فهو يشمل كل الأشخاص ككل من أشخاص معينتُ

ف كنا نستطيع من حيث السن أف إالفئات ككل الطبقات في كقت كاحد، ك 
نلمس تفوؽ نسبة الشباب على غتَىم من تٚهور الفيلم. أما تٚهور النقد 

  تساع كىذه العمومية. كيرجع ذلكفلا تٯكن بالضركرة أف يكوف لو ىذا الإ
حفظو من الثقافة أك  ما يتعلق باتٞمهور نفس ىو عتبارات عديدة، منهالإ

ما يتعلق بلغة النقد كحظها من التخصص أك  يضان أك العمر، كمنها أالتعليم 
ىتماـ ذلك اتٞمهور إالرطانة، كىكذا، كلكن ىل يصل الأمر إلذ حد عدـ 

 .J ت٧ليزم جاؾ بدينجتوفالواسع بالنقد؟ ت٬يب الناقد الإ

Beddington
نو من النتائج الغربية أفي رأيي »اؿ بقولو: عن ىذا السؤ  (0)
 أم، أعتٍ اتٞمهور، لا يبدكف أف الذين تٮاطبهم أساسان  يللنقد السينمائ

 .(8) «ىتماـ بوإ
 ة بدينتجتوف ىذه قد صدرت عاـإجابعتبار أف لإذا أخذنا في اإك 

                                                 
2)) Ibid, PP. 142-143. 

لإستعلامات البريطانية كرئيسان للجنة التحضتَية لإختيار الأفلاـ التابعة عمل ت٥رجان لفتًة طويلة بوزارة ا (0)
 ت١كتبة السينما القومية في بلاده.

(8) Ibid, P. 150.  
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ننا نراىا في النهاية تعبر عن كجهة نظر شخصية، كتٖمل مسحة إ، ف2950
، فلا شك أف اتٞمهور العاـ للسينما يضم عددان كاضحة من  لا  التشاؤـ

ستهاف بو ت٦ن تٯيلوف إلذ القراءة عن الأفلاـ التي شاىدكىا أك التي قد ي  
نتشار إأف ىذا العدد في تزايد مستمر، مع  يضان أيشاىدكنها. كلا شك 
عن تزايد الوعي السينمائي من خلاؿ تٚعيات  الثقافة كالتعليم، فضلان 

 وىتماـ ات١تزايد بالسينما الذم تبدييتو، بل كمن خلاؿ الإأندك  الفيلم
 ذاعة كالتليفزيوف.اتٞماىتَم الأخرل كالإ تصاؿكسائل الإ

 كيضيف بدينجتوف:
أف الفيلم ينجح بشكل عاـ عن طريق الدعاية الشفوية، كليس عن »

طريق ات١دح أك القدح اللذين تصبهما عليو الصحافة، أما الذين يأخذكف 
اتٞد فهم، كقاعدة، ات١نتجوف كات١خرجوف كات١مثلوف  أخذد مالنق

 .(2)«كالفنيوف

سحة التشائم، ت١ ستمراران إكمرة أخرل نرل في حديث بدينجتوف 
ت٧اح إعلى  كبتَان   فالقدح كات١دح في الصحافة بصفة خاصة يؤثراف تأثتَان 

عن تٕرد كموضوعية كاملتُ، كرتٔا   اذا صدر إسقاطو، كخاصة إالفيلم أك 
اف للدعاية الشفوية مثل ىذا التفرد في ات١اضي كلكننا في عصر ذيوع ك

للدعاية الشفوية  الكلمة ات١سموعة كات١قركءة كات١رئية ىذا لا تلمس نفوذان 
أك تلتمسو ت٢ا. غتَ أننا نسلم تٔا قالو بدينجتوف في سياؽ حديثو من أف 

ذ اتٞد، مأخ يالسينمائيتُ العاملتُ ىم الذين يأخذكف النقد السينمائ

                                                 
(2) Ibid, P. 150. 
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لا سبيل إلذ مناقشتو. فأكلئك ىم اتٞمهور ات٠اص للنقد  يفذلك أمر بدى
 إتساعو. السينمائي، بٍ يأبٌ بعدىم اتٞمهور العاـ بكل 

عتباره النهاية إلذ النقد بإ لا اتٞمهورين، ات٠اص كالعاـ، ت٭تاج فيكك
 عتبارهت١ا ىو أفضل، بٍ بإ عتباره منشطان مرآة للمحاسن كات١ساكلء، كبإ

نسانية في ىذه لذ القيم الفنية كالإإ ، خلاصة تٕارب ات١اضي كدليلان أختَان 
 .التجارب

ف يكوف النقد السينمائي من فضوؿ القوؿ عند تٚهوره أذف إلا تٯكن 
ختَات ت٢ا كزنها كمواىبها. كلعل أبلغ  ذا صدر عنإىذا بشقيو، كخاصة 

لد يتوقف  دليل على أف النقد ليس من فضوؿ القوؿ بشكل عاـ ىو أنو
رسطو، صاحب أكؿ ت٤اكلة جادة كمكتوبة في القرف ات٠امس قبل أمنذ 

 ات١يلاد.

 الأسس وانًعاٌٍر: -4 

نستطيع، من خلاؿ تراث النقد الأدبي الضخم، أف ت٨دد ماىية النقد 
كلعلنا نستطيع  .سمككظيفتو، كأف نلخص عمل الناقد اتٞدير بهذا الإ

بي ميزاف للأدب يزف المحاسن الأد تبسيط ذلك كلو فنقوؿ أف النقد
کامل، أم   بوعيكات١ساكلء باتٞملة كالقطاعي. كتٕرم عملية الوزف ىذه 

ل على كفة العاطفة عند صاحب ات١يزاف، أك عقتْيث ترجع فيها كفة ال
علاف نتيجة الوزف. كأىم ىذه إالقائم عليو. كما ت٘ر بعدد من ات١راحل قبل 

أجزائو ات١ركبة كتٖليل عناصره،  ات١راحل ىي تبسيط العمل ات١نشود كفك
 .كتفستَ معناه في النهاية
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« النقد»ف كلمة إمن التعقيد كالتخصص في القوؿ ف ذا شئنا مزيدان إك 
الكشف عن »بتداء من إستخدمت منذ أرسطو تٔعاف كثتَة ت٥تلفة، إقد 

لذ بيساف موضوع العمل إ« قياس القيم»إلذ « ت٘ييز اتٞماؿ»إلذ « الغلط
تٗذت ىذه إكقد . (2)لخإية التعبتَ عنو كجدكل ىذا التعبتَ، ات١نقود ككيف

ات١عاني كغتَىا سبيلتُ لا ثالث ت٢ما في التطبيق العملي: أما ذكؽ الناقد 
رتبطت ببعض الصفات إما الأفكار اتٞمالية ات١تواضع عليها ك إالشخصي ك 

الواجب توفرىا فيمن يقوـ بالنقد كأت٫ها القدرة على ات١لاحظة، القدرة 
تساع ت٣الات ات٠برة الفنية، اتٟس إستجابة: الدقة في التعبتَ، لى الإع

الفتٍ، الثقافة. كبهذا كلو لا يکوف الفن كالنقد طرفي نقيض، كلا تكوف 
، كليس الفن كالنقد سلبان  بان ت٬اإر. فليس الفن أالعلاقة بينهما علاقة قط كف

ليس غتَ، كالنقد صورة، كلكنهما في النهاية نشاطاف ت٥تلفاف  صلان أ
 لذ ات١تعة الركحية كالعقلية.إنساف ككجهاف لعملة كاحدة، ىي حاجة الإ

 مرة:  لورنس ذات . ق.لقد قاؿ الركائي الإت٧ليزم د
ينم عن الثقافة  لا تٯكن أف يزيد النقد الأدبي على كونو كصفان »

حساس الذم خلقو في الناقد الكتاب الذم ينقده. كلا تٯكن على للإ
، كىو نو في المحل الأكؿ أمر شخصي جدان أ. ف النقد علمان طلاؽ أف يكو الإ

ف كلمة السر ىي العاطفة أفي المحل الثاني يتعلق بالقيم التي يتجاىلها العلم ك 
لا العقل، كت٨ن ت٨كم على العمل الفتٍ من خلاؿ أثره في عاطفتنا الصادقة 

                                                 
 راجع تفاصيل ذلك في:  ((2

J.T. Shipley, Dictionary of world.  
Literature, Littlefield, Adams & Co., U.S.A., 1968. 

Edition, PP. 81-82. 
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 ...اتٟية، كلا شيء آخر

أثر العمل الفتٍ بكل ما  على أف ت٭س أف الناقد ت٬ب أف يكوف قادران  -
كلكي يفعل ىذا ت٬ب أف يكوف ىو نفسو رجل  .فيو من ترکيب، كقوة

ف الناقد ألا قليل من النقاد... إترکيب كقوة. كىي صفة لا يتمتع بها 
ت٬ب أف يكوف مفعمة باتٟيوية من الناحية العاطفية في كل عرؽ من 

 ات١نطق، كأختَان  في أصوؿ عركقو، ككفؤا من الناحية الثقافية، كبارعان 
 .(2)«من الناحية الأخلاقية جدان  ت٬ب أف يكوف صادقان 

، ؼكمع أف ىذا الكلاـ صادر عن فناف خلاؽ كليس عن ناقد ت٤تً 
نكاره للتجرد كات١وضوعية، كت٫ا أىم إكمع أنو صريح في تٖيزه للعاطفة ك 

نو فيما خلا ىذا لا يقل عن كلاـ أم ناقد ت٤تًؼ. ألا إصفات العلم، 
في  فنيان  عتباره عملان ؽ في الوقت نفسو على العمل السينمائي بإكيصد

مركب يزيد في التًكيب على العمل  أساسو. كلكن العمل السينمائی عمل
الفتٍ العادم کالركاية أك القصيدة، كيتميز تركيبو بأنو كاضح لا لبس فيو. 

لو  كىو يستمد ىذا التًکيب من ت٣موعة اتٞهود الفنية كالصناعية ات١نتجة
سول جهد  على خلاؼ العمل الفتٍ العادم الذم لا يعتد فيو تّهد

ذا كاف ات١خرج ىو الذم يقود العمل السينمائي، كما أكضحنا إمبدعو. ف
ف ذلك لا يقلل من جهود السيناريست كات١صور كمصمم إمن قبل، ف

ضاءة كات١نتج الديكور كات١مثل كات١ونتتَ كمصمم ات١لابس كمهندس الإ
 .كغتَ ذلك من جهود بشرية كتكنيكية تفرض التًكيب فرضان كات١وسيقى 

                                                 
2)) H. Coombes, Literature and criticism, Pelican Book, London, 1963. P. 8.  
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. كىذا التًكيب ف إذ تركيب العمل السينمائي متعدد اتٞوانب
ات١تشعب ىو الذم يشكل أكؿ كأىم فرؽ بتُ النقد الأدبي كالنقد 
السينمائي. فالناقد الأدبي حتُ يواجو مشكلة التًكيب في القصة أك 

رج حدكد اللغة ات١كتوبة، أما الناقد دكات خاألذ إالقصيدة لا ت٭تاج 
نو ت٭تاج إلذ أدكات كثتَة بعدد اتٞهود الداخلة في تركيب إالسينمائي ف

جهد من ىذه اتٞهود، أك تٕاىلو عند  أمالفيلم. كىو لا يستطيع عزؿ 
 التعرض العمل السينمائي بالنقد. كمن ىنا يتوجب عليو أف يدرؾ مقدمان 

عملية التبسيط كالتحليل  مر ت٬أف كظيفة كل جهد من ىذه اتٞهود ك 
للتًکيب من خلاؿ كل ىذه اتٞهود ت٣تمعة. كبغتَ ىذا ات١نطلق لا يكوف 

 .سينمائيان  نقده نقدان 
 -، أك ىي الفن كقد ذكرنا من قبل أف السينما في كصناعة معان  -

. كمن ىنا (2)ركجر مانفل على حد تعبتَ Art-Industryالصناعة 
نتاج إأف يدرؾ ات١شاكل التي تؤثر في ت٬ب على الناقد السينمائي 

 ، كأف يدرؾ أيضان كأف يأخذىا في حسابو دائمان  ،الفيلم كصناعتو
ذا كاف الفناف يعيش في إالضغوط التي ت٘ارسها الصناعة على الفناف 

. فلابد أف يكوف الناقد السينمائي أتٝالرظل نظاـ رأتٝالر أك شبو ر 
 في بلده.تاـ بظركؼ الإنتاج السينمائي  على علمو 

من  ذف؛ نابعه إمزدكج  الأساس الأكؿ في النقد السينمائي أساسه 
كيكوف من  .زدكاج طبيعة السينما من حيث ىي فن كمن حيث في صناعةإ

                                                 
2)) The Cinema 1952, P. 133. 
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، فليس عليو فحسب أف يات١سلم بو أف تتضاعف مهمة الناقد السينمائ
أف يلم بها من حيث ىي  ت٪ا عليو أيضان إيلم بالسينما من حيث ىي فن ك 

ىنا كلمة متواضعة. فالأصح أف نستبدت٢ا « يلم»عة. كلا شك أف كلمة صنا
 .في كقت كاحد« ت٬يد»ك« ت٭يط»ك« يدرؾ»بكلمات مثل لا 

 :انفليقوؿ ركجر م
د في الوقت اتٟاضر أف تٮلق معايتَه ات٠اصة ات١بنية على قلابد للنا» -

مزيج من ات٠برة ات١ستمدة من مشاىدة مئات الأفلاـ ات١اضية كاتٟدس 
بالقيمة كاتٞماليات الانسانية )تٯتزج ىذاف العنصراف  يما يتعلقف

بالطبع( في الفيلم الذم يشاىده. كبعدىا ت٭دد قيمتو النسبية ات١تصلة 
في ذىنو ات١ستويات التي خلقتها الأفلاـ اتٞيدة في ات١اضي. أما  كاضعان 

الذم تٯكنو من ربط حكمو على موضوع الفيلم تْكمو على تکنيکو 
نو أعتباره كسيلة فنية كت٢ذا ت٬ب عليو شزاء الفيلم بإإ واسحسإفهو 

ف ات١خرج أف يکوف ذكاقة للقدرات التعبتَية في ىذه الوسيلة. أش
 مضي لنقاد الأدب كالدراما ذك انتاج ات١إ مان ئكسوؼ ت٬د في خدمتو دا

ىذا في الإحساس بالقيم التي تتضمنها قصة  واتٟساسية، كسيخدم
لذ إلتزموا إف ات١نظرين الأكائل الذين إكنيك فالفيلم. أما مسائل الت

ات١وضوع سوؼ تٯدكنو بعناصر ثقافتو التي قد لا  اأقصى درجة بهذ
 . (2)«ت٭دث أف يكوف قد طورىا

لكل من ات١خرج  ل نافعان نفبهذا يكوف الناقد السينمائي في رأی ما -

                                                 
(2) Ibid, PP. 138-139. 
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ختبار إكاتٞمهور على السواء. فبالنسبة للمخرج يصبح الناقد )أداة 
أـ لا، مع أف الناقد قد يکوف  ذا كاف عملو )عمل ات١خرج( ناجحان إ ما

، شأنو شأف أم شخصو  آخر. أما بالنسبة  بالطبع غتَ معصوـ
ختيار الأفلاـ التي ستتيح لو أعظم إللجمهور الذم يبغى مساعدة في 

نسانية في ف الناقد يعمل كدليل للقيم الفنية كالإإمتعة شخصية، ف
 ف اتٞمهور قدإتٟاضرة على السواء، كمرة أخرل فالأفلاـ، ات١اضية كا

و أييقبل أك يرفض تٖديد الناقد، لأف ىذا اتٞمهور لابد أف يکوف ر 
تٯكنو من  د ت٬ب أف يكوف في كضعو قات٠اص في النهاية، كلكن النا

ت٦ا قد يفعلو اتٞمهور  ىمساعدة اتٞمهور في تقييم الفيلم بشكل أسخ
ت٭مل ثركة من الآراء ات١بنية على  لو ترؾ كشأنو، لأف الناقد اتٞيد

 .(2)«ئوالتجربة ات١اضية قبل أف يصدر حكمو ت١صلحة قرا

 عونان  يذا كاف ت٬د في النقد الأدبي كالدرامإغتَ أف الناقد السينمائي 
ستخداـ مفردات الفنوف إنو ت٭تاج إلذ إعلى أداء رسالتو كما قاؿ مانفل، ف

 تووير الفوتوغرافي أكثر من حاجات١رئية، كالتصوير كالنحت كالرسم كالتص
كذلك لأف السينما في أساسها ىي ي. إلذ مفردات النقد الأدبي أك الدرام

آخر من أسس النقد  ل أساسان في الصورة ات١رئية، كىذا في حد ذاتو يشك   
السينمائي، أم قيامو على مناقشة الصورة ات١رئية ات١تحركة بات١عتٌ الذم 

 .«التعريف»سبق أف أكضحناه في 

كقد  .ىاـ من أسس النقد السينمائي يكيأبٌ بعد ىذا أساس تکنيک

                                                 
(2) Ibid, P. 139. 
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  ت٠صو بدينجتوف في قولو:

تٗتلف عن  يالنقد السينمائ (من الواضح أف ميکانيکا )حركة» -
الأخرل، فالنقاد السينمائيوف لا يستطيعوف أف  ميكانيكا أنواع النقد

يذىبوا إلذ  ت٪ا عليهم أفإيشاىدكه، ك  يک لذ بيوتهمإيذىبوا بالفيلم 
بعد يوـ  أماكن مقررة في أكقات مقررة كأف يلتقوا بنفس الوجوه يومان 

 .(2)«مضنو  كسنة بعد سنة. كلا شك أف ىذا عمله 

 ييفرض على الناقد السينمائ يكلا شك أف ىذا الأساس التکنيک
على التًکيز، تْيث  فلابد أف يكوف الناقد قادران  .بعض الشركط كات١طالب

أف  كلابد أيضان . الذم يشاىده في كقت عرضو المحدد يستوعب، الفيلم
حيث يتمكن من تٖليل الفيلم بعد مغادرتو لدار العرض  قوية يتمتع بذاكرةو 

كمن الطريف ىنا أف  .لذ الفيلم نفسوإككتابة رأيو دكف الرجوع الفورم 
قلما يضتِء في الظلاـ كيعمل  بعض الشركات الصناعية قد أنتجت مؤخران 

، ة، كيقتصر ضوؤه على دائرة صغتَة ت٤دكدة لا تزعج أحدان ببطارية جاف
كيستطيع الناقد أف يسجل بهذا القلم ما يعن لو من ملحوظات أثناء 

نتاج مشاىدة الفيلم. كما أف الكتيبات كالنشرات التي توزعها شركات الإ
دين العاديتُ تساعد بدكرىا على تذليل ىالسينمائي على النقاد أك ات١شا

بيانات تسجيلية عن الفيلم  من ىذه الناحية فهي تتضمن عادةن  عمل الناقد
 نتاجو.إكغتَىم من الفنيتُ ات١شتًكتُ في  وكقصتو كت٥رجو كت٦ثلي

عتُ معينتُ من النقاد: نو لا تٯس  يكيغتَ أف ىذا الأساس التكن

                                                 
(2) Ibid, P. 150. 
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في السينما، كمعظمهم من اتٞمالية تُ أك أصحاب النظريات يالنقاد النظر 
تٯلكوف فرصة مشاىدة الفيلم أكثر من مرة سواء في ات١خرجتُ الذين 

(2)ستديو أك في السينماتيك الأ
Cinématheque  أل مكتبة الأفلاـ أك

الأرشيف السينمائي، كالنقاد التارتٮيتُ الذين يؤرخوف للسينما، كىؤلاء 
 .تُيزملائهم النظر كتٯلكوف فرصة مشاىدة الفيلم أكثر من مرة  

تعتُ النقاد  يفائدة بالغة ىنا، فه كلا شك أف السينماتيك ذات
كالدارستُ على مشاىدة الأفلاـ التي فاتتهم فرصة مشاىدتها، كمراجعة 

 .عاـ فلاـ التي يريدكف التثبت منها، كالتاريخ للسينما بوجوو الأ
كاتٟق أنو اذا كاف النقد الأدبي ذا تاريخ طويل يبدأ بأكؿ ت٤اكلة جادة 

فلا شك أف النقد السينمائي لا « الشعرفن »كمكتوبة لأرسطو، كفي كتابو 
ذا كاف النقد الأدبي قد نضج على مر إك  .تٯلك مثل ىذا التاريخ الطويل

السينمائي في سبيلو  تضحت أسسو كأصولو، فلا شك أف النقدإالعصور، ك 
 . تضاح الأسس كالأصوؿإإلذ ىذا النضوج ك 

لنقد ، لا تٯكن أف يكوف ىناؾ خلاؼ في الغاية كات٢دؼ بتُ احقان 
الأدبي كالنقد السينمائي، كلكن الذم يكوف فيو ات٠لاؼ ىو الوسيلة، 

ف كانا يتحداف في النهاية إبوسيلة ت٥تلفة، ك  ،فكلات٫ا يتوسل، كما مر بنا

                                                 
نشئت في فرنسا عاـ بدأت الدعوة إلذ إنشائها عقب اتٟرب العات١ية الأكلذ، كلكن أكؿ سينماتيك أ (2)

، على أيدم ىنرم لات٧لو كجورج فرات٧و كجاف متًم، حيث يتم حفظ تٚيع ما يتعلق بالأفلاـ من 2986
مستندات كسيناريوىات كصور فوتوغرافية كمؤلفات كبيانات، فضلان عن نسخ الأفلاـ نفسها, كقد تلاىا 

أرشيف السينما »في أمريكا ك - «ديثةمتحف الفنوف اتٟ»في إت٧لتًا، ك «معهد الفيلم البريطاني»إنشاء 
 .«الإتٖاد الدكلر ت١كتبات الأفلاـ»تأسس  2945كفي عاـ  –في أت١انيا  «الأت١انية
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 عتبارت٫ا عملتُ مکتوبتُ معدين للقراءة.عند الكتابة، بإ

 يقوؿ أيفور مونتاجيو:
، كرتٔا كاف أف الناقد اتٞيد ينبغي أف يكوف موضوعيان  يقاؿ أحيانان »

تْيث  ، لأنو لا يوجد من يستطيع أف يعرؼ نفسو جيدان زائفان  ىذا ىدفان 
ستعداده للكشف عما إداد إز  يتحمل تٚيع أىوائو ككلما كاف الناقد صرت٭ان 

ستطاعتو لتحمل ىذه الأىواء، إستعداد القارمء ك إزداد إت٭ب كما يکره، ك 
. كلكن الناقد اتٞيد، بالنسبة ياتٟقيقة الكامنة كراء اتٞيشاف العاطفدراؾ إك 

للأفلاـ على الأقل، ت٬ب ألا ت٭دد نفسو يوصف رد الفعل عنده، فيجب 
من عنصر آخر كخطيئة  تٯيز عنصران  ي، ک، كأف يتغلغل جيدان أف يعرؼ جيدان 

لد  ات٠لايا بالنسبة للناقد السينمائي ىي أف يلوـ موضوعو على كونو ما
 .(2)«دراؾ المحاسن في تلك الأشياء كما ىيإمن  يكن، بدلان 

كمرة أخرل تواجهنا مشكلة ات١وضوعية التي كاجهنا بها لورنس في 
ستحالة إىنا، يكاد الرأياف يتفقاف على  .حديثو السابق عن الناقد الأدبي

ثبات علمية . كلئن كانت ىناؾ ت٤اكلات عديدة لإأف يكوف النقد علمان 
ف اتٟقيقة لاتزاؿ حية تؤكد صعوبة مثل ىذا إ ت٣اؿ الأدب، فالنقد في

العمل بات١عتٌ التجريبي لكلمة علم، كليس ىنا بالطبع ت٣اؿ ت١ناقشة ىذه 
تٯكن أف يكوف  -عاـ بوجوو -القضية، كلكننا نكتفي بالإشارة إلذ أف النقد 

انوف، أك اتٞغرافيا أك الق خنسانية. شأنو في ذلك شأف التاريأحد العلوـ الإ
كلكنو لا تٯكن أف يكوف أحد العلوـ الطبيعية، شأف الكيمياء أك  إلخ،

                                                 
2)) Film World, P. 302. 
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 إلخ.الفلك، 

ستعاف النقد الأدبي، بصفة خاصة، بأحدث ات١ناىج العلمية، إلقد 
ستطاع كثتَكف من النقاد أف يدرسوا الكثتَ من الأعماؿ الأدبية تْيدة إك 

ف نسلم تٔا قالو . كلا نستطيع ت٨ن ألقةكموضوعية كبتَة، كلا نقوؿ مط
للنقد كتعلقو بالقيم التي يتجاىلها  لورنس عن الطابع الشخصي جدان 

كليس من  .حتًاـ اتٟقائق كات١لاحظة كالتجربة كعمل العقل ات٠لاؽكإالعلم،  
ات١طلوب، كلا من اتٟتمي، أف يکوف الناقد الأدبي أك السينمائي كعالد 

 أف يکوف مدركان  كأختَان  الكيمياء أك البيولوجيا. كلكن ات١طلوب منو أكلان 
بدقاتو، كأف ت٬رم ىذا العمل بات١نهج العلمي في معناه العاـ  لعملو، ت٤يطان 

على الأقل، أم من حيث ىو كسيلة لضبط الظواىر كفهمها كالتعريف بها. 
من أف يطبع عملو بطابعو الشخصي من  كليس ت٭رمو ذلك، أك ت٭رمنا،

 .حساس كالتخيلحيث الثقافة كالإ

( كالتارتٮی ت٫ا أحوج أنواع النقد السينمائي النظرم )اتٞمالركلعل 
رتباط بات١نهج إلذ الإ -التي ستبحثها في الفصل التالر-النقد السينمائي 

رتبطا بو بالفعل، كحققا عن طريقة نتائج مثمرة. أما إالعلمي، كت٫ا قد 
النقاء الذم ينشر في زكاياه ات٠اصة بالصحف اليومية كالأسبوعية فلم 

 .کامل  رتباط ات١نشود على ت٨وو أف ت٭قق ىذا الإ -كما ستًل-يستطع بعد 
، بعد ىذا كلو، أف يدين الفجاجة  يكيبقی من كاجب الناقد السينمائ -

نتاج إكيلسوف، كأف ت٭ض بأقصى ما يستطيع على . كما يقوؿ ج
من  كاحدان  لا نشاطان إالعمل اتٞيد ات١سئوؿ: فصناعة الفيلم ليست 
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رسها الناس في المجتمع، ككاجب الناقد أف ت٬تهد في مناشط كثتَة تٯا
جتماعية التي ت٘كن السينما من توضيح الطريق أماـ الظركؼ الإ

صدار اتٟكم على الأعماؿ الوفاء بوظيفتها بشكل أكفأ فيما يتعلق بإ
 (2)«ا.نتاجهإالتي بً 

 ثقافت انناقذ: -6

متيازه إاسم في كاف نوعو، ىي العامل اتٟ  لا شك أف ثقافة الناقد، أيان 
من نقد، كلابد أف نستخدـ   كنقدان , من ناقد فهي التي ت٘يز ناقدان  .كتفوقو
 ي.في حالة الناقد السينمائ ىنا بأكسع معانيها، كخاصةن « الثقافة»كلمة 

كىی كذلك -ذا كانت السينما ىي فن الفنوف كتٚاعها أك ملتقاىا إف
كىي كذلك  -تساعهاإذا كانت السينما ىي مرآة اتٟياة على إبالفعل، ك 
الفن الذم يتفوؽ على سواه في كثرة  ىيذا كانت السينما إبالفعل، ك 

ذا كانت السينما إكىي كذلك بالفعل، ك  -ات١صطلحات ات٠اصة كتنوعها 
عتماد على الصناعة كىي  في الإ في الفن الذم يتفوؽ على سواه أيضان 
بطناىا بالناقد ذا ر إىنا « الثقافة»كذلك بالفعل، فما أكسع معاني كلمة 

السينمائي، كما أشق مهمتو في تٖصيل ىذه الثقافة ذات الطابع ات١وسوعي 
 الشامل!

حدكد ثقافة الناقد السينمائي إلذ ما  -أك ت٬ب أف تتسع-بهذا تتسع 
لا نهاية، كلا يكوف من العجيب أك ات١ستهجن أف نطالب الناقد السينمائي 

لذ دقائق حركة إائق فن الطهي من دق بتداءن إتٔعرفة أشياء لا حصر ت٢ا، 

                                                 
(2) The Cinema 1952, P.157.  
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كاحد من عناصر  لا عنصره إالكواكب! كما ات١عرفة الواسعة الشاملة ىذه 
 ثقافة الناقد السينمائي.

 ض، مشهد يظهر فيو ات١مثل حستُ ريامثلان « صلاح الدين»في فيلم 
 .لتفت حوؿ معصمو ساعة يد ضخمتها اللقطة القريبة التي ظهر فيهاإكقد 

ت٫اؿ كقع فيو ات١خرج يوسف شاىتُ، فمن ات١عركؼ أف إ كىذا في حد ذاتو
معلومة بديهية  ساعات اليد لد تكن معركفة في عصر صلاح الدين، كىي

 قد تستوقف ات١تفرج العادم، فما بالك بالناقد!

بالذات لأف الأفلاـ  يلقد سقنا ىذا ات١ثاؿ البسيط من فيلم تارتٮ
ع الناقد السينمائي ت٘تركرة ض -أكثر من سواىا-التارتٮية ىي التي تٕسد 

بات١عرفة الواسعة كالثقافة العالية، كىنا تكوف معرفة الناقد بالعصر الذم 
. كقريب من ىذا نقدهمسألة أساسية في  يتدكر فيو أحداث الفيلم التارتٮ

الأفلاـ ات١أخوذة عن أعماؿ أدبية معركفة فهي تقتضي معرفة سابقة  أيضان 
كما علاقة الناقد السينمائي  :د يقوؿ البعضكق .من الناقد بهذه الأعماؿ

بالعمل الأدبي أك الدرامي الأصلي، ككظيفتو أف يقيم علاقتو اتٟقيقية 
بالسيناريو ات١عركض أمامو؟ كنقوؿ: لابد من الإحاطة بهذا العمل الأصلي، 

لا فما الداعي إد اتٟكم على الفيلم، ك نكلابد من كضعو في اتٟساب ع
حاطة أك ات١عرفة لا ليو؟ إف ىذه الإإج أك السيناريست لذ تٞوء ات١خر إ أصلان 

في أف يصدر الناقد السينمائي أحكامو ت١صلحة الفن الذم ينقده، كليس نت
 .ت١صلحة الفن الأصلي الكامن كراءه

 




