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 الثاني الفصل

 يائمینسالد أنىاع النق

لا أف ىذا النقد تنوع كتعدد على إرغم حداثة عهد السينما بنقدىا، 
ود القرف العشرين كنستطيع، على ضوء ما ظهر من كتابات نقدية مدار عق

عن السينما، أف ت٨دد أنواع النقد السينمائي. كىذه الأنواع لا تٗرج، في 
 رأينا عن أربعة، نرتبها كما يأبٌ حسب أت٫يتها:

 . مالنقد النظر  -

  ي.النقد الوصف -

 ي.النقد التارتٮ -

 .النقد الصحفي -

ند كل نوع من ىذه الأنواع الأربعة، ستطيع بعد ىذا أف نتوقف عنك 
 على حدة:

 اننقذ اننظري: -1

كيشمل الكتابة عن نظريات الفيلم كتٚالياتو كعناصره ات١ختلفة  
 -لخ إضاءة، خراج كالتمثيل، كالتصوير كات١ونتاج، كالإكالسيناريو، كالإ

ما بتقدنً كجهة نظر خاصة صادرة عن إكتتخذ ىذه لكتابة أحد طريقتُ: 
ما بشرح الأساليب كالنظريات إك  كالتأمل، في نظرية الفيلم كمادتو،التجربة 
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 .التي مارسها ات١خرجوف دكف أف يسجلوىا أك يكتبوا عنها

ما يتولذ التأليف في ىذا النوع من النقد ت٥رجوف على درجة  كغالبان 
كاحد، كما  عالية من الكفاية كالقدرة على التعبتَ بالكامتَا كالقلم في كقتو 

نشتاين كأرنهانً كلندجوف ز وؿ ركثا كبودكفکتُ كأيبؿ في كتابات ىي اتٟا
 .كجريرسوف، كغتَىم

عديدة في الكتابة، أت٫ها المحاضرة، أك  كيتخذ النقد النظرم صوران 
التشجيع من الصحافة غتَ ات١تخصصة،  دات١قالة أك الكتاب، لكنو لا ت٬

 قلها أف يکوف ىاكيان مكانيات كقدرات معينة، أإو من ئت١ا يتطلبو في قار  نظران 
 .اللسينما كفنونه

 يقوؿ ركجر مانفل:
ف نظرية الفن السينمائي، كات١بادلء التي أكضحتها أك ناقشتها  إ»

  الفيلملبوؿ ركثا، فن  The Film till nowکتب مثل: الفيلم حتى الآف 
Film technique التمثيل السينمائيFilm Acting  لبودكفکتُ، حس

نشتاين، الفيلم يز لأ Film Formكل الفيلم ش Film Senseالفيلم 
Film  لأرنهانً، فن الفيلمArt of the Film  لأرنست لندجرف تٯكن أف

 .(2)«تسمى، على سبيل ات١صادر، النقد الأكادتٯي

ل من كاقع ات١لاحظة ات١ضنية نفقد جاءت ىذه الكتب التي عددىا ما
بة الشاقة مع ت١ئات الأفلاـ، كجاءت في بعض اتٟالات من كاقع التجر 

 .آيزنشتاين الكامتَا كات١ونتاج كما حدث في کتابي
                                                 

(2) Ibid, P. 137.  
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عن  كلا شك أف ىذا النوع من النقد ىو أعلى الأنواع الأربعة، فضلان 
يقوؿ جافتُ  .أنو مصدر أساسي للمشتغلتُ بالأنواع الثلاثة الأخرل

 لامبرت:
 لقد بً أىم نقل في السينما على أيدم ت٥رجتُ من أمثاؿ بودكفکتُ» -

كلكن ات١شكلة اتٟقيقية ىي أف ىذا  .زنشتاين كجريرسوف كركثاآيك 
 (2)«.ستعماؿالنوع من النقد ت٤دكد الإ

 اننقذ انوصفً: -2

كيعتٍ بوصف الأفلاـ مع تٖليلها بطريقة نوعية مفصلة، كتستخدـ فيو 
أساليب البحث العلمي ات١ستخدمة في الأتْاث اتٞامعية. كيعتبر أحدث 

فقد نشأ خلاؿ ات٠مسينات في اتٞامعات كات١عاىد  يأنواع النقد السينمائ
 .ةنتقل بفضلها إلذ المجلات السينمائية ات١تخصصإالتي تهتم بالسينما، بٍ 

يقوـ طلبة قسم  ففي ات١عهد العالر للدراسات السينمائية في باريس
على حدة. كتقسيم  عداد بطاقات خاصة لدراسة الأفلاـ، كله النقد بإ
ـ: تٮصص القسم الأكؿ منها للمعلومات كالبيانات لذ تٜسة أقساإالبطاقة 

التسجيلية، مثل البلد ات١نتج للفيلم، كأتٝاء الفنيتُ العاملتُ فيو، 
عن التعريف تٔؤلف  نتاج، كالطوؿ بالدقائق، فضلان ستديو، كمدة الإكالأ

ثبات كافة البيانات إعنو، ك  ذا كاف الفيلم مأخوذان إالعمل الأدبي الأصلي 
يراده كعدد مشاىديو. أما إالعرض الأكؿ الفيلم كمدتو ك  الإحصائية عن

لو كقائمة  القسم الثاني من البطاقة فيخصص للسيناريو، كيضم ملخصان 
                                                 

2)) Ibid, P. 140.  
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بتداء من العمل إبفصولو، كتٮصص القسم الثالث للتحليل الدرامي، 
( إلذ الشخصيات كالبناء، كتٮصص ذا كاف موجودان إ)ي صلالأدبي الأ

من التصوير إلذ ات١ونتاج، أما  تداءن إب يالسينمائالقسم الرابع للتحليل 
 .القسم ات٠امس كالأختَ، فيضم اتٟكم النقدم على الفيلم مع حيثياتو

سم: إالوصف على ىذا النوع من النقد، كت٢ذا أطلقنا عليو  بكيغل
  .النقد الوصفي

 ً:خیاننقذ انتار -3

لبلد موضوع كيعتٍ بتاريخ السينما العاـ )في العالد( أك ات٠اص )في ا
ما يتخذ صورة ات١ناؿ  البحث( أك ات١قارف، كيقوـ بو نقاد مؤرخوف، كغالبان 

 كمن أمثلة ىذا النوع الكتاب الضخم الذم كضعو .أك الفصل أك الكتاب

التاريخ العاـ للسينما »ات١ؤرخ الفرنسي جورج سادكؿ بعنواف الناقد 
Histoire Générale du Cinema » الناقدة أك الكتاب الذم كضعتو

 The «السينما ات١عاصرة» الإت٧ليزية بنيلوبی ىوستوف عن

Contemporary Cinema  في العالد بعد اتٟرب الثانية، كغتَ خاؼ أف
في تٕميع ات١ادة  كبتَان   ىذا النوع من النقد يستلزـ من صاحبو جهدان 

 .ستقصائها كتْثهاإك 

 اننقذ انصحفً: -4

اليومية أك الأسبوعية في كات١قصود بو النقد الذم تنشره الصحف 
الزكايا التي تٗصصها للسينما، كىو أقدـ الأنواع الأربعة كأشهرىا، مع أنو 
أقلها قيمة، كيتولاه صحفيوف عاملوف في الصحيفة أك المجلة، أك سينمائيوف 
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للمساحات المحدكدة التي تٗصص  متخصصوف يستكتبوف من ات٠ارج، كنظران 
يفاء إنو يغلب عليو التعميم كعدـ إفي الصحف ت٢ذا النوع من النقد ف

الناقد بالكتابة عن قصة الفيلم كمغزاىا، أك عن  يات١وضوع حقو، فقد يکتف
عليها بكلمات قليلة لا تسمن  بقية عناصر الفيلم أك معلقان  ات١ملثتُ، تاركان 

 أك تشبع!
كلعلو ليس من الغريب، كاتٟاؿ ىذه، أف يثتَ ىذا النوع من النقد 

ؿ كالنقاش اللذين يغرياف بات١تابعة. يقوؿ ات١خرج الفرنسي الكثتَ من اتٞد
 : الذم عمل بالصحافة فتًة من حياتو M. Carnetمارسيل کارنيو 

عرفت قبل اتٟرب )الثانية( ناقد صحيفة مسائية کبری کاف ينعس » -
سنة كن يتجاسرف  ۲۷أك  ۲۸على مقعده، كفتيات طائشات في سن 
حراؽ إ، متوسط، أك مءرد ،على تسعتَ الأفلاـ بكلمات: جيد

 . (2)«كاف، بسبب البطل  البخور على أم فيلم كوميدم، أيان 

 :قائلان  كتٯسك بدينجتوف بهذا ات٠يط فيزيده تعقيدان 
فهم، تْكم  .أجد في معظم نقاد الأفلاـ حسنة بارزة كسوءة بارزة» -

الذمة، مع أنهم يشربوف كيطعموف أكثر بكثتَ من  متٕربتي، غتَ فاسد
منهم يقوؿ ما لا يعتقده.. أما  لعاديتُ، كلا أعتقد أف أحدان النقاد ا

 منهم تٖب عملها حبان  ة التي تقلقتٍ فهي أف قلة قليلة جدان ءالسو 
 ني أعتٍإ. ككلمة كعمل كليست كلمة صحيحة فيما أعتقد. فحقيقيان 

. فغالبيتهم صحفيوف مدربوف حقيقيان  أنهم لا ت٭بوف الأفلاـ لذاتها حبان 
                                                 

(2) Cinema, Reflet du Monde, P. 176. 



 62 

يعملوا في صحفهم  يتأجرىم ملاؾ الصحف کكمتمرسوف، يس
كيصبح كثتَكف منهم نقاد أفلاـ تٔحض ات١صادفة فحسب، كحتُ 

تٖرير الصحيفة،  يقضوف إجازاتهم يقوـ بعملهم كاحد آخر من ىيئة
كلا ت٭سب ت٢ذا ما ت٭دثو من أثر في ... أك أدبيان  رياضيان  قد يکوف ت٤رران 

 (2).«اتٞمهور أك في عالد السينما
 لامبرت أضواء أخرل على ات١وضوع فيقوؿ:  كيلقي

o « لأف الصحافة قل خففت  كثتَ من النقد ات١عاصر تافو كطفيلي، نظران
لقد  ... ستمراره الأساسي لد يتوقف بعدإمستوياتو كمعايتَه، كلكن 

-عليو  بالصحفى مثلما ت٧د ات١خرج اتٞاد مضيقان  كاف الناقد ت٤اصران 
(0).«ؼ بلا ىدؼمن الشخص المحتً  -في أكثر اتٟالات

 

 :كتٯضي لامبرت قائلان 
ك أ-أف الناقد الذم يكتب الصحيفة في بلده مقيد تٔطالب قرانو »

مثلما تطرؽ ات١خرج مطالب تٚهوره، أك  -بفهم رئيس تٖريره ت٢ذه ات١طالب
كفي كلتا اتٟالتتُ لا تٯكن تٕاىل  .كجهة نظر منتجو في ىذه ات١طالب

ذا كاف على الناقد أف يكسب رزقو من إاتٟقائق غتَ ات١ناسبة للموقف. ف
النقد، فلابد لو من الأجر الذم تستطيع أف تدفعو صحيفة كبتَة. أما 

الفيلم »الكتابية للمجلات ات١تخصصة، أك التأليف في كتب مثل کتاب 
 .«ت٣زيان  ما يكوناف عملان  فنادران  ،«حتى الآف

                                                 
(2) The Cinema 1952, PP.149-150.  

(0) Ibid, P. 142. 
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 :تبرير موقف الصحافة من النقد قائلان  وكت٭اكؿ مونتاجي

 ف الصحف الوطنية لا تستطيع أف تفيد مكانان إكعلى أية حاؿ، ف» -
كلكنو على أية حاؿ من  للتعقيب على تٚيع الأفلاـ التي تظهر كل

 .(2)«الكثرة تْيث يصعب التعقيب عليو في الصحافة

نو لا أيتضح من الآراء السابقة أف النقد الصحفي حافل بات١شاكل، ك 
لوضع  نعكاسان إلا إليس في اتٟقيقة يؤخذ تٔأخذ اتٞد، غتَ أف ىذا كلو 

السينما في ظل النظاـ الرأتٝالر، كما يفرضو على الصحافة من أساليب 
اتٞادة التي أبداىا النقاد  مكمقاييس تٕارية صرفة. فما أكثر الشكاك 

السينمائيوف الذين تعرضوا للكتابة في الصحف اليومية كالأسبوعية في 
لائهم الذين يكتبوف في الصحف البلداف الرأتٝالية، على خلاؼ زم

كالمجلات السينمائية ات١تخصصة في ىذه البلداف نفسها. فهؤلاء تتاح ت٢م 
 . فاضة أكبرإفرص التعبتَ عن آرائهم تْرية ك 

 The Sunday Timesت٧ليزية، مثلإ، تٗصص صحف أسبوعية حقان 

 ,The Observer د زكايا ثابتة للنقد السينمائي، يتولذ الكتابة فيها نقا
جادكف مثل جوف رسل تيلور أك دافيد ركبنسوف، كلكن ىذه الزكايا نفسها 

ستيعاب ما يريد الناقد أف يوصلو لقرانو، ت٦ا إكثتَة عن   تضيق في أحيافو 
ك معاكدة الكتابة في الأسبوع أة، مبالكل يضطره في النهاية إلذ حساب مقالو

  Film & Filmingالتالر: على حتُ ت٧د المجلات ات١تخصصة مثل
الفرنسية تفرد لنقادىا ما يشاءكف  Cahiers du Cinemaت٧ليزية أك الإ

                                                 
(2) Film World, P. 227. 
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 .من مساحات كصفحات

حتی في البلداف -كيبدك، في النهاية، أف النقد الصحفي سيظل 
ت الساعة في عالد ياكليد الرغبة السريعة في ملاحقة ت٣ر  -شتًاكيةالإ

-تشغل نفسها حاليا  السينما، كت٥اطبة اتٞماىتَ العريضة التي لا تٯكن أف
أكثر من قصة الفيلم كمضمونو كت٘ثيلو، كسيظل النقد الصحفي  يءو بش

على ىذه اتٟاؿ داخل حدكد الصحافة اليومية أك الأسبوعية غتَ 
أف على النقاد السينمائيتُ تكيف أنفسهم مع  ات١تخصصة، كيبدك، أيضان 

 طبيعة ىذه الصحافة اتٞماىتَية غتَ ات١تخصصة.
 مبرت:يقوؿ جافتُ لا

فلاـ التي يتعلق بها، كمن ف معظم النقد الصحفي سريع الزكاؿ کالأإ» -
ف أعماؿ الدرس الأكادتٯی النظرم التي تتميز بأنها إجهة أخرل ف

في حالة  ،كاضحة الفائدة، ت٢ا حداف ىاماف أكت٢ما أف السينما فن فتي
 جرياف كت٪و، كمن بٍ فسرعاف ما تصبح النظرية قدتٯة بالية، كثانيهما

لا ت٬د نتاج، ة من الإبأف الناقد الأکادتٯی معزكؿ عن الأكثرية الغال
، كمن ىنا فهو معزكؿ عن مسألة ات١قاييس الشعبية فيها ما يهمو كثتَان 

مر من نقاد السينما اليوـ ىو ثكالذكؽ الشعبي برمتها. كالنوع ات١
الناقد الذم يستطيع أف يربط كأف يوازف داخل نفسو بتُ ات١سألتتُ 

امتتُ الآتيتتُ: مسألة تطور الفن، كمسألة تطور كسيلة ات١تعة ات٢
2.«الشعبية

 

                                                 
(2) The Cinema 1952, P. 143. 
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آخر من  ليو لامبرت كاجبان إستطيع، الآف، أف نعتبر ما خلص نك 
، في عصر ت٘تزج فيو ىاتاف ات١سألتاف اللتاف أشار يكاجبات الناقد السينمائ

الأربعة، كطبيعي أف تظل اتٟاجة ماسة إلذ أنواع النقد السينمائي  .ليهماإ
كلكن ىذه اتٟاجة إلذ النقد الذم يوازف بتُ تطور الفن كتطور كسائل ات١تعة 

 .بعد يوـ في عصرنا يومان  زايدالشعبية تت
 

  




