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 الفصل الثالث

 مائيىنسيننقاد 

 يقوؿ جاؾ بدينجتوف:

، كفنيتُ كباران  عاـ بأف الفيلم قد أنتج ت٦ثلتُ كباران  حس بشكلو أ»
 ىراعة، كلكتٍ أجد من الصعب أف أتٝبل كذكاء ك ، بكبتَان   مرئيان  كتٚالان 
 . (2)«كبتَان   سينمائيان  ناقدان 

ليو من إكلكن ىذا حكم جائر في اتٟقيقة، يتصل تٔا سبق أف أشرنا 
ميل بدينجتوف إلذ التشاؤـ في نظرتو إلذ الأمور، كفي أحكامو على ىذه 

ف كاف إ؟ كبتَان   سينمائيان  الأمور. فكيف يكوف من الصعب أف نسمي ناقدان 
قصد عدـ ظهور الناقد السينمائي الصحفي الكبتَ حتی صدكر يبدينجتوف 

من التحفظ،  ننا نوافقو، كلكن مع شيءو إف، 2950 حكمو ىذا عاـ
خاص لد تشهد ظهور ذلك الناقد  ت٧لتًا بوجوو إكأساس ىذا التحفظ أف 

أخرل شهدت ظهوره كعلى رأسها فرنسا  كلكن بلادان ، 2950حتى عاـ
  يىو آخر ناقد سينمائي صحف فقد كاف أندريو بازاف مثلان  .اصخ بوجوو 

ذا كاف بدينجتوف يقصد عدـ ظهور الناقد السينمائي إكبتَ في فرنسا. أما 
عليو  ولا نوافق ليها فهذا ماإالكبتَ تٔختلف أنواع النقد الأربعة التي أشرنا 

 لا-نستطيع بسهولة أف نسمي عدة نقاد كبار  طلاؽ، كذلك أنناعلى الإ
                                                 

2)) Ibid, P. 151. 
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 (2)اين، كبودكفکتُأيزنشتف :في ت٣اؿ نظرية السينما كتٚالياتها -كاحدان  ناقدان 
على سبيل ات١ثاؿ نقاد نظريوف كبار مثلما ىم  (0)كبوؿ ركثا، كأرنهانً

لا -ت٥رجوف سينمائيوف كبار. ككذلك نستطيع أف نسمي عدة نقاد كبار 
ىوستوف  كبنيلوبي فجورج سادكؿ - يفي ت٣اؿ النقد التارتٮ -كاحدان  ناقدان 

 لوجدنا نقادان  2950 لتًا نفسها قبلإت٧لذ إننا لو عدنا إناقداف كبتَاف: بل 
 في إت٧لتًا إف بل - جريرسوف كجوف أرنسن لندجرف من أمثاؿ نظريتُ كباران 

، تبدك بذكرىم اليوـ صحفيتُ كباران  لذ أف تشهد نقادان إ 2950بعد  سبيلها
 .Dكدافيد ركبنسوف  J. R. Taylor ت٦ثلة في جوف رسل تيلور

Robinson على سبيل التخصيص. 

؟ كلعلنا نتساءؿ الآف: من يکوف الناقد الكبتَ؟ كمتی يكوف كبتَان 
كت٧يب: أف الناقد الكبتَ ىو الذم تٯلك القدرة كات١وىبة كالثقافة على 

بداع الفتٍ كت٣رل في ت٣رل الإ-حداث تغيتَات جوىرية، كلا نقوؿ جذرية إ
على السواء، كىو الذم تٯلك القدرة على التنبؤ باتٞديد التذكؽ الفتٍ 

على رفع  الذم تٯلك القدرة -أختَان -كالرفيع كالنافع على السواء. كىو 
 .مستول الفن ات١نقود، كمستول تذكؽ ىذا الفن

، كيكوف من م الآف من النقاد كباران ىبهذا ات١عتٌ يكوف من عدد نا
أضيق -ختًنا منهم إر، كقد ات١فيد أف نتوقف عند بعض ىؤلاء الكبا

لاثة من أنواع العقد السينمائي الأربعة، ث أربعة، تٯثل ثلاثة منهم -المجاؿ

                                                 
 تٯكن الرجوع إلذ كتابو )الفن السينمائي( الذم ترتٚو صلاح التهامي كنشرتو دار الفكر..  ((2
مي كصلاح التهامي كنشرتو ات١ؤسسة تٯكن الرجوع إلذ كتابو )فن السينما( الذم ترتٚو عبد العزيز فه ((0

 ات١صرية العامة للتأليف كالتًتٚة.
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(، سادكؿ )النقل ميزنشتاين، جريرسوف )النقد النظر أكىم على التوالر: 
 .)النقد الصحفي( (، بازافيالتارتٮ

(، مكالناقد الثاني ىنا، كىو جريرسوف، تٯثل النوع الأكؿ )النظر 
: أكت٢ما لأنو متخصص في نوع معتُ من عتبارين ىامتُليو الإإنا أكننا تٞكل

ثانيهما لأف ىذا النوع ك  Documentary يليالأفلاـ كىو الفيلم التسج
يضاح في سياؽ كهذا. أما النقد الوصفي من الإ شيئان من الأفلاـ يتطلب 

 .دبات١عتٌ ات١قصو  كبتَان   قدان نالم تٮلق بعد فبات١عتٌ الذم شرحناه 

 ت٤اكلة موجزة لتوضيح عمل النقاد الأربعة كآثارىم:  يكفيما يل
 (2)ستَجي أيزنشتاين -
-

صاحب نظرية » نوأ، «قاموس السينما»م في تً قاؿ عنو جاف م 
أكثر ات١خرجتُ ثقافة كأشدىم ... ات١ونتاج كمؤسس تٚاليات الفيلم

. يعد مع تشابلن كمورنو كشتًكىانً كأكرسوف كيلز كعدد آخر كعيان 
 (0).«فخر بها تاريخ السينما العات١يةيالأتٝاء التي  من

، أف ت٧د اليوـ دراسة جادة عن كاتٟق أنو من العستَ، كالنادر معان 
                                                 

. كاف أبوه مهندسان، كدرس 2948نوفمبر  22كتوفي في  2898يناير  08ستَجي أيزنشتاين: كلد في  (2)
. أخرج ت١سرح اتٞيش عدة مسرحيات 2902إلذ  2928فن العمارة، إلتحق باتٞيش الأتٛر في الفتًة من 

لاناتها كلوحاتها بنفسو. عمل مصمم ديكور في ات١سرح كمساعدان للمخرج ات١سرحي ميتَىولد، ككاف يصمم إع
ألكساندر نفسكي » «2905ات١درعة بوتومكتُ ». أشهر أفلامو 2908بدأ حياتو السينيمائية عاـ 

: أشهر كتبو: 2958( كظهر عاـ 2946-45، اتٞزء الثاني 2942إيفاف الرىيب )اتٞزء الأكؿ  «2989
الفيلم، شكل الفيلم، مذكرات ت٥رج سينمائي، ترجم الأختَ أنور ات١شرم كنشرتو ات١ؤسسة ات١صرية حس 

 العامة للتأليف كالتًتٚة كالنشر. 
0)) Dictionaire du Cinéma, P. 95. 
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سم أيزنشتاين، أك علمتو كمخرج كصاحب إالسينما خلوا من ذكر 
نظريات، أك فضلو على السينما كجو عاـ ككلمة السر في ىذا كلو ىي  

اللغات  لففرنسية التي تناقلتها ت٥تال Montage« ات١ونتاج»كلمة 
كنوعت معناىا. كات١ونتاج عملية، أك مرحلة ىامة من مراحل صنع الفيلم، 

في ىذه العدالة لنتبتُ مدل مسات٫ة  لابد من الوقوؼ عندىا قليلان 
 يزنشتاين فيها.أ

بالتصوير ات١ستمر  «التعريف»لقد بدأ السينمائي، كما أشرنا في 
السينمائي يتدخل في ترتيب  أبد فشيئان  ، كشيئان للمشهد ات١راد تصويره

نضج ت٤اكلات أاللقطات كتسلسلها، بٍ ظهر جريفيث فتمت على يديو 
عن طريق ترتيب  ىذا التدخل ات١تعمد. فقد سعى إلذ خلق مؤثرات درامية

كلكن ىذا  .اللقطات بشكل معتُ لا يتطابق مع الواقع ات١نقوؿ أك ات١صور
على أيدم بودكفکتُ كآيزنشتاين الركسيتُ. يقوؿ السعي لد يلبث أف تطور 

 .يطالر جويد كأريستارکوالناقد الإ
عتباره ودكفکتُ ، مثلو مثل أيزنشتاين، ينظر إلذ جريفيث بإبکاف »

ثبت نظريتو، أده، كلكنو من الناحية النظرية جسد ات١ونتاج ك ئمعلمو كرا
ات١تماسك ينتمياف ستخدامو إكت٢ذا فاف أشكاؿ ات١ونتاج ات٠لافة ات١ختلفة ك 

 .(2)«يزنشتاينأالبودكفکتُ ك  -للركس 
خطا بودكفکتُ كأيزنشتاين تٔحاكلات جريفيث خطوات أخرل إلذ 

أم خلق تأثتَ  «يات١ونتاج البنائ»سم إالأماـ: أطلق بودكفكتُ على خطواتو 

                                                 
(2) Soviet Cinema, P. 5. 
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درامي معتُ عن طريق التحكم في تسلسل اللقطات كبنائها، تْيث تضيف  
كأطلق أيزنشتاين  (2)لذ اللقطة السابقة ت٢ا.إ كت٤ددان  ان جديد كل لقطة شيئان 
أم خلق تأثتَ فكرم ، «الذىتٍ»أك « ات١ونتاج الفكرم»سم إعلى خطواتو 

معتُ عن طريق التحكم في تسلسل اللقطات كبنائها، تْيث  يأك عقل
لأم  يمتنت عن تضادت٫ا لقطة ثالثة، لا جتتضاد اللقطتاف ات١تتاليتاف كينت

 . ثنتتُ معان للإ نها تكوف حصيلة أك مركبان منهما، كلك
يزنشتاين أف نوضح ىذا بعض الشيء، أكنستطيع من خلاؿ كتابات 

في ذاتو، كلكن  فنقوؿ أف السرد الفيلمي، أم تسلسل اللقطات ليس مهمان 
الأىم ىو ما يکمن كراء ىذا السرد من ات١عاني كالدلالات التي تٗاطب 

كقد ضرب  .ر من كحدبٌ الزماف كات١كافالعقل بالدرجة الأكلذ، مع التحر 
 كمنها:« شکل الفيلم»من أمثلة ىذا الأسلوب في كتابو  يزنشتاين عددان أ

  .لقطة ت١اء + لقطة لعتُ بشرية = بكاء 

 لقطة لكلب + انطة لفم + لقطة لطفل = صراخ.  

 لقطة لفم + لقطة لطتَ = غناء. 
 لقطات كصفية، صل أزينشتاين بتُيفي ىذه الأمثلة الثلاثة ات١بسطة 

يلتقطو  معينان  يستقل كل منها تٔعناه كمضمونو، ك لكنها تٗلق في النهاية أثران 
ت٠لق ىذا  مالعقل فيفكر فيو. كمعتٌ ىذا أف التضاد في اللقطات ضركر 

ثر، كىو تضاد قائم كما نرل على الصدمات، أم قطع التسلسل الأ
اضة عنو بدعوة ات١تفرج ستعك الواقعي من كجهة نظر ات١تفرج، كالإأات١نطقي 

                                                 
 .60-88راجع: الفن السينمائي ص  ((2
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ك أيراد مالا ينتظر إلذ التأمل كالتفكتَ ات١ستمرين عن طريق التًقب ك إ
 .(2)يتوقع

التي مر بها  في مرحلة الصمت كلاشك أف ىذا كلو كاف ضركريان 
ورة لا صم خاصةن  رأينا لغةن  كمافقد كاف على السينمائي أف تٮلق   .الفيلم

لكن اتٟاؿ تغتَت عندما نطق تعتمد على أم صورة أك مؤثر خارجي، ك 
التعبتَ عن أشياء كثتَة ت٦ا أجهد  بءالفيلم، كأصبح على شريط الصوت ع

السينمائيوف أنفسهم من أجلو في ات١اضي، أضف إلذ ذلك ما يأخذه النقاد 
نشتاين، فلا شك أف مثل ىذا الأسلوب يفضي من ز وـ على أسلوبو أييال

فرج العادم، كلكن تاف بسهولة في ات١ر فمعيناف لا يتو  نتباىان إك  ات١تفرج كعيان 
تُ كمدىشتتُ حتى في تنشتاين كعظمتو كسينمائي لازالتا كاضحأيز موىبة 

 الصامتة. أفلامو الأكلذ

ستخدموا مصطلح إنشتاين، كزملاؤه الركس، قد ز ذا كاف أيإك  -
لازالوا  ف الفرنسيتُ مثلان إف «التًكيب ات٠لاؽ»عنی تٔ «ات١ونتاج»

على حتُ يستخدمو « كصل اللقطات»عتٌ تٔ صطلحيستخدموف ات١
تٔعتٌ التعبتَ السريع لعدة لقطات منفصلة  يكيوفكالأمر  ت٧ليزالإ

ي لنهاية ت٬داخل التدر تأم ال Dissolveتتصل عن طريق ات١زج 
 أم Wipeاللقطة في بداية اللقطة التالية, أك عن طريق ات١سح 

ة مساحة الكادر ة إلذ أخرل تْيث تعبر اللقطة الثانيقطنتقاؿ من لالإ
كلذ تٖتها طة الأقأك الشاشة من اليمتُ أك الشماؿ، حتی تٗتفي الل

                                                 
ات١تًجم إلذ العربية  «القيم». كراجع أيضان كتابة 65 – 25راجع: فن ات١ونتاج السينمائي ص ص  (2)
 .«مذكرات ت٥رج سينيمائي»



 52 

، أك عن طريق طبع اللقطات بعضها فوؽ بعض للتعبتَ عن مركر ت٘امان 
 . (2)افكالزمن أك تغتَ ات١

 نشتاين يسعى من كراء ذلك كلو إلذ ىدفتُ أساسيتُ:ز لقد كاف أي

ط السينما يرب، كأف تفردان م ان خلاق أف يضفي على السينما طابعان 
ساعهم من حيث ىم موضوع كتٚهور في كقت كاحد. كفي إتبالناس على 

أعطتتٍ »: «ملحوظات من أجل ستَة ذاتية»ىذا يقوؿ في مقاؿ لو بعنواف: 
كلو لد تقم الثورة ت١ا  « فقد جعلت متٍ فنانان  - بٌالثورة أتٙن شيء في حيا

ذ كاف ات١فركض إطلاؽ، على الإكاف من ات١فركض أف أحطم تقاليد الأسرة 
 .(0)«أف أصتَ مهندسان 

لذ الفن، فقد إ تتٍذا كانت الثورة قد صتَ إ»يقوؿ في موضع آخر: 
حتُ يتكلم الناس من  كأصيلان  لذ الثورة... كالفن يكوف حقيقيان إقادني الفن 

 .(8)«خلاؿ الفناف

 أشد الطموح، كقد قاده طموحو إلذ نشتاين كاف طموحان ز كاتٟق أف أي
الثورة على تقاليد السينما ات١وركثة. ككاف مبلغ عنايتو أف يضع تٚهوره في 

أفلامو بات١لحمية في  إتصفتقلب الدراما مباشرة، كبلا كسيط، كت٢ذا 
تصفت من الناحية الأخرل باتٞرأة في إات١وضوع كاتٟركة على السواء، كما 

العاطفي لق أالتعبتَ عن مشاعر صاحبها، كىذه اتٞرأة جزء من ذلك الت
فعنصر تكوين ات١شهد، بل تكوين اللقطة سره نشتاين بأأيز نتاج إالذم تٯيز 

                                                 
 .259راجع ات١صدر نفسو ص  ((2

(0) Culture & Life, P. 41. 

(8) Ibid, P. 42.  
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من الطبيعة  نساف ىنا ليس جزءان ، كلكن الإإنسانيبأنو  زالواحدة، يتمي
ت٪ا ىو مشارؾ في صنع التاريخ كتغيتَ الطبيعة نفسها، أما  إفحسب، ك 

فو، كما طلاعو كمعار إكتاباتو القلمية عن السينما فتكشف عن سعة 
تٯاف مطلق تّدكل السينما كقدرتها على تثقيف الناس إتكشف عن 

 .متاعهم في كقت كاحدإك 

 (2)جوٌ جرٌرسوٌ -2

عمل جريرسوف في عبارة كاحدة فقاؿ عنو في  مت٠ص جاف متً 
 قاموسو:

فتتحها بنفسو، إالتي  ،ت٧ليزيةخالق كت٤رؾ ات١درسة التسجيلية الإ» -
 .(0)«۲۰۱۰... عاـ «قوارب الصيد»عندما أخرج فيلم 

ىذا التعريف دقيق، رتٔا لأنو صدر عن رجل فرنسي، يستطيع أف 
ت٧ليزية ينزع من نفسو عاطفة التحيز لأبناء بلده، فمعظم الدراسات الإ

يلم فللجريرسوف ىو أبو الفيلم التسجيلي، في حتُ أف أبوتو  تؤكد على أف
نفسو ىو أبو  ييلالبريطاني إف شئنا الدقة، لأف الفيلم التسج يالتسجيل

عاـ كما أكضحنا في الصفحات السابقة، كلكن يبقى  السينما بوجوو 
                                                 

 بالفيلم ات١هتمتُ كبار من عددان  حولو تٚع جلاسجو. تّامعة الفلسفة كدرس. ۲۷۰۷ أبريل ۱۰ في كلد (2) 
 دافيد زكيا، بوؿ رايت، بازيل: ىؤلاء كمن بريطانيا، في الأفلاـ من النوع ىذا حركة بهم كأسس التسجيلي،

 بريطانيا» فيلمی إخراج في معو إشتًؾ الذم فلاىربٌ الرائد الأمريكي التجلي ات١خرج إجتذب كما. لتُ
إلر  ۲۰۰۰ من الفتًة في أشرؼ كفالکانتي، الإيطالر كات١خرج 2904 «آراف رجل» ۲۰۰۰« الصناعية
 التسجيلية كالأفلاـ ماكلارف لنورماف الكارتوف كأنتج أفلاـ كندا في للسينما القومي ات١ركز على 2945
 (.2958 – 2949اليونسكو ) في السينما مثل ك الأخرل

0)) Dic. P. 125.  
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عن الفيلم  كمضمونان  ت٥تلف شكلان  تٞريرسوف فضل تٖديد الفيلم كنوعه 
ستخدموا تعبتَ الفيلم إذا كاف الفرنسيوف قد إك  Featureالركائي الطويل 

انوا طويل، فقد ك منو بز قبل جريرسوف  Documentaire يالتسجيل
الفيلم »كلا يزاؿ تعبتَ  .يقصدكف بو الفيلم الذم يصور الرحلات

حتى اليوـ في الفرنسية  مستخدمان  Film de Court Metrage«القصتَ
 ي.للدلالة على الفيلم التسجيل

 ي..كلكن: ماذا كاف جريرسوف يقصد تٔصطلح الفيلم التسجيل
Documentary؟ 

كحدده فيما بعد ، ۲۰۱۰ستخدـ جريرسوف ات١صطلح عاـ إلقد 
بطريقة  Actualityمعاتٞة الواقع اتٞارم »بقولو أف الفيلم التسجيلي ىو 

دنيا »في کتابو  ت٦تعةن  ىذا التعريف مناقشةن  و. كقد ناقش مونتاجي(2)«خلاقة
  .ليهاإنا من الرجوع ىكلا بأس  «الفيلم

 يقوؿ مونتاجيو:
ة، كالواقع ف أم عمل فتٍ ىو معاتٞة للواقع اتٞارم بطريقة خلافإ»

اتٞارم ىو ات١ادة ات٠اـ التي ت٬ب أف ت٘ر، شأنها شأف التجربة، خلاؿ كعي 
للقوانتُ  باتٞهد ككفقان  فتٍ ثرتتحوؿ إلذ أ يالفناف ات٠لاؽ )أك اتٞماعة( ک

لذ الواقع اتٞارم إيكية كاتٞمالية. كأغلب الظن أف جريرسوف لا يشتَ نالتك
نی الذم تكوف فيو ات١ادة ات٠اـ التي ليو بات١عإت٪ا ىو يشتَ إبهذا ات١عتٌ، ك 

ىي السجل للنواحي ات١رئية في الواقع  ييؤلفها صانع الفيلم التسجيل
                                                 

(2) Film World, P. 281.  
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 .«اتٞارم

، كىي  (2)يء الفيلم التسجيلمكلكن جريرسوف نفسو حدد عدة مباد -
 كما قاؿ: 

ا على ات٠داع، كعلى ملاحظة اتٟياة نفسها ينمت٨ن نؤمن بأف قدرة الس -
 م.ن أف تستغل في شکل فتٍ جديد كحيو نتفاء منها، تٯككالإ

مكانية ات٠اصة ىذه الإ كبتَان   ستديوىات العالد تتجاىل تٕاىلان أك 
ت٦ثلة أماـ  نها تصور قصصان أبكشف الشاشة على العالد الواقعي. 

فيصور ات١شهد اتٟي كالقصة  يلجيخلفيات صناعية. أما الفيلم التس
 .(0)اتٟية

كات١شهد الأصلي « ىليك الأأ»ت٨ن نؤمن بأف ات١مثل الأصلي  -۱
التفستَ التي تقوـ بها الشاشة  ت٫ا مرشداف أفضلاف لعملية« يأك الأىل»

كيكسبانها  .أكبر من ات١ادة اف السينما رصيدان با يکسفهمللعالد اتٟديث، 
كيكسبانها طاقة على تفستَ الوقائع  .السيطرة على مليوف صورة كصورة

ستديو  الواقعي، أكثر ت٦ا يستطيع عقل الأفي العالد دىاشان إأك  الأكثر تعقيدان 
 . الأستديو أف تٮلق تٍأف يبتكر أك ت٦ا يستطيع ف

كالقصص التي تؤخذ علي ىذا النحو من  ات١وادت٨ن نؤمن بأف  -8
ر كاقعية بات١عتٌ الفلسفي( من ثات١ادة ات٠اـ تٯكن أف تكوف أتٚل )أك

                                                 
(2) Ibid, op. cit. 
كثيقة أك مستند، كبهذا تكوف النسبة السينيمائية ت٢ا تٔعتٌ  في الإت٧ليزية كالفرنسية تعتٍ Documentكلمة  (0)

 اتٟقيقة الثابتة غتَ ات١شكوؾ فيها.. 
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(2)...ات١وضوع ات١مثل
 

عن  فضلان -لم التسجيلي يتميز كيتضح من ىذا التحديد أف الفي
للواقع اتٞارم، بلا ديکورات أك ت٘ثيل، كأنو يندرج  نو تصوير فتٍبأ -قصره

الذم يضم الفيلم « الفيلم القصتَ»تٖت عنواف  -ذا شئناإ-في النهاية 
 إلخ. كالفيلم الدعائي كالفيلم الإخبارم، فيالتعليمي كالفيلم الثقا

لكتابات النظرية كالنقدية تٚعها كقد ترؾ لنا جريرسوف ت٣موعة من ا -
 Grierson onكعنوانها في الأصل  م،اردىتلميذه فورسيث 

Documentary  كما في « جريرسوف دالسينما التسجيلية عن»أك
كتكشف ىذه الكتابات  .صدرت ت٢ا منذ سنوات التًتٚة العربية التي

ف كمنها تعرؼ أنو كا ي.ىتماـ جريرسوف ات١بكر بالنقد السينمائإعن 
جديد أك  لاـ عن شيءففي نقده ضركرة أف تكشف الأ ىتوخي

كقد  .أك زاكية تٚيلة أك مهارة في العرض الفتٍ« حقيقة جديدة»
لذ جانبها أشياء أخرل أفضل إتكفي ىذه الأشياء كحدىا إذا لد توجد 

كمن ىذا القبيل الأعماؿ التي قدمها تشابلن كبودكفکتُ، ... منها
في بعض الأحياف رجاؿ أمثاؿ ىتشكوؾ ستطاع أف يقدمها إكالتي 

 .(0)«كلاند بركتر ك  سكويث كلاتشماف كفيدر كستًنبرج كفلاىربٌإك 

 كىو يوضح تٝة الناقد بقولو:
لذ عالد إرشاد أف أكؿ مهمة للناقد أف يكوف تٔثابة جهاز للإ أيير  كفي» -

                                                 
(2) Ibid, PP. 282, 283. 

 . 09السينما التسجيلية عند جريرسوف، ص  (0)
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ت٢اـ كالتفوؽ التي تبرز في ىذه الأعماؿ ات٠لق الفتٍ، يسجل مظاىر الإ
  (2).«ليها، كما يقوـ بتوضيحها كتفستَىا ت٢مإكيشبو الناس  الفنية

على أفكار الناس  كبتَان   ف للسينما تأثتَان لقد كاف جريرسوف يؤمن بأ
يقوؿ مرة أخرل  .ككلائهم كأحكامهم، كعلى تكوين الرأم العاـ بالضركرة

 عن مهمة الناقد:
 ما لذإنو لابد أف يتعرض الناقد في كل حالة أكلست أعتٍ بهذا » -

لذ ىذا إجتماعي أك يوضح حاجة الفيلم إيتضمنو الفيلم من مدلوؿ 
لة بوجو عاـ، أذه ات١سبه ت٪ا يكفي أف يكوف الناقد كاعيان إات١دلوؿ، ك 

كأف يبذؿ غاية جهده لكي يضفي مظاىر التكرنً على تلك الأعماؿ 
، كمن خلاؿ ذلك تتاح لو فرصة كبتَة لأف ينمي حقان  التي تستحقها

 .(0)«ختيار كالتقديراس كقدرتهم على الإت٘ييز الن

كما يؤمن بأف   يجتماعية للعمل السينمائذف بالدلالة الإإىو يؤمن 
كاحد من عناصر ىذا العمل التي تشمل عناصر أخرل مثل  الفن عنصره 

-بأف السينما كسيلة فنية  التسلية كالتعليم كالدعاية. كىو يؤمن أختَان 
 (8)مكانياتها ات٠اصة.لتأثتَ بإقناع كاقادرة على الإ -الكتابةك

 4جورج سادول -3

                                                 
 .82ات١صدر نفسو، ص  (2)
 .02ات١صدر نفسو، ص  (0)
 .225-228، 222-98، 92-88، 67-65راجع ت٪اذج من نقده ات١صدر نفسو، ص ص  (8)

 كلفتو منظمة اليونيسكو بكتابة تاريخ السينما العربية.   – 2967، كمات في 2924كلد في  4
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لتاريخ السينما العات١ية في  دكاكاف سادكؿ من أبرز النقاد الذين تص
منذ سنی ما قبل اتٟرب الثانية،  خكقد شغل نفسو بهذا التاري .ىذا القرف

قتضاء ذلك أف يتًدد على مكتبة السينما القومية في باريس ليشاىد إك 
إلذ ات٢ند كالياباف  يسافرمنها، كأف  تٖتفظ ات١كتبة بنسخو  فلاـ التيمئات الأ

تٖاد السوفيتي كلبناف كسوريا كتونس كاتٞزائر كالصتُ كات١كسيك ككوبا كالإ
بلاد العالد ليطلع بنفسو على أفلامها كتطورات  كمصر، ككثتَ غتَىا من

 علاقتها بالسينما.

 ىي:  لاثة عناصر أساسيةككاف سادكؿ يعتتٍ في كتاباتو النقدية التارتٮية بث
 .كتطورىا الظركؼ التارتٮية العامة النشأة السينما -

  .صلة السينما بالمجتمع الذم ينتجها -

 .الصلة العضوية بتُ ات١ضموف كالشكل في الأفلاـ -
، ان جتماعيإ نتاجان  يعتبار العمل السينمائإذف على إيقوـ منهج سادكؿ 

من  يمة العمل السينمائي نابعان كبهذا يكوف اتٟكم على ق .إلذ ت٣تمع موجهان 
لتزامو بالقضايا اتٞماىتَية إرتباطو بالمجتمع الذم أنتجو، من حيث إمدل 

 .نسانية متقدمةإالعريضة، كمن حيث تعبتَه عن مضامتُ 

 Histoire du« تاريخ السينما العات١ية»كقد تناكؿ في كتابو  -

Cinema mondial كتبو   عاـ، كضمنو فصلان  العربية بوجوو  سينماال
كفي ىذا . 2968 لطبعتو العربية التي صدرت في بتَكت عاـ خصيصان 

                                                                                                         

( السينما العات١ية 2962( جورج ميليبس )2949أربعة أجزاء ) –أىم مؤلفاتو: التاريخ العاـ للسينما 
(2960.) 
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للسينما  مطولان  الفصل السادس كالعشرين کتب سادكؿ عرضان 
ستهلو باتٟديث عن فنوف خياؿ الظل كالعرائس كالفانوس إ (2)العربية

يعرفوا السينما، كأشار فيو إلذ أف  السحرم التي عرفها العرب قبل أف
، كما أكضح فيو ت٤اكلات الأكركبيتُ وميتَ كاف جزائريان ل مأحد مصور 

كالأمريكيتُ ات١بكرة لتصوير الأفلاـ في ات١ناطق العربية، كغلبة الطابع 
نتقل بعد ذلك إلذ اتٟديث بشيء إالتسجيلي على ىذه الأفلاـ بٍ 

من التفصيل عن تاريخ السينما في مصر، كلبناف، كسوريا، كالعراؽ 
السعودية، كاليمن كالكويت، كقطر كليبيا كالأردف، كالعربية 

 .كالسوداف كتونس كات١غرب كاتٞزائر على التوالر

ستعرض سادكؿ نشأتها كتطورىا إكفي اتٞزء ات٠اص بالسينما ات١صرية 
 لاـ کماؿ سليم كصلاح أبو سيف كيوسف كىبيفكأىم رجات٢ا، كعرض لأ

قار كکماؿ كبرکات كأتٛد ضياء الدين كيوسف شاىتُ كعز الدين ذك الف
 :ليمطتُ عبد الوىاب كغتَىم. ككاف ت٦ا قالو عن ات١خرج كماؿ سفالشيخ ك 
بصورة خاصة بالواقعية الشاعرية الفرنسية،  كاف كماؿ سليم معجبان »

لكن  .أعرؼ كيف يستخلص بعض تعاليم رينيو كلتَ ككارنيو كجاف رينوار
يطاليتُ الذين الإ، أشبو بأسلوب )ركاد( الواقعية اتٞديدة أسلوبو كاف أصيلان 

 . متأثرين بات١درسة الفرنسية جاءكا بعد زمن قليل، كالذين كانوا ىم أيضان 
في السينما ات١صرية التي كانت تهيمن  خطتَان  حدثان  «العزتٯة»لقد صور  -

ة كات١غامرات الغريبة الوت٫ية جعليها الأفلاـ الغنائية كات١سليات السم

                                                 
 .584-502راجع: تاريخ السينما في العالد، ص ص  (2)
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اقع اليومي كاتٟياة الشعبية لأنو أظهر الو  كات١يلودرامات ات١بكية،
 .(2)«بصدؽ كشاعرية

 ككاف ت٦ا قالو عن ات١خرج صلاح أبو سيف:
 في شارع فقتَ من القاىرة قريب جدان  أصلاح أبو سيف كلد كنش» -

تٟاح على الأغنياء، عتٍ في أفضل أفلامو بالإ قيم فيويمن حي 
 .(0)«جتماعية كعلى مشاكل الأكساط الشعبيةالتناقضات الإ

 عن ات١خرج يوسف شاىتُ: يضان أت٦ا قالو كاف ك  

نو من إاللبناني الأصل، ف، 2906 أما يوسف شاىتُ ات١ولود عاـ» -
جيل آخر ت٥تلف عن جيل متقدمو صلاح أبو سيف، يعالج أفلامو 

 (8).«أت١عبأسلوب عصرم أكثر كبصورة خاصة 
 ضوء آخر على يكلعل الفقرة الأختَة في كتاب سادكؿ ىذا أف تلق

 ۸۹ كتَه، فهو يقوؿ بعد عرض موضوعي لتاريخ السينما في ت٨ومنهجو كتف
 دكلة:

، بتطوراتها الفجائية كأزماتها ات١باغتة، » لقد أصبحت السينما اليوـ
كمبدعيها  -2962 مليار متفرج عاـ ۱۹-كتٚهورىا الذم لا ت٭صى 
كتنوعها الذم لا يتٍ يتضاعف، الأكلذ بتُ  الكبار كجهدىا اتٞماعي،

، كثر کمالان أنها ستصبح، كبشكل أورىا اتٟديث يبرىن على تط إف الفنوف

                                                 
 .506ت١صدر السابق، ص ا ((2

 .582ات١صدر نفسو، ص  (0)
 .582ات١صدر نفسو، ص  (8)
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 .ريبقفي الغد الأفضل، للجميع ككذلك باتٞميع، بعد كقت 

 .(2)جر كاجبهافا تزؿ لد تتجاكز فالسينما ت١ -
كعات١ي في كقت كاحد كتلك ىي  ين قومفالسينما عند سادكؿ 

 .لذ تاريخ السينما كتطورىاإخلاصة نظرتو النقدية 

 )0(بازاٌ أنذرٌه -4

يعتبر بازاف من أبرز النقاد الفرنسيتُ الصحفيتُ بات١عتٌ الذم سبق أف 
أكضحناه، كمن أشهر نقاد ما بعد اتٟرب الثانية في أكركبا كلها. كترجع 

كدراية  كؽة ذىافطلاع كر إمكانتو كشهرتو ىاتاف إلذ ما ت٘يز بو من سعة 
كة ات١وجة تٟر  «الركحيالأب » عميقة بالفنوف السبعة. كمن ىنا يعتبر أيضان 

 . «كراسات السينما»نطلقت من ت٣لتو ات١عركفة إاتٞديدة التي 

ف السينما لغة، ت٢ا تراکيبها كمفرداتها ات٠اصة، كبازاف من ات١ؤمنتُ بأ
التي ينحصر جوىرىا فيما تستطيع الطاقة التشكيلية كات١ونتاج أف يضيفاه 

 .فنيان  إلذ الواقع ات١راد نقلو أك خلقو خلقان 
كيهتم بازاف في مقالاتو النقدية بتحليل قصة الفيلم كمضمونو، مع  -

العناية بأدكات التعبتَ السينمائي ات١ختلفة كىو لا يفضل الشكل 
                                                 

 .588ات١صدر السابق، ص  (2)
 منذ بالسينما إىتم. ات١رض من طويل عناء بعد 2958نوفمبر  ۲۹ في كتوفي ۲۰۲۷ أبريل 28 في كلد 0

 النقدية مقالاتو نشر «السينما كراسات» ت٣لة مؤسسي من کاف ات١عادف.. علم في معي تٗصص أنو مع صغره
 کراسات: عن فضلان  الفرنسية، الشاشة أكبزرفاتتَ، فرانس :أت٫ها القرنية كالصحف المجلات من كثتَ في

 ( فيتوربودی2952كيلز ) آكرسوف (،2962ك 58) أجزاء أربعة في السينما ىي ما: مؤلفاتو أىم السينما..
 (. 2952سيکا )
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في  نظرية الفن لا تقل كفران »فعنده أف  .على ات١وضوع أك ات١ضموف
 كيرل أننا لو عرفنا كيف يقوؿ الفيلم ما (2)«نها رتٔا تزيدإالسينما، بل 

کما يری أف عمق . ستطعنا أف نفهم ىذا الذم يريد أف يقولولإيريد 
 خراج كتقدـ جدلرالمجاؿ في اللقطة مكسب أساسي من مكاسب الإ

بات١خرج  عجابوإتشابلن، بكىو معجب  (0).في تاريخ اللغة السينمائية
الذم يهتم بعمق المجاؿ، كتعبتَ ات١مثل، . (8)كليم كايلر يالأمريک

النفسية  لقطة في الساعة( كالتأمل، كالدراما ۲۰۹) كالتقليل من اللقطات
 (4). الكتابة –كالسينما  تقلة،للمشاىد، كاتٟدث، كالسينما ات٠الصة ات١س

كبر لأكقد نالت قضية السينما كعلاقتها بغتَىا من الفنوف القسط ا -
كت٥صص   «ما ىي السينما» ىتماـ بازاف، فاتٞزء الثاني من كتابوإمن 

كىو يشتَ في بداية ىذا اتٞزء إلذ أف تعاليم  - قريبان كلو ت٢ذه القضية ت
ستقلاؿ الفن إفي عهده الأكؿ كانت تدافع عن  يالنقد السينمائ

 قتباسالسابع عن زملائو الستة الآخرين، كلكنو يلاحظ أف الإ

Adaptation  عتماد السينما على النقل من الأدب أك إأم
أف النقد اتٟديث يعتبره ريخ الفن، مع تاات١سرح، ىو لازمة من لوازـ 

كيرجع أعماؿ النقل كالسطو التي مارسها بعض  (5).ت٥جلان  عملان 

                                                 
 . 258ما ىي السينما، اتٞزء الأكؿ، ص  (2)
 . 282-262راجع ات١صدر السابق، ص ص  (0)
( أعلى 2958( أجازة ركمانية )2950( كارم )2946كليم كايلر ت٥رج أفلاـ: أحسن سنوات حياتنا ) ((8

 (. 2960ت٫سة )
 .298-268، ص ص، 28راجع ات١صدر السابق، الفصل  (4)

 . 5-2راجع: ات١صدر نفسو، اتٞزء الثاني، ص ص  (5)
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ختفاء النقد السينمائي إلذ إالسينمائيتُ الأكائل على الأدب كات١سرح 
فن جديد، كلكن تظل ك للسينمانفسو، الذم كاف بوسعو أف يقنن 

سينما كما فال (2)«السينما ات٠الصة» يالسينما اتٟقيقية عند بازاف ى
كمن ىذا الوجود ... كجودىا يسبق ماىيتهاي... فن كظيف»يقوؿ: 

. (0)«ستنباطاتو القائمة على القياسإت٬ب على النقد أف يبدأ حتى في 
للنقل اتٟرفي من الأدب أك ات١سرح،  شد ات١نکرينأكت٢ذا فهو من 

من  كيعتبر ات١سرحية ات١صورة في فيلم فضيحة من الفضائح أك نوعان 
 .(8)«تٟادكالإ الكفر

لا من حقيقة إكيعتقد بازاف أف السينما تٯكن تفريغها من أية حقيقة  -
كلكن إلذ  (4)«لذ دراماإفي أساسها فن تٖويل الطبيعة »ات١كاف، لأنها 

؟ ت٬يب بازاف بأف ات١سرح أم مدل يكوف النقل من ات١سرح مثلان 
 ذا سار ىذاإات١صور في فيلم ىو خطيئة ضد ركح السينما، كلكن 

 نو يبعث في السينما ثراءن إكفق مفهوـ سليم ف ات١سرح ات١صور سينمائيان 
، كذلك لتخلف فكر السينما عن فكر ، من ناحية ات١وضوع أكلان كتٝوان 

من  كتٝوان  نو يبعث في السينما ثراءن إالتًاث ات١سرحي العريق، ككذلك ف
ناحية الشكل، تٔعنی أف تكوف السينما في النهاية أمينة على النص 

 ( 5)ت٥لصة ت١قتضياتو ات١سرحية، كمن ىنا تعمق لغتها ات٠اصة.
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قضية فيلم التصوير  يضان أكمن القضايا النقدية التي شغلت بازاف  -
Peinture يکاسو، ب، أم الناقل للوحات ات١صورين: مثل فيلم كلغز

ـ عا H. Clouzotالفرنسي ىنری کلوزك,  الذم أخرجو ات١خرج
لذ بعض إيلم كخلص من تٖليلو كقد حلل بازاف ىذا الف. 2955

ف السينما تعجز عن نقل اللوحات أالنتائج ات٢امة، فمن رأيو: 
ظهارىا لنا بأمانة، كلكنها بهذا العمل تفتح أماـ ملايتُ ات١شاىدين إك 

عداد ات١تفرج إضركرة  -مع ىذا-باب ركائع الفن التشكيلي. كيبقی 
بتثقيفو بفن التصوير ت١ثل ىذا النوع من الأفلاـ كذلك  سابقان  عدادان إ

جديد  يولد كائن تٚالر فنيان  تصالان إكتذكقو. فحتُ يتصل التصوير بالسينما 
لا نوع من إكما فيلم التصوير في النهاية  .ىو عمل فتٍ في حد ذاتو

بتُ الشاشة كاللوحة كىو يلقي على ات١ادة الأصلية  ختلاط اتٞمالرالإ
ىذه ات١ادة بات١قدار الذم يبدك  ، كتٮدـجديدان ءان وحة، ضو لات١نقولة، أم ال

 (2).مستقلان  ذاتيان  نو قد خاف التصوير كخلق بنفسو کيانان أفيو 
يتوخى البساطة  كقد كاف بازاف في ىذا كلو، في تفكتَه كأسلوبو ناقدان 

كتاباتو آثار قراءات كثقافات كثتَة متعددة، كلكنو  في العرض، تنضح على
 .كأختَان  كاف ت٭ب السينما أكلان 
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