
 50 

 الفصل الرابع

 السينمائي في مصرد النق

 اننقذ انصحفً هو انبذاٌت عنذنا: -1

في مصر، كذلك  يعن تاريخ النقد السينمائ اتٟق أننا لا ت٪لك مرجعان 
ف أكبر منو أننا لا ت٪لك إنقص كبتَ ت٬ب أف نعتًؼ بو، كأف نصححو، بل 

كلعل مراجعة  (2).عن تاريخ السينما ات١صرية نفسها دقيقان  كافيان  مرجعان  أيضان 
الصحف ىي أكؿ مهمة ينبغي على ات١ؤرخ أف يقوـ بها في ىذا المجاؿ. فلا 

عندنا كانت نشأة صحفية كما ىي حاؿ  يشك أف نشأة النقد السينمائ
ليو، أم النقد إأف النوع الرابع الذم أشرنا  نشأتو عند غتَنا. كلا شك أيضان 

نا، كما ىو عند غتَنا. عند يالصحفي، ىي أقدـ أنواع النقل السينمائ
لذ إكلو أننا عدنا  .لظهوره نتاج ات١صرم للأفلاـ كتاؿو كبديهي أنو مرتبط بالإ

كنشأتو.  يستطعنا أف ت٨دد بداية النقد السينمائصحيفة مثل الأىراـ، لإ
ختًاع فقد بدأت الأىراـ قبل بداية ىذا القرف بنشر الأخبار عن الإ

 ۲۷۰۸يوليو عاـ  8ففي  .الوقت ذلك السينمائي كالعركض البدائية في
يراني حفلة بالألعاب أحيا حسن أفندم الإ»راـ ىذا ات٠بر: ىنشرت الأ

                                                 
توجد رسالة جامعية كضعها بالفرنسية ات١خرج جلاؿ الشرقاكم في ىذا ات١وضوع لكنها لد تظهر بالعربية  ((2

الذم ألفو الناقد سعد الدين توفيق كأصدرتو سلسلة كتب  «قصة السينما في مصر»جد كتاب بعد، كما يو 
 ..2969ات٢لاؿ عاـ 
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كيقوـ بعرض الصور ات١تحركة  .السحرية كالفنوف السيمائية بات١لعب العباسي
كمنها مناظر للأكبرا كالسفر من ميناء الإسكندرية كركوب اتٟمتَ في 

ىذا آخر يوـ ت١عرض »يقوؿ:  خبران  بٍ نشرت بعد ثلاثة أياـ«. الصحراء
دارتو حفلة كبتَة كخصصت إالصور ات١تحركة في ثغرنا كلذلك أعدت 

 «!يرادىا للعامل الذم يدير آلة التصويرإ

ننا عرفنا إكأكؿ ما نلاحظو في ىذين ات٠برين أف تارتٮهما مبكر، ك 
من ظهورىا في فرنسا على أيدم  العركض السينمائية بعد عامتُ تقريبان 

لأخوين لويس كأكجست لومبار، كبعد أقل من عاـ على ت٧اح جورج ا
تَ. بٍ نلاحظ في ييس فی صنع آلة السينما توغراؼ على غرار آلة لوميميل

بطرافتها كلكن الأمر  ىكتفإات٠برين أنهما ظهرا بلا تعليق من المحرر الذم 
 ۲۰۲۹كتوبر سنة أمن  05 فتنشر في أـ تعود بعد ت٨و ثلاثة عشر عامان 

سينما توغراؼ ات١نظر اتٞميل غتَ مناظره أمس كعرض »مؤداه أف  ان بر خ
ات١زالق »ك «أعتاب اتٟدادين»ك« ضربة نبوت»تٚيلة جديدة منها  صوران 

، ككلها من اتٞماؿ كالفن «ات٠ائن الأخ»ك «خياؿ اتٟقيقة»ك «ةعجيبال
كقد يكوف ات٠بر على سبيل الإعلاف عن دار  -« على جانب عظيم

في  افتو، كلكن من ات١ؤكد أنو تٛل تعليقان ر لط د يكوف منشوران ، كقنماالسي
السينمائي  من أعماؿ النقد، كتلك ىي بداية النقد كلرأآخره كىو عمل 

  .عاـ ينطباعإنا، أم بدايتو في الصحافة كتعليق ندع

ية بعد ذلك تتواتر سنة بعد سنة دكف أف تٗرج عن اكقد ظلت البد
ما كاف  ياتو ككثتَان ئكجز  س تفاصيل الفيلمنطباعي الذم لا تٯالتعليق الإ

نطباع، فيقع تٖت طائلة الأىواء كات١صالح ات٠اصة ت٭دث أف ينحرؼ الإ
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كلاشك أف بداية السينما في ظل  .للناقد أك للصحيفة التي يكتب بها
ات١شركع ات٠اص الذم يهدؼ إلذ تٖقيق الربح بأم تٙن قد شجعت ىذا 

المجلات الفنية كالسينمائية ات١تخصصة  ت٨راؼ كاتٟث عليو. كرغم ظهورالإ
. فقد ظهرت لا أف ىذا لد يغتَ في ات١وقف كثتَان إنتاج المحلي منذ بداية الإ

 «أبو ات٢وؿ»ك« الصباح»لمحمد عبد المجيد حلمي ك« ات١سرح» ت٣لات:
تٟسن عبد  «الناقد»تٝاعيل كىبي كلإ «ات١ستقبل»كي ت١صطفى القشاش

 يلعبد الشافي القشاش «الفن»ك ماك لكامل حفن« السينما»الوىاب ك
لذ الصحف اليومية إضافة ت٠ليل عبد القادر، بالإ «دنيا الفن»ك

سبوعية، كما عرفنا أقلاـ عدد من النقاد السينمائيتُ مثل: السيد كالأ
 الشربيتٍ كمحمد كامل مصطفى كعبد القادر عرابيكزكريا حسن تٚعة 

ات١تخصصتُ الذين سات٫وا في لذ السينمائيتُ إضافة كعثماف العنتيل، بالإ
 .، كکامل التلمسانيي، مثل أتٛد بدرخاف، كأتٛد كامل مرسيضان أالنقد، 

 لا أف النقد الصحفي لد يثمر كثتَان إكمع ىذه الكثرة من الصحف كالنقاد 
عتماد الصحف كالمجلات السابقة إفي تطوير السينما ات١صرية، كلا شك أف 

صادر ت٘ويلها قد ساىم في ىذه علاف السينمائي كمصدر من ملإعلى ا
لذ ضحالة النقل، كخنق موضوعيتو، بل إلذ إالنتيجة، كأدل مع الزمن 

 كافان.عتإك  نصراؼ بعض النقاد عنو بأسان إ

 يحنت اننقذ واننقاد: -2

 أف أخرجت مطبعة ت٣لة ركايات اتٞيب كتابان  2942حدث في عاـ 
 بد القادر ات١ازنيلفو محمد عأ «السينما مفخرة القرف العشرين»بعنواف 

ىداء لوالده ات١ازني الكبتَ، كمع ضحالة الكتاب، كسيطرة كصدره بإ
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الأسلوب الإعلاني عليو ت١صلحة السينما الأمريكية بصفة عامة كالشركة 
تدين  بكرةة خطتَة مقنو ضم كثيإلا إمتًك جولدكين ماير بصفة خاصة، 

ها تسعة من ات١هتمتُ شتًاؾ في كتابتإالنقد السينمائي في مصر، كىي كثيقة 
ناصف، أتٛد  ي، محمد علبالنقد ىم: السيد حسن تٚعة تٚاؿ العرابي

براىيم حستُ إ، مافور ص، کامل الم، أتٛد يوسف، حستُ رشدمشکر 
العقاد، زىتَ بكر، كالوثيقة عبارة عن تسع مقالات الكتاب التسعة 

علانات الإ قساـأ، كسيطرة يالسابقتُ أتٚعوا فيها على ت٤نة النقد السينمائ
براىيم حستُ إكىو -في الصحن على ضمائر النقاد، بل أف أحدىم 

بتُ مشكلة النقل في مصر كبعض ات١شاكل الإجتماعية في  كلسا -العقاد
كمقاكمة اتٟفاء كالصراع  ذلك الوقت، مثل مشكلة ات١تعلمتُ العاطلتُ

 اتٟزبي! أما أسباب ات١شكلة فتتلخص عنده في تٜسة أسباب ىي:

 . حتًاؼ النقد في مصر كترؾ ات١تمكنتُ منو ميدانو للدخلاءإلة سهو  -2

 .ليهم النقد كعيوف لا ترل العيوبإمن يوجو  ؤيةاتٟذلقة كالتحيز كر  - ۱
 .النقد في مصر بالأكلات الدتٝة كالشراب المجاني فليغراـ متط -۰
 المحسوبيات كمطاردات الأصدقاء كات١عارؼ.  -4

 .(2)علافالإعدـ التفريق بتُ النقل ك  -5
كىكذا عاش العقد السينمائي في ت٤نة. كلاشك أف أسباب المحنة لد 

براىيم العقاد فحسب تٔقدار إلذ الأسباب ات٠مسة التي سجلها إتكن ترجع 

                                                 
 .255الكتاب ات١ذكور، ص  ((2
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نتاج السينمائي نفسو، ككقوعو ما كاف السبب الأساسي ىو فساد نظاـ الإ
كقد ترتب  .عي الفنفريسة في أياـ الرأتٝاليتُ ات١ستغلتُ كالتجار بتُ من مد

طار إت٨صر ىذا النوع من النقد في إعلى ىذا الوضع الفاسد أف 
نطباعية، كلد يعد تٙة ت٣اؿ الأنواع النقد السينمائي الأخرل، فحتى عاـ الإ

 طلاؽ.قد ظهرا على الإ يلد يكن النقد التارتٮي أك الوصف 2942

 انًحاونت الأونى فً اننقذ اننظري ويا بعذها: -3

 2986ـ نطلاؽ عاقد النظرم فقد سجل لنفسو نقطة الإأما الن
ككاف في الأصل  .«السينما»بكتاب الله ات١خرج أتٛد بدرخاف تٖت عنواف 

« الصباح»في ت٣لة  سلسلة من ات١قالات كتبها ات١ؤلف كنشرىا تباعان 
لتًل إلذ أم حد بلغ  كتدعونا ىذه المحاكلة ات١بكرة إلذ الوقوؼ عندىا قليلان 

 .ية السينما كأسسها اتٞمالية حتى كقت صدكر الكتابفهمنا لنظر 

بفضلو  عتًافان إ»لذ طلعت حرب إىداء درخاف كتابو بإبلقد صدر 
لذ باريس لدراسة إ، ككاف الأختَ قد أكفده في بعثة «على السينما في مصر

عطاء فكرة إ» كقد أكضح في ت٘هيده للكتاب أف الغرض منو ىو .خراجالإ
بٍ « من يهمو أمرىا في مصر كالشرؽ العربيصحيحة عن السينما لكل 

لذ ناحية ىامة في تشديده على أف يعبر الفيلم ات١صرم عن الركح إأشار 
ختصار حرفية نو كضع كتابو ليشرح فيو بإألذ إ ات١صرية الصميمة، كأختَان 

 نو خلاصة ت١طالعتو كدراستو.أالسينما، ك 
صطلح كلغة، ا كتعريف كمينمكالكتاب مقسم إلذ فصوؿ، تتناكؿ الس

بٍ السيناريو فالتمثيل، فنظاـ الشركات السينمائية كمسئولية أفرادىا، 



 56 

ت٬ار الأفلاـ، فالنشر إستديو، فبيع ك خراج، فات١وسيقی، فالنقد، فالإفالإ
 . فصل عن تفضيل ات١ؤلف للسينما على ات١سرح علاف عنها، كأختَان كالإ

يط مفهوـ كىكذا يكوف الكتاب كما أكضحت مقدمتو ت٤اكلة التبس
كصناعة على السواء، دكف الغوص العميق كراء أسرار الفيلم  السينما فنان 

كفنونو كتفاصيل تٚالياتو، كمن بٍ لد تٮل الكتاب من الآراء ات١تخلفة أك التي 
ذا قسناه تٔقاييس عصره كتاريخ صدكره لوجدنا بو إا التطور، كلكننا ىطوا

ك الآراء ات١تخلفة فمنها حديثو الكثتَ من النقاط ات١ضيئة النافعة. أما تل
اتٟب عن ضركرة أف يتخلل الفيلم مناظر فخمة كأماكن شائقة طريفة، كأف 

لوحظ أف القصة السينمائية »ىو أساس كل سيناريو، ككذلك قولو: 
العماؿ كالفلاحتُ يكوف  كأكساط)السيناريو( التي تدكر في أكساط بسيطة  

ء مبنية على ات١ناظر، كأف الطبقة ، لأف السينما قبل كل شيت٧احها ت٤اكدان 
لا تٖب  -كىي السواد الأعظم من ركاد السينما-ات١توسطة من الشعب 

أف ترل العالد الذم تعيش فيو، بل على العكس تطمح في رؤية الأكساط 
فمثل ىذه الآراء كغتَىا ت٦ا يعتبر  «عنها في الركايات أالتي تٕهلها كتقر 

لعاب الطبقة ات١توسطة من أأك لعبة من  السينما كسيلة للتًفيو كالتسلية،
سكاف ات١دف، لد تعد مقبولة حتى في قلب البلداف الرأتٝالية. بل لد يعد 
بدرخاف نفسو يقبلها بعد ذلك: كلكنها آراء تعبر تْق عن مفهوـ 

عندنا أك على الأصح مفهوـ التجاريتُ من أبناء تلك  ىالسينمائيتُ القدام
هة الواقع كت٭اكلوف التحليق فوقو كرؤيتو الطبقة الذين يفركف من مواج

 .، رافضتُ ما دكنهم من طبقاتمتٔنظار كرد

كتٗلفت منذ زمن قولو  ستنفدت قيمتها اليوـ أيضان إكمن الآراء التي 
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نو ليس لو نظريات ثابتة كات١سرح، كقولو من أخراج السينمائي عن الإ
بتداء من إالفيلم  نو ت٬ب أف يعالج عدة عمليات ت٥تلفة يتكوف منهاأالناقد 

ت لد دفقأقل العوامل أت٫ية، »الركاية كىو « موضوع»لذ إقطيع تال
قوية ت٢ا  التجارب على أف بعض ات١وضوعات السخيفة أنتجت أفلامان 

كذلك ترتٚتو لبعض ات١صطلحات السينمائية عن الفرنسية ! «قيمتها الفنية
من  كالصورة بدلان  يقاعمن الإ اليوـ مثل التوقيع بدلان  ت٦ا لد يعد سائدان 

 .اللقطة

كل الضركرة في حينو النشر الثقافة   كلعل ىذا الكتاب كاف ضركريان 
قل، لكننا لا نستطيع في الواقع أف تساكيو تٔا كتبو السينمائية على الأ

ت٪ا أقصى ما تستطيع إف، ك جر يلا بالاش أك لندبك أبودكفكتُ أك أيزنشتاين 
لا في إ تٕد من يأخذ بيدىا بعد ذلك نطلاؽ لدإنو كاف نقطة إأف نقولو عنو 

كتسح الفيلم إرتٕاؿ الذم سفاؼ كالإ، فتجمدت في تْر الإ2948 عاـ
كفق في تلك الفتًة أف نبدأ بالتًتٚة كقلو كاف من الأ .ات١صرم بشكل عاـ

ات١باشرة لأمهات الكتب النظرية التي ظهرت في أكركبا منذ اتٟرب الأكلذ، 
بل  ،يوليو. غتَ أف ىذا لد ت٭دث للأسف ۱۰رة لا بعد ثو إليها إكلد نلتفت 

ف المحاكلة الوحيدة التي حاكت٢ا ات١خرج كماؿ سليم بعد سنوات من ظهور  إ
دكفكتُ بو ل «فن الفيلم»فقد بدأ في ترتٚة کتاب  .درخاف لد تتمبکتاب 

ليو إعتُ عاد  2957 كبقي الكتاب حتى عاـ لكنو مات دكف أف يتمو،
 يد.من جد تٚوفتً  يات١خرج صلاح التهام

ليف في ىذا النوع من أعاكد محمد عبد القادر ات١ازني الت 2948في عاـ 
 .كأىداه مرة أخرل إلذ أبيو« الصور ات١تحركة»بعنواف  النقد فأصدر كتابان 



 52 

ىتماـ في ت٤نة ىداء عبارة طريفة تكشف عن جانب جدير بالإكفي ىذا الإ
ليو كتابي إم قدمت الذ»كىي قولو عن أبيو:  .لدينا يالنقد السينمائ

نو كتاب تٚيل الشكل أنيق الطبع بٍ إو في دقيقة كقاؿ فحفتص... السابق
ب على الكتاب بطريقة ات١ازني الأ ان مكقد يكوف ىذا حك« لذ شاكران إرده 

الساخرة ات١عركفة كلكننا نؤثر أف نأخذه تٔعتٌ آخر، فمن الثابت أف جيل 
كلعلو كاف ، ني لد يهتم بالسينماالركاد الذم تقدمو العقاد كطو حستُ كات١از 

الذم نبو على خطورة  ستخفاؼ فيما عدا طو حستُ تقريبان ليها بإإينظر 
. لكن لو أف ىذا 2946السينما كأت٫يتها بعد ذلك في ت٣لة الكاتب عاـ 

ىتم بالأدب كالكلمة ات١كتوبة لكاف إىتم بها كما إلذ ميدانها ك إاتٞيل نزؿ 
كلو في ت٣اؿ النقد على  كبتَان   ى أيديهم كسبان ت٢ا شأف آخر، كلكنا كسبنا عل

 .الأقل
اكلة متواضعة ت٤»كقد كاف ىذا الكتاب تْق كما قاؿ مؤلفو في تقدتٯو 

لذ ت٤اكلة إكفيو أشار ات١ؤلف  «ةلنشر الثقافة السينمائية بتُ قراء العربي
بدرخاف السابقة كتأثتَىا عليو كمع الدعاية ات١باشرة كغتَ ات١باشرة للسينما 

أخرل كخاصة لشركة متًك جولدكين ماير التي يعمل بها  الأمريكية مرة
بكثتَ على زميلو السابق الذم صدر  لا أف الكتاب جاء متقدمان إات١ؤلف، 

قبلو بسبع سنوات. فقد عرض فيو ات١ؤلف لسائر العمليات التي تبدأ 
و ضمن وضافة إلذ فصل خاص في نهايتبالتفكتَ في الفيلم كتنتهي بعرضو بالإ

ت٧ليزية ىذه ات١رة. كفيو للمصطلحات السينمائية متًتٚة عن الإ قاموسان 
تهم السينما إتٕاىاتو، ك إات١ؤلف لأكؿ مرة بدراسة اتٞمهور ك  لناد أيضان 

نتاج الأمريكي رتٕاؿ كالنقل كالتقليد، كلكنو تٖتُ النظاـ الإات١صرية بالإ
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لأمريكية نفسها بالسينما ا ، كىو النظاـ الذم أضر أيضان صارخان  تٖيزان 
ختلاؼ إكتسبب في ت٤نة السينما لدينا، على ما بتُ منتجيهم كمنتجينا من 

 في الدرجة كفي النوع على السواء.

كمن طريف ما يذكر ىنا أف ات١ؤلف أثبت في فصل خاص نص بنود 
ثبات تبعها في فصل تاؿ بإإنتاج السينمائي في أمريكا، بٍ قانوف الإ

دارة إ 2947 ة على الأفلاـ التي كضعتها عاـالتعليمات ات٠اصة بالرقاب
جتماعية في ذلك ة لوزارة الشئوف الإبعجتماعي التارشاد الإالدعاية كالإ

كثرىا منقوؿ بصمو كركحو من أف أالوقت كيلاحظ في ىذه التعليمات 
 لكن ات١ؤلف أكردىا دكف أف يتخذ منها موقفان  ي؛نتاج الأمريکقانوف الإ

شتمات٢ا على الكثتَ من إالرغم من  سول التسليم الضمتٍ على
درخاف في كتابو من ناحية، بات١ضحكات التي توافقت مع بعض ما نادم بو 

لدينا، كمن ىذه  ينتاج السينمائمن ناحية أخرل في ت٤نة الإت كسات٫
 التعليمات: 

قطع الأثاث »يسمح تٔنظر بيوت الفلاحتُ الفقراء كت٤توياتها  لا -
عدا  لتها سيئة كتٖمل من قدر ات١صرم ماذا كانت حاإ« لخإ ..كالزير

لذ تبياف ميداف إمن كراء عرضها  فلاـ الثقافية كالتعليمية التي يقصدالأ
 . كمساكمء ات١وضوع

  .بالألقاب أك الرتب أك النياشتُ ضدـ التعريع -

مراعاة ات١واضيع كاتٟوادث التي تٖط من قدر ىيئات ت٢ا أت٫ية خاصة  -
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 . اء كالباشوات كمن في حكمهمالعامة الوزر  في نظاـ حياتنا

 يراعى في تصوير الكباريهات لا تكوف قادرة.  -

دعاية ضد  مت٘نع ات١واضيع ذات الصبغة الشيوعية أك التي تٖتو  -
 .ات١لكية أك نظاـ اتٟكم العاـ أك العدالة الاجتماعية

قرب أكىكذا لد يستطع النقد النظرم أف يؤدم دكره ات١نشود، فكاف 
سينمائية من كجهة النظر ات٠اصة أك من كجهة نظر لذ نشر الثقافة الإ

التحيز لنظاـ أك آخر من نظم الإنتاج السينمائي في أكركبا كأمريكا، كىكذا 
لا  إلد يكن من ات١مكن أف ينهض النقد التارتٮي الذم لد يكن يعرؼ  أيضان 

ماـ إتجميع للتواريخ كسردىا دكف تٖليل أك منهج. فقد أصدر حسن ك
لذ إفتقر إ، كلكنو 2945السينما ات١صرية عاـ  اريخعمر أكؿ سجل لت

 أشبو بالتحقيق الصحفي! بدأالكثتَ من الدقة كات١علومات، ف

طلاؽ إلذ ما بعد قياـ أما النقد الوصفي فقد ظل غتَ معركؼ على الإ
أف أصدر ات١خرج بهاء  2952 كقد حدث في عاـ .ثورة يوليو بسنوات

عالج فيو « يفن الإخراج السينمائ» الدين شرؼ اتٞزء الأكؿ کتاب بعنواف
فلاـ ات١لونة، لكنو خلا من المجهود ات٠لاؽ كلد يزد على اتٟيل السينمائية كالأ

قتباس عما درسو ات١خرج بباريس، بل أنو توقف بعد ذلك عن التًتٚة أك الإ
 .ت٘اـ باقي أجزاء الكتابإ

 يحاكًت انفٍهى انًصري: -4

 .ليويو  ۱۰في ذلك النقد بعد ثورة تغتَت أكضاع السينما ات١صرية تٔا 
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بتُ عهدين في تاريخ السينما كفي التاريخ  كلا شك أف الثورة تعتبر فاصلان 
 .العاـ للبلاد على السواء

ت٪ا إغتَ أف التغتَ في السينما لد ت٭دث دفعة كاحدة مع قياـ الثورة، ك 
 .بعد ظهور القطاع العاـ إلذ أف بلغ ما بلغو أختَان  مضى تدرت٬يان 

ىو تنشيط حركة التًتٚة  ياف أبرز تغيتَ في ت٣اؿ النقد السينمائكك
لاـ اتٞديدة. فقد ظهرت ترتٚات لكثتَ من  فتاحة الفرصة لكثتَ من الأإك 

نشتاين كلندجرف أيز ودكفکتُ ك بات١عركفة، كلد يعد  مالنقد النظر كتب 
فهم رنهانً كمانفل كغتَىم ت٣هولتُ عند السينمائيتُ ات١صريتُ الذين لد تسعأك 

طلاع على مؤلفات ىؤلاء في أصوت٢ا. كلابد أف نذكر في ىذا ظركفهم للإ
كأتٛد  مكصلاح التهامي كفريد ات١زاك  يالمجاؿ جهود أتٛد كامل مرس

ىتمامات إاتٟضرم كغتَىم في ترتٚة ىذه الأصوؿ كمراجعتها، كما بدأت 
اـ ع« تٚعية الفيلم»تساع ككاف لتكوين ات١ثقفتُ بالسينما كنقدىا في الإ

 ىتمامات.تساع ىذه الإإلتفاؼ كثتَ من ات١ثقفتُ حوت٢ا أثر في إك  2962

تٚاع على تٗلف السينما إىتمامات أف ساد كقد كاف من أثر ىذه الإ
ستطاع إ ۲۰۹۸كصناعة في ات١اضي، كضركرة النهوض بها. كفي عاـ  فنان 

من الأدلة  أف ت٬معا عددان  زكي ينشأت كفتح درثناف من ات١ثقفتُ ت٫ا بإ
ت٤اكمة الفيلم »بعنواف  دانة الفيلم ات١صرم كت٤اكمتو، فأخرجا کتيبان لإ

كمع أف ىذا  «عرض كنقد للسينما ات١صرية منذ نشأتها -« مات١صر 
لا أنو إكما ظن مؤلفاه « أكؿ كتاب عن السينما ات١صرية»الكتيب، لد يكن 

ماسية لفاه تْأنهما أالعاـ للبلاد. كمع  خت٘يز بربط تاريخ السينما بالتاري
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نهما لد ت٬دا في الفيلم ات١صرم ما يقفاف في صفو، كمع أنهما أشديدة كمع 
لا أف أت٫ية ىذا الكتيب ترجع إلذ كونو إحاکماه بطريقة صحفية سريعة، 

 تهاـ دامغة.إكثيقة 
کشفا فيو عن  كقد خص ات١ؤلفاف النقد السينمائي بفصل مستقل

 ات١طلقة، يقولاف:حكاـ المجملة كاتٞمل قتصاره على الأإتٗلفو ك 

« الكواكب كالأبطاؿ»لعل أكؿ ت٣لة فنية ظهرت تٔصر كانت ت٣لة »
ككانت تنشر الأخبار الفنية كصور ات١مثلتُ الأجانب  ..۲۰۰۱عاـ 

كات١صريتُ كأحاديثهم. كلد يكن النقد السينمائي في ذلك الوقت ات١بكر من 
ا في نقد ت٣لة تاريخ السينما يزيد على بضعة أحكاـ ت٣ملة كتٚل مطلقة، كم

 62 خراج توجومزراحي )العددإك  «أكلاد مصر»الكواكب كالأبطاؿ لفيلم 
 :فقد كتبت المجلة تقوؿ( 00/5/2988 في
لقد حاكؿ أف ت٬دد في شريطو ىذا، كلكن ت٤اكلتو خرجت عاجزة » -

بعض الشيء، ككاف أف ظهرت ات١شاىد الناطقة على غتَ ما ت٬ب أف 
. ت٘امان  . كما أف ات١اكياج لد يكن متقنان س بهابأ تكوف، كفكرة الشريط لا

 .(2)«كعلى العموـ فالشريط فيو ت٤اسن لا ننكرىا

  ليو فلم ت٬دا تطوران إكتابع ات١ؤلفاف ىذا النقد الصحفي الذم أشرنا 
ىتمت أغلب المجلات كاتٞرائد إعواـ ك نقضت الأإفقد »، يقولاف: كبتَان 

تقوؿ عن فيلم ( 2940 سنة ۰۷۱ذا بآخر ساعة )عدد إبنقد الأفلاـ، ك 
فيو ت ار صعجبت من التقدـ العظيم الذم »لعزيزة أمتَ:  «ليلة الفرح»

                                                 
 .60، 62، 62ت٤اكمة الفيلم ات١صرم، ص ص  (2)
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ىذه الصناعة الناشئة كلكن عجبت من ناحية أخرل في ناحية ات١وضوع: 
يشتغل بالتمثيل في مصر كىو يتخذ لو  فقد شاىدت في الركاية أستاذان 

ىي كل ما ككانت ىذه ات١لاحظة السطحية الصغتَة « سكرتتَة حسناء
 .«ىتماـ المجلة الكبتَةستأثر بإإ

 بٍ يستعرض ات١ؤلفاف عشر سنوات أخرل تالية، كيکتباف:
زاؿ يطلق نفس ىذه  كاف النقد السينمائي لا  2952 كحتى سنة

« الكواكب»الصفات القاصرة كاتٞمل الباىتة كالأحكاـ ات١غلقة فمجلة 
لا  -لسينماكصفحاتها العديدة كىي ت٣لة خاصة با-تْجمها الكبتَ 

لا سطرين أك ثلاثة بينما تزدحم المجلة الكبتَة اللامعة إتٗصص لنقد الفيلم 
كتبت عن فيلم .بات١مثلات كىي يلبسن الأحذية أك يستعرضن الفساتتُ

فهو »تقوؿ: أما ات١ؤلف  2952 مايو ۱۷في عدد « ساعة التليفوف»
طة في جو مرح ت٘تزج فيو الفكاىة بالبسا يجتماعإكالفيلم  .جوىر يوسف

باسم ظريف، كلولا بعض التهريب الذم طغى على بعض ات١شاىد لكاف 
 .(2)«أحسن الأفلاـ الفكاىية

، يالسينمائ على ىذا النحو سار ات١ؤلفاف في كشف مهزلة النقد
كلد يشتَا إلذ أنواع النقد السينمائي  يقتصرا على النوع الصحفإلكنهما 

، كىي تؤكد ما اؿ سليمة ت٘امان الأخرل. كلاشك أف ملاحظاتهما في ىذا المج
 سبق أف أخذناه على ىذا النوع من النقد.

 ىتمامان إقدىا قد أنتج نىتماـ بالسينما كالنهوض بزدياد الإإكلعل 
                                                 

 .68نفس ات١صدر ص  (2)
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عدد من الشباب من  ميدأبالنقد الوصفي، لكنو لايزاؿ ت٭بو على  ت٦اثلان 
شفيق،  يأمثاؿ: أتٛد اتٟضرم، أتٛد راشد، ىاشم النحاس، صبح

 ؛فت بهجتأی دركيش، سامي السلاموني، تٝتَ فريد، أتٛد ر مصطف
لا إرتقاء ىذا النوع لا يكوف إكمعظمهم من أعضاء تٚعية الفيلم: غتَ أف 

كىو أمر  -لطوؿ مساحتو نظران -على صفحات المجلات ات١تخصصة 
أف ت٧د  كالذم نرجوه أيضان  .يدعونا إلذ ات١طالبة تٔجلة للسينما مرة أخرل

بالنقد النظرم من جانب ت٥رجينا كات١هتمتُ بعلم اتٞماؿ  لان ت٦اث ىتمامان إ
لظركؼ   خاضعان  من مثقفينا. أما النقد الصحفي فلايزاؿ أيضان  يالسينمائ

تٯاف کامل بو مع أنو كفيل بأف يرد الأمور إلذ إكل صحيفة أك ت٣لة دكف 
 لذ القادرين الأكفاء.إنصابها لو عهد بو 

ك من فضوؿ القوؿ، لكنو عمل أ ىينان  ف النقد السينمائي ليس عملان إ
ىتمامنا إإلذ تٖسينو، كلعل  وف دافعان كنتاج نفسو، كيرتقاء الإبإ ىجاد يرتق

 لو. بداع كىادو اتٟالر بتحستُ الإنتاج کفيل بنقد متقدـ منشط للإ

 فً انختاو:

ذا كاف إذا كانت السينما في بوتقة الفنوف ككعاءىا كما مر بنا، ك إ
ف النقد إ، كىذا ت٦ا لا خلاؼ فيو، فنمائياف ضركريتُالنقد كالناقد السي

السينمائي تٯكن أف يكوف أعلى مرحلة من مراحل النقد العاـ، أك ىكذا 
فالنقد الأدبي تكاد دائرة معاملاتو تنحصر في  .ت٬ب أف يكوف في اتٟقيقة

الكلية، منظومة أك منثورة، شفوية أك مكتوبة، كالنقد ات١سرحي تتسع دائرة 
و فتشمل الكلمة كطرؽ عرضها على اتٞمهور كالنقد التشكيلي معاملات
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( تٗتلف إلخات٠اص بالفنوف التشكيلية )من عمارة إلذ ت٨ت إلذ تصوير، 
دائرة معاملاتو عن الدائرتتُ السابقتتُ فتكاد تنحصر في دائرة العينتُ كما 

، إلخلواف، أحجاـ أك مساحات أك أك أتقعاف عليو من ات١مكنة أك ت٣الات 
النقد ات١وسيقى تكاد دائرة معاملاتو تنحصر في دائرة الأذنتُ كما يصل ك 
يقاعات أك توترات تتحرؾ تٚيعها في نطاؽ الزماف إليهما من أصوات أك إ

بصفة أساسية، أما النقد السينمائي فتتسع دائرة معاملاتو حتى تشمل 
لسينما ، كىذه نتيجة متًتبة على منقوده، أم على االدكائر السابقة تٚيعان 

ذناف الأالتي تلتقي فيها الكلمة كاتٟركة كالصوت، كتتصل فيها العيناف ك 
 .كتٯتزج فيها الزماف كات١كاف

كللوىلة الأكلذ رتٔا تكوف دائرة النقد ات١سرحي ىي أقرب الدكائر 
على الكلية  أات١سرحي يعالج ما يطر  فالنقد ي.السابقة لدائرة النقد السينمائ

لخ، كلكن النقد إة كديکور كموسيقی، )النص ات١سرحي( من حرك
لا حدكد لو،  عتًافو بهذه اتٟقيقة، يزيد عليها أنو يعالج فنان إالسينمائي، مع 

 .نعكاس للحياة نفسها التي لا حدكد ت٢اإلأنو 

بهذا كلو يكوف النقد السينمائي، أك ت٬ب أف يكوف، أعلى مراحل 
ب أك ات١سرح الذين النقد. كلسنا نسوؽ ىذا اتٟكم لنستفز بو نقاد الأد

فحسبنا في ىذا المجاؿ أف نعده  .ويلطستقرت دكائر معاملاتهم منذ زماف إ
لذ أفاؽ ات١ستقبل البعيد حيث تتصور السينما ذات تاريخ عريق، إأبصارنا 

 ستقرت عبر الزمن كحيث تتصور أنو لاإكحيث نتصور دائرة نقدىا قد 
ى مراحل النقاد، كعلى ذا قاؿ قائل أف النقد السينمائی ىو أعلإخلاؼ 

النقاد السينمائيتُ أف يتدبركا الأمر معنا، كعلى نقاد الأدب أك ات١سرح 
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 سينمائيان  ذا جاز أف نستخدـ تعبتَان إ، يألا يفزعوا. فالنقد السينمائ أيضان 
 .فلكل نقد كامتَتو في النهاية .، لن يسرؽ الكامتَا من أم نقد آخربسيطان 

  




