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 ات بحث في الأصول ردي  أسيس الغربي لمس  الت  
ات يقكدنا إلى الكشؼ عف الجذكر رديّ البحث في أصكؿ تأسيس السّ  إفّ 

رة كالمطكّ  ة،أسيسيّ ت في بمكرة الأعماؿ التّ ساىم التي أك المنابع، كالعكامؿ
ة كتسنده ا جديدا تحكمو مفاىيـ نظريّ ا منيجيّ ى انتصبت جيازا نقديّ ات حتّ رديّ لمسّ 

       ة تييء سبؿ  ممارستو كتضع مقكلاتو مكضع الإجراءمرتكزات ابستيميّ 
 :(1)كمف بيف ىذه العكامؿ نذكر

ارات قراءة محككمة باختيّ ك  قد،سقة لمفيكـ الحداثة في النّ رؤية متّ   -1
كأيضا بصرامة  ،قة في تحديد مسار المنيجكبدّ . مةة معمّ ة نظريّ مرجعيّ 

    ة الإرث المتراكـ في الالتزاـ بمنظكره؛ بمعنى كعي عميؽ بكاقعيّ 
 ة.ة عامّ ة كالغربيّ ة خاصّ ة الفرنسيّ قديّ الذم تحتكـ عميو المنظكمة النّ 

       شتغميف في ىذا المجاؿ  كامؿ كالانسجاـ الكاضحاف بيف المالتّ  -2
ف تشعّ  ظر كذلؾ في سبيؿ إعادة  بت بيـ السبؿ كاختمفت زكايا النّ كا 
  كسيركرة فكر كنقد دائبة  ثغرات، كسدّ  كاستكماؿ مسارات، تشكيؿ.

          اتة "أرسطك" ليأخذ مف لسانيّ فيذا "بارت" ينطمؽ مف شعريّ 
ى جيكد "بنفنيست" كئ عم"بركب" كيتّ ب "دك سكسير"، ثـ يستعيف  

كمثمو "غريماس" حيف انطمؽ  ليصؿ إلى اعتماد تصنيؼ "تكدكركؼ"،
  ة س مف نقده لو رؤية تستميـ أدكاتيا المنيجيّ ليؤسّ  مف قراءة "بركب"

          ((Sauriauكمسرح "سكريك"  ((Tenièreمف نحك "تينيير" 
                                                           

 دط ،تكنس ،شردار سحر لمنّ  ،قد المغاربيات في النّ رديّ تمقي السّ  ،سميمة  لككاـ  ينظر: (1)
 .36ص ،2002
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   ستقاـى  احتّ  ؼ كيسائؿ،ع  كيكيّ يغترؼ مف منابع فيطكّ  كىك في كؿّ 
     لو البحث، كقد ألفينا  "تكدكركؼ"  يتبادؿ المقكلات مع "جينيت" 

يف كيحاكراف منجز كلانيّ ا مف الشّ كمع "بكيكف"، كيستعيراف سكيّ 
ساع بينيا عمى دراسات "ىنرم ف مف ككل متفاكتة الاتّ يف، كيطلاّ سانيّ المّ 

 .(1)ك"بريسي لكبكؾ" جيمس"،
دكات ة كالنّ ذا البعثات العمميّ كك كلقد كانت ترجمة كتب الأصكؿ،

كاصؿ المباشر كالتأثير الكاعي حكؿ زيادة المعرفة ا  في التّ مّ كالممتقيات دكرا  مي
 ر العمـ. كتطكّ 

 ة: ات الفرنسي  لمسردي   ةالأصول المعرفي   لا:أو  

ر ة، مف  تصكّ ات الفرنسيّ رديّ ة في بمكرت  السّ دت الأصكؿ المعرفيّ تعدّ 
       ساكسكني كائي الأنجمكقد الرّ كالنّ  الألسني، صكر، كالتّ ةكسيّ ة الرّ كلانيّ الشّ 

 كىي كالآتي:

 ة:وسي  ة الر  كلاني  الش    -1
                 ردمر السّ صكّ ة ميد التّ كسيّ ة الرّ كلانيّ راسات الشّ الدّ  تعدّ 

يا تمثؿ حميؿ؛ أم أنّ ة في التّ قة العمميّ كذلؾ مف منظكر نقدم تميّز بالدّ 
محاكلة  كاية مف منظكر بنيكم صرؼ،ة كالرّ نقد القصّ البدايات الأكلى ل»

      ما صكص كلاسيّ يف الكقكؼ عمى الفكارؽ الفاصمة بيف أشكاؿ النّ كلانيّ الشّ 
                 ز يتميّ  يف مختمفيف،لككنيما شكميف أدبيّ  كاية.ة كالرّ بيف القصّ 

                                                           
 .37ص ،قد المغاربيات في النّ رديّ تمقي السّ  ،سميمة  لككاـ (1)
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يمنة أك بقكاعد صؿ بطكابع ميتتّ  ة.ات خاصّ نة كبتقنيّ منيما بمكاصفات معيّ  كؿّ 
    مفة كالزّ إلى مختمؼ القضايا الجكىريّ  ةكلانيّ ككما  أشارت الشّ  ،(1)«كعالنّ 

   زمنو مكجكد   ص عمى اعتبار أفّ ة مع النّ كسيّ ة الرّ كلانيّ تعاممت الشّ » حيث
    جو نحك زمف الأحداث كاية يجب أف تتّ مف في الرّ دراسة الزّ  بمعنى أفّ  فيو،

أشارت  ككما .(2)«زمف خارجي دكف محاكلة ربطيا بأمّ  في العمؿ الأدبي نفسو
ة كلانيّ ات كغير ذلؾ، كمف أعلاـ الشّ خصيّ إلى مسألة الحكافز، ككظائؼ الشّ 

 ة نذكر:كسيّ الرّ 

 في الحكاية العجيبة: (Propp) منهج بروب -1-1

( لمائة حكاية taplissementÉقاـ "بركب" بدراسة التركيبة الداخمية )
 :(3)ت إلى كقت غير بعيد بكرا بسبب أمريفدراسة عدّ  ة،ة ركسيّ شعبيّ 

      مف ( إلى الزّ Le conte merveilleux) ت الحكاية العجيبةظمّ  - أ
 غير مطركؽ.  الذم كطئ فيو "بركب" ىذه الأرض الجديدة مجالا

                                                           
رد تصدر عف مخبر السّ  ات،رديّ السّ  ةمجمّ ، ةكلانيّ ة الشّ ة كالبنيكيّ القصّ  عز الديف بكبيش، (1)

 1ع ،الجزائر كزيع،شر كالتّ كالنّ  باعةاليدل لمطّ  دار قسنطينة، منتكرم، جامعة العربي،
 .53ص ،2004جانفي

كزيع شر كالتّ دار فارس لمنّ  ،ة المعاصرةكاية العربيّ مف في الرّ عيمي، إيقاع الزّ أحمد حمد النّ  (2)
 .45ص ،2004 ،1ط ،الأردف ،عماف

  .41ص  ،تمقي اليرديات في النقد المغاربي، سميمة لككاـ (3)
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  لـ يعتمد  منيج "بركب" المعتمد في مقاربة ىذه الحكايات الشعبية  إفّ  - ب
     رامة )...( كقد مكنو كصمت إلى حد الصّ قة التي مف قبؿ بيذه الدّ 

                قيقة مف الخركج بجممة ىذا البحث الدؤكب كالمكازنة الدّ 
 مف الملاحظات:

    ـ ثابتة كىي أفعاؿ كقيّ  ات،خصيّ رة كىي أسماء الشّ ـ متغيّ كجكد قيّ  
 يو بالكظائؼ.أك ما يسمّ  ات.خصيّ الشّ ىذه 

ة ة لمحكاية كالعناصر الثابتّ الأساسيّ  ؿ ىذه الكظائؼ الأجزاءتمثّ   
 ائمة.كالدّ 
 عدد ىذه الكظائؼ المحتكات داخؿ الحكاية العجيبة محدكد.  إفّ  
 .الحكايات تتابع ىذه الكظائؼ متشابو في كؿّ  إفّ  
ؽ ببنيتيا كع نفسو فيما يتعمّ ة تنتمي إلى النّ عبيّ الحكايات الشّ  كؿّ  إفّ  

 حيث بنيتيا إلى نمط كاحد.بمعنى جميع الحكايات تنتمي مف 
ات في الحكايات خصيّ د "بركب" الكظائؼ التي تقكـ بيا الشّ كلقد حدّ   

  ة قد حدّده خصيّ كالكظيفة ىي فعؿ الشّ . »(1)العجيبة في كاحد كثلاثيف كظيفة
       ث "بركب" كبعد أف تحدّ  .(2)«مف كجية نظر دلالتو في سيركرة الحبكة

ة في الحكاية ات الأساسيّ خصيّ يعيا عمى الشّ عف الكظائؼ بتفصيؿ قاـ بتكز 

                                                           
  24ص ،قد الأدبيردم مف منظكر النّ ص السّ نّ بنية ال ،حميد لحمداني (1)
المطبعة الجديدة، دـ، دط  ،براىيـ الخطيبإة الخرافة، تر: مكرفكلكجيّ  ،بركب ديميرفلا (2)
 .35، صدت
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   ات ة تنحصر في سبع شخصيّ ات الأساسيّ خصيّ العجيبة، فرأل أف ىذه الشّ 
 : (1)ىي

 (.Agresseur ou méchantرير )المعتدم أك الشّ  
 (.Donateurالكاىب ) 
 (.Auxiliaire) المساعد 
 (.Princesse) الأميرة 
 (.Mandateur) الباعث 
 (.Héros) البطؿ 
 (.Faux Héros) لبطؿ المزيؼا 

   ات تقكـ بعدد خصيّ ة  مف ىذه الشّ شخصيّ  كؿّ  كما لاحظ "بركب" أفّ 
        كما يلاحظ  مف تمؾ الكظائؼ المحدكدة ضمف كاحد كثلاثكف كظيفة،

ة ة نكعيّ قميؿ مف أىميّ ات عند "بركب" ىك التّ خصيّ في ىذا التكزيع الجديد لمشّ 
           كر الذم تقكـما ىك أساسي ىك الدّ  ذلؾ أفّ  ات كأكصافيا،خصيّ الشّ 
ة بؿ بالأعماؿ ة لـ تعُد تُحدِّد بصفتيا كخصائصيا الذاتيّ خصيّ كىكذا فالشّ  بو.

ة لمحكاية العجيبة ك"لبركب" نظرة شمكليّ  ة ىذه الأعماؿ.التي تقكـ بيا كنكعيّ 
 .(2)ة عمى الخصكص تتجاكز الكظائؼ أحيانا كتتعامؿ مع الحكاية ككحدة كميّ 

 

                                                           
       .25ص  ،قد الأدبيردم مف منظكر النّ ص السّ ، بنية النّ ينظر: حميد لحمداني (1)
       ،ف.ص ،المرجع نفسو (2)
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 (:Boris Tomachevsky) بوريس توما شفسكي - 2 -1
مييز داخؿ ؿ مف أثار انتباه الباحثيف، لضركرة التّ أكّ »"تكماشفسكي"  يعدّ 

      وص الحكائي بيف عنصريف اثنيف مختمفيف كمتكامميف في الكقت نفسالنّ 
     كىك ما يقابؿ  (،Fable/ Sujet) المتف الحكائي، كالمبنى الحكائي ىما:
           ساني في الكلاـ بيف مستكييف متباينيف، كمتداخميف مييز المّ التّ في 

  ة يدعـ مصداقيّ  ما عمى أفّ  ((، Fable/Sujetمفظ " )ىما: )"الممفكظ "ك"التّ 
ات مف إمكانيّ  مييز في المحكي بيف الحكاية كالخطاب ما نراه في الغالب.ىذا التّ 

ة مختمفة ضكع لمحكي، بكسائؿ تعبيريّ كمك  لا حصر ليا لتبميغ الحكاية الكاحدة،
، رغـ ة التي تظؿّ ر ذلؾ في شيء عمى الحكاية /المادّ دكف أف يؤثّ  عة،كمتنكّ 
ة يمكف أف تحكي بألؼ لات عمى جكىرىا: )فالقصّ افي جميع الح محافظة ،ذلؾ

خذ فالحكي ذاتو يمكف أف يتّ  كبمكاد متنكعة، مختمفة، ة جدّ كبكسائؿ تقنيّ  طريقة،
أك أيضا ككما ىك الحاؿ الآف مكضكع ركايتو )...(  )...( ، فيمـمكضكع لكحة

ساني المحكي ما فكؽ المّ  ع، غير أفّ مظيرات يمكف أف تتنكّ كبكممة كاحدة، التّ 
(Tranlinguistque)  ّ(1)«ة الخاص...ا سابقا، كلو الحؽ في تجميّ منطقيّ  يظؿ. 

 : (CHloviski) شموفسكي - 3 -1
كاية( ة القصيرة كالرّ بداية فصؿ )بناء القصّ  فوـ "شمكفسكي" في مؤلّ تكمّ 

      ماداـ لـ يتمكف  و يصعب عميو معرفة كيفية تشكؿ المبنى الحكائي،بأنّ 
كلا كيؼ  ،(Le motifز الحافز )ة التي يجب أف تميّ عرؼ عمى الخاصيّ مف التّ 

                                                           
باط الرّ  ،ةمطبعة الآمنيّ  ،ةكائي مقاربة نظريّ ص الرّ دراسة النّ عبد العالي بكطيب، مستكيات  (1)

 . 21،22ص ،1999 ،1ط المغرب،
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فراح يبحث عف العلاقة بيف أنساؽ  كؿ،تتمازج مجمكعة منو لتعطي لنا ذلؾ الشّ 
يف كلانيّ عمى غرار ما فعمو باقي الشّ  ة،ة العامّ ناء كالأنساؽ الأسمكبيّ الب

      فكجد تراكما ىائلا مف الحكافز غير متناه  ا.ا خاصّ ليستخمص نمطا بنائيّ 
ؿ فيو بالإسراع في صيركرة الحكاية دخّ بالتّ  لا يمكف حصره إلاّ ، في الكاقع

نا لا نحصؿ ـ لنا حؿ فإنّ لـ يقدّ  و إذاكيضيؼ أنّ » ،(1) مفـ الزّ غيير في سمّ كالتّ 
كلذلؾ قد يمجأ الكاتب إلى إنياء قصتو  نا أماـ مبنى حكائي.عمى انطباع بأنّ 

خذه أك الكقت يتّ  بيعة،تيا في العادة مف كصؼ لمطّ ؿ مادّ ة تتشكّ بنياية كىميّ 
 .(2)«ةابقة فتكتمؿ القصّ الكاتب كمكاز لمحكاية السّ 

حكـ في تطكيؿ ات أخرل التّ قنيّ و يمكف بتككما يرل "شمكفسكي"، أنّ 
ة قصيرة ة قصيرة داخؿ قصّ كذلؾ عف طريؽ تضميف قصّ  المبنى الحكائي،

ة تعرؼ بمصطمحات قنيّ كىذه التّ  ،(3)خرلالأقصيرة التصمح إطار القصص 
كالد ردم أك التّ سمسؿ السّ ردم أك التّ داخؿ السّ )التّ  رد كمصطمحأخرل في السّ 

داية لحكاية جديدة كىكذا تتسمسؿ الحكايات فنياية حكاية تككف ب ردم(.السّ 
 ة الحكايات الجزئيّ  كؿّ  ة ضمف حكاية إطار تض ّـكتتداخؿ في شبكة حكائيّ 

ككميمة كدمنة(  )ألؼ ليمة كليمة، كعمى سبيؿ المثاؿ في تراثنا العربي قصص:
 . حكائي في سرد الحكايات المتسمسمةتعتمد ىذا في الأسمكب ال

 

 

                                                           
 .53ص  ،ةكلانيّ ة الشّ ة كالبنيكيّ القصّ  عز الديف بكبيش، ينظر: (1) 

 .54ص ،المرجع نفسو(2) 
 .ف،ص ،المرجع نفسو ينظر: (3)
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 سني: صور الألا: الت  ثاني  

ساني ؿ لساني حاكؿ تكسيع حدكد مكضكع البحث المّ يعتبر "ىاريس" أكّ 
         ل حدكد الجممة الجممة فقط، بجعمو يتعدّ  ؼ عند حدّ الذم كاف قد تكقّ 

      مف منظكر لساني بحت كلذلؾ فقد عرّؼ الخطاب إلى الخطاب بكاممو،
ف مجمكعة منغمقة تككّ ة مف الجمؿ "ممفكظ طكيؿ" أك عبارة عف "متتاليّ  و:بأنّ 

ة كزيعيّ ة التّ بكاسطة المنيجيّ  معاينة بنية سمسمة مف العناصر، يمكف مف خلاليا،
 .(1)في مجاؿ لساني محض كبشكؿ يجعمنا نظؿّ 

غة ظ الفعؿ الذاتي في استخداـ المّ تمفّ  ككما يشير "بنفينيست"  إلى أفّ   
       لمخطاب  كمف ىنا جاء تعريفو ا في إنتاج نص ما.بكصفو فعلا حيكيّ 

     ات اشتغالو في التكاصؿ"ات كعمميّ و: "الممفكظ منظكرا  إليو مف زاكية آليّ بأنّ 
 ما كمستمعا ظ يفترض متكمّ تمفّ  "كؿّ  ساعا:بتعبير آخر أكثر اتّ  أك بكصفو،
       ،  فالخطاب يككف شفيي (2)اني بطريقة ما"أثير عمى الثّ ؿ التّ كىدؼ الأكّ 

ذا احتكل الخطاب عمى حدث أك كتابي مكجو مف الم رسؿ نحك المرسؿ إليو  كا 
 ا.يّ ا أك كتابة شفاىيّ نككف إذف أماـ حكاية مركيّ  أك حكاية،

 

 
                                                           

. صكالنّ  الخطاب عبد الكاسع الحميرم، ينظر: (1) سة المؤسّ  مطة"،السّ  كالعلامة. "المفيكـ
 .90،91ص ،2008 ،1ط، لبناف بيركت، كزيع،شر كالتّ راسات كالنّ ة لمدّ معيّ الجا
 .91ص ،نفسوينظر: المرجع (2) 
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 ساكسوني: وائي الأنجموقد الر  ن  ال ثالثا:

 (:Henri James) هنري جيمس  -1
ة لمدّ  الذم انكبّ  ا عمى يد "ىنرم جيمس"؛كاية تطكرّ نظير لمرّ عرؼ التّ 

     كائي الفرنسي كالانجميزم المعاصرة عمى نقد الإنتاج الرّ لاثيف سنتقارب الثّ 
كاية فو مكقفو مف الرّ كقد أثمرت تمؾ التعاليؽ كتابا نقديا أكضح فيو مؤلّ  لو.

( إلى فتح 1909-1907) كما عمد "جيمس" بيف سنتي بعنكاف "عف القصة"،
رف العشريف ات مف القلاثينيّ جت في العشرينيات كالثّ المجاؿ لنقاشات كبرل تأجّ 

               كاية كيصبحاف س عمييما الرّ يف تتأسّ ؽ الأمر بجانبيف ىامّ كيتعمّ 
 Un cas) ة"ة كىما "حالة خاصّ رديّ راسات السّ فيما بعد مف صميـ الدّ 

particulier)  ّة رد كمف كجية نظر شخصيّ ة السّ يّ ة تبني مف خطذات أىمي
ظر في الانتشار ة كجية النّ قضيّ كمنذ ذلؾ الحيف أخذت  رد".ؿ "منظكر السّ تشكّ 

     كاية بكصفيا المحكي الأكثر شيرة كالأعظـ تأثيرا نظير لمرّ في مجالات التّ 
 .(1)في القرف العشريف

 (:Percy Lubbock) لوبوك بيرسي  -2
كاية الرّ  كاية( مف أفّ لكبكؾ" في كتابو )صنعة الرّ  ينطمؽ "بيريسي 

محاكلة لتفكيؾ  أمّ  ا يشير إلى أفّ كيضع اعتراضا افتراضيّ  شريحة مف الحياة،
كاية نات الرّ ككما يشير إلى  مككّ  م إلى إتلاؼ الحياة فييا،كاية تؤدّ عناصر الرّ 

استثمر بشكؿ جديد رد، حيث ظر أك الأشكاؿ المختمفة لمسّ زاكية النّ  مثؿ:

                                                           
 .  51ص  قد المغاربي،ات في النّ رديّ تمقي السّ  ،ينظر: سميمة لككاـ (1)
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كاية، كخصكصا رامي في الرّ راما لفيـ العنصر الدّ لمدّ  ةة الأصكؿ الأرسطيّ الفعاليّ 
ات خصيّ اكم/الكاتب محايدا، بحيث يجعؿ الشّ الحالة التي يككف فييا الرّ في 

كىكذا يتكلد  ة.أف في المسرحيّ ة عف نفسيا كما ىك الشّ يا تعبّر بتمقائيّ تظير ككأنّ 
كائي مسرحة الأحداث "لبكؾ" عندما يحاكؿ الرّ  رامي في نظرالعنصر الدّ 

راما فيأخذ لو مكضعا كراء جو نحك الدّ إفّ الكاتب في نظره: ))يتّ  ة،كائيّ الرّ 
 . (1)المحدث فيبرز ذىف المحدث عمى حقيقتو نكعا مف أنكاع الفعؿ((

 (:I.M.Forester) إ.م.فورستر -3
رامي الأرسطي المفيكـ الدّ  كاية(،تجاكز "فكرستر" في كتابو )أركاف الرّ 

كلا راما، فإذا كاف العمؿ الدرامي يفترض شكاية كالدّ مبرزا الفرؽ الجكىرم بيف الرّ 
      كايةميزة الرّ  ات، كتعبيرىا عف نفسيا، ))فإفّ خصيّ كاحدا ىك استقلاؿ الشّ 

         اتو كمف خلاليا أك أف يُؤمّف ـ عف شخصيّ أفّ الكاتب يستطيع أف يتكمّ 
أثارَه  دكرا في تكجيو »ككاف لما  ،(2)لنا الإصغاء إلييا عندما تناجي نفسيا((

كمف ذلؾ الحبكة  ة لدل نشكئيا.لمدرسة الفرنسيّ ات في ارديّ رؤية المشتغميف بالسّ 
ؿ فيك يرل أف تتابع الأحداث لا يشكّ  ة في الحبكة،ببيّ أك بشكؿ أدؽ مبدأ السّ 

       ة ؽ بيف القصّ كبو يفرّ  ة.ببيّ ىك السّ  إذا انتظمت كفؽ مبدأ قكمّ  حبكة إلاّ 
رد ة السّ مميّ كبيف الحبكة التي تتجاكز ع ا،التي ىي سرد لمحكادث المتسمسمة زمنيّ 

ـ كىنا يقدّ  ة التي تحكـ تسمسؿ ىذه الأحداث،ببيّ المتسمسمة إلى البحث في السّ 
)مات الممؾ  مثالو الذم يستعيده فيما بعد كؿ مف "جينيت" ك"تكدكركؼ" كىك:

                                                           
 .14ص ،قد الأدبيردم مف منظكر النّ ص السّ نّ بنية ال ينظر: حميد لحمداني: (1)
 .15ص ،ينظر: المرجع نفسو(2) 
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               )مات الممؾ ثـ ماتت الممكة حزنا عميو( لكف ثـ ماتت الممكة(،
اكرة معا، كينظر كاء كالذّ الحبكة تحتاج إلى الذّ  فّ كيرل "فكرستر" أ .(1) ىذه حبكة

ة القارئ فيربط بيف ما تصنعو الحبكة  مف تسمسؿ إلى ىذيف العامميف مف زاكيّ 
الي كبالتّ  ة.ببيّ سمسؿ كتمؾ السّ ة كبيف مكقؼ القارئ مف ذلؾ التّ أحداث كسببيّ 

         ئ ة القار اكرة تككف بالنظر إلى كضعيّ كاء كالذّ فحاجة الحبكة إلى الذّ 
 .(2) اردكليس كضعية السّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .52ص قد المغاربي،ات في النّ رديّ تمقي السّ  ،سميمة لككاـ (1)
  .ف،ص ،لمرجع نفسوا (2) 


