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 ًبشا:الؼاعش ًالأ

 الشائُ ًالنبي ًضع أفلاطٌن الؼاعش في وصاف

الأوبرا مسرحية شعرية يكتبها شاعر فليسوؼ يستطيع سبر أغوار 
النفس البشرية فيُعبر عنها بُ إطار رواية تضم مواقف ذات مغزى، وإذا 
برولت تلك الرواية إلى أوبرا تصبح عملًب ترتفع فيو ابؼوسيقى إلى أبلغ صور 

 د.التعبتَ والتعقي

وبُ ابؼسرحية الشعرية جو خيالي خاص بكل مسرحية تنبع منو 
شخصيات الرواية وتتحرؾ بُ عام  شعري بشكل طبيعي لا افتعاؿ فيو 
وبشكل بُوق  الرجولة وابغيوية وابغماسة بعيدًا عن ابؼيوعة والصخب 

 العاطفي الأجوؼ.

امة وابؼسرحية الشعرية تعُابِ مشكلة بُ بؾتمع ما أو قضية إنسانية ع
وتعرضها بُ حوار شعري، وإبداع ابغوار الشعري مهارة وذاتية، فالشاعر 
ينتقي الألفاظ ويضفي عليها من روحو حياة إنسانية وفكرية فتكتسب 
معاف جديدة، صادقة، مرىفة ابغساسية، كيف بودث ىذا وللكلمات 
مدلولات واضحة مباشرة؟ عندما يتناوؿ الشاعر مشكلة أو موقف تتغتَ 

لاختلبطها بروحو فتفقد الصفات ابغسية وتعُابِ الأمور برؤية  طبيعتها
شاعرية، ولعلي أوضح ذلك إذا أخذت الشجرة مثلًب، فهي بُ الشعر غتَ 
الشجرة الكائنة بُ العام  الواقعي لأهاا بُ نظر الشاعر كائن حي ونبات 

 ينمو وليست بصادًا.
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اللغة كما والشاعر ابعيد بُوطم الأشكاؿ والتًاكيب العتيقة بُ 
يتداوبؽا المجتمع بٍ يصيغ تراكيب جديدة تنبع من ذاتو ومن رؤيتو للؤمور 
وللؤشياء وكأنو يبدع لغة جديدة لأف إحساسو يضع اللفظ بُ سياؽ غتَ 

 متوقع، إهاا البراعة اللفظية والفهم السيكولوجي.

والشاعر يرى الأمور بعتُ تستشف ما وراء الأحجبة التي وضعتها 
بغاضرة وابؼاضية أماـ الشخص العادي ويرى الإنساف على التقاليد ا

سجيتو بكل ما فيو من دوافع وفضائل، ولذلك يتختَ الكلمات الرشيقة 
ابعميلة ويصيغها بُ شعر يؤُكد الفكر ابػلقي ابغميد وابؼبادىء السامية 

 فيسمو بالإنساف.

وقد تتطلب صياغة البيت الواحد أحيانًا عدة ساعات من التفكتَ 
بؼعُاناة ومع ذلك يبدو بُ حوار ابؼسرحية تعبتَاً طبيعيًا ليس فيو جهد ولا وا

 أثر للمعاناة.

وشاعر ابؼسرح لو القدرة على خل  شخصيات حية صادقة، وىذا 
ما فعلو شكسبتَ مثلًب بُ مسرحياتو فخلدت أعمالو، وابؼشاىد يرى فيهم 

عر ابؼسرح أُناسًا حقيقيتُ وليسوا من إبداع خياؿ كاتب ذلك لأف شا
أحس بخلجات النفس بُ تلك الشخصيات بابغدس وابػياؿ وابؼشُاركة 

 الوجدانية، بٍ حدد أبعادىم النفسية والاجتماعية.

ومن ناحية أخرى فابؼسرحية الشعرية ليست إلا رواية بوتمل حدوث 
مواقفها وىي بطبيعتها الشعرية لا بُيكن أف تكوف كابؼسرحية النثرية التي 
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ير الواقع بُ حدود الإطار ابؼسرحي، والفرؽ بينهما كالفرؽ ترمي إلى تصو 
بتُ الفن والواقع، ففي الفن توجد الرموز وبُ الواقع توجد ابغقائ ، 
وعلبوة على ذلك فلب شك أف الشعر أبلغ تعبتَاً من النثر، كما يضيف إلى 

 أية مسرحية أبعادًا وأعماقًا ترفع من قيمتها الفنية.

ي يطل فيو الشاعر من أعالي عام  ابػياؿ على الشعر الرائع ىو الذ
عام  الواقع بٍ بوكي ما يراه، إنو يطل على الإنسانية من أعلى فيجمع بتُ 
العابؼتُ ابػيالي والواقعي، ولكنو يسمو بالواقع الذي بىلو من القبح ويرتفع 
بو على أجنحة ابػياؿ إلى مستويات أكثر بصالًا وأرؽ شعوراً، إف إطلبؽ 

للخياؿ بهعل الشاعر يرى حقيقة الإنساف التي برجبها طبيعة ابغياة العناف 
بُ المجتمع ابؼتُمدف خلف قناع من الفلسفة أو الدين أو ابؼظاىر أو 

 العادات والتقاليد.

كثتَاً ما بهد شاعر ابؼسرح أف بُ الأساطتَ موضوعات خصبة بُفتلئة 
ية، غتَ أنو لا بالإبواءات الفنية فيعكف على برويلها إلى مسرحية شعر 

يستطيع أف يتحرر بسامًا من الواقع ابؼحُيط بو فتغلب عليو رؤية ابغياة 
ابغديثة من خلبؿ الأسطورة القدبية، ويظهر ذلك بُ بماذج لشخصيات 
تنطب  مع ابغاضر وليست شخصيات بُ مسرحية خيالية، أي إنو يعكس 

 ابؼاضي على ابغاضر.
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لا تتغتَ طبيعتو كثتَاً وما وكأف الشاعر يرُيد أف يقوؿ أف البشر 
حدث بُ ابؼاضي بُيكن أف يتكرر بُ ابغاضر وكل ما بىتلف ىو الزماف 

 وابؼكاف.

 ىُناؾ فرؽ:

الشعر والأدب الرفيع عامة عبارة عن كلمات مُنمقة برتوي على 
فكر وفن، والأدب ابؼسموع أي ابؼوسيقى الرفيعة ىو تعبتَ بالأنغاـ عما 

 البلبغة وابؼنط  وابعماؿ.يكمن بُ أعماؽ النفس فيو 

وإلٍ لأرجو أف يتعرؼ القارىء على الفارؽ بتُ مُلحن ينغم الكلبـ 
ومؤلف يكتب الأوبرا وابؼوسيقى السيمفونية، فالأوؿ ينتج مادة نغمية قد 
تعيش بعض الوقت، أما الثالٍ فينتج أعمالًا ثقافية مُتكاملة تستوجب 

شعر من قيمة حضارية وقومية التأمل والإصغاء بؽا ما للؤدب الرفيع وال
 وتبقى جزءًا من تراث الشعوب.

 الؼعش ًالمخن: –الكمىْ ًالنغىْ 

ارتباط الشعر بابؼوسيقى لو تاريخ قدلَ استمر اختلبؼ الآراء حولو 
سنوات وقروف، وتركز ىذا الاختلبؼ على علبقة النغمة بالكلمة وأيهما 

صة بُ الإنشاد الكنسي أىم، كانت ابؼوسيقى ابؼصُاحبة للغناء ضرورية خا
ولكن الكلمة وحدىا ىي التي يرُاد توصيلها، ولذلك كانت آراء الكهنة 
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الذين يقدموف الكلمة طبعا، مُضافًا إليها آراء بعض الفلبسفة، عائقًا بُ 
 سبيل تقدـ وتطور فن ابؼوسيقى لفتًة طويلة من الزماف.

ت تُوحي كاف الاعتقاد السائد بُ العصور الوسطى أف موسيقى الآلا
بدشاعر غامضة أما الغناء أي ابؼوسيقى ابؼلُتحمة مع الكلمة فهي أفضل 
لأف الشعر فيو بلبغة والكلمة بُردد ابؼعتٌ بدقة لذلك اعتبر الشعر ابؼلُحن 

 ىو أكمل صورة للتعبتَ.

وبُ عصر النهضة حدد الفلبسفة للموسيقى غايتتُ: برريك ابؼشاعر 
نيف الآذاف وكاف الاىتماـ بالكلمة وإثارة الانفعالات علبوة على تش

 ووضوحها أكثر من الاىتماـ بغلبفها اللحتٍ.

غتَ أف مهمة الشاعر ىي كتابة مسرحية أو سفر أو ملحمة، ومهمة 
مؤلف ابؼوسيقى ىي كتابة لوحات موسيقية توحي بتلك ابؼلحمة أو توجد 

فليسوؼ ابؼناخ النفسي الذي يسود بُ ابؼسرحية، بٍ يأبٌ دور الناقد أو ال
فهو الذي يبحث بُ الشعر وبُ ابؼوسيقى ليشرح وبُولل ما أبتكره ابؼبدعوف 

 بلب بريز.

كتابة "نقد ملكة ابغكم" وكاف   ٗٓٛٔ – ٕٗٚٔأبً إبيانويل كانط 
ىايدف وموتسارت بُ قمة نضجهما ابؼوسيقي، قاؿ كانط بُ كتابو سالف 

 الذكر:
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أوؿ الأمر بؾالًا تتحدث ابؼوسيقى بواسطة الإحساسات ولا تتًؾ بُ 
للتفكتَ كما يفعل الشعر لذلك فالشعر أقدر الفنوف على الاتصاؿ بالعقل 
لأف الكلمات ىي الوسيلة الطبيعية للتعبتَ عن الأفكار والتصورات 

 والشعر ىو الذي بهمع بتُ التعبتَ الفتٍ العقلي على أفضل وجو.

لك وضعها أما ابؼوسيقى بُ رأيو فمجرد متعة عابرة وليست ثقافة ولذ
بُ أدلٌ مراتب مذىبو ابعمالي، كما كاف يصر على الإقلبؿ من شأف 

 موسيقى الآلات أي التي بدوف شعر أو كلمات.

وبُ مقابل ىذه الآراء كانت ىُناؾ آراء أخرى بؼفكرين من قوميات 
بـتلفة تقوؿ أف ابؼوسيقى تٌؤثر بُ سامعها بقدر أقوى من تأثتَ أي نوع آخر 

ىذه الآراء مع انتشار أعماؿ ابؼؤلفتُ العباقرة وبلغت من الفنوف، سارت 
شهرتهم بصيع أبكاء العام  ابؼتُحضر واضطر كانط للبعتًاؼ بأف ابؼوسيقى 

 تستطيع أف تتغلغل إلى أعماؽ النفس.

وبُ كل عصر كانت آراء الفلبسفة تتغتَ بالنسبة للشعر وابؼوسيقى، 
كداف أف موسيقى الآلات ففي القرف التاسع عشر جاء شوبنهاور ونيتشو يؤ 

بؽا قدرة تعبتَية كاملة، حدث ىذا بعد أف بلغ مؤلفو ابؼوسيقى القدرة على 
التعبتَ عن أفكارىم ومشاعرىم دوف اللجوء إلى الكلمة، إنو التقدـ الذي 
أحدثو عظماء الكلبسيكية مثل باخ وىيندؿ وىايدف وموتسارت والذي م  

 يتوقف تياره منذ ذلك الوقت.
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، وىو من أبرز العقوؿ بُ الفلسفة النظرية فقد ظل يدُافع أما كانط
عن أولوية الشعر ويهُاجم موسيقى الآلات، إنو نوع من بسجيد العقل وعدـ 
الاعتًاؼ بقوة ابؼشاعر وتأثتَ الانفعالات النفسية أو ربدا لأف الكلمة مع 

 النغمة كانت تتيح لو إدراؾ اللحن ذىنيًا من خلبؿ الكلمة.

ر وضع ابؼوسيقى بُ خدمة الشعر إلى أف جاء موتسارت وىكذا استم
وقاؿ: "بهب أف تكوف الكلمة ابنا مُطيعًا للنغمة" حقيقة أف الكلمة بالنسبة 
لبعض الناس ىي سبيلهم لإدراؾ معتٌ الانسجاـ اللحتٍ وبصاؿ تنوع 
الإيقاعات وبالتالي التأثر بالإبواءات ابؼوسيقية، إلا أف ىُناؾ بعضًا آخر لا 

ب بُ أف تقود الكلمة بددلوبؽا ابؼباشر تفكتَه وخيالو ولذلك يفُضل يرغ
 الاستمتاع بدوسيقى الآلات وحدىا.

قدلَ قدـ الزمن ذلك الصراع بتُ الفكر والشعور، العقل والعاطفة، 
الفيلسوؼ والفناف ابؼبُدع، إنو صراع داـ إلى يومنا ىذا، وىو أيضًا صراع م  

ليس بُ الفنوف الأخرى لأف ابؼوسيقى بودث إلا بُ ميداف ابؼوسيقى و 
وسيلة اتصاؿ تفوؽ فاعليتها وقُدرتها على إثارة ابؼشاعر وبلوغ أعماؽ 

 النفس كل أشكاؿ التعبتَ الأخرى التي ابتكرىا الإنساف.

والشيء بالشيء يذُكر، فقد أدرؾ قدماء ابؼصريتُ ما للنغمة من تأثتَ 
والقواعد ليُساعدوا الناس على  يفوؽ تأثتَ الكلمة فكانوا يلُحنوف القوانتُ

حفظها، ىذا بخلبؼ أبغاف الطقوس الدينية التي نسبوىا للئبؽة إيزيس، 
 واقتبس قدماء الأغري  ىذه الوسيلة الفعالة ونفذوىا بُ بلبدىم.
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وبُ العصر ابغديث تنسب الأوبرا إلى واضعي أبغاهاا وموسيقاىا، ولا 
بُ البرنامج ابؼطبوع الذي  يأبٌ ذكر اسم الشاعر الذي كتب حوارىا إلا

يوزع قبل عروض الأوبرا، فمؤلف ابؼوسيقى ىو بُ الواقع أبو الأوبرا تنُسب 
إليو دوف سواه من ابؼشتًكتُ بُ إعدادىا وتقدبيها فيُقاؿ مثلًب "أوبرا عايدة" 
لفردي أو "مداـ بتًفلبي" لبوتشيتٍ أو "دوف جواف" بؼوتسارت... إلخ، 

ة فيها بدا ابتكر من أبغاف وتعبتَات موسيقية، أما لأنو مبدعها وباعث ابغيا
ابؼغنيوف وباقي ابؼشُتًكتُ بُ تقدبيها فهم يؤُدوف ما بُوق  رؤيتو وتصوره 

 ويطيعوف إرادتو.

 تشجمْ نصٌص الأًبشات العالمَْ:

للشعوب لغات بـتلفة، ولكل لغة بؽجة، وكلببنا يؤُثر على شكل  
وكما بزتلف اللغات بىتلف الوجداف  الأبغاف التي تتغتٌ بها تلك الشعوب،

والتعبتَ عنو، فمثلًب مُناجاة الإيطالي بغبيبتو بزتلف قطعًا عن مُناجاة العربي 
أو الصيتٍ، وعلى ىذا الأساس فنلٍ لا أعتقد أف تربصة نصوص الأوبرات 
الإيطالية إلى اللغة العربية تفيد بُ تقريب تلك الأوبرات إلى ابؼستمع 

كاف ابؼقصود ىو مُساعدة ابؼتُلقي على فهم ابؼوضوعات العربي، أما إذا  
 فما يكُتب من شرح بُ البرامج كفيل بذلك.

إف النص العربي الذي يركب فوؽ وجداف إيطالي أو فرنسي بودث 
عند ابؼسُتمع نوعًا من بسزي  مشاعره، فشطر يستمع إلى أبغاف تعُبر عن 
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بية اعتاد أف يسمعها وجداف أجنبي، والشطر الثالٍ يستمع إلى كلمات عر 
 مع تعبتَ بغتٍ عربي وخاصة بُ ابؼواقف العاطفية.

وبُ الستينات من ىذا القرف جرت بُ مصر بذربة فريدة وىي تقدلَ 
أوبريت "الأرملة الطروب" باللغة العربية دوف ابؼساس بأبغاهاا وكانت 

وص التجربة الوحيدة وم  تعقبها بؿاولات أخرى، بؼاذا؟ علمًا بأف تربصة نص
الأوبرات إلى بُـتلف اللغات ذات الأصل اللبتيتٍ أو الأبقلو ساكسولٍ أمر 

 شائع بُ أوروبا مُنذ زمن بعيد.

 وبؽذا ابؼوضوع شقاف:

 تربصة الشعر. (ٔ)

اختلبؼ وجدانيات التعبتَ الغنائي وابؼوسيقي عِنْدَ أصحاب اللغة  (ٕ)
 العربية.

كانت أف   م  تستطع أية تربصة بؼسرحيات شكسبتَ مثلًب إلى أي لغة (ٔ)
تعطي القارىء فكرة صحيحة كاملة عن الأصل وأف تُؤثر فيو التأثتَ 
الذي يولده بُ نفسو الأصل الإبقليزي، ىذا إذا كاف يعرؼ تلك 
اللغة معرفة جيدة وأف بوس بدا فيها من بلبغة، فعملية تربصة الشعر 
تفقده عبقرية اللغة وروحها وتقضي على القوى الإبوائية والتعبتَية 

الألفاظ. ىذا علبوة على أف ما بُ الشعر من موسيقى تنتج من بُ 
 التفعيلة والوزف وجرس الكلمات يضيع بسامًا.
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اختلبؼ وجداف التعبتَ الأوروبى عن العربي لأهاا شعوب  (ٕ)
بـتلفة بحضارتها وثقافتها وتقاليدىا خاصة فيما يتعل  بدشاعر ابغب والتعبتَ 

بصة بسزيقا عند ابؼشاىد لأنو قد عن العاطفة. وكما سب  القوؿ بردث التً 
يعجب بابؼوسيقى والأبغاف التي اكتسبت الشهرة بلغتها الأصلية ولكنو لا 

 يستطيع تركيب اللغة العربية علي وجداف غربي.

ىذا ما حدث عند تقدلَ أوبريت "الأرملة الطروب" بُ القاىرة باللغة 
يتساءلوف وعلى العربية، ولذلك انعدمت ابؼشاركة ابعماعية وخرج الناس 

وجوىهم علبمات استفهاـ كثتَة.. وانقسمت الآراء بتُ أغلبية رافضة 
وأقلية قابلة. والعجيب بعد ذلك أف ىناؾ من ينادوف بتًبصة أوبرا عايدة 

 إلى اللغة العربية، ويقُاؿ أف ىناؾ من قاـ بتًبصتها فعلًب..

و بقصيدة ىل بظعت أيها القارىء عن إيطالى أو أوربي ينُاجي حبيبت   
مقاـ حجاز أو هااوند مثلًب كما فعل سيد درويش بُ أوبريت العشرة الطيبة 
بُ بغن "علي قد الليل ما يطوؿ". ىذا ىو اختلبؼ الوجداف والذوؽ الفتٍ 

 مع أف ابغب شعور مُوحد عند بصيع أجناس البشر.

 دلالات التعبير المٌطَكُ:

ات ابؼوسيقية التي لكي نصل، القارىء وأنا، إلى مفهوـ صحيح للعبار 
تتحلى بها الأوبرا، استأذف القارىء بُ أف أبُتُ لو فيما يلي العناصر التي 
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وحيث أف ابؼوسيقى تقُدـ فنًا وفكرا لذلك بهب  -تتكوف منها ابؼوسيقى 
 أف يكوف الفهم العقلي مقرونًا بالفهم الوجدالٍ.

 العناصش الأطاطَْ التٓ ٍتكٌن ونوا التعبير المٌطَكُ هٓ:

 ط اللحتٍ.ابػ (ٔ)

 التًكيبات الصوتية. (ٕ)

 الإيقاع واختلبؼ السرعات. (ٖ)

ٍُىكن أن نظتذه عمٓ الآتُ:  ًبتخمَن هزي العناصش 

ابػط اللحتٍ كثتَ التعاريج والقفزات الواسعة بتُ الدرجات  (ٔ)
يعُبر عن الاضطراب أو ابػوؼ أو التًقب، أما ابػط اللحتٍ 

بر عن ابؽدوء أو الانسيابي، الطويل أي الذي يكُوف بصلة عريضة يعُ
 العاطفة ويثتَ ابػياؿ.

( ومنها ابؼتآلفة التي تعُبر عن Harmonyالتًكيبات الصوتية ) (ٕ)
السعادة أو الاستقرار وابؽدوء، وابؼتُنافرة التي تعُبر عن ابػطر أو 

 ابؼأساة أو ابغزف.

الإيقاع السريع فيو حيوية وتوثب لا يعطي شعوراً بالراحة بل  (ٖ)
صاخبًا أما البطيء فمريح ويصلح يثتَ الأعصاب إذا كاف 

للموضوعات ابػيالية والعاطفية ويبعث على الاستًخاء، والعمل 
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السيمفولٍ ابؼكتوب بُ القوالب الكبتَة لا يكوف جيدًا إلا عندما 
يتضمن بُ بعض أجزائو فقرات سريعة وقوية لأهاا تعطي دلالات 

 نفسية.

ن آلة وبخلبؼ ىذه العناصر ىُناؾ حجم الصوت أي صدوره م
واحدة أو بؾموعة من الآلات وكذلك قوة الصوت وضعفو كلها وسائل 

 بذعل إدراؾ التعبتَ مُيسراً.

وتعتبر ألواف أصوات آلات الأوركستًا عاملًب مهمًا بُ توضيح ما 
يدؿ عليو التعبتَ بوضوح، فمثلًب أصوات الآلات النحاسية تعُبر عن 

 -لوهاا أبضر لامع براؽ العدواف أو البطولة أو الانتصار أو ابغرب، 
وأصوات آلات النفخ ابػشبية ناعمة رقيقة تعُبر عن الشاعرية أو الريف أو 

أما الآلات  -الصحراء، ألواهاا كألواف البستيل الدابَء ىادئة مُنسجمة 
الوترية فتشتًؾ مع الآلات سالفة الذكر بُ أي تعبتَ ولكنها إذا انفردت  

 كانت أحسن مُعبر عن العاطفة. 

التأثتَ الذي تُسببو تلك العناصر بودث عند أي متل  بغض  إف
 النظر عن ثقافتو ابؼوسيقية لأنو تأثتَ حدسي سهل الوصوؿ إلى أى إنساف.

وبناء على ىذه السمات وعلى أساس ما تصدره الأصوات من 
ذبذبات وبدضاىاتها مع ما تصدره الألواف من ذبذبات استطاع ابؼصوروف 

يزلٍ بكاليفورنيا إنتاج فيلم بالرسومات ابؽندسية بُ استوديوىات والت د
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أي ابؼكعبات من مربع ومستطيل ودائرة يتًجم إحدى سيمفونيات بيتهوفن 
 إلى صور وألواف، ىو فيلم فانتازيا الذي عُرِضَ بُ القاىرة بُ الأربعينات.

وكما تتميز الأنغاـ بارتفاعها وابلفاضها تتميز الألواف أيضًا بدرجاتها 
ة من غام  أو فاتح، وابػط اللحتٍ لو تعربهات يقُابلها بُ فن اللوني

التصوير التكوين ابؼسُطح والبارز، وعلى الرغم من ىذا ابؼقارنة فلب يوجد 
 فن مثل ابؼوسيقى لو تنظيم دقي  بُؿدد ابؼعام  وتركيب شكلي لو قوالب.

كثتَاً ما يقوؿ ابؼتلقي بعد الاستماع إلى عمل موسيقي: "م  أفهم 
 لة ىذا العمل" أو "لست أجد فيما بظعت معتٌ".دلا

 ترجع صعوبة إدراؾ ابؼعتٌ التعبتَي للموسيقى إلى ما يأبٌ:

التعقيد الذي تُسببو كثافة النسيج النغمي أي تشابك  -أولًا 
ابػطوط اللحنية االتي يعُبر بها ابؼؤلف عن موضوعو. وعلى الرغم من أف 

غة بُ التعبتَ ابؼوسيقي إلا أف ىذا النسيج النغمي ىو أحد بظات البلب
إعطاء ابؼتُلقي قدراً أكبر بفا ينبغي من تلك البلبغة بذعلو لا يستطيع 

 استيعابها.

ابؼسُتمع حساس سرعاف ما يشعر إذا كاف ابؼؤلف بُىاطبو من  -ثانيًا
قلبو أـ يثرثر نغميا، بُ ابغالة الأولى يندمج ابؼسُتمع مع ابؼوسيقى ويفهمها، 

الة الثانية ينصرؼ تفكتَه إلى أمور أُخرى وتكوف النتيجة عدـ أما بُ ابغ
 الفهم.
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الإطالة بُ السرد أو الاستطرادات ابؼتُعاقبة، غالبًا ما تكوف  -ثالثاً 
بُ الأعماؿ السيمفونية طويلة تتجاوز قدرة ابؼتلقي على الإصغاء والتًكيز، 

عاب أجزائو لذلك بهب تكرار الاستماع لنفس العمل عشرات ابؼرات لاستي
 بٍ بذميع أطرافو حتى يكتمل التصور والإدارؾ. 

إذا كاف العمل يفتقر إلى الإخلبص ابؼهتٌ فهو فن مُزيف  -رابعًا 
 تنقصو حرارة الإقناع ولذلك لا يصل إلى ابؼتُلقي.

خامسًا: زيادة حدة التوتر بشحنات كبتَة من الانفعالات أكبر بفا 
شعر ابؼسُتمع أف ابؼؤُلف بُواوؿ إثارة يتحمل ابؼتلقي العادي، وكذلك إذا 
 انفعالات م  بُيارسها ىو أي مُفتعلة.

عندما يصور الفناف التشكيلي وجو إنساف فهو يبحث عن جوىر 
ذلك الإنساف ليبرزه وما جوىر الإنساف إلا عواطفو ومشاعره وعقلو 

 ورغباتو وىذه ىي ابؼكونات التي بًىاطبها ابؼؤلف بدوسيقاه.

نتظر ابؼتلقي أف تقص لو ابؼوسيقى قصة أو بُردد لو ولا بهب أف ي
موضعًا كما تقوؿ الكلمات لأف التشكيلبت النغمية والتًكيبات الصوتية لا 
ترتبط بدعافٍ إلا بُ ذىن ابؼؤًلف، وابؼتُلقي الذي بُواوؿ أف بهد بُ ابؼؤُلفات 
 السيمفونية إفصاحًا عن ابؼوضوع يكوف قد ىوى من القمم العالية للنشوى
ابعمالية إلى الاىتمامات الأقل قيمة، لأف ىذه الأعماؿ تهدؼ إلى جعل 
ابؼتُلقى ينتقل من الواقع ابؼحُيط بو إلى حلم يقظة يستسلم فيو لقدرة الفن 
التجريدي على بُـاطبة النفس والعقل والتأثتَ عليهما بالإبواء وبدا بُ العمل 
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إدراؾ ابؼوضوع فهى تعطيو مُتعة  مِنْ قُدرة  تعبتَية، فنف م  تصل بابؼتُلقي إلى
 نفسية لا نظتَ بؽا.

وليست فقرات السكوت القصتَة بُ ابؼوسيقى بلب لزوـ أو معتٌ،  
إهاا من ضروريات التعبتَ كالنقطة والشولة والشرطة بُ النثر وىى أيضًا 
ضرورية لتتيح بغظات التنفس عند ابؼغُتٍ، أما بالنسبة للمُتلقي فهى من 

تًقب أو اللهفة على استمرار العزؼ، ولعلتٍ لا أخطىء إذا عوامل إثارة ال
 شبهت تلك اللحظات السريعة برائحة عطرية عابرة.

إف تكرار بعض العبارات أو ابعمُل أو الفقرات ابؼوسيقية بُ عمل 
واحد ىى تأكيد وتذكتَ، والأذف الواعية تلتقطها وتتابع حركتها وتتًقب 

طَا يشد أجزاء العمل إلى بعضها ويعُزز عودتها، ويعُتبر ىذا التكرار ربا
على ألا يكوف ىذا التكرار رتيبًا وكثتَاً. ومِن أىم وسائل التذوؽ  -وحدتو 

 ىو الاحتفاظ بُ الذاكرة بتلك العبارات التي تتكرر.

وبصفة عامة بُوكم على كل فن بدعايتَ بصالية وفنية خاصة بو، أما 
نوف نفسو، بٍ لا يصبح ىذا ابؼوسيقى فهى تعبتَ حر لفناف يكشف عن مك

التعبتَ شخصيًا بل يتصل بالناس ويصبح انعكاسًا لنفسيتهم يسعدىم 
 وبىفف وطأة العمل ابؼتُواصل والنظاـ الرتيب عن كواىلهم.

لقد أصبح الناس بُ ىذا العصر يروحوف ويأتوف دوف وعي بُ عام  
التي  ضي  من العمارات العالية حتى فقدوا الإحساس بابؼناظر ابعميلة

تهديها الطبيعة للبشرية. إهاا ابغضارة الصناعية بدا فيها من أشكاؿ 
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وأصوات وما فيها من إثارة أو صخب أو طرافة فيمر اليوـ بأكملو دوف 
الاستمتاع بلحظة من التأمل أو القراءة أو الاستماع إلى ابؼوسيقى الرفيعة 

رفُِعَ شعار ومن أجل ىذا  -وىى عناصر تغذية الروح ورفع ابؼعنويات  -
"الفن للمجتمع" ليعلن أف ابغياة بهب أف تكوف أفضل لمجرد أننا بكيا، 
وابغياة لا تكوف جديرة بأف تعُاش ما م  يكن فيها أوقات بهجة ومُتعة 
ثقافية، إنو شعار ينُادي بِإعلبء الفنوف والقيم ابعمالية فوؽ كل شىء حتى 

 ابؼاؿ وماديات ابغياة.

ن" بُ نصف القرف التاسع عشر ليعلن بررر لقد ظهر شعار "الفن للف
الفن من الغرض التُجاري ولتَد على من يعتقدوف بِأف الفن عدلَ الفائدة. 
فهل يكوف الفن مرغوبًا فيو إذا كاف بلب فائدة أو لا بىدـ شيئًا على 
الإطلبؽ؟ إلٌ أعتقد أف ىذا الشعار ىو شعار حرية التعبتَ ورفعة الأىداؼ 

 الفن للمجتمع لا يفقده ىذه ابؼيزات. وبرويلو إلى شِعار

إذا استطاع العمل ابؼوسيقي الذي ينتمي إلى ىوية وبُؾتمع غريب عن 
ابؼتلقي أف بهعلو يدركو وبوبو يكوف بذلك قد بزطى ابغدود المحلية الضيقة 
وخرج إلى ميداف العابؼية الفسيح وأصبح تراثًا إنسانيًا. وللتدليل على ذلك 

تسارت مثلًب تعكس رشاقة المجتمع الأرستقراطي بُ أاقوؿ أف موسيقى مو 
عصره الذي بسيز بالرقة وابؼرح اللذين تعُبر عنهما مُؤلفاتو بصفة عامة 

 ولكنها مُنتشرة وبؿبوبة بُ بصيع أبكاء العام  حتى بُ بلبدنا العربية.
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صحيح أف ابؼوسيقى التي م  نألفها قد تبدو سائرة على غتَ ىُدى، 
بعض ابعهد لتذكر أبغاهاا الأساسية وتابعنا تطورىا وبماءىا  ولكننا إذا بذلنا

أمكننا فهم العمل، ولكي نستمتع بدا بهربو ابؼؤلف من تقليد وتنويع 
اشتقاؽ من فكرة موسيقية واحدة بهب أف نتذكر كيف بظعنا تلك الفكرة 
بُ ابؼرة الأولى، ولذلك يصبح من الضروري تكرار الاستماع إلى نفس 

رات خاصة إذا كاف مكتوبًا بأسلوب بُىالف ابؼألوؼ البسيط العمل عدة م
 أو آتيا من حضارة أخرى.

إف تكرار الاستماع إلى عمل موسيقي يوُلد الألُفة والتعاطف معو، 
ويزيد من معرفة تفاصيلو وبذلك يُصبح فهم العمل أعم  وتفستَه يوفيو 

يز، وىناؾ شرط حقو علبوة على أف ىذا التكرار ينمي عادة الانتباه والتًك
مهم بهب أخذه بُ الاعتبار، فنذا كاف طابع العمل حزينًا مثلًب وكاف ابؼتلقي 
بُ حالة الاستعداد النفسي لتقبل العمل والاستجابة لو زاد مفعولو ومن 
ناحية أخرى إذا كاف طابع العمل حزينًا وكاف ابؼتلقي بُ حالة فرح وسرور 

 زف.فهو بلب شك ليس على استعداد لتقبل ابغ

وليست كل أنواع ابؼوسيقى مشجعة على تكرار الاستماع إليها؛ 
فمنها ما كاف رتيبًا وبفلًب مثل موسيقى عصر الباروؾ بدا فيها من بساثل، أو 
موسيقى العصر ابغديث بدا فيها من حدة التنافر، ولكن التسرع بُ رفض 
بعض أنواع ابؼوسيقى لا يعطي الفرصة للتعرؼ على ابؼذاىب الفنية 
السائدة بُ العصر الذي كتبت فيو، ويا ليت الراغب بُ ابؼعرفة يلجأ إلى 
استشارة خبتَ يشرح لو ما بههلو، وحتى بدوف ذلك فنذا أبدى ابؼتلقي 
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الصبر والتسامح لاستطاع أف يقتًب من تلك ابؼوسيقى عن طري  التعرؼ 
 على البناء الشكلي للعمل وطريقة ابؼؤلف بُ ربط أجزائو.

بؼتلقي لقالب العمل الذي يستمع إليو توصلو إلى إف معرفة ا
الإحساس بالتفاعل الدرامي لعناصره وبالتكرار والتعود يستطيع تذوؽ 
أسلوب ابؼؤلف وابتكاراتو وتتكشف لو دلائل التعبتَ وبراعة الصنعة، وعلى 
ذلك فنف الاستمتاع ابعمالي بابؼوسيقى ابغضارية الرفيعة لا يتم دفعة واحدة 

و تدربهيًا، وبُ الواقع أف أعمالًا قليلة من نوع ابؼوسيقى ابػفيفة وإبما ينم
ىي التي تستوعب دوف جهد كبتَ لأف فهمها لا يتطلب الإصغاء العمي  
والتفكتَ فهي مهنة لا عم  فيها. ولا تنتهي عملية استكماؿ التعرؼ على 
العمل والاستمتاع بو من خلبؿ السمع فقط بل يتطلب ذلك معلومات 

 ؼ سيأبٌ ذكرىا.ومعار 

 والإدراؾ أنواع توجد لدى الراغبتُ بُ التثقيف:

 الإدساك الفَظٌَلٌجُ:

أي ما تثتَه ابؼوسيقى من رد فعل عضوي مثل: ضرب الأرض بالقدـ 
 مع الإيقاع أو إثارة النشاط أو ابػموؿ، وىذا أبسط أنواع الإدراؾ.
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 الإدساك المٌضٌعُ:

والتعرؼ على ابؼقالب  أي ما يكتبو ابؼتلقي من برليل العمل
وتفاصيل تركيبو وابؼوضوع وما بوتوي من بصاليات وأسلوب ابؼؤلف 

 وىويتو.

 الإدساك الؼدصُ:

أي ما يشعر بو ابؼتلقي من أحاسيس سعيدة أو حزينة ومن الاندماج 
بُ ابؼناخ النغمي الذي بىلقو العمل، وقد يصل الإدراؾ الشخصي إلى حد 

حولو ليندمج أو يغرؽ نفسو بُ بصاليات  ابتعاد ابؼتلقي عن الوعي بدا
 التعبتَ ويعيش ابؼؤثرات التي توحي بها ابؼوسيقى.

ولكي يزداد الانفعاؿ النغمي والتأثر الذي بودث عند ابؼتلقي 
ابؼتمعن ولكي تتضاعف ابؼتعة بابعو الرزين وابؼناخ الذي بويط بنا بُ 

ات الاستمتاع قاعات الكونستَ أو دور الأوبرا مثلًب فتبلغ أقصى درج
 يصبح من الضروري إدماج ابؼعرفة مع الإصغاء، أقصد معرفة ما يأبٌ:

 معرفة حياة ابؼؤلف والبيئة التي نشأ فيها والظروؼ التي مرت بو. ( أ

 تاريخ المجتمع الذي عاش وسطو اجتماعيًا وسياسيًا. ( ب

 ابؼناسبة التي كتب من أجلها العمل. ( ج
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العمل على شرط ألا كل ىذه ابؼعلومات تساعد كثتَاً على فهم 
 تقلل ىذه ابؼعرفة الاىتماـ بالعمل نفسو.

وبهذه ابؼعلومات أيضًا يتعلم ابؼتلقي كيف بييز بتُ فن عصر وآخر 
 بسامًا كما بييز عام  النبات فصائل الأزىار.

إنو من ابػطأ تفستَ العمل ابؼوسيقى من خلبؿ ما نعرفو عن حياة 
أف يكوف لو أسس ووجهات نظر ابؼؤلف، إف تفستَ العمل ابؼوسيقي بهب 

أخرى وأبعاد؛ فمثلًب مسرحيات شكسبتَ يرى فيها بعض الناس مزاياىا 
الشعرية والبعض الآخر يقدر ما فيها من إثارة ميلودرامية وفري  آخر 

 يعجب بدعابعتها المجالات النفسية الدقيقة للئنساف.

من علماء  إف التفرقة بتُ الإنساف ابؼؤلف وأعمالو شغلت عددًا كبتَاً
النفس وعلى رأسهم سيجموند فرويد فهو يقوؿ: "إف الرغبات التي لا 
بيكن إشباعها كلية لا بزمد أبدًا بل تطالب بنوع من الإشباع حتى ولو كاف 
عن طري  التخيل ففيو يشعر الإنساف بتحرره من قيود المجتمع والعام  

 ".وذلك بُ أحلبـ اليقظة أو النوـ حيث يتم الإشباع ابػيالي

إذا م  توح ابؼوسيقى بدلالاتها الكاملة أو بعدة معاف، حسب اختلبؼ 
ابؼتلقي، تصبح بمطاً متأنقًا من الأصوات ابػلببة ويتهيأ لنا أهاا تستَ على 
ختَ ىدى أو وف  أبماط تنتمي لعصور سابقة لذلك عمد ابؼؤلف الفرنسي  

سيطرة كلود دي بوسي بُ مؤلفاتو إلى ابتكارات جديدة للئفلبت من 
 النمط الكلبسيكي أو الرومانتيكي.
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وكلمة ابؼألوؼ إذا ما وصف بها موضوع بصالي تعتٍ أنو ليس بـتلفًا 
عما بظعو ابؼتلقي من قبل ويبقى على ىامش الانتباه بسامًا كالألواف الباىتة 
التي لا تلفت الأنظار أما العمل الفتٍ فتزداد قيمتو بدا فيو من ابتكار 

 وبذديد.

عر الأبؼالٍ جوتو: شخصية ابؼبتكر ىي كل شيء.. إنو قاؿ الشا
يعرض أفكاره وانفعالاتو مهما كانت بـالفة للمألوؼ وكلما توقدت عبقريتو  

 كشفت عن مزيد من الطاقة الفردية والبراعة وبظات شخصيتو.

كثتَاً ما تكوف أعماؿ الفناف مفسرة لشخصيتو، فموتسارت مثلًب 
  وعمي ، وليست وقور، وشوباف شاعر شخص مرح بطبيعتو، وبيتهوفن قل

يعالٍ من ابؼرض، وعندما يتناوؿ الناقد عملًب بالتحليل للبحث عن 
ابؼميزات التي يتحلى بها العمل فالإشارة إلى شخصية ابؼؤلف أو طباعو لا 
تضيف شيئًا إلى تلك الدراسة الأكادبيية لأف التًكيز ىنا على العمل نفسو 

ا لا بينع من الإعجاب بشخصيتو فهو وليس على شخصية ابؼؤلف، ىذ
 ابؼنطل  الذي يبدأ منو الاستدلاؿ على ما بُ العمل من أسلوب يتميز بو.

لقد سب  القوؿ بأف حالة الفناف النفسية أثناء الإبداع قد لا تنعكس 
بابؼرة على العمل الذي يدونو، ولذلك لا بد من استقلبؿ النص عن 

من قيم فنية وبصالية ودلائل انتسابو إلى صاحبو وتركيز التقدير على ما فيو 
 بؾتمع وشعب وعصر.
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تدؿ أعماؿ تشايكوفسكي على أنو كاف إنسانًا انفعالاتو شديدة 
التأثتَ عليو وأنو كاف بيلك القدرة على التعبتَ عنها فيما يكتب، وليس 
معتٌ ىذا أنو كاف يكتب وىو بُ حالة الانفعاؿ فقد بودث ذلك الانفعاؿ 

و بُ أي مكاف آخر ولكنو يستعيد انفعالاتو بُ ىدوء وحدتو بُ الشارع أ
وبىضع التعبتَ عنها لإمكانات وحدود الآلة ابؼوسيقية أو الأوركستًا أو أي 

 وسيط آخر يستعملو.

والوسيط ىو بؾرد وسيلة طوع يدي ابؼؤلف كالبيانو أو الفيولينة مثلًب  
بتَاً ينبض بابغياة، وقد كما أف ابؼادة ابؼوسيقية ليست تعبتَاً جامدًا بل تع

يسأؿ القارئ ىل التعبتَ بابؼوسيقى عن أي انفعاؿ ينتج فنا؟ وأستطيع أف 
أقوؿ نعم من واقع خبربٌ، على شرط أف يكوف ابؼؤلف قادراً بدا بيلك من 
موىبة وتكنيك على توصيل انفعالو إلى ابؼستمع أي إشراؾ الغتَ بُ ذلك 

ا لغة ورباط يشد الناس إلى وحدة الانفعاؿ وما ينتج عنو من مشاعر، إها
 شعورية.

 ًظَفْ المٌطَكٓ في الأًبشا 

 متعددة ابعوانب أبنها:

 خل  ابؼناخ النغمي والنفسي ابؼناسب للموضوع. -ٔ

 تأكيد ابؼواقف ابؼهمة بُ الرواية سواء كانت درامية أـ كوميدية. -ٕ
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 ابتكار أبغاف عذبة تبرز بصاؿ الأصوات البشرية وتناسب حدودىا. -ٖ

 ء العقل وابؼنط  بُ إطار من الذوؽ السليم.إرضا -ٗ

ىذا التوازف ىو ما بهب على ابؼؤلف أف يسعى لإبهاده، ويتحق  
 –ذلك بابؼهارة بُ استعماؿ العناصر التي تتيحها ابؼوسيقى وىي: اللحن 

 الصيغة. –ابؽارمونية  –الإيقاع 

 المخن:

علبوة على  بُ الغناء الأوبرالي يرتبط اللحن بالشعر ويعبر عن معانيو
النط  السليم للكلمات، وإذا كاف ابؼؤلف متأثرًا بأبماط من ابؼوسيقى 
التقليدية عند قومو فمحاكاة ابعمل اللحنية القدبية بُ الأوبرا بفكن بعد 
إعادة تكوين تلك العبارات بُ أسلوب معاصر جديد، قد يكوف ذلك سببًا 

 بُ تقريب أبغانو إلى نفوس ابؼستمعتُ.

مل اللحنية ابؼستوحاة من ابؼوسيقى التقليدية والتي يعيد ومن ىذه ابع
ابؼؤلف صياغتها يكتسب عملو الأصالة والطابع القومي لأنو استطاع أف 
يطعم بها أبغانو كما أحسها ىو وليس كما كانت بُ أصلها أي أنو اشت  
منها أشكالًا بغنية جديدة أرفع وأروع من ذلك النمط القدلَ الذي 

 استلهمو.

ار بعض الأبغاف التي يتختَىا ابؼؤلف بُ أماكن ومواقف بـتلفة وتكر 
من الرواية بهعل ابعمهور يستمتع بإعادتها وقد بوفظها، ومن ناحية أخرى 
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فهذا التكرار يكسب العمل الوحدة على شرط ألا يكوف كثتَاً وبفلًب بل 
من ابؼستحسن أف يأبٌ كل مرة بُ ثوب أوركستًالي جديد وتنويع م  يسب  

 قدبيو.ت

 الإٍكاع:

إنو عصب ابؼوسيقى والنبض الذي يبعث ابغياة بُ الأشكاؿ اللحنية 
ويقوى مفعوبؽا، وابؼوسيقى العربية غنية بأنواع متعددة من الضروبات لو 
استطاع ابؼؤلف أف يوظفها بُ أعمالو لاكتسبت قيمة فنية أكبر علبوة على 

 المجتمع.أف الضروبات ابؼركبة بؽا وقع غريب وشي  على أذف 

 الهاسوٌنَْ:

ىي تلك التًكيبات الصوتية التي تصاحب ابػط اللحتٍ وىي بدثابة 
يعتمد عليها ابؼؤلف لتفجتَ ما بُ الكلمات من معاف رقيقة أو  –جذوره 

عنيفة، بطولية أو ساخرة، ولكل مؤلف أسلوب بُ تكوين تلك التًكيبات 
تركيبة على حدة الصوتية ابؼتعاقبة مصدره دراساتو وفهمو بؼفعوؿ كل 

 وإحساسو بابؼكاف ابؼناسب بؽا.

 الصَغْ:

ىي الإطار الذي بوتوي تعبتَ ابؼؤلف، ومنها الثنائية والثلبثية وابؼقفلة 
وابؼفتوحة ولا أعتقد أف قارئ ىذا الكتاب يهمو معرفة تفاصيلها 

 التكتيكية.
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أنعم الله على الإنساف بخصائص انفرد بها دوف سائر ابؼخلوقات منها 
عقل وابؼنط  وابؼوىبة، إهاا بفيزات الإنساف، علبوة على أنو ابؼخلوؽ ال

الوحيد الذي يعرؼ ما اصطلح الناس على تسميتو الإبؽاـ وقالوا أنو 
مصدر كل جديد بُ ميداف الفنوف أو غتَىا من ابؼيادين. ولا يعرؼ الإبؽاـ 

الأفكار  ابؼبدع، من كاف بلب موىبة أو لا يعمل بُ ميداف الفنوف ولا تأتيو
ابعديدة أو تلك الومضة التي تشبو البرؽ بُ سرعتها فتنتَ أمامو طري  

 الابتكار والإبداع.

وابؼوىبة من أىم مقومات الفناف وتليها بُ الأبنية ابؼدرسة التي تعقل 
ابؼوىبة وتنميها، وابؼوىبة وحدىا تنتج فنًا ناقصًا والعلم وحده لا ينتج فنًا، 

بؼوسيقية بُ بـتلف أبكاء العام  بعد بالآلاؼ سنويًا إف عدد خربهي ابؼعاىد ا
 ولكن ابؼوىوبتُ للتأليف منهم قلة.

ومن ابؼوىبة ننتقل إلى العبقرية وىي بُ تقديري تتكوف من ابؼوىبة + 
الدراسة + قدرات تكتيكية مكتسبة، إذًا فالعبقرية مرتبطة بعناصر يظل 

ع حتى ينعم بالقدرة الفناف يستزيد منها مدى حياتو كالقراءة والإطلب
 ابػلبقة ويصبح كالشمعة يغذي النار التي تستهلكو.

وابؼؤلف لا يبتكر بعقلو بل بوجدانو أي أف العقل يسكت وتتكلم 
 ابؼشاعر بُ داخلو فيصغي إليها وبدوف ما توحي بو تلك ابؼشاعر من أنغاـ.

اختبر أيها القارئ ىذه التجربة: اسأؿ أي مؤلف "بؼاذا تكتب 
ى؟" فنذا أجاب: "لدي أشياء أود أف أعبر عنها"، ىذا ابؼؤلف لن ابؼوسيق



 65 

يبلغ النبوغ، أما إذا أجاب: "إلٍ أحب صحبة الأنغاـ والأصوات وأحب 
الإنصات إلى ما تقولو لي" ىذا ابؼؤلف قد يصل إلى العبقرية وتظل مؤلفاتو 

 حية إلى مدى طويل.

ى الفناف أف يدرؾ وبُ مقابل تلك ابؼنحة الإبؽية "ابؼوىبة" يتحتم عل
أف ابؼادة الثقافية التي يبتكرىا بؽا رد فعل يعود على قومو وأبناء عشتَتو 
فتؤخر ستَ تيار الرقي أو تدفع بعجلة التحضر إلى الأماـ أي أف أعمالو 
تسهم بُ الارتقاء بالذوؽ العاـ وتكوين مواطنتُ قادرين على تذوؽ الفنوف 

 ليو.الرفيعة كالسيمفونية والأوبرا والبا

ىذا ىو أحد أوجو رسالة الفناف ابغقيقي فما أكثر ما تصادؼ بيننا 
من أشخاص بهدوف صعوبة بُ إدراؾ وتذوؽ تلك الفنوف الرفيعة أو 
الإحساس بجماؿ الألواف والأشكاؿ بُ اللوحات أو حلبوة النسيج النغمي 
والإيقاعات وما ىم بُ الواقع إلا ضحايا الاعتياد على الإنتاج الفتٍ 

 ركيك وغتَ ابؼكتمل علميًا.ال

إف مؤلف الأوبرا لا يهدؼ أف بهتٍ ابؼستمع من عملو الضرور أو 
التأثر أو الإعجاب فحسب بل يريده أف بىرج من العرض بروح معنوية 
مرتفعة وبنظرة جديدة للحياة، إنو لا يكتب بحثاً علميًا نتائجو مبنية على 

و إبوائية وبؾازية، يقاؿ عن النظريات والاستنتاجات بل يكتب عملًب نتائج
 مؤلفات العظماء أهاا تعطي استبصاراً عميقًا بُ ابغياة وحقائقها.
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لقد كانت ابؼوسيقى بُ ابؼاضي بزدـ بعض الأىداؼ كالشعائر الدينية 
أو الابذاىات السياسية أو النشاط الإنسالٍ بُ العمل أو ابغرب إلخ.. بٍ 

ماعية عند ابؼلوؾ والنبلبء بُ أصبحت مسخرة للبحتفاؿ بابؼناسبات الاجت
القرنتُ الثامن والتاسع عشر، بٍ أصبحت ابؼوسيقى تؤلف بقصد تذوؽ 
بصالياتها وتأمل فلسفتها وتأبى أف بزدـ غرضًا سوى أف تسمع وتنقل 
رسالتها ابغضارية إلى ابؼستمع، كما أصبح النشاط الإبداعي بصفة عامة 

 منفصلًب عن الوظائف الاجتماعية.

الفناف ابؼبتكر أحيانًا الانعزاؿ عن المجتمع بُ فتًات قد  وقد بولو
تطوؿ ولكن ىذه العزلة لا تعتٍ انفصالو عن بؾتمعو بل ىي تساعده على 
التحرر من كل ما بيكن أف يتحكم أو يؤثر بُ إنتاجو أو برديد ابذاىاتو 
وىكذا يصبح شخصية مستقلة ولا بىدـ عقيدة أو مذىبًا ويصبح انتاجو 

 دوافعو الشخصية بوق  فيو ذاتو.خاضعًا ل

وبوتاج الفناف ابؼبتكر إلى العزلة وابؽدوء لكي تتفاعل بُ داخلو 
انفعالاتو التي قد يكوف مصدرىا وقائع حسية من خارجو أو تكوف نابعة 
من داخلو يثتَىا التأمل والتفكتَ أو يكوف منبعها ابؼخزوف بُ العقل الباطن 

أشياء جديدة م  يسب  بززينها ولكن التأمل لأنو أشبو بدخزف كبتَ بزرج منو 
والتفكتَ بىرجاف من ذلك ابؼخزوف ابعديد ابؼبتكر الذي بومل معام  

 ابؼخزوف القدلَ.
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ومن دواعي انعزاؿ الفناف نفوره من المجتمع الصناعي أي الذي لا 
ترقى فيو الثقافة إلى القدر الذي ارتفعت بو التكنولوجيا أو إحساسو بأف ما 

القاعدة العريضة لا يتناسب مع رفعة رسالتو ويشقيو شعوره بأنو  تستسيغو
يعيش بُ بؾتمع تعالٍ فيو ابؼوسيقى من حالة ىبوط تدعو على الرثاء كما 
ىو ابغاؿ بُ مصر الآف، كل ىذه الدواعي كفيلة بأف بزمد فيو الرغبة بُ 
إنتاج أعماؿ جديدة لا تصل إلى القاعدة العريضة وىي التي يكتب بؽا 

يريد أف يسمو بها، ىكذا يصبح ضحية ابؼتجاىل وعدـ التقدير فلب يزاؿ و 
نطاؽ جاذبية ابؼوسيقى السيمفونية بؿدودًا جدًا رغم القلة من الواعتُ التي 

 بذد فيها قيمة قومية وثقافية.

ومن ىنا تأبٌ ضرورة زيادة الاىتماـ بالنظرة ابػالصة للفن ومزيد من 
وصوؿ إلى الاقتناع بأف عبارة )الفن فحص وتأمل الأعماؿ العظيمة لل

للفن( لا بىتلف معناىا عن )الفن للمجتمع( لأف الفناف مرتبط بدجتمعو 
 وبيئتو امتص منو مقومات شخصيتو وبردد بو انتماؤه.

وما من فناف لا يسعى إلى المجد والشهرة والثراء ولا وسيلة لو لتحقي  
لتلك الرغبة ابؼلحة القلقة ىذه الطموحات إلا ابؼزيد من الإنتاج وابػضوع 

بُ التعبتَ عن نفسو وعن بؾتمعو فيكتب لنفسو وبؼستمعيو ما بيكن وصفو 
بأنو مهرب من الواقع ابػشن إلى عام  ابػياؿ مستعينًا برنتُ نغمي وتركيبات 
صوتية تثتَ الراحة النفسية والرضى والسرور عندىم بينما يبقى ىو بعيدًا 

 وتكفيو لذة الإبداع والإبقاز.عن التمتع بدا يعطيو للغتَ 
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إف غاية ابؼؤلف ىي التجربة نفسها وليس ما تدر عليو من موارد 
مادية فسعادتو بُ التأليف وليس فيما يدره، وراحتو النفسية تأبٌ من 
ىروبو إلى عام  ابػياؿ وبُ جعبتو مشاعر وأفكار، ىناؾ حيث لا تربطو 

عبئًا ثقيلًب لا يستطيع أف يتحملو بالواقع أدلٌ رابطة لأهاا بسثل بالنسبة لو 
من عرؼ وعاش بُ عام  ابػياؿ وىو عام  ليس لو وجود إلا بُ ذات 

 ابؼؤلف.

إنو لا يكتب إلا إذا دفعت انفعالاتو للتعبتَ عنها فيكدح يومًا بعد 
، شهوراً وسنوات، لكي يتقن ما يفعل ويؤدي رسالتو بإرضاء ضمتَه  يوـ

ة والصنعة فليست ابؼوسيقى فنًا مستمدًا من الفتٍ، إهاا ابؼعاناة مع ابؼاد
 وحي إبؽي.

إذا قاؿ ناقد أف الأوبرا جيدة لأف أبغاهاا مبتكرة وطريقة معابعة أبغانو 
فيها خياؿ واسع فننو لا يستطيع أف يشتَ إلى ما بزيلو ابؼؤلف أو كيف 
دخل التخيل بُ عملية الإبداع، وأستطيع أف أقوؿ من واقع خبربٌ أف 

وسيقى عبارة عن خياؿ يتجسد بُ أبغاف وأصوات وقالب، ومن تأليف ابؼ
ناحية أخرى فنف ىذا ابػياؿ قد يعطي ابؼتلقي عددًا متباينًا من الانطباعات 
والتفستَات ولا بيكن للمؤلف أف يتنبأ بدا ستكوف دلالات خيالو عند 

 ابؼتلقي.

إف كوف الفناف بُ حالة نفسية معينة وقت الابتكار لا يؤدي 
ورة إلى انعكاس ىذه ابغالة على ابؼتلقي، ىناؾ فرؽ ىائل بتُ ابغالة بالضر 
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النفسية التي تشع بُ العمل الذي يكتبو ابؼؤلف وحالتو وقت إبداع ىذا 
 العمل.

*** 

والفناف نفسو لا يعلم مقدمًا الصورة النهائية ابؼكتملة لعملو قبل أف 
والتنفيذ، وحتى  يتمو لأف الشكل النهائي يتكشف تدربهيًا خلبؿ التدوين

إذا كاف عند ابؼؤلف تصور مبدئي لعملو فنف ما يتم برقيقو بُ النهاية قد لا 
يتطاب  مع تصوره الأوؿ فقد بىتلف أثناء العمل التصميم الأولي أو تطرأ 
عليو التعديلبت والتصحيحات عندما يوضع العمل برت منظار النقد 

 الذابٌ.

تب للؤوركستًا مباشرة ولكل مؤلف منهج بُ عملو، فهناؾ من يك
ومن يكتب للبيانو أولًا بٍ يكتبو مرة أخرى للؤوركستًا مستًشدًا بكراسة 
البيانو، وقد يقوـ آخر بالكتابة للؤوركستًا كما حدث بُ التعاوف بتُ 
ابػمسة الكبار بُ ابؼدرسة القومية الروسية، أو كما فعل موريس رافل 

ن تأليف موسورجسكي عندما كتب للؤوركستًا )لوحات بُ معرض( م
وكذلك ليوبولد ستوكوفسكي الذي كتب للؤوركستًا )توكاتا وفوجة( من 
أعماؿ يوىاف سيباستياف باخ بعد وفاتو بدئات السنتُ، وكانت أصلًب 
مكتوبة للؤرغن وليس معتٌ ىذا أف ابؼؤلف الأصلي غتَ قادر على الكتابة 

تو، والأمر بُ للؤوركستًا ولكن حالت دوف ذلك أسباب خارجة عن إراد
مثل ىذه ابغالات ىو إبداع جديد يزيد بُ قوة وقيمة العمل بفضل 
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إمكانات الأوركستًا وثراء ألواف آلاتو، وكأف النسخة الأولى التي كتبها 
 ابؼؤلف للبيانو عبارة عن ابؼسودة التي تنقصها الألواف.

 وأحيانًا يتطلب كتابة عمل الغتَ للؤوركستًا الكثتَ من التصحيح أو
التعديل والتفكتَ بُ التكوين الأوركستًالي ابؼناسب، وأحيانًا أخرى لا 
يسمح للفناف الذي يقوـ بالصياغة ابعديدة للؤوركستًا التصرؼ بحرية بُ 
النص الأصلي الذي يتحتم الالتزاـ بو كما حدث معي عندما تناولت 

ولٍ، أوبريت العشرة الطيبة لسيد درويش بغرض كتابتها للؤوركستًا السيمف
وليس معتٌ ىذا أف البيانو لا يفي بغرض ابؼؤلف بُ التعبتَ فنظرة فاحصة 
إلى مؤلفات بيتهوفن وشوباف وليست للبيانو تعطينا فكرة طيبة عن 

 إمكانات ىذه الآلة ابؼدىشة.

إف من لا يتأمل فيما وراء ىذا العام  ابؼادي وم  ينجح بُ رفع نفسو 
لى العام  الروحالٍ، ومن م  يتأمل بتًكيز إلى ما وراء واقع ابغياة حتى يصل إ

بُ أعماؽ نفسو باحثاً عن الروح لكي يتسع أف  إنسانيتو، فلن يصبح فنانًا 
مبدعًا أو فليسوفًا قديرًا لأف الفن الرفيع ىو تعبتَ يأبٌ من التأمل الوجدالٍ 

 علبوة على الاستًشاد بالعقل لتنظيم عناصره.

رص على بلوغها ابؼؤلف ىي ومن أىم أىداؼ ابؼوسيقى والتي بو
أحداث البهجة ابعمالية بُ نفوس الناس وىي بهجة منزىة عن كل غاية أو 
منفعة، وما يشعر بو ابؼؤلف ينتقل إلى ابؼتلقي كالعدوى فنفرح إذا فرح أو 

 نرقص على أنغامو أو بكزف إذا حزف.
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 الأفكاس:

أهاا  يقوؿ أستاذنا ابعليل د. زكي بقيب بؿمود بُ تعريف الأفكار 
كائنات عقلية حية وأهاا ليست كالأشياء التي أقيمت من حجر أو خشب 
أو حديد، والفكرة ابػصبة ولود والفكرة العظيمة ينبوع لا ينضب ولا تولد 
مكتملة العناصر، واضحة النتائج، بل تبدأ أقرب إلى مشروع قليل ابػيوط 

ها عقوؿ بسيط التكوين وكلما انقضى على الفكرة عصر وجاء عصر تناولت
 قادرة لتًى فيها من ابعوانب ما م  يكن أسلبفهم قد رأوه.

والأفكار ابؼوسيقية مادتها الأنغاـ يكتبها ابؼؤلف برموز يشتمل كل 
واحد منها على الدرجة الصوتية والزمن من أي طوؿ مدتو، وابؼهم ىو ما 
برمل ىذه الرموز عندما تتًجم إلى أنغاـ من تعبتَ عن مشاعر وحالات 

ية وفكر وفن، وبعد أف تتبلور الفكرة بُ ذىن ابؼؤلف يأبٌ دور صنعة نفس
التأليف بهذه الرموز وتشكيلها بُ عبارات وبصل وفقرات تسرد موضوعًا 

 وبرمل مضمونًا فيو بظات قومية ابؼؤلف.

إهاا لبنات ثقافية يضعها الفناف بُ صرح حضارتو واعيًا بدا قطعتو 
تقدـ وارتقاء التعبتَ، ىادئًا فيما يبتكر  ابغضارات الأخرى بُ ابؼستَة بكو

بكو جعل الإنساف متساميًا بُ فكره متفائلًب بعده، ىذا ما بهب أف تفعلو 
ابؼوسيقى لكي ترتفع بابؼستمع وبزلصو من ذاتو ومن الصغائر الدنيوية 

 وتأخذه معها إلى عام  الصفاء وابعماؿ.
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مسيطرة متسلطة   والفكرة ابؼوسيقية ابعيدة تظل تطن بُ ذىن ابؼؤلف
كأهاا شيء لا مفر منو يطلب النماء والصياغة لكي بزرج إلى الوجود بُ 
شكل عمل فتٍ متكامل، إنو ليس إبداعًا بلب إرادة بل عملًب واعيًا يتحكم 

 فيو الفناف.

والفكرة التي لا يتناوبؽا الفناف بابؼعابعة والنماء لا تضيع بل تبقى 
ة ىنا وىناؾ بُ أوراقو بٍ تعود فجأة بـزونة بُ العقل الباطن أو مدون

للظهور بعد أف تكوف قد استوفت زماف بضلها وتأبٌ ولادتها أي إخراجها 
بُ عمل متكامل، إنو عمل يقوـ بو ابؼؤلف بُ حالة تركيز شديد لدرجة 

 عدـ إحساسو بدا بويط بو من ماديات ليفرز ابعماؿ وابؼنط .

بٍ تأبٌ ابؼعاناة مع ابؼادة  يبدأ أي نشاط تعبتَي خلبؽ من فكرة معينة
التي يعبر بها الفناف مستعينًا بقدراتو التخيلية ورصيده العلمي وموىبتو 
وموروثاتو البيئية حتى ينتج العمل الذي يبعث بُ ابؼتلقي ابؼتعة النفسية، 
ويتضاعف الافتتاف بتلك الأعماؿ إذا عرؼ ابؼتلقي تلك ابؼشقة التي 

فنيًا فهي التي يستح  عليها التقدير  يتكبدىا أي فناف يبتكر عملًب 
 والإعجاب.

ولا تكشف ابؼوسيقى عن أية حقيقة كما تفعل أساليب ابؼعرفة 
التقليدية لأهاا من إفراز ابغدس وابؼشاعر، أما ابغقيقة العلمية فمن إفراز 
العقل والاستبصار، ومن الأفضل ألا نعقد ابؼقارنة بتُ ابغقيقتتُ الفنية 

ئفهما بزتلف فوظيفة الفن وىدفو ىو أف يكسبنا قيمًا والعلمية لأف وظا
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تساوي بُ أبنيتها قيمة ابغقيقة العلمية ذلك على الرغم من أف ابؼوسيقى 
لا تصدر تأكيدات بل إبواءات ترتفع بدشاعرنا وخيالنا إلى آفاؽ أبظى من 

 نطاؽ ما نستفيده من أساليب ابؼعرفة الأخرى.

سهل الاستشعار فلب نستطيع ومهما كاف موضوع العمل ابؼوسيقي 
القوؿ بأف الأصوات تفصح عن أي مدلوؿ بؿدد أو تقرير أكيد ولكن ىذا 
لا ينفي أف الفناف ابؼبتكر وابؼتمسك بابؼثل العليا يهتم بدلالة موضوعو 
وتأثتَه على ابؼتلقي وما يقولو ابؼؤلف بابؼوسيقى يتبتُ من كوف العمل الفتٍ 

ا ومتماسكًا على طبيعة ابؼوضوع الذي بُ بؾموعة يشكل تعليقًا مقنعً 
يتناولو، ولا يفيد بُ الاستدلاؿ على تلك ابؼوضوعات الرجوع إلى وقائع 
حياة الفناف بحثاً عن تفستَ بؽا لأننا بذلك تدخل بُ بزمينات واسعة 

 النطاؽ عن التًكيب النفسي للفناف.

يثتَ فينا يلجأ الفناف إلى التلميح والإبواء إلى ما يقصده بتعبتَ نغمي 
الإصغاء إليو انفعالًا حسيًا ىو بُ الواقع انفعاؿ إنسالٍ، أحسسنا بو أو م  
بكسو من قبل ولا تفستَ لو إلا من خلبؿ التخيل، إننا بكس بانفعاؿ 
الآخرين من ظروؼ ابغياة العادية وبالتالي بكس بالانفعاؿ الذي يعبر عنو 

 وندركو إذا كنا بكسن الإصغاء.

الفنية التي تنتج من العوامل النفسية والتي لا بد أف ىذه ىي ابغقيقة 
 يكوف بؽا انعكاس على ابؼتلقي.

  


