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 قائذ الأًسكظترا أً الماٍظترً:

ا الأستاذ أو ابؼعلم، بٍ أصبحت لقبًا ابؼايستًو كلمة إيطالية معناى
لقائد الأوركستًا نظرًا بؼا يقوـ بو من شرح وتعليم العازفتُ حتى يصل إلى 
التفستَ الصحيح للنص ابؼوسيقي ابؼكلف بقيادتو وحتى يكوف ىذا 
التفستَ مطابقًا بؼا أراده ابؼؤلف عند كتابة العمل سواء كاف سيمفونية أو 

 وع آخر.أوبرا أو باليو أو أي ن

وإذا تناولنا شخصية قائد الأوركستًا بالتحليل أو نظرنا إلى 
ابؼسئوليات ابؼلقاة على عاتقو لأدركنا خطورة وأبنية الدور الذي يقوـ بو 
وخاصة بُ قيادة الأوبرا، ولاتضح لنا أنو ليس شخصًا عاديًا بيسك بعصا 

ابؼوسيقى  صغتَة ويلوح بها بُ بصيع الابذاىات بل ولا يستطيع ذلك مؤلف
أحيانًا، ولكي يصل أي موسيقى إلى ىذا ابؼنصب بهب أف بذتمع فيو عدة 
مهارات يكتسبها بدراسات مطولة تبدأ بإجادة العزؼ على البيانو أساسًا 
وآلة أخرى على الأقل ىذا إلى جوار الإبؼاـ إبؼامًا تامًا بخصائص وإمكانات  

ضًا على العلوـ ابؼوسيقية كل آلة موسيقية بُ الأوركستًا، تشتمل دراستو أي
فيتدرج فيها من النظريات إلى علم الكتابة للآلات ابؼوسيقية بٍ ينتهي 
بالتأليف بٍ التخصص بُ قيادة لأوركستًا وىو بزصص تستمر دراستو 
سنتتُ بُ ابؼعاىد العابؼية، وللقيادة أيضًا مناىج وابذاىات ومدارس بزتلف 

بؾلدات عديدة بدختلف اللغات باختلبؼ البلبد والأساتذة كتبت عنها 
 الأوروبية.
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ومن أىم ابػصائص التي بهب أف تتوفر بُ قائد الأوركستًا ىي: أولًا 
حاسة بظع مرىفة لا بزطئ، وثانيًا شخصية قيادية قوية يستطيع بها أف 
يسيطر على من يعملوف برت قيادتو، علبوة على ثقافة واسعة ودماثة 

عمي  لكل فرد من العازفتُ بُ أخلبؽ غتَ عادية وفهم سيكولوجي 
الأوركستًا، وإذا كاف ابؼطلوب من العازؼ الإجادة فنف واجب القائد ىو 
إحياء روح ابؼؤلف وإعادة ابغياة إلى ابؼوسيقى التي كتبها وترديدىا بنفس 
الأسلوب الذي كاف سائدًا بُ العصر الذي كتبت فيو ذلك لأف طريقة 

ف عن طريقة العصر الرومانتيكي أو أداء مؤلفات العصر الكلبسيكي بزتل
 ابغديث.

وثالث ابػصائص التي بهب أف تتوفر عند القائد ىي الذاكرة التي 
بسكنو من حفظ العمل الذي يقوده عن ظهر قلب فلب يضطر إلى تركيز 
انتباىو ونظره على النوتة ابؼوضوعة أمامو بل يتفرغ لعزفها على الآلة 

يضمن قياـ كل آلة بدورىا بُ اللحظة  البشرية التي تسمى أوركستًا بحيث
المحددة وبودد نوع التأثتَ ابؼطلوب بُ بـتلف أجزاء العمل ويوضح تركيب 

 الأفكار وابعمل ابؼوسيقية وباختصار يقوـ بتفستَ النص تفستَاً جيدًا.

وبؼا كاف قائد الأوركستًا يتعامل مع أشخاص من بـتلف الأعمار 
أو الإحساس فهم بوتاجوف إلى من  تتفاوت عند كل منهم درجة ابػبرة

بومسهم وبورؾ مشاعرىم لذلك على القائد أف يندمج مع المجموعة بروحو 
وأف يوحي إليهم بإشاراتو وتعبتَات وجهو وجسمو بدا يريد منهم، وبؽذا 
السبب يقف القائد بُ مواجهة العازفتُ ويدير ظهره للمستمعتُ، وغتٍ عن 
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قي بالأوركستًا يتطلب الكثتَ من الذكر أف إتقاف عزؼ أي عمل موسي
 جلسات التدريب قبل مواجهة ابعمهور.

والقائد ىو عقل وروح الأوركستًا فهو مسئوؿ عن كل صوت يصدر 
من أية آلة، ولذلك لا بدُ أف يقوـ بدراسة مُسبقة للعمل ابؼطلوب أداؤه 
حتى يتفهم روح ابؼؤُلف ويشعر بدشاعره وبهذه الدراسة فقط يستطيع 

النص ابؼوُسيقي للعازفتُ وإرشاد كل منهم إلى الأسلوب ابؼنُاسب تفستَ 
 لأداء ابعزء ابػاص بو حتى يكوف مُطابقًا لأفكار ابؼؤلف وأسلوب عصره.

وتشمل ىذه الدراسة ابؼسُبقة معرفة النصوص ابؼوُسيقية ابؼوضوعة 
أماـ كل عازؼ بحيث يعطي إشارات الدخوؿ لكل منهم عندما يأبٌ دوره 

سكوف فقد يسرح العازؼ بأفكاره بعيدًا وكذلك يضمن اشتًاؾ  بعد فتًة
 المجموعات بُ العزؼ بُ الوقت المحدد.

وبُ قيادة الأوبرا تصبح مسئولية القائد مزدوجة فهو يقود الأوركستًا 
ابعالس بُ حفرة أسفل خشبة ابؼسرح ويقود ابؼغنتُ والكوراؿ فوؽ خشية 

الرواية فحسب بل ومعرفة  ابؼسرح، ويتطلب منو ذلك ليس فقط معرفة
الأبغاف التي يؤديها كل مغن منفرد وكذلك غناء الكوراؿ حتى يستطيع ربط 
مصابغة الغناء التي تصدر من ابغفرة مع ما يدور على خشبة ابؼسرح من 

 غناء وحركة.

ويرجع تاريخ وظيفة قائد الأوركستًا إلى بداية القرف ابػامس عشر 
ر، كاف عدد العازفتُ بُ البداية من القلة عندما بدأ العزؼ ابعماعي ينتش
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بحيث لا بوتاج إلى قائد بل كانت إبياءة برأس عازؼ ابؽاربسيكورد تكفي 
للئشارة بالبدء وكلما زاد عدد العازفتُ وتنوعت آلاتهم وأدوارىم زاد 

 الشعور بابغاجة إلى قائد يوحد بينهم.

بالقصور إلى  وبؼا انتقلت ابؼوسيقى من ابغجرة أو القاعات الكبتَة
ابؼسرح أصبح وجود القائد أمرًا ضروريًا وخاصة بُ فتًة ازدىار الأوبرا 
الإيطالية بُ بـتلف أبكاء أوروبا، واستمرت مهمة القائد بُ اكتساب أبنيتها 
سواء بُ ابؼوسيقى السيمفونية أو بُ الأوبرا حتى أصبح النجم الذي يسخر 

 ابعماىتَ بقدراتو الفنية.

ه ابػاص الذي ينبث  من بصمات روحو وإيقاع ولكل قائد سحر 
شخصيتو، ولذلك فنف صوت الأوركستًا الواحد بُ أداء عمل موسيقي 
معتُ بىتلف باختلبؼ القائد وىذا سر يصعب تفستَه إلا من خلبؿ 
ابؼوازنة وابؼقارنة بتُ بصمات إنساف وآخر أو التمييز بتُ وقع خطوات 

 وآخر. قادـ وآخر أو التفاوت بتُ نبض إنساف

وقبل ختاـ ابغديث عن قائد الأوركستًا بهدر بنا أف نذكر أف عازؼ 
الأوركستًا بىتلف كلية عن العازؼ ابؼنفرد الذي يؤدي كونشتَتو على آية 
آلة بدصاحبة الأوركستًا ليس فقط من حيث البراعة بُ العزؼ فحسب بل 
أما لأف العازؼ ابؼنفرد يؤدي العمل بإحساسو الشخصي وفهمو للعمل، 

عازؼ الأوركستًا الذي يشتًؾ مع مائة آخرين بُ تقدلَ العمل لا بيكن أف 
يقوـ بالانطلبؽ بُ أداء شخصي لأنو عضو بُ بصاعة تتبع وبرتـً قائدىا 
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الذي تقع على عاتقو مسئولية القيادة وتفستَ النص وبعث ابغياة بُ الرموز 
شاعر والأحاسيس ابؼوسيقية حتى تصل إلى آذاف السامع أنغامًا تنبض بابؼ

بدا بُ ذلك من برديد السرعات والدرجة ابؼطلوبة من الشحنة العاطفية أو 
 ابغماسية والتحكم بُ درجات قوة الصوت أو ضعفو.

 المدشج:

عنصر لا بيكن الاستغناء عنو بُ الأوبرا أو ابؼسرح بصفة عامة، 
، عمل ابؼخرج يتطاب  إلى حد بعيد مع عمل قائد الأوركستًا السيمفولٍ

ومن ابؼسلم بو أف قائد العزؼ يعتبر ضروريًا فمهما كاف ابؼوسيقيوف بارعتُ 
بُ العزؼ كأفراد فننو لا يتستٌ بؽم كمجموعة أف يعزفوا السيمفونية 
بأنفسهم أي بلب قائد، كما أنو ليس من الضروري أف يكوف ابؼؤلف حاضرًا 

جيهات اللبزمة لأنو قد دوف بُ كراسة قائد الأوركستًا كل ابؼلحوظات والتو 
 بغسن الأداء.

وكذلك ليس من الضروري أف يكوف ابؼخرج قد ألف شيئًا على 
الإطلبؽ ولكنو ختَ من يعرؼ نوع الأداء ابؼطلوب بؼختلف أنواع الروايات 
وىو ختَ من يعرؼ ابؼقصود من الرواية ويستطيع أف ينقل ابؼعتٌ للممثلتُ 

 وأف يظفر منهم بالتفستَ والتعبتَ ابؼطلوب.

بدأ عمل ابؼخرج بقراءة الرواية ويكوف عندئذ وبُ نفس الوقت ي -ٔ
ناقدًا ومشاىدًا لعمل فتٍ مازاؿ حبراً على ورؽ ولكنو يشعر بكل ما 
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بُ العمل من أحاسيس ومواقف وعندما يقدـ العمل يرتفع دوره إلى 
 مستوى ابؼسابنة بُ خل  ذلك العمل.

الإفادة من  يلي ذلك دراسة شخصيات الرواية بؼعرفة مدى إمكاف -ٕ
العناصر البشرية ابؼتاحة أي التي يستطيع الاعتماد عليها لتمثيل 

ويعتبر توزيع الأدوار من أىم أعماؿ ابؼخرج )بُ  –الشخصيات 
حالة الأوبرا يقوـ مؤلف ابؼوسيقى باختيار الأصوات الصابغة لأداء 
أبغانو( ولا بزتلف دراسة ابؼخرج لتوزيع الأدوار عن دراسة ابؼؤلف 

 رسم الشخصيات بُ روايتو. عند

يتناوؿ ابؼخرج بعد ذلك إعداد ابؼناظر فهناؾ عدد كبتَ من  -ٖ
التفاصيل بُ ابؼناظر تهمو مثل برديد الأبعاد وتعيتُ ابؼداخل إلى 

وكذلك  –ابغيز الذي سوؼ يرسم التحركات التي تدور بداخلو 
 إعداد قائمة الأمتعة التي بهب أف تتواجد بُ ابؼنظر.

ـ ابؼخرج بعد ذلك إلى ملببس ابؼمثلتُ من حيث الأزياء ينتقل اىتما -ٗ
 والألواف والعدد.

وعندما يفرغ ابؼخرج من ىذه ابؼهاـ يدعو بصيع ابؼمثلتُ ابؼشتًكتُ  -٘
بُ الرواية إلى جلسة حوؿ منضدة لقراءة نص الرواية حتى يشرح بؽم 
ابغركات والتعبتَات، فلكل عبارة معتٌ مقصود بهب إبرازه ولكل 

 يتو بُ الرواية.موقف أبن
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وبعد أف يكوف ابؼمثلوف قد حفظوا أدوارىم تبدأ مرحلة التدريبات  -ٙ
على خشبة ابؼسرح فيحدد ابؼخرج التحركات ويصحح ما يراه غتَ 
مناسب ويضبط توقيت إلقاء بعض ابؼقاطع ويعطي تعليماتو فيما 
بىتص بتعبتَات الوجو وحركات اليدين ويقوـ مساعدوه بتدوين كل 

عمل بها بُ كل تدريب، وبفا لا شك فيو أف إخراج الأوبرا ملحوظة لل
أصعب بكثتَ من ابؼسرحية؛ فالغناء وابؼصاحبة الأوركستًالية بنا 
جوىر الأوبرا وقائد الأوركستًا ىو الذي يعتبر ابؼسئوؿ عن أدؽ 

 تفاصيلهما.

ولابد للمخرج أف يكوف ذا خبرة بُ التمثيل، وليس معتٌ ذلك أف 
ل أو تعليم التمثيل ولكن دوره ىنا يتلخص بُ إثارة موىبة يقوـ ىو بالتمثي

التمثيل عند ابؼمثل، كذلك خل  التوازف الدقي  بتُ ما تراه العتُ وما 
 تسمعو الأذف.

وبعد فتًة من التدريب قد تطوؿ وتقصر يبدأ شكل الأوبرا بُ 
ج الظهور نتيجة للتعاوف التاـ بتُ مؤلف ابؼوسيقى وقائد الأوركستًا وابؼخر 

وابؼمثلتُ وقد استطاعوا أداء ما يتطلبو دور كل منهم من تعبتَات وحركات 
وبسكنوا من إعطاء كل نبضة من نبضات العاطفة التي بيثلوهاا اللمسة 

 الطبيعية بلب افتعاؿ أو تصنع.

وعندما تستقر بُ أذىاف بصيع ابؼمثلتُ صورة عامة للؤوبرا وعندما 
 د أصبح طبيعيًا وسليمًا يثتَ الإعجاب.يندمج ابؼمثلوف بفا يكوف التمثيل ق
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وىكذا يتضح أف دور ابؼخرج لا يقتصر على تفستَ النص فحسب 
بل وإعادة ابغياة لأحداث رواية متكاملة مراعيًا أدؽ التفاصيل وف  
الصورة التي تكونت بُ ذىنو عن الرواية والبيئة التي تعيش فيها 

ة لأف الدراما لا الشخصيات، ىكذا يصبح ابؼخرج صاحب رؤية درامي
تتكوف من الكلمات أو الأبغاف وحسب بل ومن الأفعاؿ كما سب  تعريفها 

 ويصبح ابؼخرج أحد الذين يسابنوف بفنهم بُ الإبداع ابؼسرحي.

وىناؾ ناحية أخرى مهمة، وىي الإضاءة لأهاا من ابؼؤثرات البصرية 
ر أو فشلها الأساسية بل وكثتَاً ما يكوف بقاح الصورة السيكولوجية للمنظ

ولقد أصبحت إضاءة ابؼسرح من أىم  –يرجع إلى الإضاءة ووسائلها 
والإضاءة الصحيحة جزء بهب مراعاتو  –العوامل بُ بعث ابغياة بُ ابؼناظر 

فن الإضاءة وسيلة يستخدمها ابؼخرج بُ برقي   –عند تصميم ابؼناظر 
 أىدافو إذا كاف خبتَاً بُ ىذه الناحية.

ابعندي المجهوؿ الذي يؤدي عملو بُ صمت  وأختَاً فابؼخرج ىو
 بعيدًا عن الأضواء.

 فنان المناظش المظشحَْ:

يعتمد تصميم ابؼناظر لأي رواية على فنية التعبتَ بابؼنظر؛ فابؼصمم 
ىنا مهندس وفناف ينبغي عليو أف يدرس الرواية ويعد رسومو طبقًا 

 لإرشادات ابؼخرج كما يتم تنفيذىا برت إشرافهما معًا.
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لتصميم ابؼناظر ابؼسرحية مدارس ومذاىب ومع أف ابؼنظر بىضع و 
للفعل الدرامي فقد يكوف طابعو رمزيًا يعتمد على الإبواء فمثلًب نافذة بؽا 
ستائر رقيقة قد توحي بغرفة نوـ أو قد يكوف ابؼنظر بؿاكاة للواقع.. أما 

وفتنتو تكوين ابؼناظر معماريًا فهو جوىر التصميم ابؼسرحي، وسحر ابؼنظر 
 تكمن بُ إتقاف صناعتو.

وابؼناظر ابؼسرحية ابعميلة تزيد من بذاوب ابؼشاىد مع أحداث 
الدراما بدا فيها من تأثتَ ابؼنظور وابؼستويات ابؼختلفة وابؼهارة بُ استخداـ 

 الألواف وحسن توزيعها بذوؽ سليم مع أخذ تأثتَ الإضاءة بُ الاعتبار.

بزتلف عن اللوحة التي تعل  على وفناف ابؼناظر يرسم لوحة ولكنها 
ابغائط لأف ىذا عمل كامل بذاتو مستقل عن غتَه.. أما ابؼنظر ابؼسرحي 
فلو خاصية نسبية أي يراعى بُ تصميمو ومنظوره نسبة حجم ابؼمثلتُ 
الذين يتحركوف بُ داخلو وكذلك تناسب ألواف ابؼناظر مع ابؼلببس التي 

فنف ابؼنظر بُ مسرح العرائس بياثل يرتديها ابؼمثلوف، وعلى سبيل ابؼثاؿ 
ابؼنظر بُ مسرح ابؼمثلتُ ابغقيقيتُ، ولكن بصر ابؼشاىد يتلبءـ مع نسبة 

 ابؼنظر وحجم العرائس.

 الجىوٌس:

ابعمهور عبارة عن بذمعات تتكوف من أفراد وأذواؽ متباينة بسامًا 
في بيثلوف شعب مدينة ما أو الأمة بأكملها بدوف بسييز بتُ أفرادىا، وبزت
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بينها الفروؽ الطبقية، ىي بذمعات تذىب إلى ابؼسرح أو الأوبرا لتشاىد 
 أشياء بصيلة وبعيدة عن ابؼألوؼ.

وبؼا كانت الدراما تعكس مشاىد من ابغياة فابعمهور بُ ابؼسرح 
ليس بؾرد مشاىد سلبي بل ىو كياف حي استمد منو ابؼؤلف ابؼسرحي 

مهور عنصرًا إبهابيًا خلبقًا بُ الدراما، وليس روايتو ولذلك يصبح ابع
ابؼقصود ىنا بؾموعة ابؼشاىدين الذي تضمهم جدراف ابؼسرح، وإبما الكياف 
الكامل للمجتمع، وبصاىتَ الشعب التي لا تعرؼ شيئًا عن الفن أو الأدب 
وابؼسرح بل تستَ بُ حياتها اليومية التي تؤلف نسيج التاريخ الاجتماعي 

 التي يأبٌ منها بصهور ابؼسرح.لشعب ما ىي 

يتكوف ىذا الكياف ابؼسمى بصهور من أفراد من الطبقة العادية من 
أميتُ أو قليلي التعليم الذي يتذوقوف مشاىد ابؽزؿ أو العنف أو الابتذاؿ 
وأفراد آخرين أكثر علمًا أو ثقافة الذين يزدروف ىذه ابؼشاىد من الدراما 

 لتسلية أو عن ابؼتعة الثقافية.ولكنهم بصيعًا يبحثوف إما عن ا

وىناؾ بصهور من ابؼتأنقتُ من رجاؿ وسيدات الطبقة الراقية يذىبوف 
إلى دار الأوبرا لا ليشاىدوا التمثيل ويستمتعوا بالغناء، وإبما لكي 

 يشاىدىم الآخروف بُ زىو وخيلبء، بدلببسهم الأنيقة الغالية الثمن.

يرغب فيها »وأخرى « ورمسرحية فوؽ مستوى ابعمه»ويقاؿ مثلًب: 
إنو بصهور وبني ذلك الذي يقاؿ عنو يرغب أو لا يرغب موجود « ابعمهور

فقط بُ ذىن الساعتُ وراء الكسب ابؼادي وابؼوجود فعلًب ىو عمل جيد 
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أو عمل غتَ جيد والأوؿ ىو ما يبحث عنو ابعمهور على اختلبؼ أذواؽ 
 أفراده.

وف  أمزجة وأىواء غريبة وظاىرة التصفي  الذي تزيد أو تنقص حدتو 
وحالات من ابغماس أو الفتور سريعة التقلب يشعر بها ابؼمثل وابؼغتٍ من 
الوىلة الأولى لظهوره على خشبة ابؼسرح، إنو لغز ومتناقضات يقف أمامها 
ابؼمثل والكاتب وقد استولت عليهما ابغتَة فلب أحد يدري مسبقًا ماذا 

كولوجية ذلك ابعمهور الذي يريد ابعمهور، وقد يستحيل اكتشاؼ سي
بذعلو كلمة أو بنسة ينفجر ضاحكًا ولكن ىل يشعر بالبهجة والسعادة أـ 
أف ىذا الضحك نتيجة لانطباعات ضحلة لا تصل إلى الأعماؽ، وإذا 
بكى ابعمهور فهل تهتز مشاعره بُ صدؽ أـ ىي استجابة أو رد الفعل بلب 

تأثر وبُ يوـ آخر متبلد تأثتَ حقيقي؟ قد يكوف ابعمهور يومًا سريع ال
ابغس فما ىو إلا بذمعات من أفراد تتغتَ كل ليلة لا تعرؼ بعضها البعض 
الآخر ولا معيار لأذواقها وميوبؽا بصاىتَ أتت تبحث عن العمل ابعيد. ولا 
يستطيع أحد أف بودد كم من أفراد ابعمهور دفعو للحضور حبو للمسرح 

جاب للئعلبنات وفنوف الدعاية ولا أو إعجابو بدمثل أو مغنٍ معتُ وكم است
 يوجد قانوف بوكم ظاىرة إقباؿ ابعمهور من عدمو.

وعندما يواجو مغتٍ الأوبرا ابعمهور يتحتم عليو أف بدع نبرات صوتو 
تهتز بانفعاؿ عاطفي عمي  وحقيقي حتى ينفعل معو ابعمهور تأثتَاً 

يلمس الصدؽ بُ  واستمتاعًا، ولا يتأثر ابعمهور تأثتَاً حقيقيًا إلا عندما
العمل الذي يشاىده وىو لا ينشد الصدؽ من الكاتب ابؼسرحي وحده 
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بل يطلبو من ابؼمثلتُ أيضًا بل وبصيع القائمتُ على تقدلَ الأوبرا. ومن 
ناحية أخرى تعتبر أسعار التذاكر عاملًب أساسيًا بُ جذب ابعمهور إلى 

ور الأوبرا أو ابؼسرح ابؼسرح فقد يعوؽ السعر ابؼرتفع النمو الكبتَ بُ بصه
 عامة.

 ىل لي أف أسأؿ ابؼستمع:

 وارا تبخث في الأًبشا أً الظَىفٌنَْ؟

 بؼاذا جئت إلى دار الأوبرا أو قاعة الكونستَ؟ أو

ما أكثر أنواع الإجابة على ىذين السؤالتُ، فمن أتى لإرضاء فضولو 
أتى مع وقد تكوف ىي ابؼرة الأولى التي يقدـ فيها على ىذه التجربة، ومن 

صدي  أو بؾموعة من ابؽواة، ومن أتى رغبة بُ التثقيف، ومن أتى بدافع 
 حبو للموسيقى من أي نوع كانت.

وإلى ابؼستمع أقوؿ: ليكن احساسك ىو مرشدؾ الوحيد، علمًا بأف 
ىناؾ عملًب مؤثرًا بو شحنات عاطفية وعبارات مبتكرة بىاطب الوجداف 

س تتًكنا دوف أف ننفعل أو نفهم والعقل، وىناؾ أيضًا أعماؿ بلب إحسا
 ابؼضموف.

وإذا كنت انفعلت مع العمل انفعالًا صادقًا كاف ذلك دليلًب على أف 
انفعاؿ ابؼؤلف قد وصلك ولكن، وعلى كل حاؿ فهذا التماثل بتُ بذربة 
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ابؼتلقي والانفعاؿ الذي يعبر عنو ابؼؤلف ليس أمرًا حتميًا وحدوثو دليل 
 عبتَ.على براعة ابؼؤلف بُ الت

وأقوؿ أيضًا: من أىم أسباب الاستمتاع بابؼوسيقى ىو الاستعداد 
النفسي لتقبل تلك ابؼادة سواء كانت أوبرا أو سيمفونية، والتفتح الذىتٍ 
لاستقباؿ ابؼشاعر والانفعالات، التًكيز والإصغاء لإدراؾ ابؼضموف 

 والابتعاد بسامًا عن تركيز الاىتماـ على السطح ابغسي.

ى ذلك فنلٍ أنصح مشاىد الأوبرا أف يلم بدوضوع الرواية وعلبوة عل
وتقسيم فضوبؽا خاصة إذا كانت بلغة أجنبية لا يعرفها وأف يعلم جيدًا أف 
ابؼتعة ابغقيقية لا تأبٌ فقط من عذوبة الأبغاف وتأثتَ ابؼوسيقى بل من 
 العمل ككل أي ابؼناظر وابؼلببس والألواف والتمثيل والغناء ابؼتقن وبراعة

 الإخراج.

يقوؿ البعض: إلٍ أحب ما أحب من ابؼوسيقى ولا أبالي بدعرفة 
السبب، إف ىذا القوؿ دليل على الاستجابة للموسيقى ولكنو بىلو من 
التقدير الذىتٍ، وىي استجابة للذة النفسية التي تتيحها ابؼوسيقى وىو 

التفكتَ قوؿ فيو نكراف ذلك ابؼستمع لقدراتو العقلية التي تستطيع التأمل و 
 بُ سبب تلك المحبة.

وقد يقوؿ مستمع آخر بطريقة رومانسية: إف الإحساس الغامض 
بابؼتعة التي تتيحها ابؼوسيقى يأبٌ من تأثتَىا على الوجداف ولا دخل للعقل 
فيها، ولو حاوؿ ىذا ابؼتلقي أف يعرؼ السبب بُ إحساسو بالنشوة 
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ك ابؼشاعر عمقًا والانفعالات التي توحي بها ابؼوسيقى لازدادت تل
ولفتحت ىذه المحاولة أمامو آفاقًا واسعة لزيادة نطاؽ معارفو وبؼا اقتصر 

 تذوقو للموسيقى على ابؼستوى ابغسي فقط.

وكلما سعى ابؼتلقي إلى تنمية قدراتو الذىنية على اكتشاؼ أسباب 
بؿبتو للموسيقى أو إعجابو ببعض الأعماؿ زادت قدرتو على الاستمتاع بدا 

قدر اعتماده على آراء النقاد، ىذا إذا كاف ىناؾ ناقد يصدر يسمع و 
 أحكامو على أسس دراسة أكادبيية وليس على أساس ابؼزاج الشخصي.

وىنا أيضًا تلعب النسبية دوراً كبتَاً بُ بصل أنواع ابؼستمع بلب حصر، 
فما يعتبره شخص ما بصيلًب قد لا يكوف كذلك بُ نظر غتَه، والناس 

ف دائمًا ابعديد ليس لأنو جيد أو رديء ولكن لأنو ما م  العاديوف بىشو 
يعتادوا عليو ىذا علبوة على تفشي الأمية ابؼوسيقية، وبؽؤلاء أقوؿ لا يبقى 

 ابؼألوؼ مألوفًا إلى آخر الزمن ولكنو يتغتَ مع تغتَ المجتمع.

وبصفة عامة فابؼستمع والناقد لا يستطيعاف إصدار أحكاـ مطلقة 
ماؿ ابؼوسيقية لأف القيم ابعمالية فيها، وأساليب كتابتها هاائية على الأع

 ليست أبدية وإبما تتجدد وتتبدؿ على مر العصور.

وإذا كنا بُ مصر نفتقر إلى ابعمهور العريض الذي يتذوؽ الأوبرا 
وابؼوسيقى الرفيعة فالسبب الأساسي يرجع إلى العملية التعليمية بُ بـتلف 

تعليم ابؼوسيقى للطفل والشاب بدناىج  مراحلها لأف ابؼناىج بزلو من
أكادبيية إلى جوار ابؼعارؼ الأخرى، والسبب الثالٍ ىو عدـ قياـ أجهزة 
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الإعلبـ بدد جسور الاتصاؿ بتُ ابؼتلقي والفنوف الرفيعة، إهاا عملية تربية 
ذوؽ ووجداف ابؼواطن حتى يصبح إنسانًا واعيًا يرفض القبيح والغث بُ 

ولعلي لا أخطئ إف قلت أف غياب الوعي بالثقافة  –بصيع أشكالو وصوره 
الفنية عند بعض ابؼسئولتُ عن برامج أجهزة الإعلبـ يؤدي إما إلى انعداـ 
الإحساس بابعماؿ بُ شتى صوره أو إلى اعتماد ابؼواطن ابؼصري ابؼثقف 
علي الفنوف ابؼستوردة أي النماذج الغربية بدا فيها من غرابة وعدـ الانتماء 

تنا، ىذا علبوة على إحساس ذلك ابؼواطن بأف فنوننا قليلة القيمة إلى ىوي
 وأهاا بُ منزلة أدلٌ من مثيلتها ابؼستوردة.

عشمي ألا يكوف اليوـ بعيدا الذي بزتفي فيو من الوجود تلك 
ابؼنتجات ابؼوسيقية الركيكة التي ينتجها أنصاؼ ابؼتعلمتُ لأف ضررىا كبتَ 

 على الأطفاؿ والشباب.

لأعماؿ ابؼوسيقية الرفيعة قدرة مكتسبة وكلما زاد الاستماع وتذوؽ ا
والقدرة على التذوؽ  –إليها واختزاف ابؼعلومات عنها زاد الاستمتاع بها 

تكتسب من الإصغاء والتًكيز حتى نصل إلى الإدراؾ بٍ الاستجابة بالعقل 
ا وابؼشاعر. إف كل بغظة من بغظات سرياف العمل ابؼوسيقي مرتبطة بدا يليه
ارتباطا لا ينفصم وأجزاؤه ليست مفككة بل بؿكمة التًكيب وإف العمل 
ابعيد بو بداية ووسط وهااية يستدؿ عليها ابؼستمع بالتحليل والتأمل بُ 

ابعمل والعبارات.                                                                                         
 تساعد علي اكتساب القدرة علي التذوؽ ىو ومن أىم العوامل التي

الاعتياد على الاستماع للؤعماؿ الرفيعة، فهذا الاعتياد واستمراره ينمي 
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الذوؽ ويصبح ابؼستمع قادرا على تقدير أنواع من ابؼوسيقى غتَ ابؼألوفة لو 
 بحيث يرى فيها قيما وبصاليات م  يكن يلحظها من قبل. 

  –الشعب، ىو فن لكل الناس بلب بسييز فن الأوبرا يقدـ إلى بصاىتَ 
ولا حاجة بؼستمع الأوبرا إلى ثقافة خاصة أو درجة علمية عالية فحسبو أف 
يكوف لو عيناف وأذناف وقلب. ولست أدري بؼاذا يسود بيننا الاعتقاد بأف 
الأوبرا مسرح للطبقة الراقية أو الصفوة من أىل الفكر والفن. ىذا اعتقاد 

برا تنتعش وتزدىر إذا تأصلت جذورىا بُ الروح ابعماعية لا أساس لو فالأو 
العامة ولا يعتٍ ذلك أهاا بهب أف تستهدؼ الشعبية الرخيصة أو أف 
تعكس رغبات أو تيارات فكر رجل الشارع، ولا يبلغ أي عمل فتٍ 

 الكماؿ والبقاء إلا إذا بذاوب مع القاعدة العريضة.

 المظشح:

لأجياؿ". وقاؿ فابقر: ابؼوسيقى قاؿ ابغكماء: " ابؼسرح مدرسة ا
 ديانة وابؼسرح معبدىا.

وابؼسرح عام  لو ثلبثة جدراف بيكن أف يشيد الفناف بُ إطارىا قصرا 
أو منزلا متواضعا أو يتحوؿ إلى غابة أو غرفة نوـ أو مغادرة أو صحراء أو 
معبد فرعولٍ الخ.. إنو عام  تقاليده متف  عليها افتًاضا 

(CONVENTIONٍبدعت )  أنو بودث أحيانا على ابؼسرح قياـ اثنتُ من
ابؼمثلتُ بالتعبتَ عن وجهة نظربنا بُ آف واحد، وابؼفروض أف كلب منهما لا 
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يسمع الآخر ويتقبل ابؼشاىد ىذا الوضع لأنو تقليد متف  عليو. إنو عام  
يقدـ بؾموعة من الصور وابؼواقف ىي خلبصة وبذسيد مرئي للدراما أو 

 لكوميديا.التًاجيديا أو ا

وابؼسرح بطبيعتو لا يسمح للمشاعر بالتحلي  طويلب بُ بظاء 
الأحلبـ والأوىاـ أو ابػطابة لأف بصهور النظارة لا يكتفي بها خاصة إذا  
كانت لا علبقة بؽا بالواقع الذي يرغب ابؼشاىد بُ متابعة أحداثو، لذلك 

من فالشاعر الذي يكتب للمسرح يقدـ صورا ومواقف بؿسوسة مستقاة 
 واقع ابغياة لكي يثتَ اىتماـ ابؼشاىدين وبوتفظ بانتباىهم.

وابؼسرح عام  تتصارع فيو النزعات والنزوات والعواطف والسياسات، 
عام  فيو البطولة وابعبن وابػيانة والإخلبص، عام  لو قيم إبهابية رغم ما فيو 

بتَ من مأساة أو ضحك، عام  يكوف أحيانا حتميا ليس للئرادة فيو بؾاؿ ك
 إنو مدرسة الأجياؿ، ومناىجها: ظروؼ وحياة الناس. –

وبُ ابؼسرح عناصر أخرى غتَ الرواية وابؼمثلتُ، عناصر تساعد على 
تعمي  التأثتَ، إهاا العناصر الشكلية من مناظر وملببس وألواف، وللئضاءة 
والإظلبـ فيو لغة وتكنيك يعاوف على إخفاء أو توضيح وبذميل الأشياء 

 ثتَ ابؼواقف.وتعمي  تأ

كم بُ ابؼسرح من إمكانات ميكانيكية وإلكتًونية وكهربائية يستفيد 
منها ابؼخرج العبقري لتوصيل فكر ابؼؤلف أو الشاعر أو مؤلف ابؼوسيقى 

 إلى ابؼشاىد على مستوى فتٍ رفيع.
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وابؼسرح ىو ابؼنبر الذي يطرح منو ابؼؤلف رسالتو ابػاصة بفثلة بُ 
يقية وأفكاره على بصهور لا بيكن التنبؤ بدا يعجبو أبغانو وابذاىاتو ابؼوس

 بشكل قطعي.

الأوبرا وابؼسرح عنصراف بُ حركة النمو الثقابُ وبُ مناقشة قضايا 
الفكر إلى جوار الصحافة والإعلبـ ودور النشر وعلى ذلك لا يكوف دور 

 الأوبرا فنيا فحسب بل اجتماعيا وثقافيا بُ نفس الوقت.

ره بهب أف يتحرر من بصيع القيود ولكي يؤدي ابؼسرح دو 
الاقتصادية فهو ليس بؾالا للبستغلبؿ التجاري، إنو يندرج برت قائمة 
ابػدمات بلب عائد كالتعليم بساما، وابؼسرح الغنائي أي الأوبرا ىو مسرح 

 الشعب يؤثر فيو تأثتَا عظيما.

 النكذ:

 بهب النقد ىو برليل العمل الفتٍ وليس بسزيقو، وبرليل العمل الفتٍ
أف يعطي مداخل واضحة تكشف عناصر العمل وتساعد على برديد قيمتو 
وبالتالي إصدار أحكاـ بدوف بذاىل أيو بظات مهمة بُ العمل أو الإقلبؿ 

 من شأهاا.

ولابد للناقد من تقدلَ مبررات لأحكامو فوجهات النظر الشخصية 
كادبيي، كما لا بيكن اعتبارىا مقياسا خاصة إذا خلب النقد من التحليل الأ

 أف الانفعالات الشخصية ليست معيارا للقيمة.
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وابؼقصود بالتحليل الأكادبيي ىو البحث بُ الشكل والصيغة 
وابؼضموف وابؼادة اللحنية بهدؼ الإشارة إلى ما فيها من قيم فنية وتعبتَية 
وبصالية، والنقد النزيو لا يتلمس ابؼآخذ بُ العمل الفتٍ وإبما يبحث عما 

 قوة أو عذوبة أو شاعرية.فيو من 

إف العمل الفتٍ شيء والكلبـ عنو شيء آخر فهناؾ النقد التقديري 
والنقد التفستَي، ومهمة الناقد تبدأ بتفستَ العمل من حيث بنائو الشكلي 
ودلالاتو التعبتَية ليبدد الغموض لدى ابؼتلقي أما التقدير فيأبٌ بُ ابؼرتبة 

 الثانية كنتيجة للتفستَ.

نوافذ يطل منها ابؼتلقي على دنيا ابؼوسيقى فتتسع آفاؽ فهمو والنقد 
ويزداد استمتاعو لأنو تنبو إلى خصائص كانت تغيب عنو بٍ أدركها بفضل 
إشارة الناقد اليها. لذلك يتعتُ على من يتصدى لنقد ابؼوسيقى، وخاصة 
الرفيعة منها، أف يكوف قد درس ىذا الفن وعلومو ومارسو عزفا أو غناءً 

معرفة، ولو قليلة، بأساليب العصور ابؼختلفة. والناقد الدارس ىو فناف مع 
تنقصو موىبة الابتكار، وإلا بؼا احتًؼ النقد وفضلو على سواه من ابؼهن 
ابؼوسيقية، غتَ أف بعض الناس قد نصبوا أنفسهم متحدثتُ باسم ابؼوسيقى 

والرائع أو  التي لا يعرفوف منها إلا القشور وابتدعوا عبارات مثل ابؽابط
بصل مثل لقاء القمم وغتَىا من الكليشيهات ابؼتكررة بلب برليل أو تفستَ 
بفا يضلل ابؼستمع وبهعلو يرتبط بآرائهم دوف أسباب مقنعة، ىؤلاء ليسوا 

 نقادا بل أصحاب مساحات بُ جريدة أو بؾلة.
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والنقد الذي يتناوؿ شخصية الفناف أو وقائع حياتو ابػاصة أو 
دوف أف يربط بينها وبتُ العمل الفتٍ موضوع النقد ودوف ظروؼ بؾتمعو 

أف يبتُ بطريقة مقنعة تأثتَ ىذا الواقع بُ العمل ىو سرد تاربىي وليس 
نقدا. إف ستَة الفناف ابؼبدع والظروؼ الاجتماعية للعصر الذي كاف يعيش 
فيو لا بسثل قيمة فنية ولا تزيدنا فهما لعناصره. وكما سب  القوؿ فالنقد 

س استكشاؼ النواقص بُ العمل الفتٍ أو إصدار الأحكاـ عليو، فماذا لي
تعتٍ صفات مثل "بصيل" أو "عظيم" بُ الفن؟ وما ىي معايتَ القيمة التي 
توصل الناقد على أساسها إلى حكمة؟ ىا ىي معايتَ القدلَ من الفن 

 التقليدي أو التًاث؟ 

ت العلم، وابعماليات ليست علما دلائل واستنتاجات أي مقوما
ولذلك لا بيكن تطبي  ابؼناىج الوضعية عند تقدير عمل موسيقي. وليس 
النقد علما بل ىو فن من الفنوف يهدؼ إلى تقييم وتقدير الأعماؿ الفنية 
بعد استيعابها وبرليلها وتسجيل الانطباع الصادؽ عنها الذي يولد من 

مسرحية أو ابغضور الشخصي بُ أداء العمل الفتٍ سواء كانت أوبرا أو 
 حفل سيمفولٍ.

ولا بهب أف يعتبر الناقد نفسو موجها للرأي العاـ أو وكيلب عنو بل 
يكتب نقده بصفتو معبرا عن رأيو العلمي بُ الأفكار ابؼطروحة والانفعالات 
المحسوسة ويعطي شيئا أكثر من رأيو الشخصي أيضا مراعيا، بُ الوقت 

 اضرين معو.نفسو، الاستجابة التي تنبعث من بصهور ابغ


