
 55 

 

 

 

لزابع  ا  الباب 

 الأوبزا في مصز 

  ابغاجة لفن الأوبرا 

 كلمة الأديب الراحل توفي  ابغكيم عن الغناء ابؼسرحي 

  الأوبرا بُ مصر 
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 الحاجْ لفن الاًبشا:

 ومن الأسئلة التي وجهت إلي سؤاؿ لو أبنية كبتَة: 

ذور لو "وما حاجتنا بكن العرب إلى فن الأوبرا، وىو فن مستورد لا ج
 عندنا؟" 

وبعد أف تعرفنا على تفاصيل فن الأوبرا أستطيع أف أقوؿ أنو ليس 
سابقا للؤواف أف نطلب بغصيلتنا الثقافية فهرسا من الأعماؿ الأوبرالية 
برمل ىويتنا وبسجد ثقافتنا ولغتنا وفنوننا وأساطتَنا ابؼصرية والعربية 

ب بُ ىذا ابؼيداف، ولكن وبطولاتنا علي مر آلاؼ السنتُ. ولقد سبقنا الغر 
الواجب القومي بوتم علينا أف نلح  بركب ابغضارة ليس كمقلدين ولكن  
كمبتكرين، خاصة أف مصر قد أبقبت عددا من ابؼؤلفتُ الدراستُ الذين 

 يستطيعوف كتابة الأوبرا بأسلوبنا ووجداننا ابؼصري العربي.

يط إلى إف حاجتنا للؤوبرا ىي حاجتنا ابؼلحة للبنتقاؿ من البس
أي من بساطة الغناء الفردي بدصاحبة التخت، مهما كاف  -ابؼركب 

موسعا، إلى الغناء ابؼتعدد الأصوات الذي يقدـ موضوعات يشتًؾ بُ 
أعدادىا ىذا ابغشد الكبتَ من الفنانتُ والفنيتُ لتقدلَ الرواية والعبرة 

 والعظة مغلفة بُ أرؽ وأبظى وأكمل وسائل التعبتَ.

التي تتناوبؽا الأوبرات الأجنبية لا بزرج عن إطار وابؼوضوعات   
ضوابط العقل وابؼنط  وابؼشاعر الإنسانية الرفيعة، وىي ضوابط بذعل فن 
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الأوبرا فنا متميزا ومادة ثقافية بيتد دوامها عبر العصور ويسري انتشارىا 
 عند بصيع الشعوب ابؼتحضرة.

الية بالذات. وما يبقى حاجز اللغة بُ الأوبرات الأوروبية أو الإيط
أقل العرب الذين يتقنوف تلك اللغات، إلا أف ىذا ابغاجز يزوؿ بساما بدا 
ينشر بُ برامج حفلبت الأوبرا من نصوص توضح القصة وابؼضموف 
وتعطي كافة ابؼعلومات التي بذعل ابؼشاىد الذي لا يعرؼ الإيطالية مثلب 

لغنائية وابؼوسيقية يشعر ويعيش مع أحداث الرواية ويستمتع بالتعبتَات ا
ويشارؾ أبطاؿ الرواية بُ أفراحهم وأحزاهام، وقد استحوذت عليو إنسانيتو 
ونسي الفوارؽ البيئية وبطل مفعوؿ ابغاجز اللغوي لأف ابؼشاعر الإنسانية 

 لا بزتلف من شعب إلى آخر كابغب والغتَة وابػوؼ الخ...

مع ابؼصري ومن ناحية أخرى فقد لاحظت أف كلمة أوبرا تفزع ابؼست
العادي لأهاا بالنسبة لو، بُ ىذه ابؼرحلة، بؾموعة من الأصوات التي تصرخ 
وبرل  بُ الطبقات العليا من الصوت البشري وىو ما م  تعتده أذناه، وقد 
يكوف ما لا يعرفو ذلك ابؼستمع أف استعماؿ ىذه الطبقات العليا من 

صفة عامة يظهر ليس الأصوات ىو تعبتَ عن الوجداف الإيطالي أو الغربي ب
 فقط بُ ميداف الغناء الأوبرالي بل وبُ الأغنيات العادية ابؼتداولة.

ولا شك عندي أف ابؼستمع ابؼصري العادي بل والعربي أيضا سوؼ 
يقبل على الأوبرا ابؼصرية لأف أبغاهاا وموسيقاىا سوؼ تكوف مكتوبة بُ 
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عن وجداننا، ومن ابؼقامات العربية ابؼألوفة بُ الشرؽ وسوؼ تعبر بصدؽ 
 ناحية أخرى سوؼ تتجنب تقليد أي أسلوب أوبرالي معروؼ.

إف ما نرجوه للؤوبرا ابؼصرية أف يكوف من يكتبها واعيا بعم  
 والأغنية الفردية للؤسباب الآتية:الاختلبؼ بتُ الغناء الأوبرالي 

يتطلب التعبتَ عن الانفعالات الدرامية أسلوبا غنائيا غتَ ابؼألوؼ بُ 
 ناء العربي الذي ينصب معظمو بُ إطار الغزليات والغراميات والتطريب.الغ

إنو غناء لا تسانده مصاحبة تردد نفس ابػطوط اللحنية التي تغتٌ 
أي ابغوار ابؼغتٌ بل تصاحبو تركيبات صوتية تفجر ابؼعالٍ الدفينة بُ 

 الكلمة وبزل  ابؼناخ النغمي ابؼناسب للموقف.

ة التعبتَ بؽا مسار منفصل عن الغناء ومتصل أهاا وسيلة لتعمي  وتقوي
 بو بُ نفس الوقت،

 أهاا مصاحبة موسيقية متوافقة بُ العم  ومتناقضة بُ السطح.

أف الغناء الأوبرالي غناء مرتبط بالأصوات الأخرى التي تتبادؿ 
 ابغوار.

بُ الغناء الأوبرالي تلحتُ الكلبـ لا يكفي لأف دور ابؼصاحبة 
تَ الأبنية فهي تعبر عن الأحداث أو تسبقها منذرة أو ابؼوسيقية يصبح كب

منبئة، وعلى أية حاؿ فالكلمة غالبا ما تكوف عاجزة عن التعبتَ عن أعماؽ 
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معانيها، ولكن ابؼوسيقى تستطيع أف تغوص بُ تلك الأعماؽ لأهاا فن إثارة 
 الانفعالات الإنسانية.

اتباع إشارات  وبُ الغناء الأوبرالي بهب على ابؼغتٍ أف يعتاد على
قائد الأوركستًا لأنو لا يقوـ بدور ضابط الإيقاع أو بؿدد السرعات 
وحسب فهو أو لا يستوعب لكل أبغاف الأوبرا ويستطيع ترديدىا إذا لزـ 
وىو الذي ينس  بتُ ما يصدر من غناء فوؽ خشبة ابؼسرح وبتُ ابؼصاحبة 

 ركستًا.   ابؼوسيقية ابؼنفصلة عن الغناء التي تصدر من حفرة الأو 

بوجو عاـ فالأوبرا إبداع تشيع فيو ابغياة والنشوة ابؼثتَة للخياؿ، إهاا 
فن تستجيب لسحره وتأثتَه الطاغي قوي الانفعاؿ عند الإنساف. 
وابؼشاعر الإنسانية واحدة عند كل شعوب العام  ولكن التعبتَ عنها بىتلف 

روث من القدلَ. ولا وفقا للعصر وابؼناخ الثقابُ والعادات والتقاليد وابؼو 
يعقل أف يكوف تعبتَ ابن الشرؽ عن تلك ابؼشاعر بواكي تعبتَ ابن الغرب، 
ىنا رماؿ وصحاري وحرارة وىناؾ جباؿ وثلوج وبرد، فنذا قاؿ فناف الغرب 
بغبيبتو "أنا أحبك" أو شكا بؽا آلامو فنف تعبتَه يتطلب وفقا بؼألوؼ الغناء 

على عكس الفناف الشرقي الذي  ىناؾ استعماؿ طبقات عليا من الصوت
يستخدـ التطريب والتكرار حتى ولو كاف بُ ىذا التعبتَ ميوعة، وإذا 
فرحت امرأة من الشرؽ انطلقت من فمها الزغاريد أما امرأة الغرب 
فتًقص وتغتٍ بأصوات حادة نعتبرىا بكن صراخا وما ىي بُ الواقع إلا 

 جداف أىل الشرؽ.تعبتَ الوجداف الغربي الذي بىتلف بساما عن و 
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 كمىْ الأدٍب الشاحن تٌفَل الحكَي عن الغناء المظشحُ

كتب أديبنا الراحل توفي  ابغكيم بُ جريدة الاىراـ "دفتً ابعيب 
 (" عن ابؼوسيقى والشعر ما يأبٌ:ٜ٘)

نشرت بُ ابؼقاؿ الساب  أف مستقبل موسيقانا الشرقية العربية ىو بُ  
لطرب" عندنا لا بيكن أف نستأصلو كلمتتُ "التعبتَ والتطريب" لأف "ا

بسهولة من آذاننا.. ولكن كلمة مستقبل قد يفهم منها أننا لا نعرؼ ذلك 
بعد، أو أننا بُ انتظار ابؼستقبل الذي يأتينا بالنماذج.. والصحيح أننا 
حاولنا ذلك بالفعل.. ولو كاف عندنا الناقد الدارس ابؼتعم  بُ التحليل 

ستطعنا أف نرى بُ موسيقانا أشياءً نظن أهاا وىو موجود ولكنو قليل، لا
غتَ موجودة.. وسأحاوؿ توضيح ذلك، وإف كنت لست بالناقد 
ابؼتخصص وسأكتفي ىنا بنموذج واحد علي سبيل ابؼثاؿ أراه بُ أوبريت 
"العشرة الطيبة" لسيد درويش ففيها ألواف عدة من الأبغاف: فيها اللحن 

سم "الكاريكاتوري" وىو الوصف ابؽزلي التعبتَي ابؽزلي فيما أبظيو أنا با
الساخر بغكاـ ابؼماليك.. وفيها اللحن التعبتَي التصويري للؤخلبؽ بُ 
ابؼل  والوصولية بُ "علشاف ما نعلى ونعلى ونعلى لازـ نطاطي نطاطي 
نطاطي"... بٍ يأبٌ اللحن "التطريبي" "على قد الليل ما يطوؿ" ولأنو طرب 

ستقلب كأي غنوة مطربة، وىذا ما بودث بُ موقف حب فهو يتغتٌ بو م
أيضا بُ الأوبرات الأوروبية وبقده بُ أوبرات فردي وبوتشيتٍ فيما يسمونو 

 "البل كانتو" أي الغنوة ابعميلة.
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وىو ما لوحظ أف ابعماىتَ تريدىا وتنتظرىا لتتغتٌ بها بعد ابػروج من 
اقف.. وأنا العرض ابؼسرحي القائم علي "التعبتَ" ابػالص بابغوار وابؼو 

نفسي قد وجدت عندي ىذه الرغبة بعد مشاىدبٌ لأوبرا ساف صانس 
"شمشوف ودليلة" بُ باريس وم  أحتفظ حتى اليوـ باللحن ابؼطرب فيها وإف  
كاف نوع "التطريب" وطبيعتو بىتلف عندىم عما عندنا لاختلبؼ طبيعة 

 الغناء.

ند إلا أف أذف الإنساف بُ ابغب لا بزتلف لأف شعور ابغب ع
الإنساف واحد.. وىا ىي ذي كلمات الأغنية التي أحفظها حتى اليوـ كما 
أحفظ بغنها وإف كاف الذي ذىب ىو صوبٌ: "قلبي يتفتح بصوتك كما 
تتفتح الأزىار لقبلبت الصباح".. ىكذا يتفتح القلب "للطرب" كما يتفتح 
 العقل للتعبتَ والأذف تعرؼ الاستماع والعقل يعرؼ الإعجاب وعلى ذلك

 بيكن القوؿ "أف الطرب وجدالٍ والتعبتَ عقلبلٍ".

ومثاؿ آخر بقده عند عبد الوىاب بُ قطعة نسمعها الآف دائما 
مستقلة وىي من "بؾنوف ليلى" فاللحن التعبتَي ىو ما ينطقو أبو ليلى 
بقولو: "أجئت تطلب نارا أـ تشعل البيت نارا" أما عندما بىاطب قيس 

 ى تتجو إلى الطرب.بعبارات ابغب ليلى فابؼوسيق

 أكتفي بهذا القدر من مقاؿ الأستاذ ابغكيم ابػاص بالغناء الأوبرالي.
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 الأًبشا في وصش:

عندما أمر ابػديوي إبظاعيل باشا بإقامة دار للؤوبرا بُ القاىرة 
بدناسبة أعياد افتتاح قناؿ السويس ضمن ما أنشأ للتًفيو عن ضيوفو من 

وطري  الأىرامات وحديقة الأورماف وبناء ملوؾ وأمراء مثل حديقة ابغيواف 
على اقتًاحات مستشاريو كلف ابؼؤلف الكبتَ جوزيبي فردي، أشهر 
ابؼؤلفتُ بُ ذلك العصر، بكتابة موسيقى أوبرا عايدة لعرضها بُ تلك 
ابؼناسبة، وكاف الغناء الأوبرالي ىو الأسلوب السائد للتعبتَ عن 

 ابؼوضوعات التاربىية.

الي ذىن ابػديوي ما لإقامة ىذه الدار واستمرار  وربدا م  يتبادر
ابؼواسم فيها من أثر على ابؼوسيقى وابؼسرح وإلٍ اعتقد أف ابغركة التي 
شهدت مصر ازدىارىا بُ ابؼسرح الغنائي بُ العشرين سنة الأولى من ىذا 
القرف علي يد كبار ابؼلحنتُ أمثاؿ: كامل ابػلعي، وسيد درويش، وداود 

 أبضد، وغتَىم كانت تلك الدار أحد دوافعها.حستٍ، وزكريا 

م  يكن حينذاؾ من بتُ ابؼصريتُ من يستطيع القياـ بذلك العمل وم  
يكن بُ الشرؽ أو حتى بُ أفريقيا كلها دار للؤوبرا بعد، وعندما افتتحت 

كاف فن الأوبرا جديدا علينا يشاىده الأجانب   ٜٙٛٔالدار ابؼصرية عاـ 
ن تعلموا بُ ابػارج أو بعض العاملتُ بُ ميداف وقلة من ابؼصريتُ الذي

ويذكر التاريخ أف أحد أصدقاء سيد درويش )الراحل  –ابؼوسيقى أو الغناء 
حسن الشجاعي( اصطحبو بؼشاىدة أوبرا عايدة ذات ليلة من ليالي 
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ابؼواسم الإيطالية السنوية التي م  تتوقف منذ افتتاح الدار حتى احتًاقها؛ 
لرفيع لدرجة أنو قرر أف يسافر إلى إيطاليا ليدرس )وقد  فبهره ىذا الفن ا

كاف أميا( حتى يستطيع كتابة الأوبرا ابؼصرية الصميمة، ولكن ابؼنية عاجلتو 
 بعد تلك الليلة بقليل.

وجدير بالذكر أف أوبرا عايدة التي تدور أحداثها بُ مصر ىي بُ 
ف الاحتلبؿ الرومالٍ الواقع أوبرا إيطالية اللغة والوجداف تدور أحداثها أبا

بؼصر فأبطابؽا راداميس وأمنتَيس وغتَىم ليسوا مصريتُ كما أف القصة 
نفسها لا أساس تاربىي بؽا كما يؤكد ذلك علماء ابؼصريات وإبما ىي من 
خياؿ أوجيست مارييت الفرنسي الذي كاف يعمل مديرا للآثار بُ عهد 

 إبظاعيل باشا.

وجد عشرات ابؼوضوعات ولو كاف الذي اختار القصة مصريا ل
 أبطابؽا من ابؼصريتُ مثل أبضس أو رمسيس الثالٍ أو غتَىم.

  


