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 نبزّ عن نؼأّ الأًبشا:   

ليلة الآتية تغطي تاريخ الأوبرا عبر أنا لا أزعم أف الصفحات الق
العصور، فذلك عمل يتطلب كتابة بؾلدات وسنوات عديدة من البحث بُ 
مراجع بدختلف اللغات خاصة إذا اشتمل البحث على ابؼقارنة بتُ أعماؿ  

 كبار ابؼؤلفتُ من بـتلف بلبد أوربا.

ما والواقع أف تاريخ الأوبرا ىو تاريخ عظماء مؤلفيها عبر العصور عل
بأف لكل عصر تيارات ومذاىب فنية سادت فيو وأصبحت الصفة ابؼميزة 
 لفنوف كل عصر مثل الباروؾ والكلبسيك والرومانتيك وابغديث وابؼعاصر.

وكلما قلبنا صفحات تاريخ الأوبرا وجدنا أننا نقلب صفحات 
التاريخ الاجتماعي لأف كل أوبرا تعكس نبضة من النبضات الروحية 

فالأنواع ابؼختلفة من الأوبرا ذات ابؼواضيع الدرامية أو للجنس البشري 
التًاجيدية أو الكوميدية ىي انعكاسات لأوضاع اجتماعية رفع مؤلف 

 ابؼوسيقى قدرىا إلى النبل وابعلبؿ بدا ابتكر بؽا من موسيقى وأبغاف.

ظهرت النواة الأولى للؤوبرا بُ هااية القرف الرابع عشر بُ فلورنسا 
انت حينئذ عاصمة الفنوف بُ كل أوربا وأطل  علي تلك النواة بإيطاليا، وك

( وىو عمل غنائي لعدة أصوات مع مصاحبة Madrigalاسم "مادربهاؿ" )
آلات موسيقية يتًفع على الأغنية الشعبية ويقدـ على منصة أو خشبة 

 مسرح ويشتمل على رقصات بأسلوب النبلبء أو الفلبحتُ. 
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كانت أسطورية أو دينية أو عاطفية أو أما موضوعات ابؼادربهاؿ ف  
( أي الكلبـ ابؼنغم Recitativoفكاىية، وكاف الغناء من النوع ابؼرسل )

على درجات قليلة ومتقاربة من السلم ابؼوسيقي، وكانت ىذه الأعماؿ 
تقدـ على ابؼسارح ابػاصة بُ قصور الأباطرة والنبلبء والأمراء بهدؼ 

 تسليتهم.

وبتجدد شكلب وأسلوبا ويزداد تعبتَا حتى جاء ظل ابؼادربهاؿ يتطور 
( بالستًينا Palestrinaالقرف السادس عشر وتناولو مؤلفوف عظماء مثل )

ٕٔ٘٘ – ٜٔ٘ٗ Monte-Verdi   ٚٙ٘ٔومونتي فردي – ٖٔٙٗ 
الذي أسس مدرسة جديدة بُ ىذا الفن الغنائي فزاد الاعتناء بصياغة 

تصر على العود وبعض الآلات الأبغاف، وم  تعد ابؼصاحبة ابؼوسيقية تق
الوترية الأخرى بل شملت آلات نفخ خشبية أو بكاسية، ومن جهة أخرى 

وبؼا عاب  –دخل استعماؿ التًكيبات الصوتية ابؼتنافرة بُ التعبتَ الدرامي 
 عليو النقاد ذلك قاؿ مونتي فردي:

"... إف التعبتَ الدرامي ىو التعبتَ عن الانفعالات البشرية، 
ابؼعموؿ بها بُ ابؼدرسة القدبية لا تصلح لطموحات ابؼدرسة  والقواعد

 ابعديدة.." )أي مدرسة عصر النهضة(.

وبالتدريج م  يعد ابؼادربهاؿ خاصا بالطبقة ابغاكمة أو الأرستقراطية، 
بل أصبح متاحا للطبقات الأخرى من التجار والصناع خاصة بعد إنشاء 

د من ابؼسارح وتكوين فرؽ العديد من ابؼعاىد ابؼوسيقية وافتتاح عد
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ابؼنشدين )الكوراؿ(، ومن جهة أخرى ابتعدت موضوعات ابؼادربهاؿ عن 
 الأساطتَ وابؼيثولوجيا وابذهت بكو الدراما وابؼغامرات الرومانسية.

وبُ نفس ىذه الفقرة أخذ صناع الآلات ابؼوسيقية يتقنوف صنعها 
نها مساحة صوتية ويطوروهاا ويكونوف من كل نوع عائلبت يغطي كل نوع م

 أوسع.

 الغناء الأًبشالُ ًالأصٌات:

استعماؿ الصوت البشري أمر فطري عند الإنساف، فبعد أف صرخ 
أو زبؾر بنهم بٍ غتٌ، وكلما ارتقى على سلم ابغضارة زاد غناؤه بصالا، أما 
 ابؼوسيقى كنحدى وسائل التعبتَ فقد توصل إليها خلبؿ تطوره ابغضاري.

إلى أصوات رجاؿ ونساء لأف موضوعاتها تشتمل  بوتاج غناء الأوبرا
على شخصيات من ابعنستُ كما ىو ابغاؿ بُ واقع ابغياة ويندر أف بذد 
رواية أبطابؽا من الرجاؿ أو النساء فقط، وكذلك يندر أف بذد شخصتُ 
بؽما نفس الصوت ونفس النبرات لأهاا من ابػصائص التي بسيز بتُ الأفراد 

 ع ابػطوات.مثل بصمات الأصابع ووق

وبعد دراسات وافية بدأت من عهود الإنشاد الكنسي بُ العصور  
الوسطى وما بعدىا حيث كانت بصوع ابؼصلتُ يشتًكوف معا بُ إنشاد 
التًاتيل الكنسية بسكن الإيطاليوف من الوصوؿ إلى تصنيف عاـ لأصوات 

 الرجاؿ والنساء إلى فصائل:
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  رفيع          

SOPRANO      

 

 نساء    

 MEZZO SOPRANOرفيع متوسط   

                    ALTO     جهتَ 

 

 

 

 

لصوتية وضع ولكل من ىذه الأصوات حدود أي اتساع ابؼساحة ا
أبعادىا علماء الأصوات البشرية، إلا أنو توجد أحيانا استثناءات تتعد ىذه 

 ومنو نوعاف
 عالي

 متوسط

 

 

 TENOR صداح

 BARYTON بصهوري رجاؿ

 BASS قرار عمي  

ومنو ثلبث 
 أنواع

 LEGGIRROخفيف      

 LYRICOغنائي 

 DRAMATICOدرامي 
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ابغدود من أدلٌ أو من أعلى بفا بهعل صاحب أو صاحبة ىذا الصوت  
 كالعملة النادرة ويكثر عليو الطلب.

ولا يستطيع كل صاحب صوت بصيل غناء أبغاف الأوبرا فجماؿ 
لتدريب ابؼنهجي لعدة سنوات وأف يتمتع الصوت وحده لا يكفي إذ يلزمو ا

وكلمة حضور اصطلبح  –( ولو حضور CHARSMAبشخصية جذابة )
يعرفو رجل ابؼسرح وابؼقصود بو ىو ما بوس بو ابعمهور لمجرد ظهور ابؼمثل 
على ابؼسرح وحتى قبل أف تشرع بُ أداء دوره أو حتى إذا م  ينط  بأية  

اء الطلعة أـ كماؿ ابؽيئة أـ كلمة. فهل سبب ذلك ىو خفة الظل أـ به
ذلك الإشعاع ابػفي الذي ينبعث من شخصيتو؟.. أعتقد أف السبب ىو  

 كل ىذه ابؼواصفات علبوة على إجادة الأداء.

وبُ ابؼعاىد ابؼوسيقية يتلقى الصبي أو الصبية العلوـ ابؼوسيقية 
والتاريخ والعزؼ على البيانو مع إحدى الآلات الأخرى حتى إذا ما وصل 

لى سن البلوغ واستقر نضوجو الفسيولوجي يتبتُ إذا ما كاف صوتو يصلح إ
للغناء الأوبرالي، وعندئذ بووؿ إلى قسم الأصوات ويبدأ تدريبو بؼدة لا تقل 
عن بطس أو ست سنوات ويصبح أثناءىا أماـ الالتزاـ بالتدريب اليومي 

قية لا حتى بُ الأجازات وما بعد التخرج فالصوت البشري كالآلة ابؼوسي
 يبلغ إتقاف العزؼ عليها إلا من كاف بيارس التدريب يوميا ولعدة ساعات.
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وعلبوة على تدريب الصوت يتلقى الطالب دروسا بُ التمثيل 
والإلقاء والرقص وابؼبارزة بالسيف حتى يكوف قادرا على القياـ بأي دور 

 ركة.تاربىي أو معاصر ولا يعوقو عدـ ابؼعرفة أو قلة التدريب أو خفة ابغ

وىناؾ بعض الأدوار الرئيسية بُ الأوبرات بزصص فيها ابؼغنوف لأهاا 
تناسب أصواتهم وشخصياتهم مثل دور "عايدة" أو "كارمن" أو "مداـ 
بتًفلبي" ونتيجة للدرجة العالية من الإتقاف يزداد بقاحهم وترتفع أجورىم 

الرغم من  إلى أرقاـ خيالية مثل ربع مليوف دولار أمريكي بُ الليلة وعلى
ذلك تتنافس مسارح العام  على التعاقد معهم وقد تصر الشهور بل 

 والسنوات وىو أو ىي تنتقل بتُ قارات العام  لأداء ذلك الدور.

وأختَا أقوؿ أف ابؼغتٍ البارع أصبح ينافس ابؼؤلف وقائد الأوركستًا 
بُ الاستحواذ على إعجاب وتقدير ابعماىتَ حتى أصبح بوتل ابؼكاف 

ؿ بُ جذب ابؼشاىدين إلى ابؼسرح إذ أنو يكفي أف يكتب ابظو أو الأو 
 ابظها على الأفيشات حتى تنفذ التذاكر قبل موعد ابغفل بشهور.

لقد تدفقت عليو الشهرة حتى أصبح من الشخصيات العامة 
 وأصبحت ملببؿو ونبرات صوتو مألوفة بؿبوبة.

كستًا، وقد إنو يتلقى التصفي  والتهالٍ قبل ابؼؤلف وقائد الأور 
يتملك الغرور بعض ىؤلاء ابؼغنتُ وينسوف أف عمر مغتٍ الأوبرا كعمر 
الزىور، يظهر كبرعم بٍ يتفتح ويصعد إلى القمة بٍ يأبٌ برعم صاعد آخر 
لينتزع منو ذلك التاج ويأبٌ غتَه من بعده ويصعد إلى القمة ويستمر ابغاؿ 
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صعب أف ينتزعو منهم كهذا، أما تاج مؤلف ابؼوسيقى وقائد الأوركستًا في
 أحد.

الدواـ لله وحده، ودواـ النجاح الفتٍ للذي لا يتوقف عن بفارسة 
 الإنتاج.

وبفا بذدر الإشارة اليو ىو وجود أكثر من طاقم من ابؼغنتُ للقياـ 
بأدوار الغناء الرئيسية بُ الأوبرا يتبادلوف الغناء كل منهم بُ يوـ بحيث لا 

تٍ، والسبب بُ ذلك ىو أف الغناء الأوبرالي يغتٍ يومتُ متتاليتُ نفس ابؼغ
عمل شاؽ للغاية وتنتج عنو إثارة بل وتضخم الأحباؿ الصوتية بفا لا 
يسمح للمغتٍ القياـ بالأداء كل ليلة إذ لا بد من يوـ أو يومتُ راحة قبل 

 معاودة الغناء حتى يتيح للؤحباؿ الصوتية العودة إلى وضعها الطبيعي.

الأوبرالي بزصص لا يرتقي إليو إلا الصوت  وابؼعروؼ أف الغناء
البشري ابؼدرب حتى يصل إلى أعلى درجات اللياقة. أما الغناء الشائع 
فبلوغ الشهرة فيو لا يتوقف على الدراسة والتدريب الشاؽ الذي سب  
ابغديث عنو وإبما يتوقف على إمكانات مادية أو مؤىلبت أخرى خاصة 

 يطل  عليهن اسم "ابؼطربات".. ولا بهب عند النساء من ابؼغنيات اللوابٌ
أف ننسى أف اختًاع ابؼيكروفوف كاف السبب بُ ظهور الكثتَين الذين لا 
أصوات بؽم بدليل أنك اذا انتزعت ابؼيكروفوف من أماـ افواىهم بؼا بظعت 

 شيئا.
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إتقاف الأداء ىو السر بُ بقاح الأوبرا بسثيلب وغناء لأهاا أولا وأختَا 
ا بُ ىذه الكلمة من معتٌ، ويتوقف الإتقاف على إدراؾ مسرحية بكل م

ابؼغتٍ ابؼمثل ىذه ابغقيقة بحيث ينسى أو يبدؿ شخصو ويتقمص شخصية 
أخرى بكل أبعادىا يقتنع بها ويتأثر بها حتى يستطيع نقلها إلى ابؼشاىد، ولا 
تنبض ابغياة بُ الأوبرا إلا بالأداء ابؼمتاز فهي وليدة العقل والعاطفة 

ياؿ، وتكرار ابغركات ابؼألوفة كل ليلة والغناء من الفم وليس من وابػ
 القلب يقتلها.

وابؼغتٍ/ ابؼمثل ىو الرمز ابؼنظور للحقيقة التي بزيلها الكاتب 
ابؼسرحي وعبر عنها مؤلف ابؼوسيقى، إنو أداة التعبتَ التي تستلزـ الذاكرة 

العاطفة وابغاسة  القوية والقدرة على النط  الواضح السليم وموىبة تصوير
ابؼسرحية كل ىذه الصفات بذعلو يسيطر على ابعمهور ويقنعو بأف ما 

 يشاىد حقيقة وليست خيالا.

 وٌضٌعات الأًبشا:

تتناوؿ موضوعات الأوبرا بأنواعها ابؼختلفة قصصها من ابغياة تقوـ 
على ما حدث بُ ابؼاضي كابؼلحمة أو الأسطورة أو ما بودث بُ واقع 

رة. وابغياة مأساة بُ نظر من تسيطر عليهم ابؼشاعر. وابغياة  ابغياة ابؼعاص
 كوميديا بُ نظر من بىضعوف للفكر أي العقلبنيتُ.
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ولا بزرج أحداث الرواية عن سرد الفعل ورد الفعل بُ حيز مكالٍ 
وزمالٍ معتُ، ولا بد أف بودث صراع بتُ الفرد ونفسو وبينو وبتُ أفراد 

راع بتُ ابػتَ والشر أو بتُ ابؼوروث بؾتمعو يظهر فيو التناقض والص
 وابؼكتسب.

وابؼقصود بالأفراد ىنا ىم شخصيات الرواية بأبعادىم ابعسيمة 
والنفسية والاجتماعية، ويتقمص ىؤلاء الأفراد شخصيات الرواية ويعيشوف 
أحداثها ويندبؾوف فيها لدرجة أنو يتعذر على ابؼشاىد، إذا كاف يعرؼ 

 فرؽ بينهم وبتُ الشخصيات التي يتقمصوهاا.بعض ابؼمثلتُ شخصيا، أف ي

ولكي يستمتع ابؼشاىد بدا يسمع وما يرى بهب أف يكوف ابؼوضوع 
متجاوبا مع أمانيو أو بو إسقاطات نقدية على الأوضاع الاجتماعية 
السائدة ابعيد منها والسيئ. ىذا ىو ابؼوضوع المحبب بؼشاىدي الأوبرا 

الفكر والفن التي ظهرت عند شعوب  حتى ولو كاف مؤلفو قد تأثر بتيارات
أخرى، وصح بؽا أف تتفاعل مع الثقافة المحلية.. لأف ما ينتج عن ىذا 
التفاعل ىو دائما عمل جديد أقوى وأنضج من ابؼألوؼ عند الناس بغض 

 النظر عن ابؽوية والعقيدة.

والقصة كننتاج ثقابُ لا يدوـ بؽا النجاح والرواج إلا إذا احتوت بُ 
تلك ابؼبادئ السامية التي يستهدفها كل مبدع بُ بؾالو بُ عام  الفن ثناياىا 

الفسيح من ابؼنط  ورفعة الفكر وبلبغة الأسلوب وبظو القيم وغتَ ذلك 
بفا ينتجو ابؼبدعوف حتى يتلقاه ابؼتلقي فيشعر بوجوده وبالرضا لأنو وجد 
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تصار مكنوف نفسو قد ظهر بعد أف كاف دفينا بُ داخلو ويشعر بالعزة لان
ما تتميز بو قوميتو وثقافتو من مبادئ سامية. إهاا خصائص تعرفها كل 
الشعوب، ومن ىنا يأبٌ التجاوب والإعجاب والاندماج مع ما يدور على 

 خشبة ابؼسرح.

وما القصة سوى ابتكار فتٍ يصور عدة أحداث أو حدثا واحدا 
ديب إلى على أنو بؿتمل ابغدوث أو بؿاؿ أو بفكن برقيقو، وقد يلجأ الأ

تغيتَ مسار ابغتمية أو الصدفة أو الإيهاـ أو الرمز ودوره بُ التمويو أو 
الدلالة، على ألا بريد القصة عن القيم ابؼثلى والتزامات الإنساف ابؼعنوية 
بُ ابغياة وأف يكسبنا ابؼغزى بُ النهاية ابغكمة والعبرة عن طري  معابعة 

 عواقب الافتقار إلى ابغكمة.

لأوبرا وظيفة بُ غاية الأبنية فمنو يفهم ابؼشاىد كل وللحوار بُ ا
شيء ويستمتع بالبلبغة وحلو الكلبـ ولا بد أف تكوف مفردات اللغة 
مطابقة للعصر أو المجتمع أو البيئة التي تدور فيها الأحداث وتلبئم 

 مستويات ابغديث عند كل منها.

ائي تفرض والبراعة بُ كتابة ابغوار بُ الأوبرا بالشعر السلس الغن
التعبتَ عن عواطف واحاسيس الشخصيات كل بدا يلبئمو وبطريقة غتَ 

 مباشرة.

تأبٌ بعد ذلك طريقة النط  بذلك ابغوار بعد تلحينو وما يلزمو من 
 إتقاف اللهجة وما يصاحبو من إشارات وإبياءات. 
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 أنٌاع الأًبشا:

تعبر  بؼا كانت موضوعات الأوبرا مأخوذة من ابغياة أو الأساطتَ التي
 عن ابغياة فهي تتدرج برت الأنواع الاتية:

كلمة يونانية معناىا الفعل أي تصوير الإنساف وىو   –الدراما  
يتحرؾ ويتصرؼ بُ أموره وىي ليست تصويرا للفعل بل الفعل نفسو أي 

 الأفعاؿ العديدة للتجربة الإنسانية.

 لقد أعطيت كلمة دراما عدة معاف منها:

 فيو من قوؿ وحركة وفنوف أخرى.ما يتصل بابؼسرح بدا  -ٔ

 ما يتصل بالشعر الدرامي. -ٕ

أحداث ابغياة التي نصفها بأهاا درامية أو أهاا من تدبتَ العناية الإبؽية  -ٖ
 أو القضاء والقدر.

ويقاؿ دراما عن الصراع العنيف الذي يغلب فيو البعد عن العقل  -ٗ
 ويسوده عدـ ابؼبالاة.

دراما وىي وحدات ابؼكاف وقدبيا وضع أرسطو نظرية الوحدات بُ ال
 )الفكرة(. –والزماف والفعل 

 الأولى تقضي بألا يتغتَ ابؼنظر جوىريا أثناء بؾري الرواية.
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 الثانية تشتًط حصوؿ ابغوادث بُ أربع وعشرين ساعة.

الثالثة تستلزـ أف تكوف ابغوادث والأحاديث خاضعة بؼنط  ابؼوضوع 
غل اىتماـ ابعمهور. والعقدة وتتبلور ىذه الوحدة بُ شكل العقدة التي تش

 الدرامية ىي ابتكار وتفستَ معا.

والدراما بُ تكوينها براكي قالب ابغركة الأولى من السيمفونية أي 
 أهاا عبارة عن تربصة القالب ابؼوسيقي إلى الشكل التلقائي:

 أولا: تقدلَ الشخصيات الرئيسية مع توضيح العلبقة بينها.

أ الصراع بتُ الإرادات والشخصيات أي ثانيا: بُ ابعزء الأوسط يبد
 يتكوف ابغدث الدرامي وينمو إلى أف يصل إلى الذروة.

 ثالثا: حل العقدة وبلوغ النهاية.

مظهر من مظاىر الشر  –مأساة درامية  –التًاجيديا: فاجعة رىيبة 
 فيو ابغزف والقتل والصراع مع القدر الغاشم.

ياة أبماط من البشر كأف الكوميديا: موضوع يعابِ بسخرية وفكاىة ح
تضع الإنساف مثلب بُ غتَ موضعو فيصبح ىدفا للسخرية وباعثا على 

 الضحك.
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مكيدة لا ترتفع إلى مستوى الدراما بل تبقى بُ بؾاؿ  –الفارس 
 مهزلة ابؼواقف. –الفكاىة 

وبُ عام  ابؼسرح تكوف ابغقيقة وابػياؿ شيئا واحدا. وىذا ىو ما 
 .يسمى بالايهاـ بُ ابؼسرح

بعد أف كانت موضوعات ابؼادربهاؿ والنماذج الأولى من الأوبرا 
مصدرىا الأساطتَ اليونانية القدبية، دفعت رياح عصر النهضة عقوؿ 
الفنانتُ ابؼبتكرين بعيدا عن التاريخ القدلَ والآثار فظهرت بُ النصف 
الأوؿ من القرف الثامن عشر وسيلة جديدة للتًفيو أكثر مرحا وأقل تصنعا 

الأوبرات ذات ابؼواضيع الدرامية وىي "الأوبراكوميك" التي بزتار  من
شخصياتها من عامة الشعب بدلا من شخصيات الأساطتَ والآبؽة وابؼلوؾ 
أو الأمراء كما بردد مكاف أحداثها بُ بساطة منازؿ الناس العاديتُ بدلا 

.  من عظمة قصور علية القوـ

بوتاج لعدد كبتَ من علبوة علي أف ىذا النوع من الأوبرات لا 
الشخصيات بل يكتفي بواحد أو اثنتُ من كبار النجوـ مع الاستعانة 

 بالتمثيل الصامت )بانتومالَ(.

كاد انتشار الأوبرا الإيطالية ومؤلفيها بُ بصيع أرجاء أوربا أف تفقد 
إيطاليا سبقها بُ ىذا ابؼيداف ولكن ظهور الأوبراكوميك وبقاحها 

وقامت فيها هاضة موسيقية جديدة علي ة إلى إيطاليا ابعماىتَي أعاد الرياد
 :أيدي كل من
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 Domenico: )ٔٓٛٔ – ٜٗٚٔدومينيكو تشيماروزا 

Cimarosa أوبرا أبنها "الزواج السري" وىي من النوع  ٓٙ( الذي ألف
 الكوميدي.

( Giacomo Rossini: )ٛٙٛٔ – ٕٜٚٔجياكومو روسيتٍ 
ة أبنها "حلبؽ أشبيلية" التي الذي ألف العديد من الأوبرات الكوميدي

 مازالت تعرض إلى يومنا ىذا.

(  Giovanni Pergolesi: )ٖٙٚٔ – ٓٔٚٔجيوفالٍ برجوليزي 
 م  تنجح من أوبراتو الكوميدية سوى "خادمة وسيدة".

 افتتاحَْ الأًبشا:

يسب  فتح الستار وعرض الرواية موضوع الأوبرا عزؼ عمل 
منو لفت نظر ابؼشاىدين لكي يكفوا موسيقي سيمفولٍ، قدبيا كاف الغرض 

عن الكلبـ وإعطاء الفرصة للمتأخرين الوصوؿ إلى مقاعدىم. أما الآف 
فأبواب القاعة تقفل بدجرد بدء عزؼ الافتتاحية ولا يسمح لأحد بالدخوؿ 

 بعد ذلك.

بُ عصر الباروؾ وما بعده كانت افتتاحية الأوبرا تسمى سيمفونية، 
 ٚٛٙٔ – ٕٖٙٔف ابؼؤلف الفرنسي لوللي وم  يكن بؽا قالب بؿدد وكا

Lully  يتكوف من ثلبثة أجزاءأوؿ من أعطى للبفتتاحية قالبا: 
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الأوؿ بطئ، والثالٍ سريع، والثالث بأسلوب الفوجة بطئ بو  
تلخيص للعبارات ابؼوسيقية التي وردت بُ ابعزئتُ الأوؿ والثالٍ. ويسمى 

 ىذا القالب الافتتاحية الفرنسية.

 ٕ٘ٚٔ – ٓٙٙٔاليا فقد ابتكر اليساندرو سكارلابٌ أما بُ إيط
Alessandro Scarlatti   قالبا بـتلفا يتكوف أيضا من ثلبثة أجزاء ولكن

 سريع. –بطئ  –ترتيب السرعات فيو كالآبٌ: سريع 

 ٚٛٚٔ – ٗٔٚٔوضمن الإصلبحات التي أدخلها الأبؼالٍ جلوؾ 
Gluk فتتاحية مستمدة من أنو جعل ابؼواد ابؼوسيقية التي تكتب بها الا

الأبغاف الرئيسية بُ الأوبرا، ىو نوع من التمهيد الذي يضع ابؼشاىد بُ 
ابغالة النفسية ابؼناسبة لاستقباؿ الأوبرا بدوضوعها وأبغاهاا. وسار على ىذا 

 النهج كل من كتب الأوبرا من بعده.

 ٕٙٛٔ -ٙٛٚٔ( WEBERكانت افتتاحيات أوبرات فيبر )   
( Wagnerلمواد اللحنية الواردة بُ الأوبرا. أما فابقر )عبارة عن بـتصر ل

فكاف يفضل تسمية افتتاحيات أوبراتو " مقدمة  ٖٛٛٔ – ٖٔٛٔ
PRELUDE " 

وىناؾ نوع آخر من الافتتاحيات يسمى افتتاحية الكونستَ 
(CONCERT OUVERTURE وىي عمل سيمفولٍ مستقل يتكوف )

، وكثتَا ما بول ىذا النوع من جزء واحد يعزؼ بُ بداية حفلبت الكونستَ
من الافتتاحيات إحدى افتتاحيات الأوبرات. كاف مندلسوف 
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(Mendelsohn )ٔٛٗٚ – ٜٔٛٓ  أوؿ من كتب ىذا النوع وم  بودد لو
قالبا فبعض ىذه الافتتاحيات يكتب بُ قالب السوناتا والبعض الآخر بُ 

 أسلوب القصيد السيمفولٍ.

  


