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 تمهيد

 

لو ،  ي"أقرأ لطفلك" شعار بٝيل، لم أقف أماـ اب٤عبُ السطح
لكنبِ آثرت أف أتعمق ىذين الكلمتبْ بٗا تنطوياف عليو من 
أساليب البَبية البٍ تبدأ بالأسرة وعلاقتها مع أطفاب٥ا.. 
فالأسرة ، الوالد والوالدة واب١دة )أساساً( يتولوف تربية الأبناء 
ويلعبوف دوراً مهماً في عملية تكوين ىذه الشخصية منذ 

اب١سم وتنمية العقل وتنمية الصغر البٍ تعتمد على تنمية 
 الوجداف.

وحينما نعود إلى ىذا الشعار، فنحن أماـ مسئولية أولى في تكوين  
العقل والوجداف معاً ، ففي سنوات الطفولة الأولى يقوـ السماع مقاـ 
القراءة ، فإذا نظر الطفل إلى صور الكتاب مع ب٠اع قصتو.. تصور أنو 

ا تتكلم وتبوح وتتحاور وتلعب، ومن بٍ يقرأ.. فهو يرى كائنات مصورة كأنه
فإف اب٢كاية اب٤سموعة ىنا تعد من أكثر الأساليب تأثبّاً في عقل الصغبّ 

 ووجدانو.

أما من ىذا الذى بٰكي ؟ فقد يكوف الأب أو الأـ أو اب١دة أو 
الأخت الكبرى أو الأخ الأكبر. اب٤هم في ىذا الأمر أف الشعار ىنا بٰث 

 )القراءة( للصغبّ أي اب٢كي أو القص. أي فرد من الأسرة على

وإذا كاف عنواف ىذا الكتاب ىو )اب١دة اب٢كاءة( فقد قصد بو 
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بالطبع الرمز لعودة دور أفراد الأسرة إلى العناية بثقافة الطفل في البيت، 
دة ،عبر التاري  القدلَ وليس حتماً اب٤عبُ اب٢رفي للعنواف.. وإف كانت اب١

 أحفادنها في الوصوؿ إلى عقوب٥م .، ىي الأقرب إلى واب٢ديث

ننا نعيش اليوـ عاب٤اً ب٨تلفاً بٛاماً عن أي عصر مضى.. أإنبُ أعبَؼ 
الذي قد  يثة والتكنولوجيا والزحاـ الإعلامعاب٤اً بٛلؤه الأساليب اب٢دي

يبعدنا بٛاماً عن رعاية الصغار في البيوت، بل صار أمراً مألوفاً أف يعيش 
سئولية أطفاؿ اليوـ في دور اب٢ضانة، وتفقد الأسرة ىذا التواصل وىذه اب٤

ا الاعبَاؼ لا يثنينا عن العودة إلى الثوابت ذفي تثقيف أبنائها، لكن ى
 والأصوؿ واب١ذور.

قدماء ومغامراتهم تقص على الناس لقد كانت أخبار الأبطاؿ ال
شفاىاً.. فالإلياذه والأوديسو وسبّة عنبَة وألف ليلة وليلة وغبّىا.. كلها 
قصص تاربٱي أو خيالي كانت تنشد للجمهور على آلات موسيقية ليسمع 

 ويطرب، وكاف ىذا زمناً لا يعرؼ الكتب.

ة وقد والطفولة مرحلة ىي أولى من الكبار إلى ب٠اع القصص اب٤ناسب 
استمتعت الأجياؿ السابقة علينا بٕكايات اب١دة العجوز البٍ بٙمل اب٣ياؿ 
واب١ن والسحر واللعب، بل إف الطفل قد يطلب من اب١دة أف تعيد عليو 

 ما حكتو بالأمس، ليعيش مرة أخرى أحداث القصة وخياب٥ا العذب .

على ويؤكد العلماء أف مسئولية تثقيف الطفل ػ في سنواتو الأولى تقع 
الأسرة والطفل ىنا بٲيل إلى اب٢كي.. ويظل طوؿ يومو بٰكى ويتحدث إلى 
امو وأبيو وجدتو عن أحداث حدثت لو..أو عن خياؿ أو لعبة أو علاقات 
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.  مع أصدقائو، ولا يكف عن ذلك الإ عند موعد النوـ

وأماـ ىذه اب٢قيقة فإف مسئولية الأسرة ،ثقافياً،ػ تتمثل في إشباع نهم 
يتو باب٤ادة البٍ بٲكن أف تضيف إلى عقلو ووجدانو مساحات الطفل وتغذ

 أكبر من اب٢كي.

وأماـ ىذه اب٢قائق رأينا أف نطوؼ بعلاقة الأسرة بأطفاب٥ا في اب٢ضارات 
القدبٲة واب٢ضارة العربية، ونرصد ىذه العلاقة في جانبها الثقافي خاصة 

 اب٢كاية البٌ يستمع إليها الطفل ويستمتع بها.

ارىء أننا لم نضن بأية معلومة تاربٱية أو أدبية أو فنية وسيجد الق
تفيدنا في تأصيل ىذه الظاىرة البٌ كادت تضيع وتتبدد في ساحة الزحاـ 
والتكنولوجيا، البٍ تبعد الأسرة عن دورىا اب٢قيقي في بناء شخصية الطفل 

 الثقافية. والله اب٤وفق،،

 د. أمالٍ اب١ندي
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 كيف نخاطب أطفالنا ؟

يثبّ ىذا السؤاؿ قضايا ب٨تلفة في ميداف الطفولة.. وينطوى على 
ضرورة معرفة سيكلوجية الطفل ومستواه العقلى .. والوجدالٌ حبٌ 

 نستطيع أف ب٬اطبة باللغة واب٤ضموف اللذين يؤثراف فيو تأثبّاً إبٯابياً.
 بطن أمو.. وىي وبٯمع العلماء على أف البَبية تبدأ والإنساف جنبْ في

 معو طواؿ حياتو لأف حياتو ما ىى الإ تفاعل مع البشر والوجود.. بٛتد

والطفل في سنواتو الأولى صفحة بيضاء ينتظر من الكبار أف يسطروا 
 فيها ما يرونو صاب٢اً لتكوينو جسدياً وعقليا ووجدانيا..

تعتمد  ب٤رحلة الطفولة اب٤بكرة والبٍ ربٗا يهمنا الآف ىذا النمو العقليو 
ب٢كى واللعب معاً .. كما تأخذ في الاعتبار النمو النفسى أساساًعلى ا

والانفعالى وحاجات الطفل النفسية والانفعالية البٌ بٲكن أف يشبعها الكبار 
 في ب٧يط الأسرة..

إف ىذه اب٤رحلة اب٤بكرة ب٥ا خصائصها النفسية وحالاتها الوجدانية.. 
 بناءىم..أوعلى الكبار أف يلاحظوا ىذه اب٣صائص وىم بٱاطبوف 

فالطفل في ىذه اب٤رحلة في حاجة إلى اب٢ب والتعاطف واب٢ناف 
العقل والوجداف  والشعور بالأمن وحرية اب٢ركة.. وضبط السلوؾ وب٭و

 جسمو وعقلو معاً.. واللعب الذى ينمي

وىذه اب٤رحلة أيضاً تعتمد على الاستماع والنظر واللمس أكثر ب٩ا 
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لطفل بفمو والاشارة بيده بٲكن أف تعتمد على النطق.. وإف كاف تعببّ ا
 يصل إلى الكبار وببساطة..

وتعديلاتو ػ على  ٜٜ٘ٔولقد أكد إعلاف حقوؽ الطفل ػ منذ  عاـ 
حقو في الشعور بالأمن الاجتماعى.. وفي منحو الوسائل البٌ تتيح لو أف 
ينمو جسميا وعقليا وروحيا واجتماعيا ب٭وا صحيحا وسويا.. وأف يتلقى 

يثقافتو العامة وتتاح لو الفرصة الكاملة للعب والتسلية.. واف  تعليما يرقى
 يتلقى اب٢ماية من كل أشكاؿ الإبٮاؿ والقسوة والأستغلاؿ.

تلك أىم اب٢قوؽ اب٣اصة بالطفل والبٌ ينبغى أف يعيها الكبار وىم 
 بٱاطبوف أبناءىم..

وحينما ندخل ب٦اؿ اب٢كى .. فنحن أماـ طفل في سنواتو الأولى 
 إلى اب٤عرفة.. وبٰتاج إلى من يرشده ويأخذ بيده في طريق الثقافة..يتشوؽ 

 ؟ولقد تعددت الآراء حوؿ: ماذا ب٫كى لأطفالنا في أعمارىم اب٤ختلفة
ومن اب٤ؤكد أف الأطفاؿ في السنوات الأولى في حاجة إلى القصص البسيطة 
 القصبّة واب٤رسومة اب٤لونة والمجسمة وذات الصوت باعتبار أف ذلك كلو
بٲثل جانبا من اللعب الذى يثقف الصغبّ فيصل تأثبّه إلى وجداف الطفل 

 بشكل أفضل..
إف الطفل في ىذه اب٤رحلة ب٩لوء بالأسئلة.. وبٰاوؿ ب٧اكات الكبار في  
كل شىء بقدر ما يستطيع. بٍ ىا ىو من سن الثانية إلى الرابعة يتعلم 

.. كما يبدأ في تنمية اب٣برات اب٤باشرة. ويكرر ىذه اب٣برات في صورة ألعاب
احساسة بالاستقلاؿ ومن الرابعة حبٌ السادسة يتقمص أدواراً ب٨تلفة في 
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 أثناء اللعب.

ومن بٍ فاف دور الوالدين يبَكز في ىذه اب٤عرفة برغبات وحاجات 
 الطفل.. وكيف يصوغاف أسلوب تعاملهما مع الأبناء وحاجات الطفل.

رية بكل ما تقتضى من على ب٫و بٲكنهما من معايشة كل مرحلة عم
الاحتياجات النفسية والتثقيفية.. ولا شك اف دور الأسرة يتكامل حينما 
يضاؼ إليو امكاف تنشئة الطفل اجتماعياً.. وكذا كيفية تنمية قدراتو 

 الإبداعية.

على الوالدين ػػػػػػ إذف ػػػػػ أف يتحليا باب٤رونة والمحبة.. وأف يتعاملا مع 
صغبّ السن يتطلب الاحبَاـ لرغباتة والثقة في الصغبّ على أنو كائن 

 إمكاناتة.
أما عملية اب٢كى فتتطلب عناصر مهمة.. اذ إف ىناؾ فرقاً ببْ قراءة 
 ( ٔ)القصة بلغتيها اب٤كتوبة وسردىا أو حكايتها ػ وسوؼ نببْ ذلك فيما بعدػ

ويكفي اف نؤكد على أف الكبار ينبغى أف يهيئوا اب٤ناخ اب٤ناسب 
 و مناخ شعورى يتحقق باشعار الصغبّ بالصداقة والأماف..للحكى.. وى

وعليهم أف بٰرصوا على تيسبّ لغة اب٢كى ومناسبتها للمستوى العقلى 
للطفل .. وىنا بٯدر بنا أف نؤكد أف اللغة العربية ثرية بٗفرداتها البٌ تبدأ 
بالبساطة وتنتهى بالتعقيد.. وعلى اب٢اكى أف يدقق في اختيار الفاظة وىو 

 اطب الطفل.. بٱ
                                                 

ػ أنظر ب٦لة أدب الأطفاؿ بٕث )إحياء قدرة الوالدين على اب٢كى( أبٞد سويلم: دار الكتب ٔ( ٔ)
 ٜٛص ٕٕٔٓالقومية ػ أغسطس والوثائق 
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 فمثلًا:

 بٝلة: مات الرجل الشرير
 أفضل من: توفي أو قضى ب٫بو.. أو لاقى منيتو

 وكلمة: غالى أفضل من كلمة )بٜبْ(

 وبٝلة: كاف قائداً ب٧بوباً 
 أفضل من بٝلة: احتل ىذا القائد قلوب اب١نود

 وكلمة: عاد أفضل من كلمة: آب

 وكلمة: قلب أفضل من كلمة: فؤاد
قليلة .. لكن اللغة ب٩لوءة باب٤فردات اب٤وحية والبسيطة تلك ب٭اذج 

 والقريبة من وجداف الطفل..
ولأننا في ب٦اؿ حكى النصوص الأدبية.. فلابد اف نتعرض لفكرة الرمز 
يعبُ )العلامة( أو )الإشارة( البٌ تدؿ على شىء موجود أو معبُ مقصود 

 تستوعبو تصلو اب٤خيلة ويدركو العقل..
رحلتبْ الأولى والثانية يتعرؼ بشكل أو بآخر على والطفل في اب٤

عناصر العالم اب٤ختلفة.. وىو حينما يسعى إلى التقليد أو المحاكاة واقتباس 
اب٤فردات وبناء اللغة.. إب٭ا يتعرؼ على ب٭اذج متفاوتة القيمة والأبٮية 

 بالنسبة ب٤داركو..
 (ٔوالرموز في ىذا المجاؿ نوعاف )
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بٗصادر اب٤عرفة الأولى في المحيط الإجتماعى  ػ رموز مباشرة: تتعلقٔ
مثل العائلة ػ الأسرة ػ وتنافس الطفل في اكتساب حب أبويو أو كليهما.. 

 ( ٔ)فالأب رمز القوة والأـ رمز اب٢ناف ومركز الأسرة.
بٍ تأتى البيئة لتعطى الطفل رموزاً لا حصر ب٥ا ودلالات شبٌ تعرفو 

الشراسة والقوة ػ والقطة رمز الألفة.. والثور بالعالم من حولو.. فالأسد رمز 
 رمز النشاط.. والليل رمز النوـ والنهار رمز النشاط والعمل وىكذا.

 ػ رموز غبّ مباشرة: وتتعلق بقوانبْ الطبيعة وظواىرىا..ٕ

وباب٤عتقدات الدينية لكن ذلك كلو يفوؽ عقلية الصغبّ لكنها تبَجم ػ 
مثل الصدؽ والكذب ػ والثواب والعقاب.. في اب٢كى ػ بقيم إبٯابية وسلبية 

 اب٣بّ والشر وغبّ ذلك.
إف ما يهمنا في اب٤رحلة الولى التعريف باب٢ياة والبيئة المحيطة بالطفل.. 
البيت ػ الروضة ػ الأصدقاء .. الطعاـ.. عالم اب٢يواف .. الأشجار.. الضوء ػ 

 بعالم الطفل.. الظلاـ.. السلوؾ السوى اللعب والتسلية.. وغبّىا ب٩ا يتعلق
ومن بٍ فاف اب٢اكى لابد أف يكوف على وعى برغبات الطفل في اب٤عرفة 
والتعرؼ على العالم من حولو.. ومن ىنا تأتى أبٮية  تقدير الكبار وب٨اطبة 

 الصغار بٗا يتناسب مع عقوب٥م ورغباتهم.
 
 

                                                 

 ٖٚص ٜٙٛٔ( الكتابة على صفحة بيضاء ػ فاروؽ سلوـ ػ دار ثقافة الطفل بغداد ٔ)



 04 

 

  



 05 

 وتربيت الطفل الحكي

 ا ؟ىل لاحظت طفلا صغبّا بٯلس الى لعبة ويتحاور معه
ىل رأيت مولودا في مهده يصدر مناغاة من فمو وبٰرؾ يديو وقدميو 

 وكأنو بٰكى ويتكلم ؟
الذى يعبر الطفل بو عن نفسو في صور ب٨تلفة بالصمت  إنو اب٢كي

 حينا وبالصوت حينا آخر..

ومن بٍ كاف شغفو بالاستماع إلى الغبّ بٰكى لو.. يأخذ منو بٍ بٰاوؿ 
 ..أف يعيده على نفسو مرة آخرى

لقد أدرؾ علماء النفس أف الأطفاؿ في أعمارىم اب٤بكرة في شغف كببّ 
إلى السماع لأنهم يكونوف في مرحلة النطق الصعب.. وأيضاً لا يعرفوف 

 القراءة.

ب٥ذا كاف الاستماع إلى القصة عاملًا مهما في تربية الطفل الثقافية 
كانوا بٲضونها ولعل الأجياؿ تذكر تلك الليالى والأوقات السعيدة البٌ  

للاستماع إلى الأمهات واب١دات ػػػػػػػػ خاصة قبل النوـ ػػػػػػ وكيف كانت ىذه 
اب٢كايات تساعد الأطفاؿ على النوـ بأحلاـ سعيدة ػػػػػ ونلاحظ أنو بقدر 

 ما يستطيع اب٢اكى أف يؤثر في الطفل بقصتو المحكية. ػ
 وسعادة.. بقدر ما بٰاوؿ الطفل أف يعيد ما استمع إليو في متعة
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 بل قد يلجأ الطفل إلى بٛثيل القصة بٕركاتو وتلوين صوتو..

 ولن يكوف اب٢كى ب٦ديا الإ إذا أحسن اختيار القصة البٌ بٰكيها.. 
فالقصة نوع من الأدب لو بٝالو ومتعتو.. ويشغف بو الكبار والصغار 

 والاختيار اب٤ناسب للقصة يؤثر تأثبّاً ابٯابيا في وجداف الصغبّ..

وقد اتفق الباحثوف على أف القصة المحكية اب٤ناسبة تقوـ على دعائم 
 ثلاث: 

ػػػػػػ الفكرة البٌ تتضمنها القصة والناحية النفسية فيها ومناسبتها للمتلقى  ٔ
 كما يدخل ضمن الفكرة طوؿ القصة وقصرىا

 ترتيب عناصر الفكرة وانسجامها . -ٕ

 ( ٔ)اللغة والاسلوب الذى تصاغ بو الفكرة . -ٖ
اما الفكرة فتتعلق بقدرة اب٢اكى على انشاء القصة .. وتقبَب ىذه 

 القدرة من دائرة اب٤وىبو .. بٛاما مثل اب٤وىبو اب٤وسيقية أو الشعرية .

وقد عبُ علماء البَبية بدراسة انواع القصص من حيث الفكر ب٤عرفة 
أيها أكبر ملائمة لعقلية الصغبّ .. وذكروا أف أنسب القصص ىو ما 

توى شخصيات مألوفة من اب٢يوانات والنباتات أو شخصيات بشرية اح
مألوفة كالأـ والأب والأطفاؿ الصغار .. على أف تكوف ب٥ذه الشخصيات 
صفات جسمية سهلة الإدراؾ كالدجاجة اب٢مراء .. والبنت ذات الشعر 

                                                 

 ٖٔص ٜٙ٘ٔأنظر القصة في البَبية ػػ د. عبد العزيز عبد المجيد ػػػ دار اب٤عارؼ (ٔ)
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الأصفر .. والشي  ذى اللحية البيضاء .. وبٰسن أف تكوف تلك 
 ذات اصوات وحركات .. حبٌ لو كانت بٝادا . وأالشخصيات متكلمة 

كما ينبغى اف تكوف القصة قصبّة حبٌ يستطيع الطفل اف يلم 
بأحداثها البسيطة .. فقد تتعلق احداث القصة بعالم الطفل نفسو .. ويبدأ 
خيالو في العمل فيتخيل الوسادة حصانا بٲتطى .. أو سفينة يركبها .. 

 وبٰاورىم .والكراسى أطفالا مثلو بٰادثهم 
ومن العيوب الشائعة في القصة أف تكوف الفكرة ب٨يفة ومرعبة ومن بٍ 
بٯب ب٘نب ىذه القصص حبٌ لا تؤثر سلبيا في وجداف الطفل وتنشئتو 

 أحيانا خائفا .

وتصاغ القصة عادة في مقدمة وعقدة وحل .. بٗا يتناسب مع عقلية 
 الصغبّ ..
بسيطا في ألفاظو بعيدا سلوب السرد أو اب٢كى فيجب أف يكوف أأما 

عن التعقيد .. وأصوات اب٢يوانات والطيور في القصة تضيف كثبّا إلى 
 حيويتها وتأثبّىا في نفس اب٤لتقى ..

ومن الثابت في علم النفس أف كل كلمة أو عبارة يسمعها الطفل ػ 
خاصة ػ تثبّ في نفسو صوراً ومعالٌ تظل حية في وجدانو طواؿ حياتو ويؤكد 

ارولٌ ػ من خلاؿ خبرتو ػ أف القصة اب٤روية ب٥ا تأثبّ قوى في يعقوب الش
 (ٔوجداف الطفل )

فرواية القصص ىى أسرع الطرؽ لتكوين اب٤ودة ببْ  )اب٤ربى( والأطفاؿ 
بالإضافة إلى أف إثارة الشغف بالقصص يعد مدخلًا رئيسياً ب٢ب الكتب ػ 
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 .( ٔ)فيما بعد

كتاب بٛكن الطفل من ويؤكد الكاتب أف مزايا تلاوة القصة من  
 متابعتها مرة آخرى بالتطلع إلى الصور..

ولكن رواية القصة بغبّ تقيد بنص مكتوب وبغبّ الاستعانة بكتاب 
ستظل من أب٪ح الوسائل في تنمية كثبّ من اب٤هارات اللازمة ب٢ب القراءة 

 والإقباؿ على الكتب.
و أنها لقد كانت رواية القصة واحدة من أقدـ مظاىر التسلية ويبد

ستظل كذلك.. فنحن ب٭ارس بٝيعاً يوماً بعد يوـ سرد القصص.. وعندما 
 نقابل أصدقاءنا او أفراد العائلة ننساب في سرد الأحداث البٌ وقعت لنا..

حبٌ الأطفاؿ أنفسهم لديهم ىذه العادة.. حيث نلاحظ شغفهم 
باب٢كى عما حدث ب٥م حينما يدخل عليهم الأب أو الأـ.. وحبٌ ينجح 

اكى في سرد قصصو عليو أف يكوف على دراية جيدة بالقصة البٌ بٰكيها اب٢
ومناسبتها العقلية الصغبّ.. وعليو أف يستخدـ كل إمكاناتة 

 الصوتيةواب٢ركية في توصيل القصة.
أف بٱتار القصة اب٤ناسبة لسن الطفل.. فليست  كذلك على اب٢اكي

 القصص ػ كلها ػ مناسبة لكل الأعمار..
فل على الإصغاء إلى القصص تبدأ عندما يستطيع فهم ما إف قدرة الط

بٰيط بو من حوادث.. وذلك عندما يصل إلى نهاية السنة الثالثة منعمره.. 

                                                 

 ٖٜٛٔتنمية عادة القراءة عند الأطفاؿ ػ يعقوب الشارولٌ ػ أقرأ ػ دار اب٤عارؼ ( ٔ)
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وأحيانًا خلاؿ تلك السنة .. فإنو في الفبَة ما ببْ ثلاث إلى بٟس 
سسنوات يفضل القصص البٌ تدور حوؿ اب٢يوانات أو حوؿ شخصيات 

ب٤رحلة وإلى سن الثامنة أو التاسعة يفضل الطفل في ب٧يطو.. وبعد ىذه ا
 القصص اب٣يالية البٌ تدور حوؿ اب١ن والسحر والعمالقة واب٤لائكة..

ونلاحظ أف الطفل كلما صغر في سنو لا بٲل من تكرار ب٠اعنفس 
القصص البٌ تستهويو.. بل يستوعب أحداثها بسهولة وب٥ذا فاف حسن 

التأثبّ إبٯابيا في وجداف الطفل.. وفي  اختيار القصة يعد عاملًا مهماً في
 تربيتة الثقافية.

ومن اب٤ؤكد أف الأسرة تكتمل بوجود الأطفاؿ.. ومن بٍ فأبٮية تربية 
الأطفاؿ ورعايتهم من العوامل البٌ تلعب دوراً مهماً في تنشئة الصغبّ 

 باعتباره عضواً في الأسرة..
الطفل الأولى لأف ومن ىنا جاءت أبٮية دور الوالدين في سنوات 

الطفل يكوف في دور تعلم القراءة واكتساب اب٤عرفة وفي حاجة إلى من 
يرشده ويأخذ بيده في طريق التثقيف.. وب٥ذا فاف الإستماع إلى القصص 
والتحاور مع الكبار واللعب الذى ينطوى على اب٤عرفة كلها بٛثل مسئولية 

 (ٔمهمة في نطاؽ الأسرة.)
ف نبدأ مع الطفل في سنواتو الأولى بتلك وفي ىذا السياؽ بٲكن أ

 القصص البسيطة القصبّة البٌ لا بٙتاج إلى تركيز شديد..

ودور الوالدين في ىذه اب٤رحلة أكثر أبٮية.. وعليهما أف يستمعا إلى 
الطفل حينما يكوف راغباً في التحدث إليهما مهما كاف اب٢ديث تافهاً 
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 .وساذجاً.

شىء بٗنظوره اب٣اص.. فالشجرة  والطفل في ىذه السن يرى كلكل
تتحرؾ وبٛشى في الشارع.. واب٢مار يتكلم.. والقطة تلعب.. والكلب 

 بٰرس البيت..

وىذه طفلة طلبت من جدتها أف تنظر معها من شرفة البيت.. بٍ 
بدأت بٙكى للجدة كيف أف الشجرة الكببّة أماـ البيت كانت غاضبة 

بٯرحونها في جسدىا حبٌ ساؿ منو على الأولاد لأنهم يضربونها بالكرة.. و 
 الدـ..

ومرة ثانية جاءت الطفلة تشكو ب١دتها زميلها في اب٤درسة لأنو يضربها 
وبٛنت أف بٲوت زميلها ويأكلو الذئب بدلًا من أف يأكل ذات الرداء 

 الأبٞر..
ومرة ثالثة حكت ب٥ا كيف ضرب ابن جارتهم القطة ضربًا موجعاً 

 عليك.. سوؼ تذىب إلى النار. وأخذت تبكى وتصيح بو: حراـ 
مثل ىذه اب٤واقف اب٢كايات البٌ بٰكيها الأطفاؿ تفتح أبواب اب٢كى 
لدى الكبار لإشباع رغبة الصغار وإنشاء عدد من اب٤واقف اب٤شابهة في 
أسلوب بسيط وخيالى.. مفعم بالقيم.. ويساعد على تنمية اب٣ياؿ والفكر 

 ( ٔ)معاً.

                                                 

بٕث )إحياء قدرة  ٕٕٔٓانظر ب٦لة )أدب الطفل( دار الكتب والوثائق القومية أغسطس ( ٔ)
 ٜٛالوالدين على اب٢كى( أبٞد سويلم ص
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لأطفاب٥ا عامل مهم في البَبية وبٲكن  ومن بٍ فدور الأسرة في اب٢كى
 تلخيص ىذا الدور في 
 اب٣صائص الأتية:

ػ إعطاء الكبار لأبنائهم قدراً كببّاً من وقتهم وجهدىم لرعاية مواىب ٔ
 الصغبّ منذ الطفولة اب٤بكرة.

 ػ التعامل مع الصغبّ باحبَاـ وب٧بة وتقدير لكل رغباتو.ٕ
 وغرس مزيد من القيم في وجدانو ػ ب٧اولة تعديل سلوكو عن طريق اب٢كىٖ

ػ اتباع أسلوب البَبية البٌ يأخذ صورة التوجيو وليس الضغط أو ٗ
 السيطرة.

ػ إعطاء الطفل قدراً من الاستقلاؿ والتعببّ عن ذاتو بٗمارسة اب٢كى ٘
 واب٥وايات واللعب.

 ػ الاىتماـ بأى سؤاؿ من الطفل مهما كاف تافهاً أو ساذجاً ٙ

 كنهم بٙقيق ذلك عن طريق:وب٫سب أف الكبار بٲ
 ػ اب٢كى من خلاؿ الأحداث اليومية.ٔ
 ػ اب٢كى من خلاؿ القصص البسيطة اب٤لائمة.ٕ

 ػ اب٢كى من خلاؿ اللعب باعتبار اللعب بٰقق اب٤تعة والتعلم.ٖ
ػ ينظر الطفل إلى الكبار على أنهم يعرفوف كل شىء ب٥ذا بٯب أف يدرؾ ٗ

 ونها على أبنائهم.الكبار أبٮية صحة اب٤علومة البٌ يلق
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ػ ب٧اولة الارتقاء بالذوؽ اب١مالى عند الطفل من خلاؿ تعميق الإحساس ٘
 بالصور والطبيعة.

وأخبّاً فاف مسئولية الكبار في عصر ب٩عن في غرس القطيعة ب٥ذه الصلة 
اب٢ميمة مع الصغار مسئولية مهمة وخطبّة.. ينبغى العودة إليها حبٌ ننمى 

 ولوطنو..طفلًا صاب٢اً لنفسو 
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 (ٔ)الأسرة والطفل بين الأمس واليىم

تعد الأسرة اب٣لية الأولى البٍ يتكوف منها المجتمع الإنسالٍ.. ونستطيع 
ببساطة أف ب٫كم على عظمة أي حضارة بدرجة بٛاسك الأسرة البٍ تنتمي 

 إلى ىذه اب٢ضارة.. وموقف ىذه اب٢ضارة من الطفولة والأمومة معا.
في ىذا الفصل مع العلاقات الداخلية ببْ الكبار وسوؼ تكوف جولتنا 

في اب٢ضارات القدبٲة واب٢ضارة العربية  –والصغار في نطاؽ الأسرة 
 والإسلامية .. وصولا إلى ما انتهت إليو الأسرة في العصر اب٢ديث..

ولأف اب٤وضوع يطوؿ لو وقفنا عند تفاصيل كثبّة.. فسوؼ نقصد إلى 
.. باعتبار أف ىذه العلاقة ىي ب٧ور ما نصبوا علاقة الأسرة بأبنائها قصدا
 إليو خلاؿ ىذه الدراسة..

لقد أبٝل اب٢كيم اب٤صري القدلَ )بتاح حتب( دستوره في البَبية حبْ 
قاؿ: )إذا نضجت وكونت دارا.. وأب٪بت ولدا من نعمة الإلو.. واستقاـ 

شئ لك ىذا الولد .. ووعى تعاليمك.. فالتمس لو اب٣بّ كلو.. وبٙرّ كل 

                                                 

 اعتمدنا في ىذا الفصل على بعض اب٤راجع اب٤همة منها: -( ٔ)
    ٜٜٙٔالدار القومية –البَبية والتعليم في مصر القدبٲة د. عبد العزيز صالح -
 ٕٔٓٓدار البستالٌ  –د. ب٠بّ أديب  –الأمومة والطفولة في مصر القدبٲة د. محمد فياض  -
 ٕٓٓٓمكتبة الأسرة  -ٛٔ/ٚٔالأدب اب٤صري القدلَ )موسوعة سليم حسن ص -
 ٜٗٛٔ -دار اب٤عارؼ -اقرأ –أطفالنا في عيوف الشعراء أبٞد سويلم  -
 ٖٜٛٔدار الفكر العربي  –ب١واد سكرد. عبد ا -البَبية الإسلامية في اب٢ديث الشريف -
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 من أجلو.. فإنو ولدؾ.. وفلذة كبدؾ.. ولا تصرؼ عنو نفسك(.

وجاء في تعاليم مصرية متأخرة ما يؤكد مسئولية الآباء في تربية أبنائهم 
 على ىذا النحو، إنو بٛثاؿ من حجر ذلك الابن الذي لم يعلمو أبوه(.

ولقد شاركت الأـ زوجها في تربية أطفاب٥ا مشاركة فعلية.. ولعلها 
قد نالت مكانتها الأسرية والاجتماعية بهذا الدور.. وقد صور  بدورىا

اب٤صريوف القدماء السماء على شكل امرأة ورمزوا ب٥ا بالإب٥ة )بٙوت( 
 ليؤكدوا فضل الأـ وحنانها وتضحيتها في تربية أولادىا.

أبٮية أف يعبِ ببَبية أولاده.. وكثرت في  -إذف –أدرؾ اب٤صري القدلَ 
ائل البٍ بٙض الكبار على تثقيف أبنائهم وتعليمهم ذلك الأمثاؿ والرس

 وتهذيبهم في مناحي اب٢ياة اب٤ختلفة.
وقد سلكت البَبية اب٤صرية القدبٲة مسلكا وسطا يستهدؼ غايات 
ب٨لصة في التعليم والتثقيف حيث تضمنت قواعد السلوؾ والأخلاؽ وسبل 

عر.. والرقص العبادة اب٢قة واب٢ياة السليمة عن طريق اب٢كي وترديد الش
 والغناء.

وبٰدثنا اب٤ؤرخ )تيودور الصقلي( في كتابو عن تاري  مصر عن تربية 
 الأبناء داخل الأسرة اب٤صرية القدبٲة بقولو:

)إف الآباء ملموف ببَبية أولادىم بٝيعا.. أي من غبّ وأد لبعضهم 
د ببَكهم في العراء.. كما كاف اب٢اؿ عند اليوناف.. لزيادة عدد السكاف.. فق

رأوا أف ذلك يزيد عمارة البلاد واب٤دف وىم لا يعتبروف أي ولد ابنا غبّ 
شرعي ولو كاف ابن أمة مشبَاة.. ويربي اب٤صريوف أبناءىم بيسر واقتصاد 
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 فوؽ الإدراؾ(.

وقد كانت الرابطة البٍ تربط ببْ الأبوين وأبنائهما قوية متماسكة فالأـ 
سرة لأاعو اللهم إلا إذا كانت اترعى الطفل في سنواتو الأولى وتقوـ بإرض
 غنية وثرية فإنها كانت تستأجر من يرضعو..

وقد حرصت الأسرة اب٤صرية على تسمية أبنائها بأب٠اء بٝيلة بٙمل 
 -و)مري( أي ب٧ب –معالٍ اب٣بّ والسعادة مثل )سنب( أي سليم 

و)بنسن( أي  -ي( أي سوؼ يعيش طويلاتبقو)عن   -و)بٚبٍ( أي قوي
 سيدىم.
 نسب إلى بلدتو أو يسمى باسم حيواف أو نبات أو معبود ديبِ.وقد ي

أما البنات فكن يشبَكن أحيانا مع الصبياف في أب٠ائهن.. وقد اتسمت 
أغلب الأب٠اء بطابع العذوبة والإعزاز والرغبة في التدليل ومنها على سبيل 

 ن)سشن( أي زىرة السوس –)بنرة( أي طعمة  -اب٤ثاؿ :)نفرة( أي بٝيلة
)نفرتيبٍ( أي  -)نفرتاري( أي حلوتهم -ة( أي غزالةس)جح –أو اللوتس 

 يلة قادمة.. وغبّىا..ماب١
يقوـ على عاقتها تربية الطفل في  توىنا ينبغي أف نذكر أف الأـ كان

سنواتو الأولى.. فهي بٙكي لو.. وتلعب معو.. وتتحاور معو.. وتهدىده.. 
لمة )البعبع( البٍ ىي كلمة وأحيانا ما تدخل الفزع إلى قلب طفلها بك

قبطية أصلها )بوبو( وىي اسم عفريت وصورتو ب٨يفة.. وقد ابٚذه 
 اب٤صريوف القدماء ليخيفوا بو الأطفاؿ ويرمز بو إلى الشر..

كما أف كلمة )ب ( البٍ مازالت تقاؿ حبٌ اليوـ أصلها قدلَ وتعبِ 
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 القبح أو القذارة.

( ومعناىا الطعاـ.وكلمة )مم( أصلها ىبّوغليفي )أولً(   والقبطي )موـ
 وكلمة )إمبو( أي اشرب.

 وكلمة )ننو( أنت طفل حسن.

 وكلمة )تاتا( بٙث الطفل على اب٤شي.. وىكذا.
ولقد كثرت )التعاليم( البٍ جاءت على ألسنة اب٢كماء اب٤وجهة إلى 

لتقاليد والثقافة وكاف االصغار.. وقد وضع فيها دستور للقيم والعادات و 
 س في اب٤دارس.. ومن ذلك ما كتبو اب٢كيم )خيبٍ بن داووؼ(:بعضها يدر 

)يا ولدي عليك أف توجو قلبك إلى الكتب .. فلا شئ يعلو على 
 الكتب.. ليتبِ أستطيع أف أجعلك بٙب الكتب أكثر من أمك..(

 أما اب٢كيم )آلٍ( فيقوؿ:
 )ادرس الأدب وضعو في قلبك.. يطيب كل ما تقوؿ(.

اع باب٢كاية البٍ تدب تؤدي بالضرورة إلى الاستموبالتالي فإف معرفة الأ
تنمي اب٣ياؿ عند الطفل وتغذي مشاعره وتنشئو على اب٢ب والتعاطف مع 

 الغبّ..

وقد تركت لنا اب٢ضارة اب٤صرية القدبٲة عددا كببّا من اب٢كايات البٍ 
 بٛتزج بها الأسطورة بالواقع.. واب٣ياؿ باب٢ياة..
سوعتو في اب١زئبْ السابع عشر وقد بٝعها د. سليم حسن في مو 
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والثامن عشر.. وأضاؼ إليها الأمثاؿ والتأملات والرسائل الأدبية 
 والشعر..

ولا شك أف مثل ىذه اب٢كايات وب٭اذج الأدب الأخرى قد أنشأت 
جيلا قويا مثقفا صنع اب٢ضارة اب٤صرية القدبٲة وجعلها تبقى على الزمن 

 دوف انطفاء..
 -خوفو والسحرة -شهرىا: قصة سنوحيومن أىم ىذه اب٢كايات وأ

الأمبّ  -اب٤لاح الغريق -اللص اب٤اىر -الفلاح الفصيح -الأمبّ اب٤سحور
 اب٤وعود.. وغبّىا.

ونستطيع أف نؤكد أف مثل ىذه اب٢كايات قد بٞلت الفكر واب٣ياؿ 
واب٤تعة والتشويق.. وبٲكن أف تعيش على مدى الزمن وبٙكي مرة أخرى في 

 ٔعصرنا الراىن
وؽ ىنا ملخصا لقصة اب٤لاح الغريق والبٍ تأثر بها راوي ألف ليلة ونس

 وليلة في قصص السندباد البحري..
إلى أرض الصوماؿ ليحضر  أمبّاً  تقوؿ القصة :) في يوـ أرسل اب٤لك

بعض النفائس.. فلم يوفق وعاد خائبا.. ولاقى في طريقو أىوالا عظيمة 
اف حزينا لأنو لم بٰقق ىدؼ وصل بعدىا إلى أرض الوطن ساب٤ا.. ولكنو ك

رحلتو.. فتوقع معاقبة اب٤لك لو.. وكاف ب٥ذا الأمبّ تابع ب٨لص أحزنو ما رآه 
على وجو سيده من اب٢زف والألم.. فأراد أف يهدئ خاطره وبٱفف من 
آلامو.. فذكر لو أنو كاف مسافرا على ظهر سفينة إلى بلاد بعيدة غنية 

                                                 

 ٔ.ٕٙٓٓدار الشروؽ  -انظر: حكايات الفرعوف الصغبّ، إعداد :أبٞد سويلم -
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السفينة.. فغرؽ ركابها ولم ينج إلا  بٗعادنها.. وحدث أف ثار البحر فحطم
ذلك التابع البحار حيث بٞلو اب٤وج غلى جزيرة رملية.. فلما آفاؽ رأي 
ثعبانا ىائلا.. فأحس باب٣وؼ واب٢زف وتوقع نهايتو على أيدي ىذا الثعباف 
.. لكن الثعباف لم يكن كذلك.. فقد أحسن استقباؿ الرجل وأخذ يطيب 

اب١زيرة وأنو جاء إلى ىذه اب١زيرة بٗغامرة خاطره وأخبره أنو حارس ىذه 
مشابهة ب٤غامرتو.. بٍ تنبأ الثعباف للرجل بوصوؿ سفينة مصرية ستحملو إلى 
وطنو .. وبالفعل حدث ذلك ووصلت السفينة.. وحينما انتهى التابع من 

لا لكن اب٤وت لا ب٧الة عقصتو قاؿ لو الأمبّ: إف حكايتك خففت عبِ ف
 ينتظرلٍ..(.

ىذا ملخصا لقصة اب٤لاح الغريق البٍ كانت أساسا لكل لقد كاف 
قصص البحر في الأدب الشعبي والعاب٤ي.. وكما نلاحظ بٲكن أف تضاؼ 
إليها أحداث أخرى بٙمل اب٣ياؿ والسحر واب٤غامرة وغبّىا من الأحداث 

 البٍ تشد انتباه السامع وب٘ذبو إلى اب٤تابعة والاستمتاع بها..
نتصارات القادة في اب٤عارؾ خاصة كما وجدت قصص أخرى عن ا

عصر قبل اب٤يلاد ومن ببْ ىذه اب٢كايات البٍ وجدت على أوراؽ البردي 
 )حكاية السبع والفأر(.

وكما كاف اب٢اؿ في مصر القدبٲة كاف الأمر يتشابو في اب٢ضارات 
الرافدين )بالعراؽ( حيث كانت ب٥ا أساطبّ  ىالأخرى مثل حضارة واد
سومريبْ ومآثرىم.. كما كاف لديهم أيضا تراتيلهم وملاحم بٛجد آب٥ة ال

 الدينية وحكايات اب٢يوانات والشعر والرسائل وغبّىا.
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أما اب٢ضارة اليونانية فقد بٛيزت بالأعماؿ المحكية الكببّة، مثل مآسي 
سوفوكليس وروايات أريستوفانيس وأساطبّ إيسوب اب٤عروفة على ألسنة 

كيما حينما كتب آراءه على ألسنة اب٢يوانات.. وقد كاف أيسوب ىذا ح
تصل  -مثل كليلة ودمنة –اب٢يواف.. معبرا عن اضطهاد السلطة.. لكنها 
 إلى الطفل ببساطة دوف تفسبّ أو فلسفة عميقة.

أما اب٢ضارة الفارسية فقد خلفت تراثا متميزا في الأدب المحكي 
ة  والشعر.. ومن أىم ما وصل إلينا ملحمة الشاىنامة للفردوسي وتربٝ

 كليلة ودمنة البٍ وصلت إلينا عن طريق ابن اب٤قفع.
أما اب٢ضارة العربية فقد كانت تنظر إلى الطفل على أنو رجل صغبّ 
السن وعرؼ في الشعر العربي ما يسمى )شعر ترقيص الأطفاؿ( أو )أغالٍ 
الطفولة( ب٩ا يؤكد العناية ببَبية الصغار عن طريق الأدب والشعر.. وأغالٍ 

 اللعب.

اب٤درسة الإسلامية في البَبية فبَكز على البيت أولا عن طريق  أما
المحاكاة واب٢كي والتلقبْ بٍ الكتاب وىو أشبو باب٤درسة الأولية أو 

 الابتدائية.

والطفل في البيت ب٧ور يهتم بو الكبار.. يهذبونو ويوروحوف عنو 
فور من  وبٰكوف ويلعبوف معو.. ويغرسوف فيو القيم الثقافية واب١مالية والن

 كل قبح.. والتمتع بكل بٝاؿ.. وبٲكن أف ب٪مل ىذه الأدوار فيما يلي:

 تربية الطفل على التعلق باب٣بّ والنفور من الشر. -ٔ
 تربية الأحاسيس وتنمية اب٣ياؿ والشعور الإنسالٍ -ٕ
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 الاستمتاع باب٢ياة وبالاستماع إلى اب٢كاية والشعر -ٖ

يعتمدوف على السماع فلم وكاف اب٤سلموف في بداية عصر الإسلاـ 
 يكن يعرؼ منهم القراءة والكتابة سوى عدد قليل.

ولنا أف ندرؾ أف القصص القرآلٍ كاف بٲثل عاملا مهما في تربية 
 اب٤سلم..
ومن الأغراض الأساسية لاستخداـ القصة في البَبية توصيل  

اب٤علومات واب٢قائق بأسلوب جذاب.. وتربية الطفل تربية خلفية صحيحة 
ث يتعرؼ على القدوة واب٤ثل فيحاكي ويتمبُ وبٰلم بأنو بطل أو فارس حي

 أو قائد كببّ..

عن امرأتبْ معهما   "صلى الله عليه وسلم"ومن ذلك مثلا ما حكاه رسوؿ الله 
أبناؤبٮا.. وجاء الذئب فأكل أحدبٮا .. فقالت إحدابٮا للأخرى إب٭ا ذىب 

ؾ أنت.. فاحتكما إلى الذئب بولدؾ.. وقالت الأخرى: إب٭ا ذىب بولد
سليماف عليو السلاـ فقاؿ: آتولٍ بالسكبْ أشق الولد اب٢ي بينهما.. وىنا 

 قالت الصغرى: لا تفعل يربٞك الله ىو ابنها فقضى بالولد للصغرى..
أما قصص الأمثاؿ فهي كثبّة.. وىي تؤثر في وجداف اب٤تلقي وتلعب 

. والبَبية الإسلامية تهتم دورا في تعديل سلوكو وترغيبو في اب٢ياة الكربٲة.
 بٗلاعبة الأطفاؿ واب٢كي ب٥م عن طريق اللعب..

بقي أف نسأؿ وب٫ن نعبر الزمن إلى عصرنا اب٢ديث.. ماذا تبقى من كل 
..  ذلك لطفل اليوـ
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 ىل مازاؿ الكبار بٰكوف لأبناءىم؟ -

 ىل مازاؿ الكبار يرعوف أبناءىم ثقافيا؟ -
 تربية الطفل؟ ىل مازالت الأسرة تؤمن بدورىا في -

 ػػػ ىل ما زالت اب١دة حكاءة لأحفادىا؟

إف الإجابة على ىذه الأسئلة تضع الأسرة اب٢ديثة أماـ اب٤سئولية 
 اب٢قيقية لتنشئة جيل قوي مثقف منتمٍ لوطنو وىويتو..

ولقد قصدنا من عرضنا السابق أف نفتح الأبواب اب٤وصدة.. ونكشف 
يف كاف أطفالنا في أيدي أسر الغموض عن بعض مناطق التاري  لنعرؼ ك

أمينة.. فنشئوا أكثر ثقافة ووعيا وأقاموا حضارات وأب٩ا خالدة على مدى 
 التاري .

وسوؼ نبدأ بدراسة مضامبْ اب٢كي في مظاىره اب٤ختلفة ب٧اولبْ رسم 
دروب واضحة للكبار وىم يتعاملوف مع أبنائهم ويقصدوف إلى تربيتهم 

 ثقافيا ووجدانيا.
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 تتالحدو

 ]توتة..توتة..فرغت اب٢دوتة..حلوة واللاملتوتة[

 -إلى الاستماع ب٥ذه الكلمات  -حينما كنا نصل ػػػػػػ وب٫ن صغار 
يعيبنا اب٢زف.. وندرؾ أف وقت اب٢كى قد انتهى.. فنحن لا ب٭ل الاستماع 
إلى اب٢واديت.. وكثبّا ما نتعلق برقبة اب١دة حبٌ بٙكى ب٥ا مزيدا من 

 اب٢واديت..

وىناؾ في دائرة اب٢كى عدة مصطلحات ينبغى أف تذكرىا واف كانت 
 بٝيعها بٛثل في النهاية )حدوتة( 

ػػػػػ اب٢كاية .. من المحاكاة والتقليد.. أى أنها بٙاكى الواقع اب٤عيش أو ٔ
 الواقع النفسى.. فيقاؿ ىذا اب٢دث حكاه فلاف أو حكاه بٖطو.

 انحذوتت ونشأتها:

وىتعبُ اب٢دث والاخبار عنو في وقت واحد، اب٢دوتة في أصلها اللغ
وقد ارتبطت بلغة اب٢ياه اليومية وأنها استوعبت النموذج واب٤ثاؿ والتسلية 

 والبَفية للموعظة كما استغلت، استجابة لفطرة اب٢ياة في تربية الصغار.

وتعتبر اب٢دوتة أوؿ لوف من ألواف السرد القصصى عرفتو الانسانية في 
فقد نشأت اب٢دوتة مع قدرة الانساف على الكلاـ في إطار طفولتها الأولى: 

ذلك المجتمع البدائى المحدد، والذى كاف يضم الرجل والأنثى وما ب٥ما من 
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أبناء صغار، ولا نستطيع اف نزعم أف اب٢دوتة في ذلك المجتمع البدائى  
كانت عملًا عقلياً وفكريا، ولكنها كانت فطريًا دفعت إليو غريزة البقاء.. 

هى وسيلة من وسائل التوقى ب٧افظة على رابطة ىذا المجتمع من ناحية.. ف
وصيانتة من الاخطار البٌ بٙيق بو من ناحية آخرى.. وعلى ىذا بٲكن أف 
نقوؿ: إف اب٢دوتو نشأت في إطار التحذير والتخويف من الضرر.. وتوجيو 
الأوامر والنواىى بتجنب اب٣طر، فهى لاشك أوؿ عمل تربوى عرفتة 

 نسانية منذ بدأت بٙس بكيانها الانسالٌ في ىذا الوجود.الإ

واب٢دوتة نشأت على لساف اب٤رأه.. فهى عمل من خلقها وإبداعها.. 
 وما زالت إلى اليوـ لاينازعها فيو منازع..

وقد نشأت اب٢دوتة أوؿ ما نشأت في نطاؽ المحظور عند حدود الأمر 
ع قدرة الانساف على والنهى.. والتخويف واب٤نع.. بٍ أخذت تتطور م

الرواية بزيادة ب٧صولو من اللغة والالفاظ اب٤عبرة.. ولعل الرؤى والقصص.. 
وبٚيل الصور والوقائع.. وبٖاصة تلك الأحلاـ الثقيلة البٌ يسمونها 
بالكابوس.. والبٌ بٙدث نتيجة ب٤ا كاف يتناولو الانساف من طعاـ غليظ 

 لشدائد والأىواؿ اب٤فزعة..ثقيل.. ب٤ا يعانية في بيئة من الأحزاف وا

أيضاً استخدمت اب٢دوتة في التعريف بالوحوش اب٤فبَسة.. والأفاعى 
القاتلة.. والطيور الكاسرة، واب١وارح اب٤نقضة.. وكانت ىناؾ الاعاصبّ 
اب١ائحة.. والصواعق اب٢ارقة، والرعد القاصف، والبرؽ اب٣اطف، وتلك 

سبباً.. ولايعرؼ عنها خبراً.. إلا  التوازؿ والأىواؿ البٌ لايدرى الانساف ب٥ا
أنو يراىا تقتل وتفتك وب٘تاح الإنساف اجتياحاً.. فتثبّ كل ىذه في نفسو ما 
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تثبّ من اب٣يالات والاوىاـ.. وبٰاوؿ أوؿ ما بٰاوؿ اف يبتعد عن طريفها، 
 ( ٔ)واف بٰمى نفسو من أخطاءىا.

منع وكاف من الطبيعى أف تعكف الأـ وىى اب٢اضنو اب٢انية على 
الصغار من التصدى ب٥ذه اب٤خاطر، وأف تلقنهم ب٘ربتها لتجنب تلك 
اب٤هالك، وأف تقص عليهم في ذلك ما تتمثلة عن الوحوش والافاعى 
واب٢يوانات الرىيبة، من الكائنات اب٣فية مثل اب٤ردة واب١ن والاشباح 
العجيبة، ومن ىنا نبعت اب٢دوتة، والذى لاشك فيو أنها في نشأتها كانت 

يلة اب٢جم، ب٧دودة اب٣ياؿ.. بٍ تطورت مع تطور قدرة الانساف على ضئ
 السرد القصصى..

ويذكر د. محمد اب١وىرى في موسوعة البَاث الشعب العربى أف اب٢كاية 
 الواقعية أنواع تتمثل في:

أ ػػػ حكايات الواقع الأخلاقى وىدفها المحافظة على القيم مثل الأصالة 
 أمنك لا بٚونو ولو كنت خاين(والقناعة ومن أمثلتها )من 

ب ػػػػػػ حكايات الواقع الأجتماعى: وىى تكشف عن الصراع الطبقى، 
 وعلاقات الفئات اب٤ختلفة، والعلاقات داخل الأسرة، والغبُ والفقر.

ج ػػػػػػ حكايات الواقع السياسى: وىى تكشف عن اب٢اكم اب٤تسلط الذى 
 مصلحتو اب٣اصة. شاء أف يتخلص من شيوخ البلد والأنصراؼ إلى

د ػػػػػ موقف الإنساف من العالم الغيبى: وىى تعبر عن ب٨اوؼ الإنساف إزاء 
                                                 

 ٔٔ،ٓٔعبد اب٢ميد يونس: اب٢كاية الشعبية، ص( ٔ)
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العالم المجهوؿ " القدر" اب٤كتوب على اب١ببْ لازـ تشوفو العبْ" الرزؽ 
 "بٛنو النقم".

ػػػ القصة وأصلها اللغوى أيضاً بٯعلها مرتبطة بالواقع ومنو )قص الأثر(  ٕ
 اب٤صطلح ليستوعب فنوف السرد بٝيعا.أى تتبعو.. بٍ تطور 

ػػػػػػ القامة الأدبية: وىو نوع أدبى ظهر على أيدى بديع الدين اب٥مزالٌ ٖ
وغبّه.. وكاف لو جذور في العصر اب١اىلى حيث كاف )يقوـ ( واحد 
من الراشدين في القبيلة بسرد حديث طويل متصل بٱتلف عن 

 جرى أو تاربٱا.. اب٣طبة.. وىذا اب٢ديث يتناوؿ خبراً أو حدثاً 

 ويتعلق باب٤قامة ما يسمى بالاب٠ار البٌ بٙكى في ب٦الس اب٣اصة والعامة

ػػػػ اب٣بر: ويقصد بو نقل حدث واحد أو واقعة واحدة فهو يستخدـ  ٗ
 السرد القصصى في توصيل تفاصيلة.. ووقائعة

 ػػػػ اب٤ثل: أى الكلمو اب٤أثور الذى لو مقوماتو وخصائصو والذى غالب ما ٘
 يدؿ على خبر أو قصة أو حكاية وراءه ػ

ػػػػػ أما مصطلح اب٢دوتة ففي أصلها اللغوى تعبُ اب٢دث أو الأخبار عنو ٙ
 في وقت واحد بهدؼ التسلية والبَفيو استجابة لفطرة الصغار

وتقوؿ اب٤وسوعة الشعبية عن اب٢دوتو ـ اب٤صطلح ب٧لى في مصر يكاد 
وب٥ذا اب٤صطلح مرادفات   يرادؼ مصطلح حكاية خرافية بصفة خاصة.

كثبّة في الأقطار العربية. ففي اب٣ليج العربى حزورة )حزاوى( وكذلك في 
تونس، وسالفة )سوالف(، وىى فلسطبْ حكاية، وفي العراؽ حجوة.. 
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وىكذا. ولفظ حدوتة بٙريف لكلمة أحدوتة في اللغة الفصحى، وتدؿ على 
اب٢واديت اللهجة  اب٢كاية البٌ تسرد على الأطفاؿ خاصة. ويغلب على

العامية اب٣اصة بكل منطقة. وقد اشتهرت حواديت كثبّة لا تزاؿ ترددىا 
النساء العجائز خاصة. وقد أورد أبٞد أمبْ في قاموس العادات والتقاليد 
والتعاببّ اب٤صرية ب٭اذج من اب٢واديت، كما أورد رشدى صالح عدداً آخر 

نها حكاية جليدة، ( ومٜٙ٘ٔمنها في مؤلفو فنوف الأدب الشعبى )
والديك الأخضر، ونص نصيص، وفرط الرماف، وكبى العسل وشيلبْ. 
وىناؾ ب٦موعات عربية آخرى في مركز البَاث الشعبى لدوؿ اب٣ليج 
العربية، ومركز الفولكلورالعراقى، وغبّىا من اب١هات اب٤هتمة بالفولكلور، 

 وبٝيعها بٕاجة ب٤ن ينشرىا حبٌ يستفاد منها.

وف عناية فائقة باب٢واديت )اب٢كايات اب٣رافية( وبصفة أولى الدارس
خاصة من حيث أف فيها كنوزاً بٜينة من الناحية الفنية، فقد أرجعها 
فريدريش فوف درلاين إلى تصورات ومعتقدات الشعوبوإلى الوصوؿ روحانية 
وطوطمية وفيتشية. كما ظهرت مساجلات مهمة في القرف التاسع ببْ 

أرنيم في شأف ىذه اب٢كايات. فبينما رأى الأخوين  الأخوين جرلَ، وفوف
جرلَ ضرورة اب٢فاظ عليها كثروة فنية بكر بٛثل الطبيعة الإنسانية على 
سجيتها ورأيا ضرورة تسجيلها بلغتها من أفواه الناس، رأى أرنيم أنو من 

 الضرورى وضعها في ثوب فبُ جديد على يد الأدباء واب٤ثقفبْ.

)اب٢كايات اب٣رافية( نقطة التحوؿ في نشأة  وكانت دراسة اب٢واديت
اب٤نهج الشكلى على يد فلادبٲبّ بروب الذى رأى أف اب٢كاية اب٣رافية تببُ 
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على عدد من الوحدات الوظيفية )الأفعاؿ(، وىى لا تزيد بٕاؿ من 
تغيب أحد أفراد  -ٔالأحوالعن احدى وثلاثبْ وظيفة في أى حكاية وىى 

السؤاؿ أو  -ٗارتكاب المحظور، -ٖتحذير ، التحرلَ أو ال-ٕالأسرة ، 
اب٣ديعة  -ٙتلقى معلومات عن اب٥دؼ ) اوالبياف ( ، -٘اختبار البطل ، 

الغدر أو اب٢رماف )الأذى( أو  -ٛالاستسلاـ للخداع )التواطؤ( ،  -ٚ، 
اب٤ساومة مع  -ٓٔالتزاـ اب٢صوؿ على الضالة ،  -ٜالشعور بالنقص ، 

الاختبار من  -ٕٔوج أو الرحيل ،اب٣ر -ٔٔالشخصية الشريرة ، 
تلقى الشىء اب٤سحور ،  -ٗٔرد فعل البطل ،  -ٖٔالشخصية اب٤اب٫ة ،

مقابلة الشخصية  -ٙٔالانتقاؿ عبر اب٤كاف )للعالم المجهوؿ ( ،  -٘ٔ
 -ٛٔإصابة البطل )علامة في البطل ( ،  -ٚٔالشريرة والصراع معها ،

الضرر أو اب٢رماف  إصلاح -ٜٔالانتصار على الشخصية الشريرة ، 
اب٤طاردة  -ٕٔعودة البطل إلى بلده ،  -ٕٓ)اب٢صوؿ على اب٢اجة ( ، 

ىروب البطل أو النجدة  -ٕٕ)شخصية شريرة تقتفي أثر البطل ( ، 
البطل اب٤زيف يدعى  -ٕٗالوصوؿ غبّ اب٤توقع إلى بلد البطل ،  -ٖٕ،

طل الب -ٕٛالتكليف أو اب٤همة الصعبة ، -ٕٚ\ٕٙ\ٕ٘اب٢ق لنفسو ، 
الوضع اب١ديد للبطل )بٙوؿ الشكل (  -ٜٕاب٤زيف ينكشف )التعرؼ ( ، 

 الزواج )زواج البطل (. -ٖٔالعقاب للشخصية الشريرة ،  -ٖٓ، 

وقد اىتمت عدة دراسات عربية باب٢واديث ، من أبٮها دراسة نبيلة 
إبراىيم في كتابها قصصنا الشعبى من الرومانسية إلى الواقعية ، حيث 

 ب٣صائص الشكلية للحكاية اب٣رافية البٌ تنحصر في الاتى :ب٣صت فيو ا
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 أنها تعيش في عالم المجهوؿ اب٤لىء باب٣ياؿ والسحر واب١ن . -ٔ

 شخوص اب٢كاية بٛيل إلى تسطيح فهى أشكاؿ من دوف أجساد . -ٕ

البطل تنقصة ب٘ربة البعد عن العالم المجهوؿ ، فهو ينغمس في عالم   -ٖ
 )عالم ذو بعد واحد (.اب٣ياؿ ويعيش فيو 

تعيش في عالم ب٘ريدى لا حسى ويغلب عليها الأسلوب الانعزالى عن  -ٗ
 الزماف واب٤كاف .

 يغلب على شخوصها ظاىرة التسامى . -٘

وأماعن وظائفها فإنها بٙقق للإنساف الشعبى حياة العدالة واب٢ب البٌ 
ده عن مصبّه ،  بٰلم بهما ، وتقدـ جوابًا شافياً عن السؤاؿ الذى يدور بٖل

وىى تقوؿ للإنساف : ىكذا عليك أف تعيش خفيفاً متفائلًا متحركاً مغامراً 
مؤمناً بالقوى السحرية في عالم الغموض . واب٢كاية اب٣رافية بٙوؿ كل ما ىو 

 ثقيل في عالم الواقع الى شىء خفيف مرئى.

واب٢واديث مشبعة بالرموز فتحوؿ رجلًا ب٩سوخاً في صورة حيواف إلى 
رجل   بٝيل عن طريق الكلمة الطيبة واب٤عاملة اب٢سنة ) رمزا للشر الذى 
يتحوؿ إلى خبّ عن طريق اب٢ب الصادؽ ( ، وكذلك اب٤رأة البٌ ترتكب 
المحظور وتفتح باب اب٢جرة اب٤ظلمة وينكشف سرىا فتفقد زوجها وحياتها 

حب الرغدة )رمزا للرغبة اب٤لحة الكامنة في الإنساف ب٤عرفة المجهوؿ و 
الاستطلاع الذى بٲتلك في نفسو ( . والفتاة البٌ بٰبسها أبوىا في قلعة في 
جزيرة نائية بعيدا عن الرجاؿ )رمزا للتجارب البٌ بٚوضها الفتاة منذ أف 
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 تدخل في سن النضج إلى أف تتزوج( .

وفي بعض اب٢كايات تلخيص رمزى ب٤راحل ب٭و الإنساف :فحكاية 
لبٌ درستها نبيلة إبراىيم على سبيل اب٤ثاؿ _ الليمونات الثلاث اب٤صرية _ا

تبدأ والبطل صبى صغبّ يبتلى بعشق الليمونات الثلاث . بٍ تساعده 
شخصية خبّة بأف بٛنحو اب٢صاف السحرى والطعاـ ، فينجح في اب٢صوؿ 
على اب٢يوانات الثلاثة . وينجح في المحاولة الثالثة في الاحتفاظ بالفتاة 

الليمونة ، ولكنو يفقدىا بعد تدببّ العجوز وسحرىا اب١ميلة البٌ بٚرج من 
الفتاة إلى بٞامة طمعاً في الزواج من الفبٌ . وينكشف أمرىا في النهاية 
ويفوز البطل ويتزوج بالفتاة. ىذه اب٢كاية تلخص رحلة الإنساف مع ب٘اربو 
الداخلية ولا شعوره فهو بٰاوؿ أف ينفصل عن حضن أمو ، ويصل بعد 

ى والنضج ، بٍ أخبّاً يصل إلى مرحلو بٙقيق الإب٪از والنجاح ذلك إلى الوع
 ويتزوج في النهاية .

أسلوب القص. فالعادة و  وللحواديت العربية ب٩يزاتها في البدء واب٣تاـ
أف تبدأ اب٢دوتة بأف يطلب القاص إلى اب٤ستمعبْ أف يذكروا الله ويوحدوه 

فيو ملك وما ملك إلا  أو يصلوا على النبى من قبل : وحدوا الله .. كاف
الله ،أو صلوا على النبى ... كماف زيدوا النبى صلوا . وفي العراؽ تبدأ 
اب٢واديت بعبارة تقليدية : أكو ماكو ...، وعبارة كاف ما كاف وعلى الله 
التكلاف ... وفي فلسطبْ ب٠عونا صلاة النبى . أما العبارات البٌ تقاؿ بعد 

تقليدية ايضاً من قبيل : توتة توتة فرغت الفراغ من اب٢دوتة فهى عبارات 
اب٢دوتو ، أو عاشوا في التبات والبنات وخلفوا صبياف وبنات ، أو لو كاف 
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معايا طاقية كنت مليتها بٞص وب٠سمية ، وفي العراؽ بٚتم اب٢دوتةبالقوؿ : 
لو بيتو كريب جاف )كاف( جبتلكم طبك )طبق(بٞص وطبك زبيب. وفي 

يبٌ حكيتا في عبك حطيتا توتو توتوو فرغت فلسطبْ بٚتم بعبارة حكا
اب٢دوتو.... وفي قطر بٚتم بالقوؿ : ورحنا عنهم وجينا حبٌ شىْ ب٩ا عطونا 

 .....وىكذا في كل قطر عربى .

ولا نستطيع أف ننكر الفصل الكببّ للحواديت وتأثبّىا على الادباء 
 سواء عن طريق مباشر أو غبّ مباشر ، فمازاؿ يكتبوف مستوحبْ في
رواياتهم جو اب٢كاية اب٣رافية ، ومثاؿ ذلك كتابات الأديب الأب٤الٌ ىبّماف 
ىيسى في حكاية "حلم الناس" وفي مصر يبدو تأثبّ اب٢واديت واضحاً في  
كتابات توفيق اب٢كيم ومنها مسرحيتو يا طالع الشجرة ، ورحلة صيد البٌ 

صورتو في صور  يعيش بطلها في دوامة بٱتلط فيها الزماف واب٤كاف ، وتتغبّ
ب٨تلفة وجو إنساف ووجو إمرأة شابة بٝيلة ، ورئيسة ب٩رضات .... وىكذا 
ب٩ا يظهر تأثبّ اب٢واديت في الإبداع الذاتى لدى الأدباء . )انظر مواد: 
حكاية شعبية ، أدب شعبى ، بروب فلادبٲبّ (. )إبراىيم عبد اب٢افظ ( 

; ن الرومانسية إلى الواقعية للمزيد انظر :نبيلة إبراىيم  ، قصصنا الشعبى م
ى صالح ، فنوف الأدب رشد; عبد اب٢ميد يونس ، اب٢كاية الشعبية 

 . ٕ، جٔقطر، ج محمد طالب الدويك القصص الشعبى في; ٕالشعبى ، ج

 خصائص انحذوته:

حينما ندخل ب٦اؿ اب٢دوتة فنحن أماـ مرسل )اب١دة أو الكبار( 
 ومستقبل )الطفل أو اب٤ستمع( ػػػػػػ والرسالة )القصة المحكية( 



 42 

وتتميز اب٢دوتة بأنها تعتمد على الشفاىة حيث تنتقل من شخص 
لآخر بٕرية كاملة.. وتتسم باب٤رونة بٗعبُ أنها قابلة للإضافة واب٢ذؼ أو 

 أو تغيبّ الأحداث بٗا يناسب اب٤تلقى ومزاجو اب٣اص.. التعديل اللغوى

حساس متاع ووظيفة التثقيف معا فينتج الإتلتقى وظيفة الإومن بٍ 
بأثر الوظيفة الثانية لدى اب٤تلقى وبٱتلف من متلقى إلى آخر، فقد بٚتلف 
حدوتة عن آخرى في مقدار ما تقدمة للمتلقى من اقناع او تثقيف ولكن 

 تضمنة للمتعة والتثقيف معا.تظل كل حكاية م

تنمية  ىعلىتساعد، و تنفس اب٢دوتة عن رغبات الطفل اب٤كبوتةكما 
 المحصوؿ اللغوى.

ب٘اىات الإبٯابية ب٫و القيم الإنسانية الأصلية على تكوين اب٤يوؿ والاو 
 واب٤وجودة في المجتمع الذى نعيش فيو.

سئلة تشبع اب٢دوتة حب الاستطلاع لدى الطفل من خلاؿ الأكما 
 البٌ يطرحها على الراوى أثناء اب٢كى ب٤عرفة النهاية للحدث الذى بٰكى.

 خصائص انحذوتت:

حينما نقصد اب٢دوتة فنحن أماـ مرسل )اب١دة أو الكبار( ومستقبل 
 )الطفل أو اب٤ستمع( والرسالة ) القصة المحكية(

 تعتمد اب٢دوتة على الشفاىو فهى تنتقل من شخص لأخر بٕرية تامو.و 

تتسم باب٤رونة بٗعبُ انها قابلة للتطور بٕيث يضاؼ إليها أو بٰذؼ و 
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منها أو تعدؿ عباراتها ومضامينها وعلاقاتها على لساف الراوى، وذلك تبعاً 
 جتماعية او تبعاً ب٤زاجو.لظروؼ بيئتة الا

 حداثها على فطرة اب٢ياة واستغلاؿ ذلك في تربية الأطفاؿ.أتقوـ 

كاف يا ما كاف ما بٰلى الكلاـ )رات واحدة بعبا عادة تبدأ اب٢واديتو 
في قدلَ الزماف شمس بتضحك )أو ( إلابذكر النبى عليو الصلاه والسلاـ

تهيئة ذىن اب٤تلقى لسماع اب٢دوتة بشىء ىو ذلك  القصد منو  (وقمر بيناـ
ىتماـ، ولعل السبب أيضاً ىو ب٧اولو من الراوى أف ينقلنا إلى عالم من الا

ت اب٤تصور خارج الزمن الذى يبَؾ فينا انطباعاً قدبٲاً الطفولة ب٥ذا الوق
 باب٣لود.

تبدأ اب٢دوتة بأحداث بسيطة واقعية لتقفز بنا إلى احداث خيالية و 
نبَؾ فيها العناف ب٣يالنا لنعود بعد ذلك إلى الواقع مرة آخرى بعد قوؿ 

 الراوى )توتة ػ توتة خلصت اب٢دوتة .. حلوة ولا ملتوتة(

مبّ من البطلة اب٢دوتة دوماً بنهايات سعيدة كزواج الأحداث أتنتهى 
التفاؤؿ على  ةأو بٙقيق العدؿ أو انتصار اب٣بّ على الشر حيث تغلب ب٠

 اب٢دوتة.

ترتبط رواية اب٢دوتة باب٤رأة، حيث اف اب٢دوتة نشأت على لساف اب٤رأة 
ع، وأنها عمل من خلقها وابداعها وما زالت إلى اليوـ لا ينازعها فيو مناز 

واشبّ إلى ذلك حيث قيل بٙكيها العجائز، أو بعض البيوت الكببّة تكوف 
 العجائز اب٤صدر الأوؿ ب٥ذا النوع.
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لا بٙتوى اب٢دوتة على عدد كببّ من الشخصيات فهى ب٧دودة لأف 
احداثها لا تستغرؽ زمناً طويلًا فقد بٙدث الأحداث يوـ أو قد يتكرر 

 مرات. ٚأياـ أو  ٚاب٢دث ب٤دة 

ـ في اب٢واديت بعض العبارات البٌ يكوف ب٥ا وقع موسيقى تستخد
 على أذف اب٤تلقى )الطفل( والبٌ تساعد كل من الراوى.

تنتهى اب٢دوتة بصيغ ختاـ معروفة وتقليدية مثل توتة توتة فرغت 
" اب٘وزوا وعاشوا في تبات و اب٢دوتة/ خلصت اب٢دوتة ػ حلوة ولا ملتوتة

.. فرغت اب٢دوتة ولو كاف معايا الطاقية  ونبات .. وخلفوا صبياف وبنات 
كنت جبتلكم شوية شعرية .. ورواية آخرى توتة.. توتة.. فرغت اب٢دوتة، 
 ولو كانت طاقيبٌ مهرية.. كنت مليتها شوية شعرية من عند خالبٌ سلية."

تتنوع شخصيتها ماببْ الإنساف واب٢يواف واب١ماد، واحداثها تتم في 
وغبّىا على الرغم ما بٛثلة من عالم الواقع، فإنها في اب١باؿ وفي الأنهار البَع 

واقعها الدبى والفبُ لاترتبط بطبيعة اب٤كاف البٌ تدور فيو احداثها ولا بواقع 
الزماف بٗعبُ انها عل الرغم من بٙديدىا لشخصيات واحداث اب٭ا ىى في 

 النهاية تصوير لعالم الإنساف كما في خيالو.

 بٙكى اب٢واديت ليلًا.

 بٝهور اب٢دوتة اف لم يكن بٝيعة من الأطفاؿ. يكوف

 أهًيت انحذوتت باننسبت نهطفم:  

تنبع أبٮية اب٢دوتة من كونها بٙمل الطفل إلى عالم من اب٣ياؿ الواسع 
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الذى يتحقق فيو كل ما يتمناه، فالطفل يفضل العيش في سلاـ بعيداً عن 
فاب٢واديت تعكس أرض الواقع اب٤رير، بل وتسهل لو ارتياد دنيا الأحلاـ، 
 صورة الطفل وأسرتة وحياتة وتقدمها لو بصورة واضحة.

ومن اب٤لاحظ اف اب٢دوتة تغلب عليها صفة التفاؤؿ، فرغم من أنها 
تنقل وتصور بٮوـ ومشاكل وب٨اوؼ البشر، إلاأنها في النهاية بٙقق انتصاراً 

طفاؿ، للخبّ وإرساء العدالة. وىذه اب٢واديت ب٥ا أكبر الآثر في نفوس الأ
فهم يتعلموف الكثبّمن خلاؿ  استمتاعهم بها أكثر ب٩ا تعلمهم بعض 

.  اب٢كايات اب٣يالية البٌ تكتب ب٥م اليوـ

ىذه اب٢واديت بٲكن اف تكوف تعببّاً عن رغبة الإنساف في تغيبّ وجودة 
وحياتة حبٌ تقلل بعض الصراعات البٌ من اب٤مكن اف تؤدى في النهاية 

نهيار ومن ىنا كاف الشبو كببّ ببْ اب٢لم بشخصيتة إلى التصدع والأ
 ( ٔ)واب٣رافة فكلابٮا يعيشة الإنساف بلا حدود ودوف أف يقلق الواقع.

 عناصر انحذوتت:

مفبَساً.. أو  اب٢دوتة في تكونها ومضمونها لابد أف يكوف بطلها وحشاً 
أفعى ىائلة أو مارداً جباراً، أو جنا خفياً، او شيئاً غريباً، حبٌ اذا كاف 
إنسانًا فلا بد أف يظهر في تلك الصورة الرىيبة البٌ بٙمل طابع الغرابة 
واب٤بالغة في التخويف والبَىيب، مثل "أـ الغولة" و"أـ الشعور" أو "أبو 

شخوص البٌ عرفها كل منا رجل مسلوخة" و"أبو فروة" إلى آخر ال
                                                 

فاطمة حسبْ اب٤صرى: الشخصية اب٤صرية من خلاؿ دراسة الفولكلور اب٥يئة العامة للكتاب ػ ( ٔ)
 ٜٙص  ٜٗٛٔالقاىرة 



 46 

وانطبعت في ذىنو صورة عنها منذ الصغر..وكل شىء في اب٢دوتة يتكلم، 
اب٢يوانات والأفاعى والطيور.. وكذلك الاشجار والأحجار والأعاصبّ، 
حبٌ اب١ن الذى لايرى، واب٤ارد الذى ىو من صنع اب٣ياؿ، وىذا لاشك 

يعيش مع الطبيعة مع  أثر من اعتقاد الانساف في حياتة الاولى يوـ كاف
الطبيعة وجهاً لوجو، وكاف يرى ىذه الكائنات والأشياء بٙت بصره.. وىى 
تتحرؾ وتقتل وتفتك، وتعوؽ سبّة في الطريق، وتضايقة في شئوف اب٢ياه 
فيعتقد أنها حية.. ب٥ا إرادة، وفيها قدرة النطق، وحرية العمل مثل الانساف، 

تطاع، والإ فباب٢يلة، أو بالبَضية.. فيحاوؿ أف يتغلب عليها بالقوة إف اس
: فإننا نرى  أو باب٥رب منها.. وىذا أمر مألوؼ في منطق الطفولة إلى اليوـ
أنو الطفل إذا ما عثرت قدمو في حجر انهاؿ على اب٢جر شتماً وركلًا.. وك

 طفل مثلو ينتقم منو، ويرد الاساءة إليو!

ك، أو أسرع باب٥رب وإذا ما نبحو كلب قذفو بٕجر إف استطاع  ذل
 منو، او ترضاه بشىء ب٩ا في يده من الطعاـ..

ويبقى أف نعرؼ أف أكبر قسط من تراث الامم في اب٢كم قد وصل 
إلينا على ألسنة اب٢يوانات والطيور.. ويكفي أمثالًا لذلك كتاب كليلة 

 ودمنة، وذيوعو في الآداب العاب٤ية.

ألواف الأدب اب٣ائل.. وىى واب٢ق أف اب٢دوتة أوؿ لوف عرفو العالم من 
بٖياب٥ا الساذج اب٤غرؽ في الغرابة واب٤وغل في اب٣وارؽ والتهاويل تعتبر صورة 
صادقة لإدراؾ الانسانية في طفولتها الاولى، بٍ ىى أيضاً صورة ملائمة 
دائماً لنزعة الطفولة وإدراكها على مدى الزمن، وىذا ىو سر بقاء اب٢دوتة 
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 عها ببْ ب٨تلف الشعوب.عبر العصور الطويلة وذيو 

وأثر اب٢دوتة وتأثبّىا في المجتمع الانسالٌ أمر لايستهاف بو أبداً، فهى 
بهدفها البَبوى قامت ومازالت تقوـ بدور خطبّ في التهذيب، وكبح عناف 
الطفولة اب١امح بالتحذير والتخويف، وىذا ب٩ا لاشك فيو أجدى تربويًا من 

نفس الطفل البغض واب٢نق والنفور، وسائل الضرب والزجر البٌ تغرس في 
وإليها يرجع كثبّ من الأثر في ترابط الأسرة. فهى تنشىء الطفل على حب 
الأـ واحبَاـ الأب، وتقدير الأخوة وإيثارىم، واب٭ا يكوف للحدوتة كل ىذا 
الأثر لأنها تلقى إلى الأذىاف الغضة البٌ تتقبل كل شبٓء، وتتشبع بو.. 

لبٌ تتحملها اب٢دوتة راسخة في تلك الأذىاف على فتبقى الصور والدلائل ا
مدى اب٢ياه.. حبٌ وعندما بٚلى عنها العقل الظاىر في فبَة من فبَات تلك 
اب٢ياه.. فإنها ظلت مرتبطة بٗا يسميو علماء النفس بالعقل الباطن.. فتؤثر 
في سلوؾ الانساف على غبّ وعى منو.. لأنو تأثبّ ترسب فيما وراء 

 الشعور..

ا بالغ ىؤلاء الباحثوف في تأثبّ اب٢دوتة الإبٯابى على الطفل.. وربٗ
فليس كل ما بٱيف بٲكنو أف يغرس قيمة إبٯابية في وجدانو.. خاصة في 
تلك اب٤رحلة العمرية الصغبّة البٌ يتكوف فيها العقل.. حبٌ إننا قد ب٪د 
الإنساف حينما يشب ويكبر.. يعالٌ خوفاً من فكرة معينة ىابٝت 

 في تفكبّه وىو صغبّ.. واستقرت

ومن بٍ ػ وب٫ن في عصر يبتعد عن اب٣رافة ػ علينا أف نأخذ ىذه الآراء 
بٕذر مع طفل اليوـ الذى يتميز باب١سارة.. والعنف ػ أحيانا ػ واب٤عرفة بكل 
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شىء من خلاؿ وسائط التكنولوجيا اب٢ديثة وبٰتم علينا ذلك أف نطور من 
 منها اب٢دوتة بٗا يلائم العصر..اب٤فهوـ واب٤غزى والأفكار البٌ تتض

وعلى العموـ فالأسرة ىى بيئة اب٢دوتة، فاب٢دوتة تتحدث إلى الأبناء 
عن الأباء والأمهات، وعن كل ما بٯرى في نطاؽ الأسرة، وما ب٥ا من 
أوضاع وارتباطات فهى توجو اب٢ديث إلى اب٣بّ دائماً وإلى ىدىدة نفوس 

لأماؿ اب٢لوة.. وتدب٥م على أف العمل الأبناء الغضة بالأمالٌ اب١ميلة، وا
الطيب لو بٜرتو الطيبة وأف اب٣بّ جزاءة اب٣بّ.. وأف الشر عاقبتة الشر 

 والبوار..

ومن بٍ فاب٢دوتة بهذا الأسلوب الإبٯابى بٙدث تأثبّاً إبٯابياً في عقلية 
 الصغبّ..

واب٢دوتة في أدائها وأسلوبها ب٘رى على نسق تربوى رائع: فهى في دور 
طفولة الغضة تتحدث إلى الأطفاؿ بصيغة اب١مع: أى إلى الولاد والبنات ال

معاً، وتكوف في صورة بسيطة ملائمة لإدراؾ الأطفاؿ في الفبَة الأولى من 
حياتهم، فيكوف قوامها حادثة بسيطة قصبّة، ولا يزيد أبطاب٥ا على 

 شخصبْ أو ثلاثة.

اصاً إلى كل من أما في مرحلة النضج، فإف اب٢دوتة تتحدث حديثاً خ
الأولاد والبنات: بٗعبُ انها تتحدث إلى الأولاد بٗا يلائمهم والبنات بٗا 
يلائمهن، بٍ ىى تتسع في نطاقها، فيطوؿ فيها السرد القصصى، وتعدد 
فيها الأبطاؿ .. ولا بأس من أف يكوف الأبطاؿ من جنس مدىش ب٨يف.. 
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 ( ٔ)أو قوة خفية خارقة، مثل: الوحوش واب١ن والعفاريت

واب٢دوتة في أدائها تقاليد معروفة في المجتمع اب٤صرى: فإذا كانت اب١دة 
مثلاص تتحدث إلى صغبّىا أو إلى ب٦موعة من الأطفاؿ الصغار ػ فإنها لا 
تبدا باب٢ديث بوقائع اب٢دوتة بل لا بد أف تهبٓء أذىانهم بعبارة مشوقة: كأف 

ا"، فيقوؿ الطفل: تقوؿ ب٥م "حدوتة بالزيت ملتوتو بٙب تاكلها ولا تسمعه
"أب٠عها".. بٍ بٛضى في سرد اب٢دوتة.. فإذا كاف الطفل أو الأطفاؿ كباراً في 
سن ناضجة فإنها تبدأ اب٢ديث بالعبارة التقليدية اب٤ألوفة فتقوؿ: "كاف ياما 
كاف ..يا سعد يا كراـ.. ما بٰلى الكلاـ إلابذكر النبى عليو الصلاة 

 والسلاـ"...

 :انحكايت بعذ انحذوتت

اب٢كاية الشعبية فهى كانت طوراً جديداً في حياة الانساف القصصية.. 
نشأت مع الانساف الناضج في اب٢ياة اب٤دنية ذات اب١ماىبّ الفقبّة، ذات 

 اب٤تاعب واب٤صالح اب٤شبَكة اب٤تشابكة..

وبعد اف اكتمل الأداء اللغوى عند الإنساف.. ونضجت فيو القدرة 
الشخصية، وأصبح بٲلك قدراً كببّاً من  على السرد والنقد واب٤لاحظة

الذكاء البارع يساعدة على تزجية مالديو من نقد على ملاحظة في أسلوب 
 ( ٕ)قصصى مدىش يقوـ على المحاكاه.

                                                 

)محمد محمد اب١وىرى: موسوعة البَاث الشعبى العربى، مكتبة الدراسات الشعبية، ىيئة قصور ( ٔ)
 (ٚٚٔ، صٗالثقافة، ج 

 ٜٔعبد اب٢ميد يونس: اب٢كاية الشعبية ،ص( ٕ)
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واذا تأملنا اب٢كاية في صورتها التعببّية ب٪دىا لونًا من ألواف التمثيل 
ة، ويتصور الكلامى الذى يعتمد على فرد واحد ىو الذى يبتدع اب٢كاي

وقائعها ويرويها للناس، وأبناء الريف اب٤صرى يفهموف ىذا اب٤عبُ التمثيلى 
في مدلوؿ اب٢كاية فيسمونها باب٤ثل، ويقولوف: فلاف يروى "مثلات" أى 

 حكايات

 انحكايت وانحذوتت:

اف اب٢كاية صورة اجتماعية أكمل وأشمل من اب٢دوتة.. واف موضوعها 
هى اسلوب اجتماعى ىدفو الإصلاح والتقولَ أوسع نطاقاً وأرحب ب٦الًا ف

والتوجيهو واب٤دافعة في ب٦اؿ اب٢ياة العامة، وعلى ىذا ب٪د فيها النقد 
اللاذع، والسخرية اب٤رة، والفكاىة الضاحكة اللاذعة، كما ب٪د فيها إثارة 
العبرة الرادعة، أو القدرة النافعة، او الإقناع بٕقيقة الواقع الأليم  الذى 

 لنفوس.تتجنبة ا

واب٢كاية وعاء لكثبّ من أحداث التاري ، وتصوراً دقيقاً لوقائع ىذا 
التاري  يدؿ على صدؽ الإحساس الشعبى العميق بهذه الوقائع، وب٥ذا 
بٯب أف تكوف اب٢كاية الشعبية من اب٤صادر البٌ يعتمد عليها إذا اردنا اف 

 تقدـ في صورة حية لروح الشعب الذى نسجل عنو.

تاربٱية تتناقل ببْ الناس عن طريق اب٢كاية الشعبية..  أيضا واب٥زات وال
شكل البيئة وطبائعها وىذا النوع من اب٢كاية تزيغ وتشبع ببْ الناس وقد 
تكوف دقيقة رائعة في موقعها، واحيانًا بٚتص اب٢كايات البٌ تروى في 
اب٤ناسبات وب٥ذا السبب بٛوت ىذه اب٢كايات وقد تعود إلى التطور مرة 
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في مناسبة ب٩اثلة، او مقاربو.. لكن في شكل يتفق مع اب٤ناسبة  آخرى
 اب١ديدة..

البنات الثلاث و  لعل اب٢صاف الطائر في حكاية اب٢ماؿو  اب٤خلوقات 
أو طائر الرخ في حكاية السندباد أوضح مثالبْ على ذلك . وىذه 

 الثراء على مستوى القيم البٍ تنشدىاو  اب٢كايات الشعبية تتميز بالغبُ
 اب٤تعة البٍ بٙققها، وىي لتحقيق ذلك تتخذ سبيلبْ :و 

 العرض القصصي للحدث أي سرد اب٢كاية بتفاصيلها  -
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 الحكايت الشعبيت

 تقذيى

تعد اب٢كاية الشعبية من أىم وأقدـ ما ابتدعو الإنساف، فهي ذاكرة 
فهيبَتبط قدبٲة تعبر عن مشاعره، وأحاسيسو، وواقعو، وبٚيلاتو، وتصوراتو، 

 الواقع. بالواقع وتعطيو صيغة خيالية تأملية، لتحسن التعببّ عن حدوثها في
بٜرة تفكبّ إنسالٍ، وىي ليست عمل »وتتسم اب٢كاية الشعبية بكونها 

وىي عريقة « فرد بذاتو. بل ىي من صنع اب١ماعة الإنسانية والمجتمع، 
الواقعية بأسلوب مأثورة، انتقلت من جيل إلى جيل، ناقلة ومصورة للحياة 

واقعي، ذاكرة ب٣صائص اب١ماعة الاجتماعية، والعقائدية، والتاربٱية، 
والعرقية، والثقافية واصفة لأحداث وعادات وتقاليد اب١ماعة، وىى ب٘رد 
الأحداث وتصيغها صيغة خيالية كى تعتمد على الرمز والمجاز، وىي تعتمد 

ريتها اب٤رة، وفكاىتها على السرد لإثارة اب٤تلقي، بنقدىا اللاذع، وسخ
 .الضاحكة، وعبرتها الرادعة

 نبيهت ابراهيى   أشكال انتعبير في الأدب انشعبً    

وقػػد فػػرؽ علمػػاء اب٤ػػأثورات الشػػعبية، بػػبْ العديػػد مػػن أشػػكاؿ اب٢كايػػة 
، والسػػػػػبّ الشػػػػػعبية، الشػػػػػعبية، بٕيػػػػػث تعػػػػػددت أب٭اطهػػػػػا فتجػػػػػد الأسػػػػػاطبّ

يات العػػػػادات، وحكػػػػايات ، واب٢كػػػػايات العجيبػػػػة، وحكػػػػاوحكػػػػايات اب١ػػػػاف
وحكايات اب٢ياة اب٤عاشة. ولعل القاسم اب٤شبَؾ  اب٢يواف، واب٢كايات اب٤رحة،
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بػػػبْ ىػػػذه الأنػػػواع ىػػػو أبٮيتهػػػا في اب٢يػػػاة اليوميػػػة، بٕيػػػث بٯػػػد فيهػػػا الإنسػػػاف 
متنفسو من كػل أنػواع الضػغوط الاجتماعيػة، وكػذا خروجػو مػن قيػده الزمػالٍ 

في خاطره دوف قيد، إلا قيػد اب٢فػاظ علػى  واب٤كالٍ، وتعببّه عن كل ما بٯوؿ
اب٤وروث الثقافي الػذي بٰمػل في ثنػاياه قيمػا اجتماعيػة مثاليػة، باب٢فػاظ عليهػا 
بٰػػافظ علػػى وحػػدة المجتمػػع اب٤ػػػدلٍ إلى المجتمػػع الشػػعبي، وكػػذا تطػػور وسػػػائل 

 .الإعلاـ والتكنولوجيا

عاء تعكس  اب٢كاية الشعبية لنا اب١وانب اب٤ختلفة للإنساف ، فهى و 
بٰتوي على ب٨زوف ثقافي من إنتاج اب١ماعة يستهلكو وبٯدده حسب 
حاجتو. ولا أحد ينكر ما ب٥ذا الأدب الشعبي من قيمة كبرى، بٰاوؿ 
البعض استخراجها، انطلاقا من بٕثهم اب٤تواصل في ثنايا ىذا الأدب الزاخر 

 .بالقيم والرموز، البٍ ما زالت موشومة في ذاكرة كل فرد

 يت انشعبيتيفهىو انحكا

مثل موسوعة انكارتا الرقمية  –وقد ذىبت بعض اب٤وسوعات العلمية 
ENCARTA -  إلى أف اب٢كاية الشعبية تعبِ ب٨تلف أب٭اط القوؿ اب٢املة أو

بينما  اب٤كتوب(.) الناقلة للفكر سواء عن طريق اللفظ )الشفوي( أو اب٣ط
إلى اعتبار أف  - Encyclǽpedia universalisتذىب اب٤وسوعة الكونية

اب٢كاية الشعبية تتحدد ب "الشفوية والثبات النسبي في بنيتها وأخبّا بقيامها 
على التخيل" .فما نعنيو باب٢كاية الشعبية إذف كل أب٭اط القوؿ من حكي 
وأسطورة ونادرة وقصائد مغناة وخرافات واب٢كايات اب٤مثلة باب٢يواف والبٍ كانت 

الفم إلى الإذف" والبٍ تقوـ في بنائها القصصي  أساسا تنتقل انتقالا شفويا "من
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واب٤يثولوجي   fantaisieاب٣ارؽو  merveilleux والعجيب  fiction على اب٣ياؿ
 ( ٔ)أحيانا أخرى .  plausibleواب٤عقوؿ   irrationnel  اللامعقوؿو 

 خصائص انحكايت:

 ػػ اب٢كاية الشعبية عريقة أى أنها ليست من ابتكار ب٢ظة معروفة أؤ
موقف معروؼ ولكنها موغلة في القدـ بٙيط بكثبّ من الأجياؿ اب٤تعاقبة 

 إلى أف تصل إلينا.
ػػ أنها تنتقل من شخص لآخر بٕرية فلا يزعم أحد أف لو الفضل ٕ

وحده في وجودىا ويكوف ىذا الإنتقاؿ في الغالب عن طريق الرواية 
بٰكيها كما  الشفهية حيث تسمع وتردد بقدر ما تسعف ذاكرة الراوى وربٗا

ب٠عها أو يضيف من عنده أو ينقص من أحداثها تبعاً للظروؼ البٌ بٙيط 
 باب٢كاء وبٔمهور ىذه اب٢كاية.

ػػػ أف اب٢كاية الشعبية تتسم باب٤رونة العريقة بٗا بٯعاىا قابلة للتطور ٖ
بٕيث يضاؼ إليها أو بٰذؼ منها او تعدؿ عباراتها ومضامينها وعلاقاتها 

اب١ديدة تبعاً ب٤زاجو أو موقفة أو ظروؼ بيئتة  على لساف الراوى
الإجتماعية. وفي بٝيع الأحواؿ فإف وظيفة اب٢كاية الشعبية ىى الأساس 
الذى يتحكم في الثبات أو اب٣وؼ أو الإضافة أو التعديل وقد يكوف 
الإنتقاؿ أدبياً خالصاً وذلك إذا كاف الأصل في اب٢كاية التدويبْ من ناحية 

 مفردة لأديب معروؼ من ناحية آخرى.وبٙقيق عبقرية 

                                                 

 ٔٔعبد اب٢ميد يونس اب٢كاية الشعبية ص ( ٔ)
 



 56 

 ٔٔعبد اب٢ميد يونس اب٢كاية الشعبية ص 

ولعلنا لا ب٬تلف اف ب٫ن اعتبرنا اب٢كاية الشعبية في شكلها اب٤كتوب 
الرب٠ي قد مثلتو حكايات شهرزاد في "الف ليلة وليلة " ونصائح بيدبا 

ائل الفيلسوؼ لدبشليم اب٤لك في "كليلة ودمنة " وربٗا أيضا في "رس
"رسالة الغفراف " للمعري وسبّة ابن ىشاـ ..وصولا ربٗا الى و اب١احظ"

سبّة اب١ازية اب٥لالية كما رواىا وقدمها محمد اب٤رزوقي .. علما واف ىذه 
اب٢كاية تروى من السلف الى اب٣لف مشافهة قد لاتصل ابدا بنفس 

وفق  الصورة الاولى فهناؾ دائما الراوي الذي يتحكم في بنية اب٢كاية
مقتضيات المجتمع الذي يعيشو ووفق مقتضيات بناء اب٢كاية  فالراوي ىو 

لاف اغلب  –مركز الرواية ومصدرىا بعد اف نكوف نسينا مصدرىا الاوؿ 
الروايات او اب٢كايات ب٦هولة اب٤صدر ولا يعرؼ ب٥ا قائل حبٌ اننا نعتبر الى 

ر . فاب٢كاية اليوـ جداتنا مصدر ىذه الروايات البٍ ب٫فظها منذ الصغ
اب٤تحرؾ " حسب عبارة و  الشعبية اذف بهذا اب٤عبُ ىي من "الأدب اب٢ي

Bernadette Bricout  في اب٤وسوعة الكونية . مع اف بها عناصر ثابتة او
شبو ثابتة في كل الاجياؿ او حبٌ على اختلاؼ المجتمعات خاصة تلك البٍ 

 ( ٔ).بٙمل ذات اب٤وروث مثل المجتمع العرب
ب٢كاية الشعبية ب٥ا خصائص ىذه اب٢ياه في مرونتها وتطورىا، لذلك فا

ويتضمن البَاث الشعبى الأدبى كثبّ من اب٤عتقدات والتقاليد اب٤وروثة ومرونو 
التطوير في الواقع الإجتماعى اب٤تغبّ، والبٌ يشكو في تطور ومن تناوؿ 

                                                 

الشعبى العدد الثالث )أبٞد بساـ: مقومات اب٢كاية الشعبية من خلاؿ اللاذقية في البَاث ( ٔ)
 (ٖٕٔص ٜٓٛٔ
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منها إلى  العادات والتقاليد يأخذ منها ما يناسبو ويدعو إلى تغيبّ ما بٰتاج
تغبّ، معبُ أف الأدب الشعبى يأخذ بالثابت ويؤكده، ويدعوا إلى التغيبّ 
فيما ىو قابل للتغيبّ، ىناؾ أيضاً الوظيفة الإجتماعية للحكاية الشعبية 
فالإنساف منذ أف ىبط سطح الأرض وبٛبُ حياه يسودىا العدؿ واب٢ب، 

طلع من خلاؿ ومن ىنا جاء الأدب الشعبى واب٢كاية الشعبية جاءت تست
العقلية الإنسانية الشعبية اب٤بدعة الإجابة على تساؤؿ الإنساف عن كيفية 
بٙقيق ىذه اب٢ياه، وإف عجز الإنساف عن بٙقيقها في الواقع فلماذا 
لابٰققها في اب٣ياؿ ويتم ذلك في حدود منطق اب٢كاية الشعبية اب٣اضع 

مسألة الإمكانية  للتأويل فاب٢لم ليس إذا ثورة على الواقع بقدر ما ىو
ب٧اولة تغيبّه إلى الأفضل وفي حدود ما كتب على الإنساف، وأيضاً في 
حدود قواعد دستور الشعب، الذى يعطى كل ذى حق حقو في اب٢كاية 

 ( ٔ)الشعبية، وبٯازى كل من بٱطىء.

وىناؾ اب١انب النفسى الوظيفي للحكاية الشعبية، وىو ذات اب١انب 
ار النفسى والنظرة اب٤تفائلة للحياه فالتفاؤؿ ب٠و الذى منح الإنساف الأستقر 

غالبو على القصص الشعبى، ويظهر ذلك في النهاية السعيدة والبٌ بٚتتم 
بها غالبية اب٢كايات الشعبية والبٌ بٙاوؿ بهذه النهايات وضع الأمل في 
تغيبّ الواقع اب٤ؤلم إلى مستقبل أفضل خاصة واف استطاع الإنساف أف يتبع  

اؿ الطيبة البٌ جاءت بها اب٢كاية وكأف اب٢كاية تسلط الضوء كل الأعم
على السبب اب٢قيقى لتعاسة الإنساف وىو الإنساف ذاتو، فالعالم لن يتغبّ 
الإ اذا غبّ الإنساف من نفسو والطريق سهل بٙدده لو اب٢كاية الشعبية من 

                                                 

 ٜٗٚٔ)نبيلة إبراىيم: قصصنا الشعبى من الرومانسية إلى الواقعية، ببّوت دار العودة ( ٔ)
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 خلاؿ رموزىا البسيطو الواضحة.

نيات لنيل ىذه السعادة وعندما يعجز الإنساف عن استخداـ امكا
فأقاـ عدد من الوسائل اب٤ساعدة، إما وسائل غبية كالسحر، او وسائل 
انسانية تتمثل في الذكاء الإنسالٌ اب٣اص، وبهذه الوسائل أو بإيها بٛكن 
الإنساف أف يغبّ من واقعة في عالم اب٢كاية الشعبية وكأف اب٢كاية الشعبية في 

الإنساف من الضغوط الواقعة عليو قبل  ىذا اب٤نحى ب٧اولة خيالية ب٥روب
المجتمع سواء أكانت ىذه الضغوط جنسية أو غبّ ذلك، أيضاً تساعد 
اب٢كاية الشعبية الإنساف على اب٥روب من عاب٤ة اب١غرافي إلى الامكاف، ومن 
عاب٤ة البيولوجى بإكسابة العديد من القدرات اب٣ارقة الطبّاف بٗساعدة 

قيامو بٗا لا يستطيع غبّه من البشر القياـ بو وىذه الطائر اب٣رافي أو اب١ن و 
ىى أىم وظائف اب٢كاية الشعبية، والتىتنحصر في الوظيفة التعليمية 
والإجتماعية والنفسية، تلك الوظائف البٌ ب٘سد بشكل رمزى من خلاؿ 

( ٔ)عالم اب٢كاية الشعبية ذلك العالم اب٤نفرد بٗلاب٧و وحدوده ومن منطقو.
 

 انحكايت انشعبيتانتشار 

لدى الشعوب اب٤ختلفة لأنها -وتتشابو اب٢كايات الشعبية الى حد ما
ترجع الى أصوؿ عاب٤ية مشبَكة ورثتها الأجياؿ عن الأمم البدائية ولكن 
اب٢كايات تظل مطبوعة بطابع البيئة البٍ تروج فيها ويظل كل شعب 

ن مواقف إزاء بٰكيها بطريقتو اب٣اصة البٍ تتأثر بٗا ينشأ لدى الناس م
 حياتهم الواقعية وما بٰيط بهم من ظروؼ وبٙديات. 

                                                 

 (ٜٔص ٖٜٜٔ)ب٦لة اب٤أثورات الشعبية العدد الثالٌ والثلاثوف أكتوبر ( ٔ)
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والادب الشعبي بٗا فيو من اب٢كايات لا يقتصر على ما يتناقلو الناس 
من جيل الى جيل بل ىو أشمل من ذلك بكثبّ، حيث بٲتد ليشمل 
النصوص اب٤بثوثة ببْ طيات الكتب ورددتها بٝاىبّ الشعب في حينو 

يقة ودليل على تيارات الفكر السائدة في ذلك وسجلها الكتاب كحق
اب٢بْ.ولم يقيد التدويبْ من حركتها الشفهيو وعليو ب٪د أدبا شعبيا مرويا 
وآخر مكتوبا وللحكايات الشعبية كثبّ من الطرافة واب١اذبية والشاعرية 
وكثبّا ما استلهمها الكتاب والرساموف وواضعو الأب٢اف واستوحوىا في 

 ( ٔ)إبداع مؤلفاتهم.
وكاف بوشكبْ الشاعر الروسي الكببّ بٰب الاستماع إلى اب٢كايات 
البٍ كانت بٙكيها مربيتو العجوز وقد كتب يقوؿ عن تلك اب٢كايات: ما 

 ابهج تلك اب٢كايات إف كل واحدة منها قصيدة شعر.
الذي و  والثابت أف المجتمعات الإنسانية عرفت ىذا النوع من الأدب،

ب الشعبي بٗختلف أشكالو التعببّية ، ورغم يطلق عليو عادة الاد
باعتباره كل ما أبدعو الإنساف من   التعريفات البٍ أعطيت ب٥ذا النوع

أشكاؿ التعببّ كانت نظما اونثرا بلغة يتكلم بها إفراد أمة ما سواء عرؼ 
أنفسنا أماـ   مبدعو أو لم يعرؼ ،فاف ىذا التعريف يظل قاصرا، لأننا ب٪د

 ألغازو  اض يتسع لأشكاؿ كثبّة من أب٭اط التعببّ من أمثاؿفضفو  ب٦اؿ واسع
ب٥ا ثقافة تؤىلها   حكايات ... تعبر عن إبداع طبقة من الشعب ليسو  أشعارو 

 للتعامل مع الأدب النخبوي كما ىو اب٢اؿ في الأدب العربي الفصيح .
                                                 

 نبيلة ابراىيم   أشكاؿ التعببّ في الأدب الشعبى    ( ٔ)
 (ٙ٘لدراسة الفولكلور الكويبٌ، ص)صفوت كماؿ: مدخل 
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وىذا التنوع في الأدب الشعبي يرجع فيما نعتقد إلى سبببْ رئيسبْ:  
نظرتو و  حاجتو إليو للتعببّ عن رؤاهو  الإنساف الطويلة مع ىذا النوع، رحلة
ثانيا ىذه اب٤رونة البٍ بٛيز و  أشكاؿ أب٠اره ،  وشكل من  الطبيعةو  للحياة

وذلك   الإضافة والزيادة والتكيفو  ىذا النوع، حيث ب٪ده قابلا للتغبّ
لإنسانية ب٥ا القدرة على الراوي، بٗعبُ أف الذاكرة او  اب٤كافو  بتغبّ الزماف

ومن خلاؿ تفاعلها مع أحداث المجتمع ،ولعل من  التعامل معو بٕرية كببّة 
أىم أشكاؿ ىذا الأدب ما يعرؼ باب٢كاية الشعبية ، أو أحيانا اب٣رافة رغم 

مأخذ   ذلك أف اب٢كاية الشعبية ذات بنية بسيطة وتؤخذ  الفرؽ بينهما
 اب٢قيقة.

 ت: انراوي وانحكايت انشعبي

 –اب٤خاطب و  -مضموف –ويشكل الراوي وسيطا مهما ببْ اب٣طاب  
فهو غائب وحضوره  -اب٤ؤلف –اب٤ستمع ، أما مصدر اب٢كاية بنوعيها أي 
شكلها وعناصر الإثارة فيها و  ليس ضروريا ، فاب٤تلقي يهمو مبً اب٢كاية

وتبرز وحدة التفكبّ   ،فهو لا يهمو حبٌ مدى مطابقة اب٢كاية للواقع 
ري في اب٢كاية وغبّىا في ىذا التشابو اب٤وجود ببْ حكايات الشعوب البش

أما مضموف اب٢كاية فيظل ثابتا،   الأب٠اء والطبيعةو  ، فما يتغبّ ىو البيئة
ومعلوـ أف ىذا الشكل الإبداعي ىو من أقدـ الفنوف البٍ أنتجها اب٣ياؿ 

الكوف أوتعببّا موقفو من عناصر و  الإنسالٍ الشعبي تعببّا عن نظرتو للحياة
 بٛريرا للعبر وفي نفس الوقت   بٙقيق أمنياتو في الواقع  عن عجزه على
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 ( ٔ)اب٢كم عندما تروى...و 

ع ، كل حسب درجة بٛثلو للحكاية والواقع أف ىذا النوع موجو للجمي
دمنة و  فهمو ب٥ا وقد أدرؾ ابن اب٤قفع ذلك في مقدمة كتابو الشهبّ كليلةو 

حكمة فاجتباه اب٢كماء ب٢كمو و  ب٥وا  الكتابوقد بٝع ىذا » يقوؿ
خف ن الأحداث وغبّىم فنشطوا لعلمو و السخفاء للهوه أما اب٤تعلموف مو 

ىكذا يدرؾ ابن اب٤قفع ما تتضمنو ىذه اب٢كايات من « عليهم حفظو 
 الاستفادة.و  اخذ العبرةو  ب٥وو  حكم

النوع من الآداب  اب٤لاحظ أف البَاث العربي لم يوؿ اىتماما كببّا ب٥ذاو 
بعض أشكاؿ السرد الأخرى  و  الاىتماـ على الشعر العربي  ،فقد انصب

يعود و  كاب٣طابة...وظل ىذا النوع ىامشيا حبٌ عند النقاد اب٤عاصرين،
وعناصر أخرى لا تلائم الذوؽ  السبب إلى ضعف البناء اللغوي ب٥ذا الفن 

الذي لو شهرة واسعة و  ليلةو  لعل أبرز مثاؿ كتاب ألف ليلةو  العربي العاـ ،
حاوؿ اب٤ستشرقوف التوفيق   نقل إلى اللغات الأوروبية  في الغرب، فعندما
  الذوؽ الغربي العاـ كما فعل اب٤ستشرؽ الفرنسيو  ببْ الأصل الشرقي

 ـ .  ٗٓٚٔانطواف جالاف عندما ترجم الكتاب سنة 

رافي خصوصا اب٣و  ليلة لا بٱلو من ىذا التصور اب٢كائيو  فألف ليلة
  أبطاؿ ىذهو  دمنة ،و  عند حضور اب٢يواف كما ىى اب٢اؿ في كليلة

اب٢كايات ليسوا دائما آدميبْ بل قد يكوف من اب٢يواف أو ب٨لوقات أخرى 

                                                 

)نبيلة إبراىيم: لغة القص في البَاث العربى القدلَ )مقاؿ ػ ب٦لة فصوؿ ػ اب٥يئة اب٤صرية العامة ( ٔ)
 (ٚٔللكتاب، القاىرة ػ مارس ص 
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تفوؽ طاقة ببِ البشر، لكن ما يشد الانتباه ىو النهاية   ب٥ا طاقات
اسطة ذكاء السعيدة حيث ينتصر الإنساف ، أي انتصار اب٣بّ على الشر بو 

ليس جديدا فقد كاف سائدا في   الإنساف أو حيلتو...وىذا التصور اب٣رافي
البٍ ما زاؿ و  الأساطبّ القدبٲةو  مستمدا صوره من اب٤عتقداتالمجتمع، 

 ب٪د ذكرا للقز ويبِ  بعضهاحاضرا إلى اليوـ .ففي كتاب عجائب اب٤خلوقات 
 ذه.ب٥
 من اب٢كاية اب٥دؼ الأخلاقي ىو اب٤غزى أو اب٣لاصة  -

في بداية اب٢كاية العربية  التفكبّ البشري  وتتجلى كذلك وحدة 
غالبا )بكاف يا مكاف( ،بٍ إضافة لازمة أخرى بٚتلف   الشعبية حيث تبدأ

باختلاؼ اب٤كاف ففي مصر تبدأ اب٢كاية عادةً بالنص"كاف ياما كاف في 
الصلاة سالف العصر والأواف وما بٰلى الكلاـ إلا بذكر النبى عليو 

مثلا يضيفوف "كاف يا مكاف الله ينصر السلطاف"،   والسلاـ" وفي العراؽ
وفي اب٤غرب "كاف يا مكاف اب٢بق والسوسن في حجر النبي العدناف" . بل 

ألغارا وحكايات في الكويت أو سوريا...ب٥ا ما يقابلها في و  ب٪د أحيانا امثالا
الأمثلة على و  اب الغربية ،اب٤غرب أو اب١زائر، بل ما يقابلها حبٌ في الآد

 ( ٔ)ذلك كثبّة ، 
التفاوت  )إف قيمة اب٢كاية الشعبية العربية تستمد قوتها انطلاقا من ىذا

من  اللغة الفصحى، لذلك عرؼ ىذا النوعو  اللغة العامية الشعبية  الكببّ ببْ
الأدب ازدىارا كببّا بٖلاؼ اللغات الأوربية حيث لغة الكتابة ىناؾ قريبة من 

                                                 

 (ٕ٘ص ٖٜٜٔ)ب٦لة اب٤أثورات الشعبية العدد الثالٌ والثلاثوف أكتوبر ( ٔ)
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 ضعيفة لديهم. اللغة العامية لذلك كانت الانتاجات في ىذا المجاؿ

 ب٬لص ب٩ا سبق إلى إف اب٢كايات الشعبية تراث سردي غبُ.

وتتميز اب٢كايات الشعبية ببعض اب٣صائصحيث إنها تنتقل من جيل 
إلى جيل عن طريق الرواية الشفوية،بواسطة الراوي الذي يرددىا حسبما 

 ما يضاؼ إليها أو بٰذفمنها، وربٗا بٰكيها كما ب٠عها. تسعفو الذاكرة وكثبّاً 
وب٥ا صفة العاب٤ية فنجد اب٢كاية الواحدة منتشرة فيكثبّ من بقاع  

العالم، لكن من اب٤لاحظ أف ىذه اب٢كايات تكتسب في كل مكاف مزايا 
جديدةوإضافات ب٨تلفة، تطبعها بطابع ذلك اب٤كاف، وتضاؼ إليها بعض 

م كلبلد فتصبح كأنها حدثت فيها، وتتعرض اب٢كاية اب٤ؤثرات البٍ تلائ
للتحريف والتغبّ في الزماف واب٤كانوالشخصيات ولكن يبقى بناؤىا الأصلي 

 وىدفها وجوىرىا باقياً من القصصالشعبية. 
وتتسم اب٢كاية الشعبية باب٤رونة واب٢رية ومسايرة العقولوالأمزجة 

والصدؽ فكثبّاً ما ترتكز  واب٤واقف، وتتميز كذلك بالعراقة، والأصالة،
ب٪د القصةالشعبية على أساس من اب٢قيقة تبدأ منو، وعلى الرغم من ذلك 

.مباشر هعروف، وقد يستخدم فيها الرهىز في التعلين غيرف أنه ليس لها هؤل
(ٔ ) 

واب٥دؼ من اب٢كاياتالشعبية تأصيل القيم والعلاقات الإبٝاعية، وكل 
 سلوكيبَيد لو أف يتحقق أو تريد منو حكاية تنطوي على معبُ أو ب٭ط 

عالم اب٢كاية الشعبية فيعموميتو.. والبٍ توظفو اب١ماعة الشعبية كشكل من 
                                                 

البَاث العربى القدلَ )مقاؿ ػ ب٦لة فصوؿ ػ اب٥يئة اب٤صرية العامة )نبيلة إبراىيم: لغة القص في ( ٔ)
 (ٜٔللكتاب، القاىرة ػ مارس ص 
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أشكاؿ التعببّ الأدبي الشعبي لتنقلبَاثها الإبٝاعي والكولٍ والأخلاقي 
والثقافي للأجياؿ، ومن بٍ تأبٌ أبٮية الاىتماـ باب٢كاياتالشعبية بالنسبة 

 م الإحساس القوي بالانتماء الثقافي ب١ماعتهمالشعبية.للأطفاؿ لإكسابه
فعند الشعبيات قبل أف بٚلد الأسرة إلى النوـ ، وفي وقت كاف فيو 

 اب٢كاية الشعبيةالبيت ىو اب٤درسة الوحيدة البٍ يتخرج منها الإنساف، كانت
بطريق غبّ مباشر إحدى وسائل التلقبْ وتوصيل اب٤علومات بهدؼ توجيو 

 النشء وتأصيل اب٤بادئ والأعراؼ وتفتيق الذىن وتوسيع اب٣ياؿ .

 اشكال انحكايت انشعبيت

أحداثا معينة وعادات وتقاليد أشخاص  اب٢كاية الشعبيةوتصف 
معينبْ في قطاع مكالٍ ب٧دود وفبَة زمنية معروفة، ولكن بأسلوب فبِ 
يعتمد على السرد واستشارة خياؿ السامعبْ وأحاسيسهم وىم ينصتوف 
للراوي وىو يقص صراع البطل ضد أعداء قومو، ويكبروف في نفوسهم 

البطل المحب ، وىو يغالب تواضعو حينما يعود منتصراً ، ويبحثوف مع 
العقبات البٍ بٙوؿ بينو وببْ اب٢صوؿ على اللؤلؤة المجهولة البٍ تطلبها 
حبيبتو، ويتعاطفوف في حناف مع البحار الذي سقط من سفينتو ليصارع 

منو في  البحر واب٤وج ، أو تاجر اللؤلؤ حبْ يفقد لؤلؤه الذي بٝعو عندما يسقط
رزقو  اص الفقبّ حبْ تضيع اللؤلؤة الوحيدة البٍالبحر ، ولكنو لا ييأس ، والغو 

الله بها ، بٰزف ويسأؿ الله العوض ، حبٌ يصطاد ب٠كو لطعامو فيجد في 
 جوفها لؤلؤة كببّة .

ومن اب٢كايات الشعبية أيضاً ما يروى عن أىواؿ الصحراء ووفاء 

http://egyptartsacademy.kenanaonline.com/tags/22857/posts
http://egyptartsacademy.kenanaonline.com/tags/22857/posts
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 اب٢يواف وب٩ارسات الإنساف مع الطبيعة والصيد والفروسية وغبّىا .

تغبُ "النهاـ" بأغانيو للرفاؽ بٰكي الغواص "السوالف" في وكما ي
مناطق اب٣ليج قدبٲاً والأحداث البٍ مر بها وب٠عها وكانت من واقع اب٢ياة ، 
أو يتبادؿ البحارة "حكايات" تناقلوىا عن الأجداد ، بٲتزج فيها اب٣ياؿ 

قيماً  باب٢قيقة والوىم بالواقع ، والأسطورة بأحداث اب٢ياة ، منها ما بٰمل
أخلاقية ومنها ما يؤكد الإبٲاف الديبِ واب٤عتقد ، والبعض منها ساخر، 
والبعض الآخر يهدؼ إلى حكمة ويسجل بالرمز ب٘ربة إنسانية ، وإف كانت 
أحيانًا ترد على لساف اب٢يواف أو الطبّ، ومن اب٢كايات ما يقدـ جوانب 

ذكرىا، وتروى من التاري  لم تكن معروفو ، أو غفل التاري  اب٤سجل عن 
أحداث أبطاؿ من صنع اب٣ياؿ الشعبي ، فاب٢كايات الشعبية لأي ب٦تمع 
ىي سجل متنوع الصفحات لقصة الشعب نفسو، صاغ فيها الشعب جيلًا 
بعد جيل ، أحداث حياتو وتطلعات مستقبلو ، يصف الواقع في أسلوب 
روائي بٲزج الواقع، يضفي من فيض خيالو، وتصورات أوىامو أوصافاً 

 ( ٔ)أسطورية على قصص البطولة ، أو حوادث اب٤غامرات.
إذف اب٢كايةالشعبية ىي حكاية لنسج حقيقة ما وليست بنية استعارية 

 ومن ىنا تنوعت أشكاب٥ا إلى: دالة على قيمة بل دالةعلى حدث ىاـ .

الأسطورة عبارة عن "ما لا علاقة لو بالواقع" أو بعبارة آخرى ما 

                                                 

جى. سى. كوبر، حكايات اب٣وارؽ، تربٝة: كماؿ الدين حسبْ، القاىرة، المجلس الأعلى ( ٔ)
 ٚٔ،صٗٔللثقافة ص
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 و في الواقع.لاوجود ل

ترتبط كلمة )الأسطورة( دائماً ببداية الإنسانية أو بدائية البشر حيث  
كانوا بٲارسوف السحر ويؤدوف طقوسهم الدينية البٌ كانت ػ في ظنهم ػ 

 سعياً فكرياً لتفسبّ ظواىر الطبيعة..

ونلاحظ أف الأسطورة ارتبطت أساساً بالعبادة وطقوسها.. كما أف 
الدين استطاعت أف توىم الناس بإنها على اتصاؿ طائفة من رجاؿ 

 بكائنات روحية.. ومن بٍ وجد السحر.. وأثار ذلك الرغبة في اب٤عرفة..

وقد تكوف الأسطورة متعلقة بالأبطاؿ الدين بٙدوا السحرة وانتظروا 
 عليهم كما ترى في أساطبّ الأغريق واب٤صريبْ واب٥نود..

سطورة التاربٱية.. فهى وإف وىناؾ نوع آخر من الأسطورة وىى الأ
اشتملت على اب٣وارؽ من ناحية.. ب٘عل بطلها مزبٯاً من الالو والإنساف 

 وحينما تروى فانها تستند إلى التاري  لكنها تبالغ في الأحداث..

وقد ب٣ص توماس بولفنيس الأسطورة في كتابو )ميتولوجية اليوناف 
 وروما( بقولو:

أخوذة من الكتاب اب٤قدس مع الأغالٌ الأساطبّ أنواع: الأولى دينية م
 فإنها غبّت وحرفت ومن بٍ كاف ىرقل اب٠ا آخر لشمشوف..

والثانية تاربٱية بٙكى عن أعلاـ الأساطبّ الذين عاشوا فعلًا وحققوا 
 أعمالًا عظيمة وأضاؼ ب٥م خياؿ الرواة والشعراء الكثبّ.

يلتهم أولاده والثالثة رمزية تعتمد على المجاز كأف نقوؿ عن )ساتورف( 
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 ( ٔ)كايات اب٢يواف واب١اف والسحر. بٚتلط ىذه اب٢كايات بٕ

كلمة أسطورة استخدمت لتدؿ على كل شىء يناقض الواقع. وقد 
استخدمت في العربية عن أساطبّ الأولبْ أى قصص الأقدمبْ، ومن بٍ 

 اختلطت عند الناس مع كلمة خرافة فأصبحنا بٗعبُ واحد. 

قصص الأرباب والأبطاؿ، أو اب٢كاية البٌ والأسطورة تعرؼ بأنها 
بٚتص بالآب٥ة وأفعاب٥م ومغامرتهم من حيث مولدىم وموتهمة وحبهم 
وبغضهم، وىى روايات خيالية من أجل تفبّ طبيعة الكوف ومصبّ الإنساف 
وأصوؿ العادات والعقائد وأب٠اء الأماكن اب٤قدسة والأفراد البارزين. ومن 

لشعائر البٌ صحبت الإنساف في علاقتو الأساطبّ ما يصف الطقوس وا
بالآب٥ة ومن بٍ ترتبط باب٤ناسك والشعائر. ومع أنها وليدة اب٣ياؿ، فأنها لا 
 بٚلو من منطق معبْ أو فلسفة أولية تطور عنها العلم والفلسفة فيما بعد.

 ( ٕ)والأسطورة ىى رواية خرافية وبٮية ذات منزلة فكرية وروحية ضئيلة.

 لساطبّ إلى أنواع منها:ويقسم العلماء ا

 الأسطىرة انكىنيت أو انطقىسيت:

وىى أقدـ أنواع الأساطبّ البٌ نتجت عن انشغاؿ الإنساف بالكوف 
وبالظواىر الكونية فعبر عن نوازعو الداخلية بلغة تصويرية بٛثيلية لكى تهدأ 
نفسو ويتحدد مفهومو بالنسبة للكوف. وبٲكن أف نضع أساطبّ اب٣لق البٌ 

                                                 

 ٕٖػ ص ٜٚٙٔأبٞد كماؿ ذكى: الأساطبّ، اب٤كتبة الثقافية (ٔ)

محمد اب١وىرى: موسوعة البَاث الشعبى العربى، اب٥يئة العامة لقصور الثقافة، سلسلة مكتبة محمد ( ٕ)
 ٗٙص  ٗالدراسات الشعبية، ج
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شعوب العالم القدلَ بٙت ىذا النوع فهى أغلبها تصور الأرض عرفتها 
والسماء ملتصقتبْ بٍ انفصلتا، واف الشمس والقمر كانا زوجبْ وأب٪با 
. ومن ذلك أساطبّ اب٣لق البابلية والعبرية واب٤صرية  أبناءبٮا النجوـ

 ( ٔ)القدبٲة.

 الأسطىرة انحضاريت:

انتقل الإنساف فيها إلى وىى ترتبط باب٤رحلة اب٢ضارية للبشرية حيث 
تفسبّ الظواىر من اب٤ستوى اب٢سى إلى اب٤ستوى اب٤عنوى، مثل تفسبّه 

 للحياة بعد اب٤وت وتعليلو لنظاـ حياتو وىكذا. 

 الأسطىرة انريزيت:

وفيها ينظر الإنساف إلى الرمز بوصفو حقيقة في أنو يوظف الشخوص 
النوع من الأساطبّ الأسطورية على ب٫و رمزى بدرجة ما. ومن أمثلة ىذا 

الأغريقية البٌ تقوـ على صراع الآب٥ة الذين يرأسهم زيوس رب الرباب على 
جبل الألب، ومنها أسطورة منبّفا البٌ تظهر اعتداد الإنساف بنفسو وبفنو 

 اب١مالى.

 أسطىرة انبطم انًؤنه)انخانذ(:

وىى تصور الإنساف الذى بٰاوؿ أف ينتزع من الآب٥ة ما لا بٲكن وىو 
لود. ومن أمثلة ىذه الأساطبّ أسطورة جلجامش او ملحمتو اب٤شهورة اب٣

 وىى من أقدـ أساطبّ الشرؽ البٌ اكتشفت في أواخر القرف التاسع عشر.
                                                 

(محمد محمد اب١وىرى: موسوعة البَاث الشعبى العربى، اب٥يئة العامة لقصور الثقافة، سلسلة ٔ)( ٔ)
 ٗٙص  ٗمكتبة الدراسات الشعبية، ج
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 أساطير الأخيار والأشرار:

وىى نتاج مرحلة متطورة من التفكبّ بعد ظهور الأدياف السماوية 
اب٣بّ بٕيث يصبح ب٭وذجاً وفيها بدأ الإنساف في ب٘سيد إنساف واقعى بٲثل 

بٰتدى بو في حياتو، وإف كاف البعض لا يقبلوف أف يكوف ىذا النوع ببْ 
 الأساطبّ.

الأسطورة بٙكى ببساطة أعماؿ كائنات خارقة كيف برزت إلى الوجود 
حقيقة واقعة .. قد تكوف كل اب٢قيقة أو كل الواقع مثل الكوف أو العالم .. 

مثل جزيرة من اب١زر أو فصيلة من النبات أو وقد تكوف جانباً من اب٢قيقة 
ضرب من السلوؾ الانسالٌ أو منظمة اجتماعية .. والأسطورة بهذا اب٤عبُ 
قصة "وجود ما" فهى تروى كيف نشأ ىذا الشيئ أو ذاؾ. وىى ترتبط 
بالواقع في أولياتو وأبطاب٥ا كائنات خارقة، يعرفوف بٗا حققوا في عصور 

 ( ٔ)التكوين.
بٚتلف عن اب٢كاية الشعبية في أنو لا بٰمل في أعطافو والأسطورة 

القداسة البٌ لا تقبَف بالأسطورة ومن اليسبّ على كل إمرئ أف يسرد أو 
يردد أو حبٌ ينشد حكاية شعبية. بيد أف التخصص في حكاية الأسطورة 
يعبُ الأرتباط بقداستها واب٣روج من اطاره الزمبُ إلى اطارىا، وكثبّاً ما 

تخصصوف في بٛثيل الأساطبّ طائفة من العرافبْ والسحرة القادرين يكوف اب٤
 على تطويع الكائنات غبّ اب٤نظورة والقوى اب٣فية.

ولعل اب١سر الذى يصل ببْ الأساطبّ واب٢كايات الشعبية ىو تلك 
                                                 

 ٕٓ،ص ٜٛٙٔاب٢كاية الشعبية، دار الكتاب العربى عبد اب٢ميد يونس: ( ٔ)
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اب٤لاحم البٌ بٙكى وقائع الأبطاؿ في توحيد عناصر ب٦تمع من المجتمعات أو 
الأعداء أو اقتحاـ العدد العديد من الأىواؿ الانتصار على طائفة من 

والعقبات .. اف ابطاؿ اب٤لاحم ب٥م قدرات خارقة ولكنهم كائنات انسانية 
.. قد تعاونهم الآب٥ة واشباه الآب٥ة ولكنهم يظلوف من البشر.. ومن أشهر 

 ( ٔ)أساطبّ مصر القدبٲة أسطورة اوزيريس.

الشعبية.. إلى جانب كل ما يدخل بٙت اب٤وروث الشعبى تعتبر السبّة 
.. من مصادر أدب الأطفاؿ.. وبالرغم من أف السبّة الشعبية البٌ وصلت 
إلينا قليلة العدد.. إلا أف الكتاب قد أقبلوا عليها يقدمونها في أشكاؿ 
ب٨تلفة من التبسيط والتيسبّ والتخليص.. وكاف من أىم الكتاب الذين 

ة الشعبية للكبار والصغار وللناشئة: محمد سعيد العرياف ػ محمد عنوا بالسبّ 
 أبٞد برانق ػ عباس خضر ػ كامل كيلالٌ ػ فاروؽ خورشيد وغبّىم..

ونلاحظ أف السبّة الشعبية باعتبارىا أدبًا شعبياً بٲكن أف يكوف ب٥ا 
 عدة وظائف أبٮها:

أو  فالادب الشعبى ليس ب٦رد تسلية أو متعة ..وظيفة ثقافيةـ 1
ترفية.. ولكنو زاخر باب٤عارؼ العامو البٌ بٰصلها الطفل من الاطار 
الإجتماعى الذى بٰيط بهذا الأدب مثل اب٤واقيت وأب٠اء الشهور والأماكن 

 واب٤ناخ وغبّىا..

وىى الوظيفة البٌ بٙافظ على البَاث  ـ وظيفة جماعية أو قومية..2
                                                 

 ٕ،ص ٜٛٙٔعبد اب٢ميد يونس: اب٢كاية الشعبية، دار الكتاب العربى ( ٔ)
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حية أخرى.. وىذه اب١ماعى من ناحية وعلى مزاياىا وأب٦ادىا من نا
 الوظيفة تقوـ على ركيزتبْ أساسيتبْ بٮا:

أػ مرحلة التطور للبيئة والمجتمع منذ بدأت السبّة من البداوة إلى 
 اب٢ضارة.

 ب ػ البيئة أى أبعاد الوطن جغرافيا.. ونوعية ىذه البيئة الاجتماعية..

حيث يرتبط الأدب الشعبى بٗنفعة الإنساف وثروتو  ـ وظيفة نفعية..3
أكثر ب٩ا يرتبط بتحقيق القيم اب١مالية أو التسلية أو تزجية الفراغ.. ولذا 

 فهو يقدـ معالٌ عملية وقيما تربوية ب٨تلفة.

الفردى واب١ماعى.. وىذه الوظيفة تبدو  وظيفة الشعور بالذات..ػ ٗ
بٞو الكبرى البٌ بٙكى سبّ في حكمة الشعب اب٤بثوثة في أمثالو وملا

 الفرساف والأبطاؿ.

بالمحافظة على الأصالة والقيم القدبٲة.. ـ وظيفة تفسير الظواهز..5
ويرى بعض العلماء أف السبّة الشعبية ىى أىم الأشكاؿ البٌ تصلح 
للطفل وىى تعد اب٢لقة الكبرى في البَاث الأدبى الشعبى.. ويروف أنها 

بَؾ ببْ العرب.. وبٝيعها تستهدؼ تثبيت بٗضامينها وب٧اورىا خط مش
 القيم الإنسانية العليا بالإضافة إلى البَفية والتعليم..

بٲكن إف يتعامل الكاتب مع السبّة الشعبية في إطار كثبّ من العناصر 
 أبٮها:
 ػ أف السبّة الشعبية منبع خصب للخياؿ..ٔ
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اب٣بّ والشر وانتصار ػ أنها تتميز باحتضاف القيم الانسانية والصراع ببْ ٕ
 اب٣بّ.

ػ أنها تقدـ ب٭اذج البطولة العربية.. تلك البطولة البٌ تعتمد على الشجاعة ٖ
والأقداـ وترفض التواكل والفشل والتقاعس عن العمل القومى 

 اب٤نشود.
ػ أنها تقدـ مواقف بٲكن أف تتكرر وتوجد في أى عصر.. بإعتبار السبّة.. ٗ

 بٝيع أحواب٥ا وتقلباتها ..ىى سبّة ب٭اذج إنسانية في 

ػ أنها تقدـ الأصالة العربية .. تلك السمة البٌ ينبغى أف ب٪سدىا وب٫ييها ٘
من جديد وأف تتوحد في وجداننا بٗا تبقى من بٝاؿ اب٤اضى.. 

 وروعتو..
ػ أنها تقدـ الدراما بٗا فيها من عناصر اب٢كى والتشويق واب٢كمة واب٤تعة ٙ

 ء وجدا ف الصغبّ وعقلو.بٝيعا.. وكلها تدخل في ذكا

 ػ أنها تقدـ والثقافة واب٤عرفة بكل آفاقها وعناصرىا.ٚ
ػ أنها تعطى أمثلة كربٲة يستعبْ بها الصغبّ في مواجهة الصعاب واب٤واقف ٛ

 اب٤عقدة.. بفكر مفتوح وقلب لا يتقهقر..

ػ أنها ب٘سم الرغبة اللحة في بٙرير النفس واب١ماعة من أى قيود أو حصار ٜ
 وط.أو ضغ

ػ أنها ب٘سد حاجة المجتمع إلى البطل الشعبى في كل العصور حيث يعطى ٓٔ
البطل البعد الإجتماعى والإنسالٌ والفبُ لأشهر الأحداث التاربٱية 
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 ( ٔ)البٌ بٲكن أف بٙدث في أى عصر..

من أقدـ ما عرؼ من حكايات ، ويقوـ اب٢يواف فيها بالدور 
قصبّة شارحة أو مفسرة _من حيث جوىرىا _ الرئيسى.وىى حكاية 

لطبائع اب٢يواف وىيئتو . من شواىدىا اب٤شهورة تلك البٌ تفسر السبب في 
أف الدب غبّ مذنب ، حيث تقوؿ أنو أضاع ذنبو،ومنها حكاية عصفور 
اب١نة الصغبّ ذى اللوف الأبٞر في صدره اب٤عروؼ بأسم "طائر النار" لأنو 

 سماء ب٣بّ البشرية. ىو الذى جلب النار من ال

ويرى العلماء أف بعض حكايات اب٢يواف كتلك البٌ تتكلم عن خلود 
تنمو وتصبح أساطبّ كاملة التكوين ، اب٢يواف )اب٢ياة على سبيل اب٤ثاؿ( قد 

 بل بٲكن الزعم أنها تطورت لتصبح أصل اب٢كايات البٌ تدور حوؿ الآب٥ة .

في جوىرىا حكاية حيواف  وب٩ا بٲيز حكاية اب٢يواف عن اب٣رافة ػ وىى
ترمى إلى إظهار غرض اخرقى او موعظة إجتماعية ػ أنو بٚلو من التعاليم 

 الأخلاقية.

حيث يقوـ اب٢يواف فيها بالدور الرئيسى وىو امتداد الأسطورة بصفة  
عامو، والأسطورة واب٢يواف بصفة خاصة، ويستوعب اب٣رافة وأنواع اب٢يواف 

 تفسبّ الظواىر اب٤تعلقة بعالم اب٢يواف  وتكمن وظيفة ىذه اب٢كايات في
كاختلاؼ أشكاب٥ا وأحجامها وألوانها وصفاتها واستغلاؿ ىذا العالم في 

                                                 

، ٕٙٓٓ)أبٞد سويلم: دراسات في أدب الأطفاؿ، ب٦موعة من الباحثبْ، إبٙاد كتاب مصر ( ٔ)
 (ٕٔص
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تفسبّ ظواىر طبيعية واجتماعية لا علاقة ب٥ا باب٢يواف أى أف اب٢يواف يصبح 
وسيلة تفسر واقعاً بعيداً عنو، وفي ىذه اب٢كايات أيضا يكتسب اب٢يواف  

الإنسانية كاب٤نطق واللغة أو السلوكيات، ونلاحظ اف  كثبّاً من الصفات
حكايات اب٢يواف قصبّة بالقياس إلى غبّىا وعناصرىا قليلة بٲكن أف يضم 
بعضها إلى بعض فتظهر في صورة متواصلة ذات حلقات والأمثلة على 
ذلك كثبّ منها كتاب "كليلة ودمنة" الذى يقتصر على البهائم والطبّ 

 ( ٔ)الف ليلة وليلة".وبعض قصص الليالى "

تعتبر حكايات اب٣وارؽ )اب١نيات( من أفضل مابً روايتو من حكايات 
أو قصص في العالم، فهى تعبر عن الوحدة اب٤ذىلة للعالم، من خلاؿ 
انتشارىا واستمرارىا، عبر الأجياؿ وفي كل مكاف في العالم، ابدعتها العقلية 

ة بشكل فطرى. الأمر الذى يفسر وجود اب٤وروث الكببّ من الانساني
 اب٣وارؽ في كل بلد من العالم.

وحكايات اب٣وارؽ )اب١نيات( ىى حكايات خيالية لأفعاؿ وب٨لوقات 
اسطورية، وعادة ما تكوف موجهة للأطفاؿ، واب١اف كائن خيالى صغبّ 

على الإيذاء  اب٢جم يظهر على ىيئة آدميو، وعادة ما يصور بٗهارتو وقدرتة
 باستخداـ القوى السحرية.

اما كراب فقد عرفها بأنها "احدوثة، متواترة بالرواية الشفاىية منثورة، 
 وب٥ا قدر من القواـ وأنها جادة في الغالب الأعم".

                                                 

 (ٜٕ)عبد اب٢ميد يونس: نفس اب٤رجع ص( ٔ)
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وىذه الأحدوثة، تتمركز حوؿ "بطل او بطلة ويكوف البطل فقبّاً أو 
اب٤خاطر، وتلعب فيها وحيداً في بداية الأحدوثة، وبعد سلسلة من 

"اب٣وارؽ" دوراً ملموساً، يستطيع البطل أف يصل إلى غرضة، فيعيش حياه 
 سعيدة إلى النهاية.

اما ديرلاين فيقوؿ عنها: إف اب٢كايات اب٣رافية تتفق بٝيعها في كونها 
بقايا معتقدات تصل في تاربٱها إلى اقدـ العصور، وتتاح ب٥ا الفرصة للظهور 

 أليفات البٌ تصور مدركات حسيو..من خلاؿ تلك الت

والكائنات اب٣ارقة ىذه بٲكن أف نعرفها "بأنها شخوص خيالية ترتبط 
بٔنس من الكائنات الشعبية )حكايات اب٣وارؽ( وىى قد تكوف من البشر 
)الساحرات( أو من دوف البشر اب١اف، والعفاريت، واب٤ردة، والأقزاـ، او 

، او من اب١ماد )الأدوات البٌ ترصد من عالم اب٢يواف والطيور والنباتات
بأسم البطل أو البطلة( وبٛتاز بقدراتها على الاتياف بأفعاؿ تتجاوز قدرة 
البشر، أعماؿ خارقة وتنقسم ىذه الشخصيات إلى شخصيات خبّة تساند 
البطل وترشدة في رحلتة لتحقيق أىدافو ب٣صاؿ طيبة فيو، أو شخصيات 

 فو.شريرة،تعيق البطل عن بٙقيق أىدا

ومكافأة البطل ىنا يوظفها القاص غالباً لتحقيق ىدفو من اب٢كاية وبٗا 
بٙملو من رموز بوصفها خطابًا ثقافياً بٙرص اب١ماعات الشعبية على تواترة 
ببْ الأجياؿ، ليقدـ ب٥م اب٤عرفة واب٢كمة، وب٭وذج السلوؾ اب٤قبوؿ 

 اجتماعياً، اب٤تمثل لثقافة اب١ماعة اب٤تمسك بٗعتقداتها.
تتم مكافأة البطل بواسطة مساعدة ىذه الكائنات اب٣ارقة، بٗا ب٥ا من و 
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 قدرات تتجاوز حدود الإنساف والعقل في كثبّ من الاحياف.

وىذه الكائنات أو الشخوص لاتوجد إلا في ىذا النوع من اب٢كايات 
 ومن ضمنها جنس اب١نيات. لذلك يتم تسميتها بٕكايات اب١اف.

ؽ خاصة واب٢كايات الشعبية عامو أو إف ما بٲيز حكايات اب٣وار 
أشكاؿ اب٢كى الشعبى من أساطبّ وسبّ وملاحم وحكايات. وىو 

 ( ٔ)الأستخداـ العاـ للمجاز والرمز..

وتسمى احياناص حكايات اللص الشريف وتكثر في "الف ليلة وليلة" 
التاري  مثل شخصية أبٞد الدنف الذى استطاع أف بٰفر اسم في ذاكرة 

وب٨يلة العامو. وظاىرة الشطار بٗلامح وصفات متميزة وتقاليد كغبّىم من 
أبناء الطوائف واب٤هن، وتاري  ىذه الطائفة من الشطار لابٚرج عن القاعدة 
الرئيسية ب٤عظم اب٢كايات الشعبية وىى اختيار قدرة البطل على القياـ 

فيس دونو بعمل خارؽ أو التخلص من مأزؽ أو العثور على شىء ن
 الأىواؿ.

وتغلب على ىذه اب٢كايات اب٤فارقات وتتسم بالغباء أو البلادة أو 
اب٣دعة وىى خالية من التعقيد وتعرؼ في اب٢ياه العربية بالنوادر مثل نوادر 
ىناؾ ظرفاء والبخلاء واب٤غفلبْ والسكارى كما أف ىناؾ نوادر جحا ونوادر 

                                                 

ت اب٣وارؽ، تربٝة: كماؿ الدين حسبْ، القاىرة، المجلس الأعلى جى. سى. كوبر، حكايا( ٔ)
 .ٚٔ،صٗٔللثقافة ص
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 الذكاء والغباء واب٢كمة، وتتسم ىذه النوادر بالإبٯاز أشعب البٌ ب٘مع ببْ
وبٰفل التاري  العربى بعدد كببّ من ىذه النوادر بٛثل اب٢كمة العربية 

 وسلوكيات البشر واب٣روج من اب٤أذؽ باب٢يلة والتفكبّ.

تعكس ىذه اب٢كاية النقد غبّ اب٤باشر لأخلاقيات الطبقة الراقية 
تصور ضروب السلوؾ اب٤قررة على الرجاؿ والنساء مثل ثياب العاشق أو و 

عطره أو زينتة، ومن بٍ فإف عاطفة اب٢ب ىى السائدة في ىذه اب٢كايات 
وىناؾ بعد آخر ب٥ذه اب٢كاية تتعلق بالنقد اب١تماعى أى أنها ترسم ب٭اذج 
ة بشرية تدؿ على طبقة او حرفة وتعبر الأحداث عن نزعة نقدية بالطبق

البرجوازية السائدة في المجتمع وقد صورت الليالى طائفة التجار البٌ بٛثل 
الطبقة اب٤وسرة البٌ تتفوؽ في ترااثها على اب٢كاـ أنفسهم، كما تعاطفت 
اب٢كاية الإجتماعية مع أصحاب اب٢رؼ واب٤هن لأنهم بٲثلوف الوجو اب٤قابل 

 للطبقة الثرية أو طبقة الأثرياء.

قد ب٪د تداخلًا ببْ اب٢كاية واب٤ثل واللغز في الأدب الشعبى، واللغز  
كما ىو معروؼ عبارة عن مسئلة تطلب حلًا ب٤ا تنطوى عليو من غموض، 
وليس اللغز ب٦رد أحجيو لفظية تطرح للتسلية أماـ بٝع من السحار ولكنو 

جر أىم من ذلك بكثبّ، وقد حفلت اب٢كايات الشعبية بالألغاز منذ ف
التاري ، وتلتقى في ىذه الألغاز وظائف شبٌ منها ما ىو شارح للظواىر 
واب٤عضلات كالأسطورة ومنها ما ىو تعليمى يعطى معلومة او حقيقة أو 
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 معرفة من اب٤عارؼ ومنها

ما يدفع إلى الرياضة الذىنية، وحكايات الألغاز من أب٪ح الساليب 
ا أو احتجاجها على الظلم البٌ ب١أت إليها الشعوب تعببّاً عن اعبَاضه

 ( ٔ)والظاب٤بْ. 

 حكاياث الأيهاث:

اب٢كايات البٌ بٙكيها الأمهات، وتعيدىا على الأطفاؿ، تثبّى تلك 
الأعماؽ الروحانية والوجدانية لديهم، تلك الأعماؽ البٌ تنبع منها اب٤ثل 
واب٤الٌ، إف اب٤لايبْ من الأرواح البشرية، تتشرب عناصر ىذه اب٢كايات، 

ؿ مراحل تكوينها وتساعد على خلق الاب٘هات البٌ تؤثر على خلا
 ( ٕ)شخصياتهم بشكل عاـ.

ومن ىذه الاب٘اىات ما تؤكد عليو ىذه اب٢كايات من خلاؿ أبطاب٥ا، 
بأنو لا مفر من الكفاح وبذلك اب١هد ب٢ل مشاكل اب٢ياه، فعادة ما تضع 
الطفل في مواجهة اب٤شكلات الأساسية للإنساف، اب٣وؼ من اب٤وت، رىبو 
اب٢ياه، واب٣وؼ من الشيخوخة والعجز، واب٣وؼ من المجهوؿ، ومن 

عن الأبويبْ أو احدابٮا، خاصة الأـ، كل ىذه اب٤خاوؼ تقدمها  الانفصاؿ
اب٢كايات للطفل وتضع لو اب٢لوؿ فيتجاوزىا ويتجنبها، وتزرع ىذه اب٢لوؿ 

 داخلة الأمل في حياه سعيدة.

                                                 

 (ٜٕ)عبد اب٢ميد يونس ص( ٔ)

جى. سى. كوبر، حكايات اب٣وارؽ، تربٝة: كماؿ الدين حسبْ، القاىرة، المجلس الأعلى ( ٕ)
 .ٜٕللثقافة ص
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فهذه القصص تفتح آفاقا جديدة ب٣ياؿ الطفل، وبناؤىا يقدـ للطفل 
و حياتو بطريقة صورة تدب٦ها في أحلاـ اليقظة، وتساعد على توجي

 ( ٔ)أفضل.
لكل ىذا عاشت ىذه اب٢كايات، وما زالت تعيش وسط عالم 
التكنولوجيا اب٤تقدمو ووسائط التصالات الرقمية، وعالم العوب٤ة، ذلك للدور 
اب٤ؤثر الذى تلعبو في النمو العقلى للطفل وبٙيط روحو ووجدانو بإطار 

وى للمجتمعات التقنية، سحرى ضرورى مهم، ب٤قاومو التأثبّ اب٤تزايد والق
إف إحياء الاساليب العديدة للرواية أو التجسيد الفبُ ب٥ذه اب٢كايات، يثبّ 
قوى الاتصالات، واب٤شاعر الروحانية والوجدانية، لدى الأطفاؿ وىذا 

 واحد من أىم اساليب ب٭و البَكيز لدى الأطفاؿ عبّ اب٤ستقرين انفعالياً.
طها بالأطفاؿ، عندما يطلبوف أف وبٙقق ىذه اب٢كايات تواصلها واتبا

بٙكى ب٥م ىذه اب٢كايات مرات ومرات، وتتحوؿ شخصياتها إلى اصدقاء 
بٞيمبْ للأطفاؿ، بٛاماً مثل الدمية البٌ تتفاعل معها الطفلة كأـ، وىى 
تعرؼ أف ىذه الدميو لا حياه ب٥ا، ولكنها من خلاؿ قوى التخيل البٌ 

بٰدث ذلك حبٌ مع تلك تسمو بها عن الواقع تكسبها اب٢ياه، و 
 ( ٕ)الشخصيات البٌ يدعى البعض أنها مفزعة وتثبّ اب٣وؼ.

إف الطفل يستوعب عناصر اب٢كاية بوصفها كلا متسقاً فاب٢دث 
                                                 

اىرة، المجلس الأعلى القجى. سى. كوبر، حكايات اب٣وارؽ، تربٝة: كماؿ الدين حسبْ، ( ٔ)
 ٜٕللثقافة ص

جى. سى. كوبر، حكايات اب٣وارؽ، تربٝة: كماؿ الدين حسبْ، القاىرة، المجلس الأعلى ( ٕ)
 .ٖٓللثقافة ص
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اب٤فرح مثلو مثل اب٢دث اب٤فزع، يأتى تأثبّة فقط في النهاية عندما يؤدى إلى 
لعناصر ولا ب٪اح البطل وبٙقيق اب٥دؼ اب٤نشود، لذلك لابٱاؼ الطفل ىذه ا

بٱاؼ تلك الشخوص اب٣ارقة البٌ حققت العدالة، وساعدت البطل، 
وكيف بٱافها وىى تكافئ البطل الذى توحد بو، وب٘ازى اب٤خطئ الذى 

 رفضة الطفل أصلًا.
واب٢كايات البٌ يسمعها الطفل قبل النوـ والبٌ تدخل بو إلى عالم 

و كانت اب٢لوؿ البٌ اب٤عرفة المجهوؿ بالنسبة لو من عالم الكبار، حبٌ ل
 تقدمها يتم على يد جنيات ساحرات طيبات.

كما اف ىذه اب٢كايات تساعد الطفل على اكتساب العديد من 
قواعد السلوؾ والأخلاؽ على اب٤ستوى الشعورى، بتحويلها اب٤عالٌ لكل 
من الشعور واللاشعور والتوحد مع مثل ىذه اب٢كايات يساعد الطفل على 

تلقائياً من الضغوط البٌ تأتى بها اب٤شاكل البٌ لم  النمو السوى، وبٱفف
بٙل بعد فهذه اب٢كايات تشبّ بثبات إلى الطريق الذى يقود الفرد إلى 
اب٤ستقبل أفضل، وتركز على عمليات التحوؿ، أكثر ب٩ا تصف التفاصيل 

 اب٤رتبطة بالسعادة البٌ تصل إليها البطل.

ب تفضيل اب٢كايات وعند بٙليل حكايات اب٣وارؽ ب٪د أف من اسبا
الشعبية وحكايات اب١دات مع الأطفاؿ، يرجع إلى أف ب٥ا بناء شبو ثابت 
ومألوؼ ب٥م، بسماع الطفل ب٥ذه اب٢كايات، يصبح أكثر ألفة ووعياً ببنائها 
وتطورىا، وىذا الوعى مهم لتعليم القراءة والكتابة، فهو يساعد على تنمية 

الاىتماـ ةالثقة بالنفس، كما  مهارات الأستماع والتوقع، كما يزيد من
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بٲكن الطفل من حكى حكاياتو أو التعببّ عنها عن طريق الفن أو الكتابة 
 تابة.وبٝيعها تنمى قدرتو على القراءة والك

الراوى ذو اب٤شاعر السليمة، سيكوف قادراً على خلق التوازف 
  اب٤طلوب لبنية ىذه اب٢كايات، فيصف اب٤واقف اب٤رحو، كما يصف القسوة،
كما بٯب أف تقدـ ىذه اب٢كايات في جو مناسب، يساعد عل إظهار 
اب٢قائق البٌ تتضمنها، وىكذا بٲكن ب٘نب أى مشاعر ضارة عنده وصف 

 ( ٔ)القسوة أو العقاب الذى قد يرد واحده من ىذه اب٢كايات.

وبٰاوؿ العالم إحياء فن اب٢كى الشعبى وما يتبعو من فن رواية القصة 
الواقع اب٤ادى، بكل صراعاتو والآمو، يزرع أمل رومانسى، من أجل ب٦ابهو 

وحلم عاطفي بنقاء الأرواح لتجاوز كل ىذه الصراعات والألاـ،متفائل بغد 
 مشرؽ.

وتدور أحداث ىذه اب٢كاية دائماً في بلاد بعيدة جداً عن تصور البشر 
والواقع، حيث تقع أحداث خارقة لا بٰدىا منطق كما أف أبطاؿ ىذة 

ت عبارة عن شخصيات لا أب٠اء ب٥ا وإب٭ا ىى ب٭اذج كاب٤لك واب٤لكة اب٢كايا
والوزير والرجل العجوز وأمنا العجوز وىكذا.. وقد يطلق على الأبطاؿ 
أب٠اء تتسم بالتعميم مثل الشاطر حسن، والشاطر محمد إلى آخره.. وىناؾ 
اختلاؼ ببْ اب٢كاية الشعبية البٌ تدور في إقليم أو في منطقة معينة 
بأسلوب بٱتلف عنو في إقليم آخر، أما حكايات اب١اف فهى تدور بعيداً 

                                                 

جى. سى. كوبر، حكايات اب٣وارؽ، تربٝة: كماؿ الدين حسبْ، القاىرة، المجلس الأعلى ( ٔ)
 .ٖٔللثقافة ص
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عن أى منطقة واقعية واب١اف كائن خارؽ غبّ منظور في العادة وىو إما خبّ 
أو شرير ويعيش على الأرض وبينو وببْ الإنساف علاقات ب٨تلفة وىذه 

لتشكيل الكائنات يعتقد الناس بوجودىا في العالم القدلَ، وىى قادرة على ا
والأستخفاء وقد تكوف صورة مارد يطاوؿ اب١باؿ أو قزـ يصغر عن 
الأطفاؿ ويعيش عادة بٙت الأرض أو عند سفح جبل أو ببْ كومة من 

 الصخور ويتخذ ألواناً ب٨تلفة في ملابسو وأشكالو
واذا كاف اب١اف يعيش في قصور خرافية مبَفة موشاه بالذىب والفضة 

عمة وأطيبها وباب٥و والغناء واب٤وسيقى، فإف واب١واىر حافلة بأشهى الأط
العفاريت تعيش منفردة متوحدة مرتبطة بٗكاف معبْ وتتفاوت في الطبع 
والسلوؾ. مثل السمندؿ الذى يعيش في النار واب١نية البٌ تسكن البحر. 
وحكايات اب١اف مشهورة في كل العالم ب٥ا دخلت بٙت مظلة الأدب 

 ( ٔ)الشعبى.

 وفعم انحكًانحكايت انشعبيت 

يستمد اب٢كى أو رواية القصة أبٮيتة من جانبيبْ الأوؿ من فعل 
اب٢كى ذاتو ودلالالتو وشخصيتة اب٢اكى، والثالٌ من ب٧توى وىدؼ 

 اب٣طاب الثقافي المحملة بو اب٢كايات أو القصص.

أما بالنسبة لفعل اب٢كى أو الرواية فهو الفعل الذى يتحرؾ في الزمن 
ضى واب٢اضر واب٤ستقبل في ب٢ظة آنية واحدة، فإذا  بأبعادة الثلاث اب٤ا

كانت اب٢ياة حركة ببْ اب٤اضى واب٢اضر واب٤ستقبل، فإف القصص تستمد 
                                                 

 (ٕٔ، صٕٙٓٓبْ، إبٙاد كتاب مصر أدب الأطفاؿ، ب٦موعة من الباحث( ٔ)
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من اب٤اضى ومن اب٢اضر من أجل اب٤ستقبل، أما اب٤اضى فقد كاف بٲد 
الإنساف بالنماذج البطولية وبالتجارب الإنسانية الرائعة وأما اب٢اضر فقد  

ب٢ياة وما فيها من تفاعلات كامنة بٙت السطح، حبٌ إذا كاف بٲده بواقع ا
جاء اب٤ستقبل، فإنو بٯىء ب٧ملًا برصيد ىائل من التأمل "اب٤اضى" والقلق" 

. بٗعبُ آخر أف فعل اب٢كى بٱتار ( ٔ)ضر، فيحل ىذا كلو إلى واقع آخراب٢ا
 من اب٤اضى ما يزيح قلق الواقع ب٣لق مستقبل ملئ بالأمل، والاستعداد لو.
فاب٤اضى ىو اب٣برة الكاملة البٌ تستحق التأمل وإعادة التأويل والتبؤ 
من أجل إستخلاص دروس ومعارؼ بٱتار منها الراوى ما يناسب اب٤وقف 
الألٌ "اب٢اضر" الذى يبعث على القلق، بٱتار الراوى من اب٤اضى ما بٰاوؿ 
لق بو ازاحو ىذا القلق وخفضة من أجل أف يستعد الإنساف ب٤ستقبل لا ق

فيو. فإف كاف القلق في اب٢اضر بسبب الرزؽ، نكوف في خبرات الرضى عن 
القناعة الدرس الذى بٱفض من ىذا القلق ويدفع الإنساف ب٘اه اب٤ستقبل 

 راضياً قانعاً.
من جهة آخرى واف كاف التعلم يتم عمومة من خلاؿ التعرض 

حياة وتنوعها، للخبرات اب٤ختلفة والنماذج الإبٯابية للإنساف في مواجهتو لل
فإف القص أو اب٢كى يقدـ للإنساف كل من اب٣برات الإنسانية البٌ تساعد 
على تعلمو وأيضاً تلك النماذج البٌ يتوحد معها ويتمثلها، من خلاؿ 
تفوقها في ب٦اؿ اب٣برة اب٤اضوية اب٤شابهو للخبرة اب٢ياتية البٌ تقلقو، وىذا ما 

خاصة مع الطفل، فالقصة تلعب بٙققو القصص أو اب٢كايات في إبٝاب٥ا، و 
                                                 

)نبيلة إبراىيم: لغة القص في البَاث العربى القدلَ )مقاؿ ػ ب٦لة الفصوؿ ػ اب٥يئة اب٤صرية ( ٔ)
 (ٔٔ، صٕٜٛٔللكتاب،مارس 
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دوراً ىاماً في إعداد الطفل ب٤واجهو الواقع من خلاؿ بٙقيق سيطرتو على 
العاب٤بْ اب٣ارجى والداخلى، من خلاؿ ما تقدمو لو من معارؼ وخبرات، 
فالقصة وكما سبق القوؿ ليست وسيلة للتسلية وتزجية أوقات الفراغ 

ل، " فالطفل يريد أف يعرؼ  وحسب، بل ىى مصدر للمعرفة بالنسبة للطف
كى يكبر، وكى تتاح لو السيطرة على ذاتو والعالم.. وبذلك تقبَف اب٤عرفة 

 ، ( ٔ)بالنمو وبٙقيق اب٤شروع الوجودى للطفل" 
وكلما اقبَبت القصة واب٢كى من اب٢ياة بٖبراتها وب٭اذجها كلما كانت 

ركة اب٢ياة، فإنو أكثر صدقاً " فالقص عندما يكوف بٗثابة الأداء التمثيلى ب٢
عندئذ يكوف فيو من الصدؽ واب٢قيقة بٗقدار ما في اب٢ياة وإذا كانت اب٢ياة 
لا تثرى  إلا بالتجارب البٌ ب٘عل الإنساف يعيد حساباتو دائماً ابداً، مع 
متغبّات اب٢ياة البٌ تدفعو لأف يعيش حياة التوازف واللاتوازف في أوضاع 

ل اب٢كى أو القص الذى يزود الإنساف بكل . ىنا تأتى  أبٮية فع( ٕ)ب٨تلفة 
 ما بٰتاجة من زاد اب٣برات والتجارب.

ىناؾ أيضاً اب٤ناسبات القومية والشعبية واب٣اصة أحيانًا البٌ ارتبطت 
بهذا الفعل أو ارتبط ىذا الفعل بها، تلك اب٤ناسبات البٌ اكتسبت فعل 

اب٤شاركة في ىذا  اب٢كى أبٮية بالنسبة للجماعة البٌ بٙرص على ألا يفوتها
الفعل في تلك اب٤ناسبة. اب٤ر الذى انعكس بالضرورة على نظرة المجتمعات 

                                                 

 ٜٜٓٔ)مصطفي حجازى وآخروف: ثقافة الطفل العربى )المجلس القومى للثقافة الرباط ( ٔ)
 (ٓٙٔص

في البَاث العربى القدلَ )مقاؿ ػ ب٦لة الفصوؿ ػ اب٥يئة اب٤صرية  )نبيلة إبراىيم: لغة القص( ٕ)
 (ٙٔ، صٕٜٛٔللكتاب،مارس 
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للمشاركة في ىذه الأفعاؿ واب٤ناسبات. سواء أكانت تتم خارج اب٤نزؿ أو 
داخلة فقد كاف لبعض المجتمعات والعائلات مواسم ثابتة من السنة لرواية 

لباً ما كانت تتم الرواية في القصة تبدأ في الربيع أو بعد اب٢صاد، وغا
 ( ٔ)اب٤ساء، لأنهم كانوا يعتقدوف أنو فالاً سيئاً لو رويت القصة في النهار" 

وفي رأى الباحث أف اب٤ساء ىنا كوقت مناسب لرواية القصة بٰمل 
أكثر من دلالو فهو وقت الراحة بعد العناء من الفعل.. وبذلك يكوف 
الذىن صافي خالى لتلقى ىذا الدرس، ويساعد على ذلك اختفاء عوامل 
التشتت والضوضاء البٌ قد يكوف النهار ملئ بها، وأخبّاً فرواية القصة في 

ب٘عل من اب٣برات اب٤روية أخر ما يتلقاه ويتعرؼ عليو الطفل قبل  اب٤ساء
النوـ فيكوف أخر ما يتلقاه الدرس اب٤عرفي أو الأخلاقى وكانت رواية القصة 
أو أداء فعل اب٢كى داخل اب٤نزؿ من أكثر اب٣برات انتشاراً في العالم أبٝع، 

ءه.. وفي ففي معظم المجتمعات وعندنا في مصر كانت ىناؾ اب١دة اب٢كا
بعض المجتمعات كانت الأسر الثرية تكلف شخص من اب٣دـ وظيفتو 

بعض الأحياف راوى لكل  الأساسية رواية القصة للكبار والصغار، وفي
 .( ٕ)بٝاعة" 

فاب٤نزؿ ىو أكثر الأماكن توفبّاً للشعور بالأماف والثقة والأجتماعية 
ليس بالضرورى في وفي بعض اب٤دف " كانت رواية القصص تتم في اب٤نازؿ و 

منزؿ الراوى، وكانت ىذه اب١لسات ب٘مع العديد من أطفاؿ اب٤دينة وغالباً 
ما كاف ذلك يتم في اب٤ناسبات القومية، وكاف الأطفاؿ بٰضروف معهم في 

                                                 

(ٔ )The world of story telling: p. 72 

(ٕ )The world of story telling: p. 70 



 26 

( ٔ)دفئو، وماء كثبّ لصاحب اب٤نزؿ. مقابل ذلك حطب اب٤
 

اوى أما بشأف الراوى .. فيستمد فعل اب٢كى أبٮيتة من أبٮية الر 
بالنسبة للجماعة، لذلك كاف كبار السن من أصحاب اب٢كمة واب٤كانة ىم 
الذين يقوموف بهذا الفعل، أو من ببْ أصحاب اب٣برات واب٤عارؼ والفطنة 
القادرين على جذب إنتباه مستمعيهم وتشويقهم، وتقدلَ اب٣برات اب٤تنوعة 

والتقاليد البٌ ب٥م. بقصد التأثبّ فيهم إبٯابياً ب٘اه كل القيم والأعراؼ 
 تتبناىا اب١ماعة البٌ يسعوف ليكونوا أفراداً بها.

"فدور القاص أو )اب٥و( الذى يقص متواريًا وراء الأحداث، والأفعاؿ 
في أى ب٭ط من القصص، فرديًا كاف أـ بٝاعياً، بٙكماً كلياً في شكل القص 
ولغتو، وكل قاص يهدؼ متعمداً أو غبّ متعمداً أف يوصل للقارئ أو 

تتماشى مع الرؤيا الثقافية للمجتمعولا يصلح ب٥ذا  ( ٕ)ب٤ستمع رؤية ما" ا
الدور بالضرورة إلا كبار السن أصحاب اب٣برات ووجهات النظر والروئ 
ب٘اه الواقع واب٢ياة. "فالقاص في القصص العربى ىو ناقل تراثة، وناقل 

وىو ب٘اربو، وب٘ارب اب١ماعة، وىو ينقل كل ىذا إلى مستمع أو قارئ، 
مدرؾ بٛاماً لوجود ىذا اب٤ستمع بعد بوصفو مشاركاً أساسياً في عملية 
القص وعندما تكوف العملية القصصية مشاركة فعلية ببْ طرفبْ، فإف 
القاص يعرؼ أف ما بٰكيو يتعدى القص، إلى الإثارة وبٙريك مكنوف 

                                                 

(ٔ )The world of story telling: p. 82 

)مقاؿ ػ ب٦لة الفصوؿ ػ اب٥يئة اب٤صرية )نبيلة إبراىيم: لغة القص في البَاث العربى القدلَ ( ٕ)
 (ٗٔ، صٕٜٛٔللكتاب،مارس 
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 ( ٔ)تمع" اب٤عارؼ اب٤وسوعية لدى اب٤س

ينقلو الراوى او اب٢كاء وىو ما  أما من جهة اب٣طاب الثقافي الذى
يعرؼ باب٢كاية أو القصة، فهى قدبٲة قدـ الإنساف .. ىى فن الأدياف 
الأوؿ.. ومن بٍ لا غرو أف تكوف ىذه اب٤ؤسسة القصصية ىى أقدـ شكل 
من أشكاؿ اب٤عرفة الإنسانية قبل إخبَاع الكتابو وبعده" وأخاب٥ا تبقى  

اطب العقل الكامن في داخل كل منا، كذلك باب٤عبُ اب١مالى، ليس لأنها بٚ
بل لأنها بٕكم طبيعتها اب٤رنة استطاعت أف تطور نفسها، وأف تستوعب في 

 ( ٕ)إطارىا والأكثر تشويقاً كل فنوف القوؿ واب٤عارؼ، والايديولوجيات" 
فاب٢كاية أو القصة كانت وما تزاؿ سبيل الإنساف إلى اب٤عرفة البٌ 

اىر والكائنات من حولو وبالتالى يتمكن تساعده على السيطرة على الظو 
من امتلاؾ العالم، وىى وسيلتو أيضاً ليعبر عن أفكاره وأمالو وأحلامو، 
لينقلها إلى الآخر، ليتكاتفا ويتشاركاً إنفعالياً وعاطفياً، وتتولد لديهما القوة 
البٌ بٙيل اب٢لم إلى واقع، كما أنها كانت وسيلة لتوصيل خبراتو اب٢ياتية، بٗا 

 تتضمنو من أحداث وأفعاؿ، وقيم، ودروس، ليستفيد منها اب١ميع.

 أهًيت انحكً ين انكبار

حكايات اب١دات، قد تبدو في ظاىرىا ػ بسيطة وساذجة .. كما أف 
تسميتها وبٙديدىا ضمن أنواع اب٢كايات الشعبية مسألة غبّ مستقرة، 

                                                 

)نبيلة إبراىيم: لغة القص في البَاث العربى القدلَ )مقاؿ ػ ب٦لة الفصوؿ ػ اب٥يئة اب٤صرية ( ٔ)
 (ٗ، صٕٜٛٔللكتاب،مارس 

 ٜٜ٘ٔ)محمد رجب النجار: البَاث القصصى في الأدب العربى )ذات السلاسل ػ الكويت ( ٕ)
 (ٗص
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فلقد استخدـ بعض دارسيها مصطلحات آخرى مثل: حكايات ما قبل 
، او حكايات السيدات العجائز، وقد استخدـ ريتشارد تشيز ػ وىو  النوـ
 جامع فولكلور أمريكى ػ لمجموعة حكايات بٝعها عنواف "حكايات اب١د"،

وعلى أف الإىتماـ بهذه اب٢كايات إب٭ا يقع في إطار ب٦موعة من 
الأحاجى أو القصص الشعبى تشمل: "اب٢كايات الشعبية" و"اب٢كايات 

"الأساطبّ". وىذه اب٢كايات على ما و "حكايات البطولة"و اب٣رافية"،
بينها من تشابهو أو إختلاؼ، حكايات "تراكمية". وىو مصطلح أعبُ بو 
أنها تنشأ في إطار تاربٱى وجغرافي ب٧دد، بٍ تبَاكم صورىا ووقائعها 
بإضافات الرواه وحذفهم وتعديلهم لأجزاء منها، وذلك في خلاؿ التطور 

الانتشار اب١غرافي ب٥ا، ب٩ا بٯعلها صوراً نابضة ب٢ياة الشعوب التاربٱى و 
وتاربٱها الذى "لم يدوف" إلا قلو. وىى بٝيعاً مع وقوعها في صميم "الأدب 
الشعبى" قد اقتحمت عالم "الأدب الرب٠ى" شعراً وقصصاً وملاحم وروايات 
س فأثرت فيو واضفت عليو حيوية خاصة وأثرتو، بٗا بٯعلها جديرة بالدر 

 ( ٔ)والأىتماـ.
واذا كانت حكايات اب١دات وثيقة الصلة بكل ىذه الأنواع من 
اب٢كايات ومتداخلة معها، فإنها مع ذلك لم بٙظ بٗا حظيت بو تلك الأنواع 
في دراسة الدب الشعبى عندنا، والبٌ تلقى من اىتماـ اب١امعيبْ والدارسبْ 

 رة.أقل ب٩ا تلقاه نظائرىا في الثقافات الآخرى اب٤عاص

واذا كانت اب٢كايات عند كل الشعوب قدبٲة عاشت وتعيش عصور 

                                                 

 (ٜٔص ٜٜٛٔ)حكايات اب١دات: ب٦لة اب٤أثورات الشعبية، العدد اب٣امس عشر يوليو (ٔ)
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ازدىار وبٝوؿ ب٨تلفة كما ىو السأف مع كل مظاىر البَاث الإنسالٌ الثقافي 
واب٢ضارى .. فلقد كانت ىناؾ حكايات خرافية وشعبية كثبّة خلاؿ القرف 

. بٍ السادس قبل اب٤يلاد، شاعت وانتشرت في كثبّ من بلداف العالم القدلَ
عاشت أكثرىا ىذه اب٢كايات عصر إزدىار آخر وذلك إباف اب٢روب 
الصليبية زو عالم الأدب الشعبى، وحيث التقت حكايات الشرؽ القدلَ 
بٕكايات عربية وشرؽ أوسطية، بٍ رحلت بٝيعا لتغزو عالم الأدب الشعبى  
الأوربى، ومن أقدـ المجموعات البٌ ظهرت قبل عصر النهضة الأوربية 

عة بٝعها الشاعر الكشمبّى سوماديو، بٍ بالطبع ب٦موعة الف ليلة ب٦مو 
وليلة العربية، وفي القرف الثالث عشر اب٤يلادى ظهرت في إيطاليا ب٦موعة  

ـ( ، بٍ ب٦موعة "ثلاث عشرة ٖ٘ٚٔػ ٖٖٔٔ"دى كامبّوف" لبوكاشيو" )
ـ( لاسبَابارولا الذى كاف يعيش بالقرب من  ٗ٘٘ٔػ  ٓ٘٘ٔليلة ب٩تعة" )

ونا، بٍ ب٦موعة )بنتامبّولٌ( من بٟسبْ حكاية لشاعر نابولى، جياـ كربٲ
باتستا، وقد وصفت ىذه الأخبّة بأنها فقط عامية، واب٭ا "سوقية اللغة" 

 ( ٔ)أيضاً.
وإذا كاف القرف الثامن عشر في أوربا ىو عصر "العقل والأستنارة" كما 

على أى من يقولوف، فإنو أيضاً "عصر السحر والذوؽ اب٤رىف" ولكنو 
اب٢البْ لم يكن ليقبل اب٢كايات بهذا الشكل السابق، أو بالشكل الذى بدأ 
على يد رجاؿ مثل برينتانو الذى كاف مولعاً بالنكات والتلاعب اللفظى 
والتوريات الأدبية، إذ بدت حكاياتو "فضفاضة للغاية وخالية من العناصر 

الأدبى ب٥ذا العصر أف الفنية" لقد كاف على اب٢كاية لتتلائم مع اب٤زاج 
                                                 

 (ٕٕص ٜٜٛٔ)محمد أبٞد بٞدوف: ب٦لة اب٤أثورات الشعبية، العدد اب٣امس عشر يوليو ( ٔ)
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تكوف: أولًا منطقية، وثانياً مليئة باب٤غزى، وثالثاً ذات نظاـ سائد. ومن بٍ 
انفصلت اب٢كايات ػ في بٝعها وتناوب٥ا ػ إلى اب٘اىبْ : أوب٥ما بٰتفظ بطابعو 
الشفوى اب٤تداوؿ على الألسنة في مصانع الأعماؿ اليدوية واب٤غازؿ، وفي 

فاعلًا مع الأوؿ ػ بٱضع للذوؽ الأدبى ب٥ذا العصر الأمسيات.. والثالٌ ػ مت
 وفيو تظهر

ولم يكن للعالم اب١ديد _ امريكا _ ما كاف لأوربا من تراث شعبى 
ولكنها مع ذلك بدأت في القرف التاسع عشر تتجو ب٫و اب١مع والدرس 
الفولكلوريا . وقبل اف ينتهى ذلك القرف ، وعلى التحديد في الفبَة من 

عشرينات من القرف اب٢الى كاف الاب٘اه السائد ىو الاىتماـ وحبٌ ال ٘ٚٛٔ
بالأغنية الفولكلوريا . ولكن حبْ تكونت بٝعية الفولكلوريا الامريكى 

وبدأ اعضاؤىا ينشروف في صحيفة )الفولكلوريا الامريكى (  ٛٛٛٔ
ظهرت ب٦موعات من اب٢كايات على شكل مذاكرات . وأصدرت ب٦لدا 

تبعتو ب٦لدات عديدة _ كل سنة تقريبا _  ٜٗٛٔمن ىذه اب٤ذكرات عاـ 
، ستمائة  ٜ٘٘ٔحبٌ بلغت اب٢كايات البٌ بٝعت ونشرت الى عاـ 

 حكاية .

وقد انصرؼ بعض جامعى اب٢كايات الامريكيوف بٙديد الطرؽ البٌ 
بٯب عليهم اتباعها في بٝع اب٢كايات وتدوينها ، وىناؾ دراسة بعنواف 

.جولد شتاين تشتمل على توجيهات )حصاد الفولكلوريا ( لكينيث س ..
 للجامعبْ ، مع بياف طريقة اب٤لاحظة ووسائل نقل الروايات الشفويو .

ومع أف العالم العربى دخل ب٦اؿ الاىتماـ بالبَاث الشعبى متأخراً عن 
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تلك المحاولات الأوربية والأمريكية البٌ أشرنا إلى اطراؼ منها، إلا أنو 
طى حثيثة، إف واجو اب٤وضوع أوؿ في حذر حاوؿ وبٰاوؿ تعويض ما فاتو بٖ

وبية، على ب٫و ما سنذكر قريباً، فقد أصبحت دراسات الأدب الشعبى في 
مقررات الطلاب في بعض اب١امعات واب٤عاىد البٌ خصصت لو اقساماً 
بٛنح درجات علمية عالية كاب٤اجيستبّ والدكتوراه، كما توافد على دراستو 

وانشئت في أكثر البلاد العربية مراكز  عدد من الباحثبْ واب٤تخصصبْ،
الفنوف الشعبية وصدرت عنها ب٦لات متخصصة،كما قامت بتنظيم 
مهرجانات وطنية تهدؼ بٝيعاً إلى الكشف عن تراثنا الأدبى والفبُ 
والشعبى بصورة تكفي للقوؿ بانو بدأ يأخذ مكانو، "في ب٦اؿ النشاط 

 الكشف عنو" منذ اب٣مسينيات العلمى والفبُ اب٤ؤثر، وأننا نلاحق الزمن في
ـ انشئت ب١نة للهجات الدارجة تابعة للمجلس ٜٙ٘ٔاب٤يلادية، ففي 

الأعلى للفنوف والآداب بالقاىرة أعقبها ػ في القاىرة أيضاً ػ مركز الفنوف 
الشعبية، بٍ ب٦لة رب٠ية للفنوف الشعبية، كما انشئت مراكز مشابهة في سوريا 

 نفس الفبَة ب٦لات تتناوؿ البَراث والعراؽ، وصدرت عن العراؽ في
الشعبى فيو ػ واف كاف قد سبقت فيو ب٧اولة قيمة اب٢كايات الشعبية ػ 
وسرعاف ما ب٘اوبت أصداء النهضة في دوؿ شمالى أفريقية والسوداف بٍ 

بَاث الشعبى لدوؿ اب٣ليج ب٦موعة دوؿ ب٦لس التعاوف البٌ انشأت مركز ال
 .( ٔ)العربية

  

                                                 

 (ٕ٘،ٕٗص ٜٜٛٔ)حكايات اب١دات: ب٦لة اب٤أثورات الشعبية، العدد اب٣امس عشر يوليو (ٔ)
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 انحكاياثدورانًرأة في 

لكن الذى بٯب التنبيو اليو وب٫ن ب٪اوز ىذه اب٤رحلة التاربٱية ىو اف 
تقليلنا من اب٣وؼ على ىذه اب٤أثورات اب٭ا يصحبو تأكيد بالغ على ابٮية 
دور اب٤رأة العربية في ىذة اب٤رحلة . اف النساء في كل عصر وثقافة حاملات 

يات البَاكمية تقاليد ووالدات اعراؼ ، وقد واجهت وتواجو اب٢كا
وحكايات اب١دات مرحلة انتفاؿ من الرواية الى التدوين ، ولا نظن _ 
وبٕكم الثقافة والتقاليد العربية _ اف جيلا من جامعى ومصنفي اب٢كايات 
في العالم العربى ، سوؼ بٰقق غايتو في تصنيف وبٙديد الانواع الادبية من 

لفولكلوريا ، وفقا ب٤ا ، وىو عمل احكايات القصصية وأسطورية وعاب٤ية
.... من الذى ذكره أتلى مالم تكن اب٤رأة عنصرا فاعلا وحيويا فيو ..

يستطيع اف يسمع ويدوف ويسأؿ ويلاحظ ...... والراويات في كثبّ من 
 اب٢الات لا بٱتلطن بالفولكلوريا من الرجاؿ ؟

 بل اننا لو نظرنا الى المجتمعات الغربية البٌ مرت بتلك اب٤رحلة من
الاىتماـ والتدوين لوجدنا اف اب٤رأة لم تتخل عن ىذا الدور للرجل مع 
حريتو في اللقاء واب٢ركة واب١مع والتصنيف ، لاف اب٢كاية بالدرجة حكايتها 
وتريد اف تنقلها لأبنائها وبناتها . واف النظرة سريعة الى قائمة اب٤شاركات في 

 ل .تلك اب٢ركة لتببْ عن مقصدنا دوف مبالغة أو تهوي
وفي امريكا لم يقل دور اب٤رأة في بٝع اب٢كايات وحفظها عن نظريتها 
الاوربية بل فاقتها ، فهيلبْ فلاندرز بٝعت ب٦موعات كاف ب٥ا اثرىا حبٌ 
الثلاثينات اب٤يلادية وضارعت اعماب٥ا اعماؿ فرانسيس جيمس تشايلد 
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امبل وارثر كايل ديفز بٗا فيها من غناية وقصصية ، وكذلك فعلت مارى ك
في ولاية كنتاكى حيث بٝعت كتابها )حكايات من بلد السحاب اب٤شاءة ( 
، وكانت ب٥ا )اكتشافات مرموقة ( كما يذىب في ترسبَاـ كوفبْ الثالث ، 
الذى قدـ لمجموعة بٕوث الفو لكلورالامريكى . ومثلهما كانت اليزابيث 

روث اف جاردنر البٌ اىتمت بٕكايات تلاؿ شوىارى بولاية نيويورؾ ، و 
فرجينيا الغربية ، وربٗا كاف و  موزيك البٌ اىتمت بٕكايات ولايبٌ ميسورى

 ( ٔ)اب٤شهور العاب٤ى الاف دور ىارييت بيتشر.
)حكايات اب١دات ودور اب٤راة في اب٢فاظ عليها، محمد أبٞد بٞدوف، 

 (ٜٕ،ٜٔ،العدداب٣امسعشرص- ب٦لة اب٤أثورات الشعبية

 

 
  

                                                 

 (ٜٕص ٜٜٛٔب٦لة اب٤أثورات الشعبية، العدد اب٣امس عشر يوليو  )محمد أبٞد بٞدوف:( ٔ)
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 الطفلالحكى الشعبى وتثقيف 

 انحكً انشعبً وإيجابياث انثقافت انشعبيت

المجتمعات أو التجمعات الثقافة إبداع إنسالٌ بٝعى بٲيز كافة 
، فلا بٲكن لأى بٝاعة أو ب٦تمع أف يعيش أو يستمر وجوده، الإنسانية

، بدوف كل تلك العناصر الثقافية البٌ تعمل على اب٢فاظ على حياتو
، ومن منطلق اتفاؽ اب١ميع على صلاحيتها  واستمرارىا عبر الزمن والأجياؿ

كدستور يتعلموا منو سبل اب٢ياة واساليب اب٢فاظ على اب١ماعة وبٛاسكها 
وتطورىا ، ذلك أف الثقافة وإف اختلفت تعريفاتها، إلا أنها في العموـ "بأنها 
ب٦موعة القيم والعادات والتقاليد والأعراؼ ، البٌ يعيش وفقها بٝاعة من 

 ( ٔ)تمع بشرى"الناس أو ب٦

ومن خلاؿ إبداعها اب١معى والاتفاؽ عليها بٍ تبنيها وبٛثلها من كل 
أفراد اب١ماعة اكتسبت صفة الشعبية ، لذلك قامت الدراسات 
الانثروبولوجيا والفلكلورية لدراسة ثقافة الشعوبٗن خلاؿ مظاىرىا كما 
بّ يتمثلها الشعب في سلوكو وإبداعات باعتبار أف "كل إبداع أو تعب

وب٩ارسة يعبر بها الشعب عن موقفو من اب٢ياة وبٗختلف وسائل التعببّ من 
صوت بشرى باللغة أو غبّ بشرى باب٤وسيقى ، أو بالإشارة والإبٲاءة، 
باب٢ركة والتشكيل، بالنظم الاجتماعية واب٭اط سلوكو، بأدوات وطرائق 

                                                 

 ٜٕٓٓ/ٗ/ٓٔويكبيديا اب٤وسوعة اب٢رة / ثقافة ( ٔ)
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 بتغبّ العمل،بٗعتقداتو وتصوراتو الفلسفية، يصاحب ذلك إيقاع خاص يتغبّ
الظروؼ الطبيعية والاقتصادية والسياسية والتعليمية، إلى غبّ ذلك من 
معطيات بٙوط وجوده وتؤثر في بنية وجوده الإنسالٌ" كل ىذا يشكل 

 الإطار اب٤ادى للثقافة.

فالثقافة الشعبية إذا ليست ب٦رد أفكار أو ب٦رد أحكاـ ب٦ردة، بل 
الذى يعبر عنها ، كما يظهر في تشمل أيضاً كل اب٤نتج التعببّى واب٢ياتى 

أب٭اط السلوؾ وأشكاؿ اب٢ياة البٌ يسلكها ويعيشها الإنساف ، بٗا تتضمنو 
من عادات وتقاليد ومعتقدات ونظم اجتماعية، تفسر أو تعلل أسباب 
وجوده ىو أو ما بٰوط بهذا الوجود ويتم التعببّ عنو في لغة لفظية أو 

 اعات تيسر من سبل اب٢ياة.تشكيلية أو موسيقية او إبداعات واخبَ 
ىذا البَاث العظيم تبتدعو اب١ماعة الشعبية ، لا بٲكن لو الاستمرار 
إلا في وجود تراث سردى مواز من أشكاؿ اب٢كى البٌ تسجل وب٘مع 
وتتواتر عبر الأجياؿ حاملة رسالة التواصل الزمبُ ب٥ذا الأرث ، ببْ 

اصر جديدة، بلا من الأجياؿ البٌ بٛلك اب٢ق في اب٢ذؼ والإضافة لعن
عناصر فقدت قدرتها على تلبية اب٢اجات الإنسانية، ليصبح البَاث 
متجددا، يتوافق مع واقع اب٢ياة البٌ يعيشها الإنساف في عصره، وىذه 
صفحة بٝعية أخرى بٲتاز بها كل اب٤وروث الشعبى ، ومنو عناصر الثقافة 

 الشعبية.

لتأثبّ النفس  ليست كل أشكاؿ اب٢كى والقوؿ الشعبى ، بٚضع
البشرية، وما تطرحة من اب٘اىات سلبية على الثقافة الشعبية، فهناؾ 
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اب٢كايات الشعبية عامو وحكايات اب٣وارؽ خاصة البٌ تعبر عن كثبّ من 
القيم الإبٯابية للثقافة الشعبية وتعلم منو ومازاؿ الكثبّين ، فمن من البشر 

والصياغات المحلية ب٤وضوعها في كل أب٫اء العالم لم يتعلموا من سندريلا، 
، م الأخلاقية ، وقيمة العملالأساسى ػ كست اب٢سن في مصر ػ تعلموا القي

من منا لم يستمتع بٕكايات اب١دات وىى بٙكى عن فرت الروماف والشاطر 
حسن وتعلموا منها ب٭اذج سلوكية جيدة، فبجانب ما في ىذه اب٢كايات من 

"الإ أنها تعكس الكثبّ من عالم متعة عن الغرائب البٌ تتحدث عنها، 
الإنساف الداخلى وتطوره خاصة التطور النفسى، والذى تؤثر فيو 
بشخصياتها وما بٙملو من رموز ، تثرى الأعماؽ النفسية ويتولد عنها فيما 
بعد ذلك العالم من الأمنيات واب٤ثل البٌ يعتقد بها الأنساف، ب٩ا شجع كثبّ 

بهذه اب٢كايات لتفسبّ الكثبّ من من علماء النفس على الاستعانة 
الاضطربات النفسية ، وأصبحت الصور اب٤سيطرة بها كالقلاع والقصور 

 ( ٔ)والأبراج والزىور والبشر واب١نيات رموزاً لتكوينات نفسية"
واب٢كاية الشعبية تتأرجح ما ببْ النظرة الإبٯابية والنظرة السلبية، 

اوؿ الإساءة إلى اب٢كاية وأسباب ظهور بعض القيم السلبية والبٌ بٙ
الشعبية ، نتيجة لضعف في بعض النفوس البشرية ، والبٌ تسعى لاستغلاؿ 
قوتها ، ولفرض ثقافتها الفرعية على الآخرين واستغلاب٥م مبتدعبْ قيماً 
وأعرافاً ، بٚصهم وحدىم ، وينسبونها قسراً إلى الثقافة الشعبية ، أو الثقافة 

ا لنا أشكاؿ اب٢كى والقوؿ الشعبى، وما علينا العامة للمجتمع، البٌ حفظته

                                                 

 ٖٕٙص ٕ٘ٓٓ)كماؿ الدين حسبْ: مدخل في قصص وحكايات الأطفاؿ،(ٔ)
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 إلا استقرائها والتوعية بها واحيائها للإفادة منها.

وحبٌ تتم الإستفادة من اب١وانب الإجابية في الثقافة الشعبية، لابد من 
 تسلك طريقبْ:

ػػ الاختيار الواعى اب٤وضوعى لأشكاؿ اب٢كى بٗا تتضمنو من  ٔ
عد على تنشئة أطفالنا ، وتشبع احتياجاتهم عناصر ثقافية نشعر أنها تسا

الأخلاقية واب٢ياتية والوجدانية، بٗا تقدمو من خبرات وب٭اذج وقيم ، وب٫اوؿ 
احياءىا من خلاؿ عدد من الأنشطة البَبوية البٌ توجو الأطفاؿ فيو 

 صاب٢هم وصالح الوطن.
يل ػػ احبَاـ الاختلاؼ ببْ الثقافات الفرعية، دوف أى ب٧اولة للتقل ٕ

من شأنها، او ب٧اولة التحيز أو فرص ثقافة بٝاعة ما على آخرى، أو ازدراء 
ثقافة ما، فلا اختلاؼ سنة من سنبْ اب٢ياة، والتطور ، وحسبنا أف الرمن  

 ( ٔ)كفيل بالإبقاء على ما يصلح، أما لا يصلح فهو زواؿ.

 أسباب احياء فن انحكً وانحكاياث:

الشعبية جزءاً من بٙوؿ كببّ في  ػ جاء الأىتماـ باب٢كى واب٢كاياتٔ
القيم اب١مالية، الذى أعاد اب٢ياه إلى الفنوف البسيطة التلقائية واب١ماىبّية، 
وبعد فبَة من اب٤واجهة الفردية وسعو اب٤عرفة وظهور عدد من الشكاؿ 
الفنية اب٤تطورة، استفاد عالم النخبة اب٤عاصرة كثبّاً من الدلالات الفنية 

 الشعبية.
                                                 

كماؿ الدين حسبْ: اب٢كى الشعبى وتثقيفف الطفل، اب٤ؤبٛر العلمى الثالٌ لثقافة الطفل، كلية ( ٔ)
 ٕٓٓٓرياض أطفاؿ جامعة الأسكندرية 
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شكل الاب٘اة إلى إحياء واستخداـ الأساليب الفنية الشعبية،  ػ اصبحٕ
إب٘اىاً مهماً ب٤واجهو تغريب الواقع نتيجة لظهور المجتمعات الصناعية، 
فممارسة رواية القصة بٯعل اب٢ياه الثقافية أكثر دبٲقراطية، لأف العروض 
اب١ماىبّية لرواية القصة الشفاىية تستهدؼ كل اب٤راحل العمرية، وكل 

 أنواع وفئات اب٤ستمعبْ في المجتمع.
ػ فرضت إعادة الثقافة الشعبية نفسها على سباقات واب٘اىات ٖ

اجتماعية وايدلوجية كبرى، مثل زيادة الأىتماـ والوعى بٗشاكل البيئة، 
والقلق الناتج عن اب٣وؼ من فقداف القدرة للسيطرة على القوى البٌ 

 جاءت بها التكنولوجيا اب٤عاصرة اب٤عقدة.

ىناؾ ىناؾ دافعاف يقفاف وراء الرغبو في إحياء ىذا التقليد الشعبى أو 
تلك الظاىره الشعبيو ظاىره ) اب١ده اب٢كاءه ( أو ظاىره توظيف القص 
واب٢كى كوسيط ثقافي ، لتثقيف الناشئو ، الدافع الاوؿ يرتبط باب٘اه الدولو 

بع في التنميو يركز ، فقد كاف ) النهج اب٤توالمجتمع إلى التنميو الاجتماعيو
، وإلى رفع الناتج القومى الابٝالى اً على الانتاج وزياده رأس اب٤اؿأساس

، دوف النظر بنفس الأبٮيو للأىداؼ الثقافيو والإجتماعيو أو بٕماس شديد
 العمل على التنميو الاجتماعيو والثقافيو بشكل مواز.

 ث بالأىداؼوقد أدى السعى المحموـ إلى تكديس الثروة، دوف إكبَا
الاجتماعية، إلى التهالك على اللذات، وعلى العدمية الثقافية، ناىيك عن 
قابلية النظاـ الاجتماعى للزعزعو، وعلى ذلك بٲكن القوؿ أنو إذا لم ترتبط 
أىداؼ الأنتاج بأىداؼ ثقافية، وبأىداؼ النظاـ اب٤عبُ، فإنها تصبح 
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 ( ٔ)عوة إلى فلسفة "الكثرة الفارغة".معرضة ب٣طر الد

ساعد ىذا الاب٘اه تلك النظرة العامة البٌ كانت سائدة ب٘اه التقاليد 
والثقافة بشكل عاـ خاصة في المجتمعات ذات التقاليد القدبٲة والشعبية. 

 فقد كاف أصحاب ىذا الاب٘اه يروف "أف الثقافة والتقاليد

تنطوى على عناصر من شأنها اف تستحث التغبّ يبدأف حججهم 
. كما وصل التطرؼ في ٚٔىا بشكل عاـ ضد التقاليد" اب٘هت في فجوا

الاب٘اه بالبعض إلى القوؿ " بأف المجتمعات التقليدية لابٲكن أف تقوـ 
بتحديث نفسها ما لم تغبّ مؤسساتها ومعتقداتها وقيمها التقليدية لتفي 

 ( ٕ)باحتياجات التنمية" 

الاتصاؿ في أما الدافع الثالٌ فقد جاء مع تطوير وسائل التكنولوجيا 
العالم اب٢ديث ، والبٌ ازدىرت في تطورىا مع نهايو القرف العشرين حبٌ 
استطاعت الثقافو الغربيو بٖبراتها وب٭اذجها ) من اخبَاؽ معظم ب٦تمعات 
اب٤عموره ، بدوف ضبط ، ودوف قدره من الدولو وأجهزتها على مراقبو ما 

 ( ٖ)يبث فيها أو يعرض.
عوب العالم الثالث أو النامية أو الدوؿ مع ثورة الاتصالات أصبحت ش

القومية مستهدفة ثقافياً في ظل ما يعرؼ بالعوب٤ة البٌ حاولت وبٙاوؿ من 
                                                 

)س. ؾ ديوب: الأبعاد الثقافية للتنمية ) مقاؿ ػ المجلة الدولية للعلوـ الإجتماعية، اليونسكو ػ ( ٔ)
 (٘ٙص ٜٛٛٔنوفمبر 

 (.٘ٙٙ.صٜٛٛٔ)س.ؾ.ديوب:( ٕ)

)باقر سلماف النجار:العوب٤ة والثقافة )مقاؿ: مؤبٛر العوب٤ة وقضايا اب٥وية الثقافيةػ المجلس الأعلى ( ٖ)
 (. ٜٖ. صٜٜٛٔللثقافة ػ القاىرة إبريل 
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خلاؿ المءسسات متعددة اب١نسيات أف تسيطر على العالم اقتصاديًا 
وثقافياً" لقد استهدفت العوب٤ة" ب٦الات نشاط الدوؿ القومية، ومنها 

ادية منها واب٤عنوية، جراء ثورة الاتصالات البٌ ب٦الات اب٢ياة الثقافية اب٤
أدت إلى إقتحاـ الببُ الثقافية واب٢ضارية لشعوب العالم، عن طريق الأنتاج 

التليفزيولٌ والفضائيات، البٌ جعلت ب٨تلف المجتمعات سوقاً و  السينمائى
مفتوحة أماـ اب٤نتجات الثقافية، وأب٭اط التفكبّ والإذواؽ وأسلوب اب٢ياة 

 ( ٔ).ٕٓربية الأمريكية منها خاصة"الغ

لذا كاف لابد من ب٧اولة السعى لإبٯاد سبيل جديد ب٫اوؿ من خلالو 
تثقيف الطفل اب٤صرى لتجاوز المحنو الثقافية البٌ يعيشها، خاصة وأف 
العقود السابقة البٌ مارست التنمية الاقتصادية قد اثبتت مدى الأبٮية 

ز تدربٯياً من اب٢رية السياسية إلى النمو اب٢اب٠ة للثقافة، فقد بٙوؿ البَكي
 ( ٕ)الاقتصادى إلى اب٤ساواه الاجتماعية إلى الاستقلاؿ الذاتى للثقافة".

ولقد اثبت ب٘ارب التنمية في بلاد ذات تقاليد ثقافية أصلية كالياباف 
والصبْ أنو لابٲكن "النظر إلى التقاليد بوصفها بقايا آثار من عهد قدلَ .. 

تزويد المجتمع بٗعبُ خاص للوجود، وتشكل الأسس اللازمة  فهى تسهم في
للتكافل الاجتماعى، وتوفر مبادئ توجيهية للعمل، ولا بٲكن التفكبّ في 

                                                 

)ىالٌ حورالٌ: الثقافة الوطنية والتعددية في ظل العوب٤ة،)مقالػ مؤبٛر العوب٤ةوقضايا اب٥وية الثقافيةػ ( ٔ)
 (ٜٖص ٜٜٛٔالقاىرة 

)س. ؾ ديوب: الأبعاد الثقافية للتنمية ) مقاؿ ػ المجلة الدولية للعلوـ الإجتماعية، اليونسكو ػ ( ٕ)
 (ٚٙص ٜٛٛٔنوفمبر 
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 ( ٔ).ٕ٘إزالة الببُ دوف الاستعاضة عنها بنظائر عملية ملائمة" 

 انروايت وانحكً

لايوجد شعب من الشعوب ولا بٝاعة من اب١ماعات إلا وب٥ا تراثها 
القصصى، وأساليبها اب٤تميزة في حكية، وتواتره عبر الأجياؿ كحكمة.. 
وعرؼ.. وقيمة.. وخبرة بٙرص اب١ماعة الشعبية على توارثها شفاىة عبر 
أجياب٥ا، باعتبارىا القصة واحد من أوائل الدروس.. ومصادر اب٤عارؼ 

 اب٤ختلفة البٌ عرفها الإنساف.
.. بٝيعها مبَادفات لظاىرة فاب٢كى.. أو السرد.. أو رواية الأخبار

إنسانية بٲتاز بها الإنساف عن سائر الكائنات، ظاىرة عرفها الإنساف لبّفو 
بها عن نفسو وليتسلى، كما عرفها عندما أراد أف يعرؼ.. وعندما أراد أف 
 يفسر ظاىرة ما.. وعندما أراد أف يعبر عما يدور بعقلة من أفكار للأخرين.

كلمة وسيلة للتواصل.. فجميعها ما ىى عرفها الإنساف منذ عرؼ ال
إلا إفادة كلامية شفاىية، ينقل من خلاب٥ا الإنساف خبرة حياتية صادفها، 
أو عرفها، فقرر أف يفيد بها بٝاعتو البٌ يعايشها ويتواصل مع أفرادىا، 
سواء كانوا لم يعرفوىا من قبل، ولكن لعناصر التشويق والإثارة أو لأسلوب 

تفق بها، يستافوا لسماعها مرة.. ومراف.. وعندما يشبّ حكيها، وللدرس اب٤
الإنساف ببصبّتو فائدة اب٣برة البٌ ب٠عها بٰفطها، ويتوارثها يوتوارىا عبر 

 الأجياؿ.

                                                 

)س. ؾ ديوب: الأبعاد الثقافية للتنمية ) مقاؿ ػ المجلة الدولية للعلوـ الإجتماعية، اليونسكو ػ ( ٔ)
 ٘ٙص ٜٛٛٔنوفمبر 
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فاب٢كى إذا ليس كلاماً بلا ىدؼ.. "بل ىو وسيلة للمعرفة والدرس 
 والتثقيف. لذلك أطلق على الإنساف لامتلاكو ىذه الظاىرة، بأنو "حيواف
حكاء".. بٯيد السرد واب٢كى.. بٲارسو يشغف.. ويتوارثة ويورثو باعتبار أنو 
مبّاث اب٢ضارة.. والثقافات. وأحد اساليب تناقلها واب٢فاظ عليها، 
فاب٢كى كاف للإنساف الأوؿ "أداة اب٤عرفة الوحيدة البٌ عرفها، ومن خلالو 

ف يعبر عن صاغ فكره الديبُ، ةالثقافي، والعلمى، واستطاع من خلالو أ
اب٣برات اب٢ياتية، ويشكل من خلاب٥ا الوعى الإنسالٌ وإدراؾ اب٢ياة، وذلك 
ما عرؼ باب٢كاية أو القصة.. البٌ ابتدعها الإنساف بالضرورة، باعتبار أف 
اب٢كى نفسو فطرى لدى الإنساف نزوغاً إنسانياً يستحيل ب٘اىلو في كل 

فضلًا عن رغبة دفينة في العصور التاربٱية، واب٤راحل العمرية للإنساف، 
امتلاؾ العالم عن طريق اب٢كى وإعادة تشكيلة كما بٰلم بو".)محمد رجب 

 ( ٔ)(ٗ.صٜٜ٘ٔالنجار،

 أهًيت انحكً انشعبً:

كانت اب٢كاية بأشكاب٥ا اب٤ختلفة وسيلة الإنساف للمعرفة. والتهذيب 
ه والتثقيف، تواترىا شفاىة عبر الأجياؿ وكاف ذلك يتم عن طريق رواة ثقا
من كبار السن، أصحاب اب٢كمة واب٤نزلة ببْ اب١ماعة أو الأسرة، ومع 
التطور وتوزيع الأدوار الاجتماعية اختص نفر من اب١ماعة من ببْ أفرادىا 
اب١ماعة برواية أنواع بعينها من ىذه اب٢كايات كتخصص الكهن ورجاؿ 

في  الدين في حكى اب٢كايات العقائدية، واب١دات وكبار السن من النساء
                                                 

تثقيف الطفل، مؤبٛر ثقافة الطفل العربى ػ رؤية مستقبلية )كماؿ الدين حسبْ: اب١دة اب٢كاءة و ( ٔ)
 (ٕٓٓللقرف اب٢ادى والعشرين مارس 
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حكى الكايات اب٤نزلية والأخلاقية، كما ظهر ببْ أفراد اب١ماعة ب٧دثوف 
بٲتهنوف رواية القصص وحكيها للأفراد واب١ماعات ولأبٮية ىذه اب٤مارسة 
للجماعة الشعبية، حاولت اب١ماعة الشعبية إكسابها ما تستحقة من 
الإجلاؿ. فخصصت اب٤ناسبات اب٤ختلفة للحكى، وابدعت الطقوس 

حبة لبعض أنواع اب٢كى وخصصت أماكن للحكى، واصبح حكى اب٤صا
اب٢كايات وروايتها واحداً من العادات والتقاليد الشعبية البٌ بٛارسها كافة 
اب١ماعات الشعبية، وتتميز بٝاعة عن بٝاعة باب٤ناسبات والأماكن 

 والطقوس البٌ فعل اب٢كى أو الرواية.
ية من اب٤نازؿ ، اب٤سائ واليوـ بعد أف اختفت جلسات السامر

، واماكن التجمعات البشرية ، الامر الذىى ادى الى اختفاء ظاىرة واب٤قاىى
اب٢كى، وماتبعها من تدىور الدرس الثقافي الذى حرمت منو الاجياؿ 
اب٢ديثة،باعتبار أف غياب اب٢كى واب٢كاية والبٌ وظفتها الشعوب.. 

ك داخل اب١ماعة للحفاظ على تراثها الثقافي وبٙقيق الانتماء والتماس
حيث كاف الراوى اب٢كاء ىو اب٤علم الأوؿ.. واب٢كاية ىى أوؿ الدروس 
البٌ يتعلم منها الصغار والكبار ثقافتهم ، فكيف بٲكن اليوـ اكساب 
الطفل الصرى ثقافتو في غياب ىذا اب٤علم ؟ وىل بٲكن احياء ظاىرى 

حوؿ احياء  اب٢كى عن طريق كبار السن للاطفاؿ ف في ب٧اولة لتثقيفهم ،
 ( ٔ).اءة ، او حكى كبار السن للصغاركظاىرة اب١دة اب٢

  
                                                 

)كماؿ الدين حسبْ: اب١دة اب٢كاءة وتثقيف الطفل، مؤبٛر ثقافة الطفل العربى ػ رؤية مستقبلية ( ٔ)
 (ٕٓٓللقرف اب٢ادى والعشرين مارس 
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