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 هيئــــــــة التحـــــــــرير

 عةتحبيبسرئي  أ.د/ هدى عطة  عبداعغفار
ً
 ا

 ع   د. أحمد صلاح كامل
ً
 ةتحبيبمديبا

 عضو  د. محمد عبد اعباسط عةد                                   

 عضو                            عايدي علي جمر  /دأ.

   د. ببكات رياض محمدي                                      
ً
 عضوا

   حسام شربان عبداعشافي
ً
 عضوا

 عةبةا –عضوا دوعةا                  اعكاتب اعبوائي/ نجدي عبد اعستار      

 عةبةا –عضوا دوعةا   اعشاعب اعصحفي / أحمد بشير اعرةة                    

 مجةس إدارة  د/ فكبي عطةف متوليأ.م.

 مجةس إدارة  أ/ نهى عبدالحمةد عبداعرزيز

 مجةس إدارة  أ/ شتوي مبارك اعقحطاني
 

 الهيئة الاستشارية العلمية

 كةة  دار اعرةوم جامر  اعقاهبة إبباهةم درويشأحمد  /أ.د

 كةة  الآداب جامر  عين شمس محمد عبد اعةطةف هبيدي /أ.د

 كةة  الآداب جامر  عين شمس محمد اعطـــــــــــاووس /أ.د

 كةة  دار اعرةوم جامر  اعفةوم عــــــادل ضبغــــــــــام /أ.د

 مر  عين شمسكةة  الآداب جا إبباهةم عــــــــــــوض /أ.د

 كةة  الآداب جامر  عين شمس أحمد هنـــــــــــــــدي /أ.د

 كةة  الاعسن جامر  عين شمس فايزة ســـــــــــــــرد /أ.د

 كةة  الأعسن جامر  عين شمس وجةه يرقـــــوب اعسةد /أ.د

 جامر  بغداد باعرباق  أ.د/ ابتسام مبھون اعصفار

 جامر  الأزهب –  اعبنات كةة أ.د / صالح عبد اعوهــــــاب

 كةة  الآداب جامر  حةوان أ.د / عبد اعناصب هـــــــلال

 المنوفة جامر   –كةة  اعةغ  اعربية   أ.د/ عبد اعباسط  سرةد عطايا

 جامر  عين شمس –كةة  الأعسن  أ.د/ فدوى كمال عبد اعبحمن

 كةة الآداب جامر  عين شمس اعهــــــواري  أ.د/ محمد

 اعقاهبة كةة  الآداب جامر   زة شبل محمد أبو اعرلاأ.م.د/ع

 الجلامر  اعكويتة  -قسم اعةغه اعفبنسة . أ.م.د/ نجــــــــــلاء احمد فؤاد

 الجلامر  اعربية  المفتوح . أ.م.د إيهاب محمد اعنجدي



 ميثاق اخلاقيات النشر :
العلمية الأصيلة البحوث  هاالمؤسسة العربية للتربية والعلوم والآداب من خلال اصداراتتنشر 

منع  و  والمحكمة، بهدف توفير جودة عالية لقُرَّائها من خلال الالتزام بمبادئ مدونة أخلاقيات النشر

 COPE : Committee)تصنف المدونة الأخلاقية ضمن لجنة أخلاقيات النشر و  الممارسات الخاطئة.

on Publication Ethics)  والباحثين والأطراف الأخرى المؤثرة في نشر وهي الأساس المرشد للمؤلفين

المجلات  وترغب، بحيث تسعى المجلات لوضع معايير موحّدة للسلوك؛ راجعينالبحوث بالمجلات من م

على أن يقبل الجميع بقوانين المدونة الأخلاقية، وبذلك فهي ملتزمة تماما بالحرص على تطبيقها في ظل 

  .ت والمسؤوليات المسندة لكل طرفالقبول بالمسؤولية والوفاء بالواجبا

 مسؤوعة  اعناشب: -1

يجب مراعاة حقوق الطبع وحقوق الاقتباس من الأعمال العلمية السابقة، بغرض حفظ  قبار اعنشب:

حقوق الآخرين عند نشر البحوث بالمجلات، و يعتبر رئيس التحرير مسؤولا عن قرار النشر والطبع 

والتقيد بالمتطلبات القانونية للنشر، خاصة فيما يتعلق بالتشهير أو ويستند في ذلك إلى سياسة المجلات 

القذف أو انتهاك حقوق النشر والطبع أو القرصنة، كما يمكن لرئيس التحرير استشارة أعضاء  هيئة 

 التحرير أو المراجعين في اتخاذ القرار.

، بغض النظر عن الجنس، : يضمن رئيس التحرير بأن يتم تقييم محتوى كل مقال مقدم للنشراعنزاه 

 الأصل، الاعتقاد الديني، المواطنة أو الانتماء السياس ي للمؤلف.

 ل: يجب أن تكون المعلومات الخاصة بمؤلفي البحوث سرية للغاية وأن یُحافظ عليها من قبل ك اعسبي 

له  الأشخاص الذين يمكنهم الاطلاع عليها، مثل رئيس التحرير، أعضاء هيئة التحرير، أو أي عضو

 علاقة بالتحرير والنشر وباقي الأطراف الأخرى المؤتمنة حسب ما تتطلب عملية التحكيم.

: لا يمكن استخدام أو الاستفادة من نتائج أبحاث الآخرين المتعلقة بالبحوث غير الموافق  اعصبيح 

 القابلة للنشر بدون تصريح أو إذن خطي من مؤلفها.

 :) المباجع (   مسؤوعة  المحكم -2

  حكم: يساعد الملمساهم  في قبار اعنشبا
ُ
( رئيس التحرير وهيئة التحرير في اتخاذ قرار النشر راجع )الم

 وكذلك مساعدة المؤلف في تحسين البحث وتصويبه.

المبادرة والسرعة في القيام بتقييم البحث الموجه إليه في  حكم: على المسبع  الخدم  واعتقةد بالآجال

عذر ذلك بعد القيام بالدراسة الأولية للبحث، عليه إبلاغ رئيس التحرير بأن الآجال المحددة، وإذا ت

، تأخير التحكيم بسبب ضيق الوقت أو عدم وجود الإمكانيات حكمموضوع البحث خارج نطاق عمل الم

 الكافية للتحكيم.



على  للمحافظة حكم، وأن يسعى المحكمالسرية: يجب أن تكون كل معلومات البحث سرية بالنسبة للم

سریتها ولا يمكن الإفصاح عليها أو مناقشة محتواها مع أي طرف باستثناء المرخص لهم من طرف رئيس 

 التحرير.

إثبات مراجعته وتقييم الأبحاث الموجهة إليه بالحجج والأدلة الموضوعية،  حكم: على الم وضوعة ــــــــــــــــالم

خصية، الذوق الشخص ي، العنصري، المذهبي وأن يتجنب التحكيم على أساس بيان وجهة نظره الش

 وغيره. 

محاولة تحديد المصادر والمراجع المتعلقة بالموضوع )البحث( و التي لم   حكمعلى الم تحديد المصادر:

المؤلف، و أي نص أو فقرة مأخوذة من أعمال أخرى منشوره سابقا يجب تهميشها بشكل صحيح، وعلى 

 ه بأي أعمال متماثلة أو متشابهة أو متداخلة مع العمل قيد التحكيم.إبلاغ رئيس التحرير وإنذار  كمالمح

عدم تحكيم البحوث لأهداف شخصیة، أي لا یجب عليه قبول تحكيم  حكم: على المترارض المصالح

البحوث التي عن طريقها يمكن أن تكون هناك مصالح للأشخاص أو المؤسسات أو یُلاحظ فيها علاقات 

 شخصیة. 

 ؤعف :مسؤوعة  الم -3

: على المؤلف تقديم بحث أصيل وعرضه بدقة وموضوعیة، بشكل علمي متناسق يطابق مرايير الإعداد

مواصفات البحوث المحكمة سواء من حيث اللغة، أو الشكل أو المضمون، و ذلك وفق معايير و سياسة 

ومراعاة حقوق  النشر في المجلات، وتبيان المعطیات بشكل صحيح، و ذلك عن طريق الإحالة الكاملة،

 الآخرين في البحث ؛ وتجنب إظهار المواضیع الحساسة وغير الأخلاقیة، الذوقیة، الشخصیة، العرقیة،

المذهبیة، المعلومات المزیفة وغير الصحیحة وترجمة أعمال الآخرین بدون ذکر مصدر الاقتباس في 

 البحث.

: على المؤلف إثبات أصالة عمله وأي اقتباس أو استعمال فقرات أو كلمات الآخرين الأصاع  و اعقبصن 

جلة تحتفظ بحق استخدام برامج اكتشاف القرصنة الميجب تهميشه بطريقة مناسبة وصحيحة ؛ و 

 للأعمال المقدمة للنشر.

وفعل ذلك لا يمكن للمؤلف تقديم العمل نفسه )البحث( لأكثر من مجلة أو مؤتمر،  إعادة اعنشب:

 يعتبر سلوك غير أخلاقي وغير مقبول.

: على المؤلف الاحتفاظ بالبيانات الخاصة التي استخدمها في بحثه، اعوصول عةمرطةات والاحتفاظ بها

م.  و تقديمها عند الطلب من قبل  قيِّّ
ُ
 هيئة التحرير أو الم

كل كبير وواضح سواء : ينبغي حصر )عدد( مؤلفي البحث في أولئك المساهمين فقط بشمؤعفي اعبحث

 
ً
 کبيرا

ً
من حيث التصميم، التنفيذ، مع ضرورة تحديد المؤلف المسؤول عن البحث وهو الذي یؤدي دورا

 في البحث على أنّهم مساهمون فيه 
ً
في إعداد البحث والتخطیط له، أما بقیة المؤلفين یُذکرون أیضا



والمعلومات الخاصة بجمیع المؤلفين،  فعلا، ويجب أن يتأكد المؤلف الأصلي للبحث من وجود الأسماء

ع المؤلفون  لِّ
ّ
البحثة جيدا،  لىع جميعاوعدم إدراج أسماء أخرى لغير المؤلفين للبحث ؛ کما یجب أن يط

 وأن یتفقوا صراحة على ما ورد في محتواها ونشرها بذلك الشكل المطلوب في قواعد النشر.

لات بشكل مناسب، ويجب أن تشمل الإحالة ذکر : يلتزم صاحب البحث بذكر الإحاالإحالات والمباجع

کلِّّ الكتب، المنشورات، المواقع الإلكترونية و سائر أبحاث الأشخاص في قائمة الإحالات والمراجع، 

 المقتبس منها أو المشار إليها في نص البحث.

زئيات بحثه في وجود خطأ جوهريأ و عدم الدقة في ج أكتشف : على المؤلف إذا تنبّه والإبلاغ عن الأخطاء

 أيّ زمن، أن يشعر فورا رئيس تحرير المجلات أو الناشر، ويتعاون لتصحيح الخطأ.

 : رشـــــــروط النشــــــــ
،  : العربيالمستخلصين ، متضمنة  ( صفحة35)عن يجب أن لا يتجاوز البحث المقدم للنشر  -

 ، والمراجع. ( كلمة200على أن لا تتجاوز كلمات كل واحد منهما ) والإنجليزي   

( لا تزيد على خمس كلمات Key Words، كلماتٌ مفتاحية ) ، والإنجليزيَّ  : العربيَّ المستخلصين يلي  -

    )غير موجودة فـي عنوان البحث(، تعبر عن المجالات التي يتناولها البحث؛ لتستخدم فـي التكشيف.

( سم، والمسافة 3منى، واليسرى( )تكون أبعاد جميع هوامش الصفحة الأربعة )العليا، والسفلى، والي -

 بين الأسطر مفردة. 

 (.13بحجم ) (،  Times New Roman يكون نوع الخط فـي المتن للبحوث العربية وللبحوث الإنجليزية ) -

بحجم  (،  Times New Roman يكون نوع الخط فـي الجداول للبحوث العربية وللبحوث الإنجليزية ) -

  ( فـي جميع ثنايا البحث. Arabic ...3-2-1ية )تستخدم الأرقام العربو  (.10)

  البحث فـي منتصف أسفل الصفحة.  صفحات  يكون ترقيم  -

، والمؤسسة التي ينتمي إليها، وعنوان المراسلة،  ، أو الباحثين ، واسم الباحث يكتب عنوان البحث -

 بالصفحة  على صفحة 
ً
الأولى حيث  مستقلة قبل صفحات البحث. ثم تتبع بصفحات البحث، بدءا

 بكامل البحث.
ً
  يكتب عنوان البحث فقط متبوعا

يراعى فـي كتابة البحث عدم إيراد اسم الباحث، أو الباحثين، فـي متن البحث صراحة، أو بأي إشارة  -

 من الاسم، سواء اهويته، أو هوي تكشف عن 
ً
تهم، وإنما تستخدم كلمة )الباحث، أو الباحثين( بدلا

  المراجع.  ، أو فـي قائمة فـي المتن، أو التوثيق

 .  ‎السادس  الإصدار ‎ أسلوب التوثيق المعتمد فـي المجلة هو نظام جمعية علم النفس الأمريكية،  -



    يتأكد الباحث من سلامة لغة البحث، وخلوه من الأخطاء اللغوية والنحوية. -

 حسب الا  -
ً
الأخير للمؤلف الأول أو سم توضع قائمة بالمراجع العربية بعد المتن مباشرة، مرتبة هجائيا

 لأسلوب التوثيق المعتمد فـي المجلة.)اختياري( 
ً
 ، وفقا

منفذ نشر آخر   فـي حال قبول البحث للنشر تؤول كل حقوق النشر للمجلة، ولا يجوز نشره فـي أي  -

، دون إذن كتابي من رئيس هيئة التحرير. 
ً
 أو إليكترونيا

ً
  ورقيا

بالضرورة عن رأي   نشورة تعبر عن وجهة نظر الباحثين فقط، ولا تعبر الآراء الواردة فـي البحوث الم -

 المجلة. 

أو مستلات اضافية للبحث نسخ أخرى أو يحق للباحث استلام نسخة ورقية من العدد ، وعند طلب  -

 
ً
 يتم تسديد تكلفتهم مع رسوم النشر.ارساله بريديا

 من خلا يتم -
ً
 :أو موقعها لإلكترونيبريد المجلة ا ل تقديم البحوث إلكترونيا
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 محتويات اعرــــــدد

 - افتتاحة  اعردد

في قصة "النمور في اليوم الحجاج والمفارقة  - المقاربة التداولية للأدب

  العاشر" للأديب زكريا تامر

 محمد يوب

1 –  26 

 فى مُعاصرة قراءة) الكشاف كتاب فى القرآني النص فهم فى الزمخشري  جهود

 (النصية والإعلامية الالتفات بين العلاقة أبعاد

 حمدي على بدوي أحمد .د

27 - 62 

 فتاة العرب عوشة السويديّ  شعر للصورة الفنيّة فيالقيم الجمالية 

 بديب أحمد شربان. د

63  –  94 

 قديمةالبطل في ثلاث ملاحم  رحلة

 عايدي علي جمر / دأ.
95 –  116 

قراءة في المنجز الروائي الجزائري  -الفضاء الصحراوي وجمالية تجريبه 

 -المعاصر

مي د/.أ
ّ
 اعروفي نوال - عبد اعقادر سلا

117 - 128 

كِّّ  الأدبيّ عند "طه حسين"
ّ
 الش

ُ
 .ن خلال كتابه: "في الشعر الجاهلي"م ثورة

 علاوة كوس / أ.د
129 – 143 

  

  

 



 افتتاحية العدد:
 بسم الله نبتدئ ) وبعد(،

 1.095ة لمعامل تأثير عربي حراز المجلإ هو  العددهذا لعل أهم ما ينبغي أن نصدر به  

رعايـــة أكاديميـــة البحـــث العلمـــي والتكنولوجيـــا وبنـــك تـــم بفضـــل الله وعونـــه و ،  2020لســـنة 

. فالمجلــة تنــذر دفتيهــا لاســتعاب حصــاد مــا عــدد جديــد إصــدار مــع المعرفــة المصــري للمجلــة 

 ينبــــت مــــن بحــــث علمــــي جــــاد فــــي مجــــال اللغــــة، والتجربــــة الإبداعيــــة، والدراســــات النقديــــة،

متصــلا بمختلــف العصــور والبيئــات، لا ســيما تلــك المســاحة البينيــة البكــر، التــي تحتــاج إلــى 

 مزيد من الجهد.

الدراســـــات اللغويـــــة والأدبيـــــة والمنيجيـــــات النقديـــــة فـــــي حركتهـــــا المرحليـــــة حققـــــت فقـــــد  

تقــــدما يوازيــــه، بــــل ويشــــتبك معــــه، مــــا تــــم احــــرازه فــــي الحقــــول المعرفيــــة علــــى تنوعهــــا، هـــــذا 

التواشــــــج الــــــذي يحكــــــم منظومــــــة المعرفــــــة فــــــي علاقتهــــــا باللغــــــة والأدب يســــــتحيل التــــــداخل و 

ــا واعــدا يثــري المنظومــة البحثيــة المتعلقــة بــالحقلين؛ ومــن ثــم نتــو ى  بالضــرورة )مــدادا( بينيا

بذل الجهد في سبيل تأصيل النيج البيني الماض ي بفاعلية في الفكر المعاصر، وكشـف كنـوزه 

 القابلة للاستثمار.

بعد ذلك كله إنما نطمح لأن تكون هذه المجلة نتاجا بحثيا بينيا، بمعنى آخر، إذ  ولعلنا

تضــــم بــــاحثين ينتمــــون لمؤسســــات علميــــة وثقافيــــة مــــن مختلــــف الأقطــــار المعنيــــة بالعربيــــة؛ 

 سعيا لبناء معرفة تقوم على أساس من التراكم والتكامل.

فـــــان للمؤسســـــة العربيـــــة وختامـــــا، لا بـــــد فـــــي هـــــذه الافتتاحيـــــة أن نتوجـــــه بالشـــــكر والعر 

للتربيــــة والعلــــوم والآداب التــــي تســــعى عبــــر نوافـــــدها الثقافيــــة وفــــي مقــــدمتها المجلــــة العربيـــــة 

 )مداد(، إلى الارتقاء بالثقافة ودفع أشرعة المعرفة.

 والله نسأل أن يهيئ لنا من أمرنا رشدا ..

 حريرالت هيئة                                                        
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أول مشکلة تعترضنا ونحن بصدد دراسة الأدب من منظور تداولي، هيي  ميا قة ية 

التداولية التي تدرس اللغة أثناء الاستعمال بالأدب الذي يقوم ويينض  قليا الاييالأ وأيين 

هييو المر ييذ الييذي يعتسيير أسيياس المللييو التييداوليأ ومييا هييي العة ييا  التوا ييلية التييي 

 العمل الأدبيأ ومن هو المتلقي الذي يو ه إليه الاطاب الأدبيأ يتقاسمضا المتکلمون في

لکننا کساحلين نرى ضرورة تاصيب المينض  التيداولي بح يب بيول ريکيور، و لي  

( ينظيير فييي قة يية الملقييي herméneutiqueبييالنظر إلييا الأدب ميين منظييور تيي ويلي  

ز قليا السنيية المنطقيية بيالمتلقي فيي الاطياب الأدبييى قليا اقتسيار أن اللغية الأدبيية ترتکي

وليذل  فية ميانذ للتداوليية مين دراسية الأدب  نف ضا التي ترتکيز قليضيا ملفوتيا  الوا يذ 

باقتساره خطابا تاييلييا منقيولا مين الوا يذ اليوا عي إليا الوا يذ المتاييلى اليذي يتسليور فييه 

المجتميييذ ح يييب تعسيييير أدورنيييو، ففيييي الأدب روابيييا أساسيييية تجميييذ بيييين الأدييييب وبيييين 

لمجتمذ، بين مضمون العمل الأدبيي، وبيين السنييا  الذهنيية لليوقي الجمعيي اليذي ينتميي ا

إليه الأديب، لأن من خيةل إبيداقا  الأمية يمکننيا معرفية تفکيير وققليية هيذه الأمية، لأن 

حياتضييا تکييون مملليية بواسييطة الکلميية فييي العمييل الأدبييي، وفييي هييذا ال يييا  يمکننييا أن 

فية   ميدام بوفياري هيي أنيا  التيي تنکيد بي ن هنيا  روابيا ن تحضر  ولية فليوبير المعرو

شديدة بين العمل الأدبي و احسه، غير أنه ينسغي أن نفضم أن الأديب لاينقيل الوا يذ بشيکل 

 آليى وإنما يتو ذ ما ينسغي أن يکون قليه الوا ذ 

  القصيرة الحجاج، التداولية، القصة الكلمات المفتاحية:
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Abstract: 

The first problem that we encounter while studying literature 

from a deliberative perspective is: What is the relationship of 

deliberative language that studies language during use with 

literature that is based on imagination? Where is the reference that 

is the basis of the trading triangle? What are the communicative 

relationships that speakers share in literary work? And who is the 

recipient to whom the literary speech is directed?. However, as 

researchers, we see the necessity of enriching the deliberative 

method according to Paul Ricor, by looking at literature from an 

hermeneutic perspective (herméneutique) looking at the 

relationship of the castor with the recipient in literary discourse. 

Given that the literary language is based on the same logical 

structure on which the words of reality are based  Therefore, there 

is no objection to pragmatism from studying literature as an 

imaginative discourse transferred from real reality to imagined 

reality. In which society crystallizes, according to Adorno's 

expression, in literature there are fundamental links between the 

writer and society, between the content of the literary work, and 

between the mental structures of the collective consciousness to 

which the writer belongs, because through the creations of the 

nation we can know the thinking and mentality of this nation, 

because its life is represented by The word in the literary work, and 

in this context we can recall Flaubert’s well-known saying 

“Madame Bovary is me”, which affirms that there are strong links 

between the literary work and its author, but it should be 

understood that the writer does not convey reality automatically. 

Rather, he predicts what the reality should be   

Key words: Arguments, Pragmatics, short story. 
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 القصصي المتن

 وحيد  ن ييانهضا، ي يتطذ ليم ولكنه  فص  في ال جين النمر قن بعيدا   الغابا   رحلت

 وكيان خيو.  ودونميا بفضيول تت مليه وأقيينضم  فصيه، حيول يتحلقيون ر يال إليا غاضسا  

 مضنيية ـ مضنتييي تتعلمييوا أن حقييا   أردتييم إ ا آمييرة  نسييرة  ي هيياد  بصييو  يييتكلم أحييدهم

 أنضيا وسيترون الأول  هدفكم صمكمخ معدة أن لحظة، أي في تن وا، ألا قليكم ـ التروي 

 متعجير.، شيرس نمير إنيه النمير  هذا إلا الآن انظروا واحد  آن في وسضلة  عسة مضمة

  يغير  كطفيل ومطيعيا   وديعيا   ويصيس  سييتغير ولكنيه وبطشه  و وته بحريته الفار شديد

 وتعلموا  يملكه  لا من وبين الطعام، يملك من بين سيجري ما فرا سوا

 فابت يم التيروي   لمضنية المالصيين التةمييذ سيكونون إنضم القول إلا لالر ا فسادر

 العزيزأ ضيفنا حال كيف ساخرة  بلضجة مت ائة النمر خاطب ثم مستضجا  المروض

 طعامي  و ت حان فقد آكله، ما لي أحضر النمر   ال

 قلييك مضيحك  نمير مين ليك ييا سجينيأ وأنت أت مرني مصطنعة  بدهشة المروض فقال

 الأوامر  إ دار هنا له يحق الذي الوحيد أني تدرك أن

 النمور  ي مر أحد لا النمر   ال

 القفييص  فيي  يير  و يد نمير  الغابييا  فيي أنييت نميرا   ل يت الآن ولكنييك الميروض   يال

 أشاء  ما وتفعل للأوامر، تمتلل قسد مجرد الآن ف نت

 لأحد  قسدا   أكون لن بنز   النمر  ال

 الطعام  أملك الذي أنا لأني إطاقتيى قلا مرغم أنت المروض   ال

 طعامك  أريد لا النمر   ال

 فيه  ترغب لا ما فعل قلا أرغمك فلن تشاء، كما  ذ إ ن المروض   ال

  ائعة  معدة يشسذ لا المرفوع فالرأس سيتسدلى كيف سترون تةميذه  مااطسا   وأضا.

 فرائ ه  مطاردا    يود، دون ري ك ينطلق، فيضا كان أياما   ـ ب سا ـ وتذكر النمر، و اع

 أل ييت المييروض  و ييال النميير  بقفييص وتةميييذه المييروض أحيياط الليياني اليييوم وفييي

 مين تسغيي ميا قليا فتحصيل  يائذ إنيك  يل ويينلم  يعيذب  وقيا    يائذ بالت كيد أنت  ائعا أ

 اللحم 

 ب نيك اقتير. أحميق  تكين ولا أ يول، ميا افعيل ليه  الميروض فقيال سياكتا   النمر تل

 فورا   فتشسذ ئذ، ا

  ائذ  أنا النمر   ال

 منه  ينجو لن فخ في سقا  د  ا هو ها لتةميذه  و ال المروض، فضحك

 كلير  بلحم النمر فظفر أوامره، وأ در

 مييا فنفييذ طعامييا ، تنييال أن اليييوم أرد  إ ا للنميير  المييروض  ييال اللالييو اليييوم وفييي

 منك  س طلب
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 أطيعك  لن النمر   ال

 وحيين  فصك  في تحوم الآن أنت  دا   ب يا فطلسي مت رقا ، تكن لا المروض   ال

 تقف  أن فعليك  ف، لك  أ ول

 وأ وع  قنيدا   أكون أن ي تحق ولا تافه، طلب فعة   إنه لنف ه  النمر  ال

  ف  آمرة   اسية بلضجة المروض و اح

 أح نت  مرح  بصو  المروض و ال توا ، النمر فتجمد

 مين نميرا   أييام بعيد سيصيس  لتةمييذه  يقيول الميروض كيان بينميا بينضم  وأكيل النمير، ف ر

 ور  

 أ ف  أن مني فاطلب  ائذ، أنا للمروض  النمر  ال الرابذ، اليوم وفي

 أوامري  يحب بدأ  د  ا هو ها لتةميذه  المروض فقال

 القطا  مواء  لد  إ ا إلا اليوم ت كل لن النمر  إلا كةمه مو ضا   تابذ ثم

 مواءأ الزمجرة تعد هل فاشل  تقليدك باستنكار  و ال المروض، فعسس القطا  مواء و لد

 اسيكت، بياددراء  و يال الو يه  ميتجضم تيل الميروض ولكن القطا  مواء ثانية النمر فقلد

 سي متحنك، وغيدا   القطيا  ميواء قليا تتيدرب الييوم سي تركك فاشة   دال ما تقليدك اسكت 

 ت كل  فلن تنج  لم إ ا أما أكلت، نجحت فإ ا

 وهيم تةمييذه وتسعيه متساطئية  باطيا يمشيي وهيو النمر،  فص قن المروض وابتعد

 متضاحكين  يتضام ون

 نائية  كانت ولكنضا بضراقة، الغابا  النمر ونادى

 نلييت بنجيياح القطييا مييواء  لييد  إ ا هيييا، للنميير  المييروض  ييال الاييامس، اليييوم وفييي

 الطادج  اللحم من كسيرة  طعة

 فيي كقيا تميوء أنيت قظييم  بغسطية  و يال الميروض، فصيفق القطا، مواء نمرال  لد

 شساط 

 اللحم  من كسيرة بقطعة إليه ورما

 تقلييد إليا النمير سيارع حتيا النمر، من المروض ا ترب إن وما ال ادس، اليوم وفي

ا تل المروض ولكن القطا، مواء  ميواء  ليد   يد أنيا ها النمر  فقال الجسين  مقطب وا م 

 طا الق

 الحمار  نضيق  لد المروض   ال

 أنفيذ ولين سي مو  الحمارأ أُ لد الغابا ، حيوانا  تاشاه الذي النمر أنا باستياء  النمر  ال

 طلسك 

 بكلمة  يتفوه أن دون النمر  فص قن المروض فابتعد

 للنمير  و يال وديعيا، الو يه   باسيمه  النمير  فيص نحو المروض أ سل ال ابذ، اليوم وفي

 ت كلأ أن تريد ألا
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 آكل  أن أرُيد النمر   ال

 الطعام  قلا تحصل كالحمار، انضق ثمن  له ست كله الذي اللحم المروض   ال

 الميروض  فقيال العينيين  مغمي  ينضيق وانيدفذ في خفق  الغابيا ، يتيذكر أن النمير فحاول

 قليك  إشفا ا   اللحم من  طعة س قطيك ولكني نا حا ، ليس نضيقك

 إقجابا    فق س نتضي وحين خطسة، مطلذ س لقي المروض   ال اللامن، اليوم وفي

 س  فق  النمر   ال

 ـ قدييدة مناسيسا  فيي ـ لنيا سسق المواطنون، أيضا فقال  خطسته، إلقاء المروض فابتدأ

 يتسيدل، لين الصيري  الحيادم المو يف وهيذا المصييرية  القضايا كل من مو فنا أوضحنا أن

 سننتصر  بالإيمانو المعادية  القوى تآمر  مضما

  لت  ما أفضم لم النمر   ال

 به  إقجابا   تصفق وأن أ ول، ما بكل تعجب أن قليك المروض   ال

،  اهل أنا سامحني النمر   ال  تسغي  كما وس  فق رائذ  وكةمك أمُيٌّ

 الطعييام ميين اليييوم سييتحرم والمنييافقين  النفييا  أحييب لا أنييا المييروض  فقييال النميير  و ييفق

 لك  ققابا  

 و يال  للنمير، بضا وألقا الحشائش، من حزمة حامة   المروض  اء التاسذ اليوم وفي

 كل 

 اللحوم  آكلي من أنا هذا  ما النمر   ال

 الحشائش  سوى ت كل لن اليوم، منذ المروض   ال

 قنضييا وابتعييد طعمضييا، فصييدمه الحشييائش، ي كييل أن حيياول النميير  ييوع اشييتد ولمييا

 رويدا   رويدا   طعمضا ي ت يغ وابتدأ نية ثا إليضا قاد ولكنه مشمئزا  

 مواطنيا ، النمير فصيار والقفيصى والنمر وتةميذه المروض اختفا العاشر اليوم وفي

مدينة( والقفص
1
  

 

 :الحجاج في خطاب الساردأولا: 

 المتكلم في القصة -1

وتفا ييل  الإن يان حيياة قن تعتسر القصة القصيرة من أن ب الأ ناس الأدبية تعسيرا

لقربضا من هموم الناس ومعاناتضم، ت خذ منضا حادثة  غيرة وتتمعن في و يفضا  المجتمذ،

بيي د  الألفييات وأبلييغ التعييابير، فييي  الييب  صييير يهصييويُ حييياة أخييرى متايليية كمييرآة للحييياة 

 الوا عية 

                                           
1
 54، ص 2، النمور في اليوم العاشر، دار الآداب، بيرو ، لسنان، ط م(1981، دكريا  تامر  
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والقصة القصيرة  ا  طابذ دئسقي مراوي ومتفلت، تعيال  مواضييعهضا بلغية مشيحونة 

بةغية  ا  بعد إ ناقي حجا ي معتمدة قليا أسياليب بةغييةى مين  سييل الجنياس ب ساليب 

وتزداد  وة وتي ثيرا فيي نف يية المتلقيي، كلميا سيلك القياص أسياليب والاستعارة والتكرار   

سردية  ديدة،  ا  بعيد قجيائسي سياخر وسياحر، ون خيذ نمو  يا ليذلك  صية  النميور فيي 

 اليوم العاشر( للأديب دكريا تامر 

والأديييب ال ييوري دكريييا تييامر الطفييل الييذي تييرك المدرسيية واتجييه للحييدادة، ليكتييب 

لطفولتييه ومجتمعييه مييا لييم ي ييتطذ أن يعيشييه طفيية وشييابا، فضييو ميين الأدبيياء ال ييسا ين إلييا 

التجريب القصصي، بتقليعة  ديدة، و د وتف القصة القصيرة كوسيلة للتعسير قميا حوليه 

ية، بييروح ميين النقييد الجيياد تييارة والضزلييي تييارة ميين تييرو. سوسيييوثقافية وتغيييرا  سياسيي

أخيرى، بلغية إبيري ية واخيزة، ت يتفز القيار  وتدفعيه للمشياركة فيي ت ثييو فضياء  صصييه، 

قلييا اقتسييار أن القييار  مكييون  أساسييي  ميين مكونييا  الكتابيية القصصييية، ولييذلك  يياء  

  صصه حسلا بالمعاني والدلالا  الاصسة، المنتجة للتاييل والت ويل 

خل  صة  النمور في اليوم العاشر( في إطار ال يرد العجيائسي التيي تسحيو قميقيا وتد

مُ  في المتايل الجمعي والجماقي الذي يحلق قاليا بمتايل القار  ويجعله مشدودا بما تيُوه 

 من أحداث إلا حد التصديق  به القصةُ 

غرائسيية  ويعتسر ال رد العجائسي من أنواع ال رود المعقدة التي تشتغل قلا مواضيذ

مدهشيية، تمييزج بييين الييوا عي والةوا عييي، إلييا در يية أن المتلقييي يصييد  هييذا الةوا عييي 

 ويتتسعه في القصة بكل تركيز واهتمام 

 

 الرؤية والصوت في القصة القصيرة -2

إن القصة القصيرة كما يقول أنطيون تشياو. كذبية متفيق قليضيا ضيمنيا بيين القياص 

باقتسارهيا تج ييد متاييل للحقيقية، ولكونضيا كذبية فضيي والمتلقي، يضاهي  يد ضا الحقيقية 

 وسيلة لفض  الوا ذ وتعريته لإتضار الحقيقة 

والقصة التيي بيين أييدينا هيي موضيوع توا يل بيين القياص والمتلقيي، يشيتركان فيي 

 بنائضا بشكل متافٍ، قسر ال ارد  القاص( والم رود له  المتلقي( 

اصييا  تصيلنا بموضيوقية وب سيلوب غيير يسدو من خةل القراءة أن الأحداث والش

مساشر، تنض  قلا رؤية خار يية، تشيعرنا بي ن ال يارد فيي حيياد تيام، م يتادما أسيلوب 

الو ييف للتعسييير قيين تماسييك الأحييداث المولييدة للييوهم الييوا عي، غييير أن قملييية و ييف 

الشاصيا  بالكةم الةشاصي
2
ا ، تسين لنا ب ن ال ارد لم يكن موضيوقيا وإنميا كيان  اتيي 

 يصفق قلا خطاب المروض(
3
وبين ب ن النمر قسارة قين شاصيية ضيعيفة، يعييش فيي  

                                           
2
 الةشاصي تعسير استعمله رولان بار الكةم  
3
 56م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
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رقب متوا ل خنوع لا يجرؤ قلا الكةم   وهذا النوع من الو يف يعطيي للقصية بعيدا 

تداوليا، ي يتضد. اليذا  المتقسلية، لحملضيا قليا قيدم تسنيي مو يف  النمير اليور ي( معتميدا 

 ضا حجا يا هدفه الاستنتاج  قلا معجم تداولي  يك ب  القصة تو ي

وال ييارد شاصييية منفعليية، ي ييتدرج القييا  لمشيياركته هييذا الانفعييالى و لييك بتحريييك 

 مشاقره، م تعمة معجما قاطفيا، ي اقد هذه المشاقر قلا الاروج 

و يييد اختيييار الو يييف الموضيييوقي حينيييا، واليييذاتي حينيييا آخييير، لكيييي يو يييه خطابيييه 

 قي ش ن استاةص النتيجة القصصي تو يضا حجا يا، و د فوض للمتل

كما أن ال ارد قندما استضل القصية بفعيل مياض، لينكيد قليا أن دمين ال يرد لاحيق 

بزمن الحدث الحقيقي، وهو الفعل المضارع الذي يعطي لل يرد وتييرة سيريعة ويزييد مين 

(ور  مين نميرا   أييام بعد سيصس ت ديم القصة  
4
رغسية منيه فيي تيوريا المتلقيي باقتسياره  

 يرى وي مذ، وما قليه إلا الاضوع والتصديق  شاهد قيان

ومن هنا يتسين لنا ب ن القياص ييتقمص دور ال يارد، والقيار  ييتقمص دور الم يرود 

لييه، وقلييا هييذا الأخييير أن ير ييا إلييا م ييتوى ال ييارد، بيي ن يلييتقا المضييمرا  النصييية 

 والتنا ية والتداولية، لفك شيفرا  القصة، وت ثيو فضائضا وترميم ثغراتضا 

هُ القياص  يوته، وأن التفاقيل القيائم بيين  وما ال ارد إلا نا يل لأحيداث القصية، أقياره

ال ارد والم رود له، هو تفاقل في الظاهر فقا، أما التفاقل الحجيا ي المقصيود، فيكيون 

بين القاص والقار ، حيو القاص يريد إ ناع المتلقيي بضيرورة التندييد بالوضيذ ال ياسيي 

 ا  العربي الذي يقمذ الحري

 

 تشييد الذات المحاجِجة -3

نظرا لأن الميروض ييتحكم فيي مفيردا  ال يرد، فإنيه يعير.  ييدا خصيمه  النمير(، 

يُ ييو ه ويقدمييه للقييار  قاريييا إلا ميين حججييه الواهييية، رغسيية منييه فييي دحيي  أطروحتييه، 

وقنييدما يصيييغ  ييورة النميير بضييذه الطريقيية فإنييه فييي نفييس الو ييت يسنييي  اتييه، بتمجيييدها 

 بصورة مشر ة، من أ ل دقم مو فه الذي يعتقد أنه المو ف الصائب وتقديمضا 

وقنييدما يت كييد المييروض ب نييه ك ييب الجوليية، ونجيي  فييي إ نيياع القييار  بييسطةن حجيية 

النمر، يعلن قن نتيجة هذا النجياح وهيي إر ياع المدينية كلضيا أ فياص وسيكانضا نميور مين 

 ور  

ج  الدامغييية الصيييريحة إن ال يييارد فيييي هيييذه القصييية يطيييرح اليييرأي وينكيييده بيييالح

والمضييمرة، وهييي قسييارا  ي ييعا ميين خةلضييا تو يييه القييار  نحييو و ضيية معينيية، وهييي 

 ضرورة الاضوع للإيديولو ية المضيمنة 

                                           
4
 57م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   

 



 Doi: 10.12816/mdad.2021.152297 محمد يوب   
 

 

8 

كما أن ال ارد ومن ورائه القاص الإله الافي، يضيمن قليا ال يرد بصيفته الشاصيية 

ين أتيحيت لضيم فر ية المحورية في القصة، فنيرى مين خةليه أفعيال الجسيابرة الطغياة، اليذ

التعسييير قيين أنف ييضم قسيير رؤييية ال ييارد باقتسيياره الحييو ي الييذي يم ييك بالزمييام فييي  يييادة 

قربة ال رد، لاستمالة المتلقي و عليه شيريك ا أساسيي ا فيي تولييد النتيائ ، وهيو بيذلك يعميل 

ميين خييةل تدخةتييه قلييا تضيئيية أفييق انتظييار المتلقييي لاسييتقسال و ضيية ال ييارد الميينطرة 

يرتكييز قلييا الموا ضيية المتعارضيية التييي ت ييتدقي وهييو فعييل تيي ثيري  ود الحجا ييية بالحييد

فعلييي  الترسيييخعالدقم( و النق عالضييدم(، أي محاوليية ال ييارد تييدقيم و ضيية نظييره أمييام 

القار  بشتا الوسائل الحجا ية المتاحة، وفي نفس الو ت ي عا إليا نقي  و ضية النظير 

اتضييا، لأن الاطيياب الحجييا ي القصصييي المضييادة وإبييراد ضييعف حجيتضييا وإتضييار ثغر

بطسيعته ي عا فيه ال يارد  اهيدا إليا تحصيين موا فيه، ودحي  أطروحيا  غييره، وفيي 

هذا استمالة لمشاقر القيراء والتي ثير فييضم، وت كييد رأييه النضيائي يظضير مين خيةل النتيجية 

ليا رفي  النضائية، وهي استلارة المتلقي ودفعه إلا تسني الأطروحة النقي  التي تحيو ق

 القمذ والت لا 

 

 القصة القصيرة وحوار الأيديولوجيات -4

ييلهين، مرسييل  إن مرسييل القصيية القصيييرة غييير محييدد دائمييا بوضييوح، لأننييا أمييام مرس 

ييل الأسيياس  لأنييه ميين  خييارج اليينص، ومرسييل داخلييه، وينسغييي لنييا الكشييف قيين المرس 

ه أو غييير الضييروري الكشييف قيين قةمييا  حضييور أو غييياب المرسييل المتكفييل بمكتوبيي

المتكفل به 
5

 

ويرى تودورو. ب ن الاطابا  لي ت أحادية اللغة والصو ، كما أن ثةثية أرباقضيا 

ب كميا ييرى  غوسيتا. لان يون( مكونة من  وا  غير  ا  المااط 
6
بمعنيا أن الاطياب  

يتضييمن خطابييا  أخييرى، تييدقم طييرح الملقييي وتقييوي  ضيييته، وتجعييل منييه خطابييا أكليير 

دما يتلقاه يعتقيد ب نيه  لييس خطابيا شاصييا يايص الميتكلم، بيل هيو حجية، لأن المتلقي قن

خطاب مشترك، يتكلم فيه المتكلم، وتتكلم داخليه أ يوا  أخيرى م يتمدة مين المر عييا  

اللقافية التي تحدد المااطهب نف ه 
7
وهي أ يوا   ا  حمولية فكريية أيديولو يية ينتقيضيا  

 الملقي لتو يه المتلقي 

خةل هذه القصة، حيو إن القاص يلعب قلا وتر المتلقيي اليذي وهذا ما ن تشفه من 

يشعر بعدميته في هذا الكون، وأنيه  يغير فيي أقيين النياس لأنيه فا يد الأهليية، ولعيل هيذا 

الاطاب ال ياسي هو الذي كان سائدا وما دال في مشاهدنا اللقافية العربية، حييو العربيي 

                                           
MarcLits,Récits, Médias etsociété,p :117 

5
   

6
 400 ص ،  محمد مندور، منض  السحو في تاريخ الأدبم(، 1979غوستا.، لان ون   
7

 254 ص، 1ج ،كتاب الحجاج ،حجا ية المجاد والاستعارة، ح ن، المودن
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، وهيذه العسيارة ينكيدها القياص وي يتفز بضيا لا يفت  فميه كميا يقيال إلا قنيد طسييب الأسينان

 راءه، ويحرضضم قلا الاروج مين حالية الانيوع والاضيوع التيي طيال أميدها، وينسغيي 

 التالص منضا 

والقصيية ميين هييذا المنظييور لييم تعييد تكتفييي بتحقيييق المتعيية للمتلقييي، وإنمييا ت ييعا إلييا 

ي أنضيا مكيان تقيياطذ تو ييل رسيالة، بإ نياع المتلقيي بفحواهيا ومضيمونضا الأييديولو ي، أ

الوتيفة الجمالية والوتيفة التداولية، مما يعطيضا فر ة توليد المعاني الماتلفة وال ييا ا  

 المتعددة، كما أنضا تقوم بمضمة استدقاء نشاط الذاكرة المشحونة بالضموم والمعاناة 

وبضييذه الوتيفيية الحجا ييية التداولييية، ي ييتطيذ القيياص، تمرييير خطابييا  فعاليية، تو ييه 

المتلقييي المساشيير، والقييار  الضييمني، وتجعلضمييا أكليير  اهزييية لتقسييل المو ييف ال ياسييي، 

 والأفكار الأيديولو ية التي ت عا إلا تغيير ال لوكا  والقناقا  

 

 : الحجاج في خطاب القصةثانيا

 حجا ية العنوان -1

يعييد العنييوان بيينرة القصيية فضييو  اللريييا التييي تحتييل بعييدا مكانيييا مرتفعييا يمتييزج لديييه  

بمركزية الإشعاع قليا الينص 
8
ليه  يوة إيحائيية ت يتفز القيار  لمعرفية مضيمون القصية  

القصيرة وفحواها، يضم معنا مركزيا ينطر القصة ويفت  مغاليقضا ويضيء قتمتضا، ب ن 

يفت  كوة في سديم الظةم من خةلضا يدخل القار  إلا متن الاطاب القصصي
9
  

قةمية سييميائية  النمور في اليوم العاشر(   وقنوان القصة التي تحت مجضر التحليل

مضللة، ليم يقيدم مفياتي  حقيقيية لمضيمون القصية وإنميا أحيدث إرباكيا فيي  هنيية المتلقيي، 

رغسة فيي  محياورة أفيق انتظياره لتحضييره نف ييا فيي سييا  تصييده وإثيارة اشيتضائه، لأن 

العنوان  يجب أن يشوش قلا الأفكار لا أن يحولضا إلا  والب م كوكة 
10
وأمام  يدمة  

ا القار  فاغرا فاه لاستكمال الجملةى حيو يسادر من تلقاء نف يه ويميلأ الفيراي العنوان يسق

لما حدث للنمور في الأيام الت عة ال يابقة، ومين العنيوان يصيس  المتلقيي طعميا سيضة بيين 

 يدي القاص يفعل به ما يشاء 

 بنية القصة مدخل لتوريا المتلقي -2

 ييياحة فييي قوالمضييا الممكنيية وغييير قنييدما يقييرأ القييار   صيية مييا، يكييون محكومييا بال

الممكنة، من أ ل فضمضا وإقادة بنائضا، استنادا إليا فرضييا  وتو عيا  يمحصيضا التفاقيل 

اليييذي ييييتم بيييين موسيييوقيته وموسيييوقية القصييية، ولا يحصيييل الفضيييم إلا  قنيييدما ت يييتيق  

التميييلة ، والإح اسيييا  فيييي نفيييس القيييار  وفقيييا للنظيييام والعة ييية الكيييائنين فيييي نفيييس 

                                           
8
   ولة لجاك ديريدا( 15كا د، سليمان، قالم النص، ص  
9
 20م(، مضمرا  القصة القصيرة  دا، دفاتر الاختة.، مكناس، ص  2012يوب، محمد   
10
 21المر ذ نف ه، ص   
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لف المن
11
بمعنيا أن الفضيم هيو إقيادة إنتياج القصية مين طير. القيار ، وإقيادة ت ويلضيا،  

 وفق مقروئيته ومر عياته الفكرية 

وفضييم القصيية يعنييي الييدخول معضييا ومييذ منتجضييا فييي حوارييية نقدييية، حييول مييا ا تقييول 

القصييةأ و مييا ا تريييد القصيية أن تقييولأ  أي محاوليية إسييناد معنييا ثييان لضييا، دون طمييس 

 ياع حقيقتضا هويتضا وض

 قين بعييدا   الغابيا  رحليتلقد ابتدأ   صة  النمور فيي الييوم العاشير( بجملية فعليية  

 فييص( فييي ال ييجين النميير
12
خسرييية تحتمييل الصييد  والكييذب، والغاييية منضييا   مليية وهييي 

استلارة المتلقي لكي يتو ذ ما سييحدث مين نتيائ   وهيي  صية رمزيية يشيير تاهرهيا إليا 

يضيييمر بيييوادر الليييورة والتميييرد  فيييالنمر رميييز للشيييعب،  الاضيييوع والانيييوع وباطنضيييا

والمروض رمز لل لطة الطاغية، التيي تعليم مرييديضا كيفيية الإخضياع، وهيي رسيالة إليا 

 المتلقي العربي الذي ينسغي قليه التمرد ضد الطغاة الذين ي لسون الأرض والعساد 

أحداثيه بشيكل لقد ا ترحت هذه القصة لنف ضا بنيية هرميية  ياي القياص مين خةلضيا 

   فيص فيي ال يجين النمير قين بعيدا   الغابا  رحلتسلمي تراتسي، ابتدأ من نقطة السداية  

 أييام بعيد سيصيس ليتزايد ال رد توترا، حتا تسلغ مداه في نقطة  صوى هي بينرة ال يرد  

 ور  مين نميرا  
13

 العاشيير الييوم وفيي، ثيم تعيود أدرا ضيا فيي ارتايياء، لتصيل إليا الحيل  

( وتعتسير مدينية والقفيص مواطنا ، النمر فصار والقفصى والنمر وتةميذه ضالمرو اختفا

در ييا  التييوتر والارتايياء فر يية لاسييتدراج المتلقييي وإدخالييه فييي لعسيية ال ييرد، ليصييس  

مكونييا أساسيييا فييي ت ثيييو فضيياء القصيية لاست يياغة المو ييف والأطروحيية التييي ييينمن بضييا 

 القاص 

 التقطيذ الحجا ي للقصة -3

قطيييذ فييي الدراسييا  الحجا ييية قملييية إ رائييية يييتمكن ميين خةلضييا الساحييو يعتسيير الت

القييس  قلييا الايييوط الناتميية للجمييل القصصييية، ويعتسيير المقطييذ وحييدة حكائييية حجا ييية 

ضمن حكاية أكسر هي الاطاب القصصي القصير الحاضن والمتربذ قلا قيرش ال يرد، 

 ويمكننا الو و. قلا وضعيا  القصة كما ي تي 

 رحليتبحكايية النمير  وضعية الانطية   وهيي مرحلية التفكيير الأوليية التيي تسيدأ  -أ

( وهيو وهيو الشاصيية الرئي ية اليذي يتصيف  فيص فيي ال يجين النمير قين بعيدا   الغابا 

بالأنفة، لكن قندما غادرته الغابة التيي ترميز إليا الحريية، وبيا  حسييس القفيص يفعيل بيه 

الوضييعية اسييتلارة المتلقييي وإدخالييه فييي  ييلب المييروض مييا يريييد، والغييرض ميين هييذه 

                                           
11
، 2، ال نة 16فا  وولف، قن محمد شو ي، الفينومينولو يا وفن الت ويل، مجلة فكر ونقد، العدد  

 77، ص 1999فسراير 
12
 54م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
13

 57م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا    
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 الأحداث ليتفاقل مذ القصة وتفا يلضا 

وهييي الوضييعية الحجا ييية الوسييطا التييي تييربا مفصييليا   وضييعية التحييول    -ب

سييتعر. انعطافيية  ديييدة قنييدما يعليين  القصيية، وتمنعضييا ميين التفكييك، خا يية أن الأحييداث

 ور  يموء كما تموء القطا  ال ارد ب ن النمر  د تم تد ينه وأ س  نمرا من

وضييعية نضائييية  وهييي مرحليية التفكييير النضائييية التييي انتضييت إليضييا القصيية، حيييو  - 

 النمير فصيارالنمر  د أ س  مواطنا  الحا وأن المدينة تحولت إلا  فيص لكافية النميور  

مدينة( والقفص مواطنا ،
14

 

 ييفا  لا تليييق وفييي  لييك اسييتضزاء وسييارية بييالمواطن العربييي، وا ييفا إييياه بموا 

بالإن ان الطسيعي، رغسية منيه فيي اسيتفزاد المتلقيي واسيتلارته مين أ يل الا تنياع بقضييته 

الضمنية التي تتوارى بيين سيطور القصية، وهيي حيو الإن يان العربيي للايروج مين هيذا 

 الوضذ المازي الم يء 

 الحجاج وال رد  -4

ويعير. ال يارد ب نيه إن ال رد القصصي يتكون من ال يارد والقصية والم يرود ليه، 

الشاص الذي ي رد الحكاية سواء أكانت حقيقية أم متايلة، وهو الذي يتكلم باسيم الكاتيب، 

إما بضمير الأنا أو يترا ذ حضوره في ضمير الضو، وهو الذي يحدد و ضا  النظير، أميا 

الم رود له فضو الشاص الذي تو يه إلييه القصية، ي يضم فيي ت سييس هيكيل القصية، ومين 

تو ه الاطاب القصصي إلا القار   والقصة هي تفاقلُ ال يارد ميذ ميا  دميه مين خةله ي

 أ وال وتقنيا  ووتائف لإ ناع الم رود له 

إن القصة استطاقت أن تتجياود ال يرد الكرونوليو ي إليا سيرود أخيرى أ يرب إليا 

التشييظي و التشييطير المشييضدي، حيييو يصييس  المقطييذ القصصييي مقطعييا مشييضديا، يكييون 

الايالييية القائميية قلييا الإبييداء و العييرض، فييي دميين لا دمنييي بعيييدا قيين  حييامة للصييور

ال يرورة والتطور والسرهنة  فال رد فيضا يلاص الحوادث بقدر  ليل من الجمل، وب فعيال 

ملموسة تض  بالحركة، معتمدا الحوار الاار ي المليئ بالحركية والدينامية التيي توضي  

 حداث إلا النمو والتطور أفكار المتحاورين وطسائعضم وتدفذ الأ

وال ييرد القصصييي فييي  صيية  النمييور فييي اليييوم العاشيير  يعتمييد قلييا تقنييية الم ييخ 

والتحويل حيو الشاصيا  غير م لوفة وغير معتادة، ياتفي فيضا الكائن السشيري وتنيوب 

قنه كائنا  أخرى تتصف بالعجائسية والغرائسية  النمر( وهيي قسيارة قين قةميا  ماديية 

الة، ولا تضيتم القصية هنيا بالوا عية وإنميا تضيتم بمعنيا الوا عية ، حييو إنضيا تقيوم تنقل الرسي

بإلغاء الأشكال الطسيعية لصال  ابتكار مدى معين من العةما  الأولية التي تقيف أشيكالضا 

 المتوافقة نقيضا للرؤية العادية 

                                           
14
 58شر، ص  م(، النمور في اليوم العا1981تامر، دكريا   
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  ولغيية ال ييرد فيضييا تتصييف ب نضييا أيقونييية تحييول الرسييالة إلييا شيييفرة تولييد تمييلة

وتصييورا  لعييوالم أخييرى خيالييية، وهييذه الشيييفرة ت يياهم فييي إنتيياج كيانييا  لغوييية  ديييدة 

 أطول من الجملة، تعتمد أسلوب الدهشة والصدمة المنتجة للمعاني المنشطرة والمتشظية 

فالقاص لم يعد مجرد كاتب للعميل بيل أ يس   يانعا ليه، بمعنيا أن القصية القصييرة 

مشاهد الذهنية المتايلة، تلتغيي فيضيا الضنيا والآن، كميا أ سحت  نعة تعمل قلا تصنيذ ال

تعمل قلا فصل ال ارد قن حاضيره وانفتاحيه قليا ميدى لا محيدود، وت خيذ القيار  إليا 

قوالم، يمتزج فيضا الوا ذ بالايال، والمعقول بالةمعقول، قسر أحداث ملييرة ولغية ممتعية 

 لقاص وحسكة  كية، تدفذ القار  إلا التفكير والتحليق مذ ا

وغرائسيتضا تكمن في طريقة تناولضا للأحداث، فضيي  صية تنكتيب ولا تكتيب، يشيارك 

فيضا الملقي والمتلقي، فضي  صة  ادمة ومليرة يمتزج فيضيا الاييال بيالوا ذ، وتحكيي قين 

هموم الإن ان وخوفه وضعفه، وسا قالم مضطرب ي ود فييه  سيرو  الطغييان، بحسكية 

 والت مل، وتمده بالمتعة واللذة القرائية مشو ة تلير لدى القار  الفكر 

 حجا ية اللغة القصصية -5

إن القصيية القصيييرة تكتسضييا اللغيية، واللغيية فعييل أيروتيكييي تتييرا ص وتتجييا ب لتالييق 

متعيية فنييية و مالييية ، ينتجضييا كييل ميين ال ييارد والم ييرود لييه، ولييذلك فإنضييا تكييون مليئيية 

ومتنوقة فيي  هين المتلقيي، يكيون فيضيا هيذا بالحركية والديناميكية، تفت  فضاءا  ماتلفة 

الأخير  زءا لا يتجزأ من مشاهدها، يتنقل قسر آلة الزمن في الم يتقسل بحليا قين قيالم ليم 

يجده في الماضي ولا في الحاضر،  قالم يتصف بالغربة والغرابة، يملك القار  فييه دادا 

 معرفيا  ، يمكنه من كشف مغاليقه الظاهرة والمضمرة 

غة الكتابة فيضيا تميارس سيلطة لا مرئيية يتواطي  فيضيا ال يارد وتقنييا  ال يرد كما أن ل

والفضاءا  الممكنة والم تحيلة، معتمدة قلا مجموقة من الرمود التيي تتايذها كي دوا  

للتوا ل، وهي أدوا  متناسقة، لضا معنا، تنتجضيا قمليية القيراءة والت وييل لإنتياج فيائ  

فيي تتسيذ حركيية اللغية بحركيية العيين   متابعية سيرد  المعنا، حيو يكيون القيار  منضمكيا

الأحداث وبةغة توديذ ال واد قلا السياض( وقندما تتحرك العين فإنضيا تنقيل اللفظية مين 

م ييتوى الحييرو. لتعك ييضا  ييورا متحركيية ب لوانضييا الطسيعييية، وكيي ن العييين هييي قدسيية 

مايلية ال يارد وتتي ثر الكاميرا تتجول بطريقة دومية بنرية، بشاصيا  غرائسية تصنعضا 

 acteurs)بضا  ائقة القار ى شاصييا  لضيا وتيائف ماتلفية ومتنوقية  شاصييا  ممللية 

 د تكون هي الأبطال المفترضة التي تنقذ العالم وتنجيه مميا تقترفيه ييد الإن يان مين أفعيال 

 وهي بذلك تضيئ المتلقي سيكولو يا لتغييير نظرتيه مين الوا يذ اليوا عي إليا إ رامية آثمة 

 الوا ذ المتايل 

، لأنضيا   و د اقتمد ال ارد لت كيد حجا ية اللغة قلا مجموقة من الروابا الحجا ية

 ا  وتيفيية مزدو يية، تييربا بييين وحييدتين دلاليتييين ميين  ضيية، وتييندي دورا حجا يييا فييي 
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الوحدا  الدلالية التي تيربا بينضيا 
15

وسينركز فيي هيذه المقاربية قليا بعي  اسيتعمالاتضا 

  خةل تقصيضا ومتابعتضا تطسيقيا في هذه القصة القصيرةوتجلياتضا من 

 الرابا الحجا ي الواو( -أ

 الحجا يةى لأنضا تجمذ بين دورين  تعد  الواو  من أهم الروابا

 الجمذ بين الحج  ور فضا وربا المعاني  -

تقوية هذه الحج  وديادة تماسيكضا بعضيضا بيسع  وتقويية كيل منضيا بيالأخرىى مين  -

 النتيجة المستغاة أ ل تحقيق 

ييب يلقييي حججييه بطريقيية  وينييت  قيين الييربا بييـ  الييواو( قة يية التتييابذى التييي تجعييل المااط 

مت ل لة ومرتسة، فالربا الحجا ي بواسطة هيذه الأداة، ي يضم فيي بنياء مكونيا  الاطياب 

  .ويضسا منضجه ويربا المقدما  بالنتائ  داخل الاطاب الواحد

 16لن قي أفقيا قلا قكس ال لم الحجا ي وتعمل  الواو(   قلا الربا ا

ولكنك الآن ل ت نمرا   أنت في الغابا  نمر  و يد ويمكننا أن نملل بذلك بالمشضد الآتي    

 17  ر  في القفص  ف نت الآن مجرد قسد تمتلل للأوامر، وتفعل ما أشاء

 الفاء(الرابا الحجا ي   -ب

جي ، وربيا النتيائ  بالمقيدما ، وهي من الروابا الحجا ية التي تفيد فيي ترتييب الح

وال سب بالنتيجةى وتقوم بالربا بين الأحداث، وهو ما ي م   بإ امية بنيية حجا يية مركسية 

من قة ا  حجا ية بين الحج  والنتائ  تقوم أساسا قلا  التتابذ، و ليذا تعيد هيذه العة ية 

ه، مميا يجعيل الفعيل تفيد في بناء النص وتوالده وان جام الحجا ية من أ در العة ا  التي

الحجا ي قند المتلقي مقنعيا، وبالتيالي ت يضم فيي تو ييه سيلوكه لأنضيا ضيرب ماصيوص 

يحيرص فيضيا المحيا   قليا ربيا الأحيداث والأفكيار ربطيا سيسسيا، من العة ا  التتابعية 

فيتولد قن  لك استدلال مساشر للنتيجة، وما يميز بيه هيذا النيوع مين التيرابا التتيابعي قين 

الترابطا  المنطقية الأخرى هو خا ية الترتيب الزمني فضو الأساس فيه غيره من
18
  

ولذلك قد  الفاء من اليروابا المدقمية للحجي  المت ياو ة، نظيرا لليدور اليذي تندييه 

في الجمذ بين الحج  وتقويتضيا ودقمضيا، بالإضيافة إليا  ليك فيإن الفياء تتيوفر قليا طا ية 

وهيي تقنيية   ما بال سيل التف يري في الحجياجحجا ية قالية، لكونضا تدخل ضمن   ما ي

                                           
Dominique Maingueneau, pragmatique pour le discourlitteraire, edition 

Natanher, paris ,2001,p 54
15

 
16
م(، استراتيجيا  الاطاب، مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب 2004الشضري، قسد الضادي، بن تافر   

 4، بيرو  ـ لسنان، ص  1الجديد، ط 
17

 57م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا    
18
دراسة تطسيقية في سورة  دور الروابا الحجا ية وأثرها في الان جام النصي،  ابت ام،  غيور،  

 86 الأقرا.( ص 
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تلييير الانتسيياه وتجلييب الإ ييغاء وتي يير بالتييالي  سييول الحجيية القاطعيية 
19

ويمكننييا أن ن ييرد 

(المروض فصفق القطا، مواء النمر  لدنما ج لذلك من السنية القصصية   
20
ومن خيةل  

الرابا الحجا ي الفاء استطاع ال ارد شد انتسياه القيار  باسيتفزاده وإثيارة غضيسه، لينضيي 

 النميير فصييار والقفييصى والنميير وتةميييذه المييروض اختفييا العاشيير اليييوم وفيييالقصيية  

(مدينة والقفص مواطنا ،
21

 

 الرابا الحجا ي  إن( -ج

الشيييء، وهييو ميين الآليييا   ي ييتادم الييرابا الحجييا ي   إن ( لغييرض ت كيييد وإثسييا 

الفعاليية حجا يييا، لمييا يييوفره هييذا النييوع ميين الييربا ميين إثسييا  و ت كيييد للأمييور والقضييايا 

والحج ، فيكون بذلك أ در قلا الإ ناع، كون الت كييد قليا الكيةم وإثساتيه يزييل ميا حوليه 

 تنياع من شك أو ارتياب وإبضام وهو ما يترك أثرا في نفس المتلقي ويحليه قليا تقسليه والا

به، ولذا فإنه من اليروابا التيي ت يضم فيي ربيا ال يسب بالنتيجية قسير تقويية ودقيم النتيجية 

وتعليلضا ما يحمل المااطب قلا القسول والإ قان ومن ثم الا تناع لأن  الميتكلم يلجي  إليا 

استعمال  إن( حيين يرييد أن يسيين، أن ميا بعيدها يصي  بيه ميا  سليه ويحيت  ليه ويسيين و يه 

يييهالفائييدة ف
22
  ييائذ إنييك  ييلوهييذا مييا ينكييده المقطييذ التييالي ميين القصيية التييي بييين أيييدينا   

(اللحم من تسغي ما قلا فتحصل
23

 ى حيو إن الرابا  إن(  اء لينكد المعنا ويزكيه 

إن هذه الروابا ساهمت في تشكيل السنية الحجا ية للقصة القصيرة، وساقد  قليا  

 سضولة تلقي القار  للقصة والت ثر بضا حد الا تناع 

 الرابا الحجا ي  لكن(  -د

تعمل  لكن( تعارضا حجا يا بيين ميا يتقيدمضا وميا يتلوهيا، وهيي تيربا بيين حجتيين  

غابا  بضراقة(الحجة الأولا تتملل في  ونادى النمر ال
24
تادم نتيجة ضيمنية تتمليل فيي  

لا دوى التضرع ، أما الحجة اللانية التي  اء  بعد  لكن  والمتمللية فيي  ولكنضيا كانيت 

نائية 
25
والتي تادم نتيجة ضمنية من  سيل استحالة الالتحا  بالغابة لأنضيا أ يسحت بعييدة  

  دا 

ي ييتعمله ال ييائل لمعرفيية شيييء كييان أداة الاسييتفضام  أ(  قسييارة قيين أسييلوب أو تركيييب  -

                                           
19
م(، التراكيب التعليلية في القرآن الكريم، دراسة حجا ية، رسالة 2014  ال اقدي، حادم طارش حاتم 

 118ص  امعية، 
20
 58م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981  ، دكرياتامر 
21
 60م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981  ، دكرياتامر 
22
 211دلائل الإقجاد، تحقيق محمود محمد شاكر، ص  قسد القاهر، الجر اني، 
23
 56م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
24
 58م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
25
 58م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
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سجينيأ  وأنت أت مرنييجضله و د استعمله القاص بمعنا التحقير  
26

 

 ال لميا  الحجا ية -ه

تعد ال لميا  الحجا ية استراتيجية خطابية، يعتمدها الكاتيب مين أ يل الو يول إليا 

المنطيق  غايته الحجا ية المتمللة في الإ ناع، وهي منشر واض  قلا مرونية اللغية و يوة

الطسيعييي الييذي ي ييتطيذ الكاتييب ميين خةلييه إنجيياد الا تنيياع، ميين دون اللجييوء إلييا أسيياليب 

المنطييق الرياضييي السرهيياني، فال يييا  والكفاييية اللقافييية والأسيياليب اللغوييية المتملليية فييي 

الاستعمالا  النحوية والصرفية والسةغية، وكل الظرو. المحيطة بالقصة يمكين للكاتيب 

 في  ورة حج  تقود إلا النتيجة التي يريد إيصالضا إلا المتلقي أن ي تلمرها 

وتعر. هذه القصة نوقيا مين التراتسيية والان يجام فيي تقيديم الجميل ال يردية، ابتيداء 

 رحلييتميين المقييدما  وانتضيياء بالنتييائ ى حيييو إن القيياص ابتييدأ القصيية بالجمليية الفعلييية  

( فيص في ال جين النمر قن بعيدا   الغابا 
27
مقدمية متايلية وتفضيا القياص ب يلمية وهيي  

منطقية، ينتظير نتيجية منطقيية كيذلك، وهيي أن الإن يان قنيدما يفقيد حريتيه يصيس  سيجين 

الطغيياةى و يياء التوتيييف هنييا بضييذا الشييكل العنيييف، بغييرض اسييتفزاد المتلقييي ودفعييه إلييا 

الييرف ، وقييدم الان يييا  وراء هكييذا حييياة غار يية فييي العسودييية والانييوع، والقيياص هنييا 

 بطريقة أو ب خرى ينسس لحجية اللورة بدية قن حجية الاضوع والانصياع  

 السعد الحجا ي للفضاء القصصي -6

إن الشاصيييا  فييي القصيية تحيياول اختييرا  الييزمن الفيزيقييي لتعيييش الييزمن التايلييي 

النف ي، النابذ من  اكرة ال رد، فتحياول دمي  الماضيي بالحاضير واليدخول بيه إليا دمين 

قلق لأننا قندما ن تدقي الزمن الماضي فإننا ن يتدقي اليذكريا  السعييدة التيي الم تقسل الم

تقف قلا خا فا ل بين الماضي والحاضر وقلا شرفة الم تقسل المقلق
28
  

كما أن فضاء القفص يينض  وينميو قليا الديناميية والحركيية، نيراه يتحيرك بتحيرك 

الفضائي يتحرك ويحُرك،كميا أن اللغة وبمدى ما تنتجه من دلالا ، فال ارد يجعل اللسا  

الملقي والمتلقي يمنحانه الحيياة، فيتحيول مين المكيان ال يكوني القيار إليا المكيان اليدينامي 

المتحرك الذي ياتر  الزمان الفيزيقي إلا أدمنة أخيرى يملأهيا القيار  بميا يتياح ليه مين 

 فضاءا  

الزمن الماضي هو دمن رحيل الغابة  رحليت الغابية(
29
ليمتيد إليا اليزمن الحاضير،  

المليء بالايسة والي س وفقدان الضوية  غير أن هذا المشضد هو الحلقة الم تفزة في القصية، 

لأنييه ي ييتلير المتلقييي ويدفعييه إلييا رفيي  بنييية الانييوع والاضييوع، والسحييو قيين بنييية 

                                           
26
 59م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981د تامر، دكريا   
27
 54م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
28
 85دار الأمان، ص  م(،  مالية النص الروائي،1996فرشوخ، أحمد   
29
 54م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
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 الاةص، وهي السنية التي خطا لضا القاص واستضدفضا في هذه القصة 

ي يير بيالتوادي ميذ نف يية الشاصييا ، فيإن المكيان تنحتيه الكلميا   وإ ا كان الزمن

وتسني أساساته الجمل الو فية التي توهم القار  بصد ية ال رد وحقيقية الأحيداث بيالرغم 

ميين طابعضييا الغرائسييي، والفضيياء المكيياني الم يييطر فييي القصيية هييو القفييص، وهييو بيينرة 

غياء ت مينيه وحمايتيه مين خطير يتضيدده القصة، وانحسياس النمير  السطيل( داخليه ليم يكين ابت

وإنما كان من أ ل خنقه وتقييد حريته وهيو قةمية دالية قليا القضير اليذي يعانييه الإن يان 

 العربي 

ولقييد  ييير ال ييارد القفييص مكونييا أساسيييا فييي لعسيية ال ييرد، ويرمييز بييه إلييا الوا ييذ  

المتلقيي للسحيو  العربي، وهو بالرغم من رمزيته ال لسية فله  مالية خا ة مضمرة، تدفذ

وفي هذا المشضد  وة حجا يية إ ناقيية، اسيتطاع قن أ رب فر ة لللورة قلا هذا الوا ذ، 

ال ييارد التغلغييل قميقييا فييي نف ييية المتلقييي لإ ناقييه بضييرورة اللييورة قلييا هييذا الوا ييذ 

 المتردي 

 الحجاج والمفار ة -7

نتو يل إليا فضيم  فن  ول شييء دون  وليه حقيقية، أي أننيا فيي المفار ية المفار ة هي

المعنا المقصود، وليس من خةل ما يدل قليه لفظا، بل بما يكمن في اللف  الذي  ييل مين 

 تعسير بةغي ينشي  قين  هين متو يد لليذا  بميا يحييا بضيا، معنا لم يدل قليه القول وهي 

ويرتكييز قلييا  اقييدة  وامضييا قة يية  هنييية بييين الألفييات، لا تصييدر قيين تيي مة  خا يية 

اليذا ، وليذلك فضيي  ا  طيابذ ققليي، بعييد كيل السعيد قين الطيابذ العياطفي  م تقرة داخل

والغنائي
 30

    

وللمفار ة قدة قنا ر رئي ية وهيي  التضياد، العجائسيية، ال يارية( وهيذه العنا ير 

مجتمعيية تحييدد المعييالم الأساسييية للمفار يية، وإ ا غيياب قنصيير منضييا ابتعييد  المفار يية قيين 

  ورتضا المللا التي تصنذ في الكةم ما يشسه الصدمة  

 المفار ة بالتضاد -أ

يعُييدا الجيياحُ  فييي كتابييه  المحاسيين والأضييداد( ميين الييرواد الييذين التفتييوا إلييا  ييانون 

اللنائية الضداية الذي ينكد ب ن العالم قلا ثةثة أ  ام   المتفق، الماتليف، المتضياد( وهيو 

 بذلك يلتقي مذ مصطلحا  بةغية مجاورة من  سيل الطسا  والتضاد والتكافن 

ن هذا الأخير يكون بين لفظتين، أما التضاد يكون بيين والتضاد ياتلف قن الطسا  لأ

 ملتين هما طرفي الكيةم، بينضميا م يافة بعييدة، يمليل كيل طير. الو يه المقابيل للطير. 

الآخر، وتتدخل المفار ة بالتضاد لترسيم للمتلقيي حالية الصيدام بيين الشييئين، حييو يتفا ي  

 بما لا يتو عه 

قليا مجموقية مين اللنائييا  الضيدية القائمية وفي هيذه القصية اقتميد  دكرييا تيامر( 

                                           
85 

 197 ص، مكتسة غريب ،القاهرة ،فن القص م(،1977  ابراهيم ،نسيلة
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قلييا منطييق التعييارض والجمييذ بييين النقييائ ، المييدمرة للتصييورا  اللابتيية والمتعييار. 

ل القار ه في قالم الاغتراب والتيوتر، مميا ييندي إليا إخيراج القصية مين  قليضا، التي تدُخ 

هزة في المو ف، مين السناء التقريري ال لسي، إلا السناء الحركي الذي يحدث قنفا فكريا و

 أ ل تقسل مو ف  ديد  نمر يموء، نمر من ور ( 

فقيد اقتمييد قليا مييادة لغويية، لا تطييابق الوا يذ المييادي بتاتيا ولا تحاكيييه، بيل تفار ييه، 

وحركية المفار يية هييي حركية نمييو وتطييور، لا تيوادي الوا ييذ فتحلييق فو يه كالظييل يواكييب 

 ا ضا   احسه، بل تنمو وتنض  قلا حد  راقي هو حد التن

إن الطابذ الفار ي للمتواليا  ال ردية فيي هيذه القصية تيندي المعنيا اليد يق وتحيدث 

أبليييغ الأثييير ب  يييل الوسيييائل تسيييذيرا، و ليييك باليييق بنييييا  أو م يييارا  يحكمضيييا التنيييا   

  اسيية بلضجية الميروض و ياحوالاختة.، حيو يحييل الضيد قليا ضيده فيضييئه دلاليا 

  ف  آمرة 

 أح نت  مرح  بصو  المروض الو  توا ، النمر فتجمد

 مين نمرا   أيام بعد سيصس  لتةميذه  يقول المروض كان بينما بنضم  وأكل النمر، رف ُ 

 ور  

 أ ف  أن مني فاطلب  ائذ، أنا للمروض  النمر  ال الرابذ، اليوم وفي

 أوامري  يحب بدأ  د  ا هو ها لتةميذه  المروض فقال

القطا( مواء  لد  إ ا إلا اليوم ت كل لن النمر  إلا كةمه مو ضا   تابذ ثم
31

 

إن المفار ة هنا تظضر أو ه التانا   والتاضاد في قة يا  وأطيرا. يجيب أن تكيون 

متوافقة، لكن ما يسدو لنا قكس الحقيقة، حيو نيرى النمير ييتكلم ويااطيب الميروض، كميا 

ار ية هنييا يسيدو أنيه  اهييل بميا يحيياك ليه مين مصيييدة تحوليه إلييا نمير مين ور ، حيييو المف

 تصس  مضاقفة 

ومن خةل هذه اللنائيا  يسيين القياص در ية التنيا   التيي يعيشيضا الإن يان العربيي 

الم ييلوب الإرادة، الييذي يعيياني ميين الفقيير المييادي والمعنييوي  والغاييية ميين هييذه اللنائيييا  

 الضدية هي تحقيق ثنائية الضدم والسناء، أي هدم التصور القائم قن الإن يان العربيي، وهيو

الانوع والاضوع، والاو. من سياسة القمذ التي يمارسضا الحاكم العربي، لسناء ميواطن 

 سليم يرف  الذل والضوان 

 المفار ة وال رد العجائسي -ب

إن القاص لا يكتب القصة القصيرة من أ يل التفينن فيي اختييار الكلميا ، وميا تحدثيه 

الة معينية، فيضيا حمولية فكريية من  مالية وشعرية آسرة، وإنما يكتسضيا مين أ يل تسلييغ رسي

ييينمن بضييا ويريييد إيصييالضا إلييا القييار ، ميين أ ييل إ ناقييه بقضيييته ودحيي  مييا يعاديييه 

                                           
31
 57م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
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وينا ضييه، حيييو الاطيياب القصصييي القصييير بقييدر مييا ي تحضيير رونييق و مييال الكلميية 

السليغة، بقدر ما يضد. إلا الغوص في نف يا   رائه من أ ل الت ثير فييضم وتغييير رؤاهيم 

 الأيديولو ية الفكرية و

والقصة التي بين أييدينا غنيية بيالرمود والإيحياءا ، التيي تحييل إليا معيان سياسيية، 

يحس بضا المواطن العربي، لكن القاص لم ي تطذ التعسير قنضا مساشيرة، وإنميا قسير قنضيا 

بشكل ترميزي، يفت  باب الت ويل قلا مصراقيه  وليم ي يتادم القياص الرميود مين أ يل 

وإنما استادمضا بمفاتيحضيا، لضيمان فضمضيا قليا الو يه الصيحي ، واليدافذ تعجيز القار ، 

 الحجا ي من اللغة الرمزية، هو تمرير أفكار خا ة إلا المتلقي للت ثير فيه 

مكلفا قلا م توى اللغة لكنيه غنيي قليا م يتوى الدلالية لأنيه  قصةبناء هذه ال وي تي

لأن القيياص يريييد التعسييير قيين الوا ييذ  اقتمييد تقنييية ال ييرد العجييائسي  ي الأبعيياد الرمزييية،

العربيي المتييدمر ميين خيةل توتيييف بعيي  المشياهد العجائسييية التييي يتيداخل فيضييا الييوا عي 

 والةوا عي 

ففييي الفضيياء العجييائسي، نييرى الكلمييا  تتحييرك، لترسييم مشييضدا مفار ييا ينسنييي قلييا  

ل الكفكياويتضايم كل شيء والمسالغة فيه، معتمدة في  لك قلا أسلوب الم خ والتحيو
32
 

 المروض   ال اللامن، اليوم وفيوالجمذ بين الاار  والم لو.، لإثارة الدهشة والفزع  

 إقجابا    فق س نتضي وحين خطسة، مطلذ س لقي ـ

 س  فق  النمر   ال

 ـ قدييدة مناسيسا  فيي ـ لنيا سسق المواطنون، أيضا فقال  خطسته، إلقاء المروض فابتدأ

 يتسيدل، لين الصيري  الحيادم المو يف وهيذا المصييرية  القضايا كل من مو فنا أوضحنا أن

 سننتصر  وبالإيمان المعادية  القوى تآمر  مضما

  لت  ما أفضم لم النمر   ال

 به  إقجابا   تصفق وأن أ ول، ما بكل تعجب أن قليك المروض   ال

،  اهل أنا سامحني النمر   ال (تسغي كما وس  فق رائذ  وكةمك أمُيٌّ
33

 

يييرُ القيييار ه وتورطيييهُ باليييدخول فيييي لعسييية ال يييرد،   إنضيييا أحيييداث غريسييية مدهشييية ت س 

للمشيياركة فييي ت ويييل القصيية ميين مر عياتييه اللقافييية والا تماقييية والنف ييية    ليصييس  فييي 

اقتمياده قليا النضاية ضحية سيلطة القياص وحججيه المقنعية والمينثرة  ووسييلته فيي  ليك 

المرغييوب فيييه ب لفييات متضييادة وماتلفيية، تضييز  هيين الأسيلوب المفييار  الييذي يقييدم المعنييا 

المتلقييي وتالالييه، ميين أ ييل ف يي  المجييال لأطروحيية القيياص المضييمرة فييي بطيين الجمليية  

والقيياص هنييا يرسييل رسييالة مضميية مفادهييا الاسييتضزاء بييالمواطن العربييي المرقييوب ميين 

يا، مميا ب ن هذا المقطذ مرفيوض تاهرييا لكنيه مقسيول ضيمنالطاغية ودبنائه  كما ن تنت  

                                           
32
 ن سة إلا فرانس كافكا  احب نظرية الم خ في ال رد القصصي 
33
 59م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
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 يجعل القار  ضحية اخترا  واستةب  هني يدخله في شرك القصة وأهدافضا 

 المفار ة بال ارية -ج

قن م طرة ال رد الم لو.، لايوض  تانحرف من خةل  راءتنا للقصة يسدو لنا ب نضا

مغامرة ال رد الحجا ي بين شاصيتين متعارضيتين هميا  شاصيية الميروض وشاصيية 

النمر، حول الحق في الحريية ورفي  كيل أشيكال التعيذيب النف يي والميادي وكيل طير. 

يدلي برأيه، وهو تعارض في الرؤى والموا ف، أو ما ي ما بصراع اليرؤى، لاسيتقطاب 

نتساهه، وتقوي  حجي  اليرؤى الماالفية، يتوسيل كيل واحيد منضميا بعيدد مين المتلقي وشد ا

الطرائييق المملليية لآليييا  الحجيياج المنضجييية التييي يمييارس قسرهييا فعلييي التييدقيم واليينق ، 

و يولا  إليا الضييد. الإ نياقي، وفييي النضايية تكيون الغلسيية للميروض قلييا أميل أن يتحييرر 

 النمر من القفص الذي  يد حريته 

وهييي مين أكلير الأسيياليب ال يارد ال ييارية لتيدقيم الاطياب الحجيا ي،  و يد اسيتادم

الحجا ييية شيييوقا  واسييتعمالا  قنييد شييعوب دول العييالم اللالييو، وير ييذ  لييك إلييا أن هييذه 

الشعوب لا ت تطيذ أن تنتقد ما يجري في بلدها بصراحة ودون خو.، فنراها تلتجئ إليا 

ة، لتصييوير مييا يمييرا قليضييا ميين طريقيية سيياخرة غييير مساشييرة وفييي بعيي  الأحيييان لا قيي

 المصاقب والمصائب، الناتجة قن ت لا حكامضا وغطرستضم  

بنييوي(، والتيي تتةقيب بالتو ييف  – ورة بةغية من النيوع  الفيو   وال ارية 

المكلييف للملفييوت 
34

، مرتسطيية بييالتملة  والصييور الذهنييية المنطسعيية قفويييا بعييد الإدراك 

ةمييا  لغوييية أو قةمييا  بصييرية بكييل تمفصييةتضا، المساشيير للعةمييا ، سييواء أكانييت ق

وكيفية النظر إلا الأشياء والعالم 
35

 

من  ماليا  الاطاب ال اخر وأثره في الت ثير قلا المتلقي هيو أنيه لا يقيدم حججيه و

بطريقيية مساشييرة وإنمييا يقييدمضا بطريقيية غييير مساشييرة، كييالتضكم مييلة الييذي يشييو  المتلقييي 

الحقيقييي وراء الصييورة السةغييية التضكمييية  النميير ي كييل  ويدفعييه إلييا السحييو قيين المعنييا

الحشائش، يموء كما تموء القطا، النمر يصفق دون أن يفضم ما يقال له(
36
فالقاص هنا ليم  

يقدم هذه الصورة من أ ل المتعة الفنية، وإنما  دمضا من أ ل دلالا  منلمة، تعكيس وا يذ 

 الإن ان العربي الذي يعيش م لوب الإرادة 

ذه القصة تتعامل مذ مر عضا الوا عي بلغية سياخرة، إليا حيد العسيو بشاصيياته إن ه

الغريسة الغار ة في ال لسية والانسطاح، وهو نوع من  لد الذا  الذي يمارسه ال ارد قليا 

 شاصياته، وهدم لوا ذ مرفوع ورغسة في بناء وا ذ م مول 

لم، يعسير قنيه بطريقية وللاطاب ال اخر دور كسير للتعسير قن مو ف ال ارد من العا

                                           
Georges Molinié  Dictionnaire de Rhétorique 1992.p180 

34
 

35
 110العابد، قسد المجيد، مساحو في ال يميائيا ، ص   
36
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غييير مساشييرة ميين خييةل سيييميائية الأسييماء ودلالاتضييا  نميير ميين ور ( ليييس نمييرا ولا أي 

، لا يمكنه أن يغير الوا ذ، ي كل ويشرب ويتناسيل شيء، نمر بدون أنياب، م لوب الإرادة

الييذي وهييو الكييائن السشييري  كمييا تتناسييل السضييائم، لا يفكيير فييي م ييتقسله ولا يغييير حاضييرهى

 ده الحكوما  العربية تري

إن هذه الصورة ال اخرة للنمر العربي تريد أن تنفي الت مية لكل مين ييدقي السطولية 

مايلية العربية، ت تضز  منه وتطنهز به، والغاية من  لك خلق  يورة  هنيية سياخرة تليير 

القار  وهوا  ه تجاه ما يقرأ ويتفاقل معه وينفعل به، وتوسيذ آفيا  تايةتيه، رغسية فيي 

تلارة التفكير الاستنتا ي النا د، الراف  للركود والمحفز قليا التغييير، وهيذا ينكيد لنيا اس

ال ارية لا تعني مجيرد الاسيتضزاء والانتقياص مين الة مرغيوب فييه والمستيذل، إنضيا   ب ن

بديل أخة ي وإيديولو ي لةاأخة ي الرديء(
37

 

ل لغيية التشييويق، حيييو ولل ييارية دافعييية ميينثرة تشييد القييار  وتجذبييه إليضييا ميين خيية

استطاع ال ارد تمكين النمر من النطق ب رد الأحيداث، ويقيص بالطريقية التيي يقيص بضيا 

الإن ييان، و ييد ا ترنييت هييذه العييادة ال ييردية بييالآداب الشييعسيةى ملييل كليليية ودمنييةى فضييي 

 مرويا  ساهم بضا المايال الشعسي والرواة الشعسيون 

ة تتضيمن خطابيا رمزييا، فييه الغميز ال ياسيي ومن هنا ينسغي أن نشير ب ن هذه القص

والا تميياقي، لأنضييا تعسيير قيين روح التمييرد الشييعسي، وإ ا  رأناهييا فييي ضييوء مجريييا  

 الأحداث ال ياسية في العالم العربي فإنضا تتضمن العة ة بين الحاكم والمحكوم 

و ييد اهتييدى القيياص إلييا طريقيية اقتقييد ب نضييا الأكليير نجاحييا فييي  يينذ الإثييارة لييدى 

القار ، والأكلر نجاحا في تو يل المنظومية الدلاليية المرافقية للقصية  لأن هيذه الأخييرة 

قادة في الظرو. التي يعيشضا القاص العربيي غالسيا ميا ي تح ين ال يرد بل يان الحييوانى 

ير خطاب سياسي معينى وبذلك تليت ال ياسية وال يرد حيو يكون الضد. من ورائضا تمر

يضمن أحدهما للآخير الاسيتمرار والتي ثيرى لأن ال يرد هيو اليذي يج يم الأفكيار الوقظيية 

 وال ياسية في  ور  صصية  ا  بعد حجا ي مغلف في  الب  مالي 

 

 : الحجاج في خطاب المسرود لهثالثا

 الم رود له داخل القصة -1

يية القديمية تاتيزل وتيفية القصية القصييرة فيي قمليية التطضيير، تلت الدراسا  النقد

مسعييدة أهمييية المتلقييي فييي ت ثيييو فضيياء القصيية القصيييرة، غييير أنييه فييي الدراسييا  النقدييية 

المعا رة بدأ المتلقي ي ت ثر باهتمام الساحلين، باقتساره قنصرا مضميا ولييس ترفيا، سيواء 

ي، حيييو إن المتلقييي بييا  ي يييطر قلييا قلييا الم ييتوى التلفظييي أو قلييا الم ييتوى التيي ويل

م احا  نصية فارغة من فضاء القصة التي ينسغي قليه أن يملأها بما ييتةءم رؤيتيه مين 

                                           
 

37
  57، ص المر ذ نف ه 
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العالم التاييلي، للايروج مين  و عية الجميود واليتكلس الفكيريى لأن الينص نتياج يجيب أن 

 يكون مصيره الت ويلي  زءا من آليته التوليدية الاا ة 

تلقيي مجموقية مين المقاربيا  التيي تيربا بيين القصية والقيار ، و د قرفت قمليية ال

( والفينومينولو يييييية قنيييييد H.R.Jaussمنضيييييا الدراسييييية الضيرمنيوطيقيييييية قنيييييد  يييييياوس

( وسوسيولو ية القراءة قند  لينضيار  U.Eco( وسميائية التلقي قند  إيكوw.Iser إيزر

Leenhardt خذ بعين الاقتسيار القيار  (، وسنركز قلا سيمائيا  التلقي قند إيكو التي ت

بو فه مكونا أساسيا في بناء الينص القصصيي، خا ية القيار  النميو  ي اليذي يتعياطا 

إيجابا مذ الاطاب القصصي القصير
38
  

ويعتسر رولان بارث أول من تحدث قن مفضوم الم رود له، قنيدما أثارتيه محفيزا  

لييييه، وبعييييده  يييياء  اكوب ييييون التييييي تقيييييم قة يييية توا ييييلية بييييين ال ييييارد والم ييييرود 

( الذي ميز بين اختة. الم يرود لضيم، فضنياك نيوع ي يما  الم يرود G.Prince لسرانس

لييه فييي در يية الصييفر( وهنيياك نييوع يعيير. لغيية ال ييارد وانتميياءه اللقييافي، يملييك بعيي  

الاا يا  الاستدلالية، ويتوفر قلا  اكرة  وية ت تر ذ الأحداث الم يرودة، مميا يلزميه 

ن بدايته إلا نضايته  وتظضر شاصية الم رود له من خيةل مجموقية قلا متابعة ال رد م

من الإشارا  ملل  كيف حال ضيفنا العزيز(  أيضا المواطنيون، سيسق أن أوضيحنا مو فنيا 

من كل القضايا المصيرية(، أو من خةل ضيمائر المااطسية التيي تحييل إلييه  أنيت ميرغم 

ضر الم رود له من خةل العةما  التيي قلا طاقتي، لأني أنا الذي أملك الطعام( كما يظ

تييرد قلييا ل ييانه بصيييغة النفييي  لا أحييد ييي مر النمييور(  والم ييرود لييه بضييذا المعنييا يحييدد 

شاصية ال ارد وفي ت كيد بع  الموضوقا  ونفي بعضيضا، وفيي م ياهمته فيي تطيوير 

 الحسكيية وتو يييه القييار  إلييا فضييم القصيية، إ  إن الم ييرود لييه هييو الوسيييا بييين ال ييارد

والقار ، فمين خيةل الم يرود ليه ييتم تحفييز القيار  إليا فضيم القصية القصييرة وأن ي خيذ 

 المو ف المناسب تجاه الأحداث 

ن ييتنت  أن الم ييرود لييه لا يكتفييي بييدور سييلسي ينحصيير فييي تلقييي ملفوتييا  ال ييارد 

والشاصيييا ، بييل يتحييرك قلييا قييدة م ييتويا  بتحييرك أحييداث القصيية وأدمنتضييا ولييذلك 

ن ميه بالذا  اللانية للقار  النمو  ي، لأنه ينظم القراءة من الداخل وينوب قين يمكن أن 

القار  في طرح الأسئلة المتعلقة ب حداث القصة
39
  

 التفاقل بين النص والقار  -2

و طيييب  ميييالي  Artistiqueإن القصييية القصييييرة تتكيييون مييين  طسيييين   طيييب فنيييي

                                           
38
في التلقي الأدبي، نحو تصور  ديد للقراءة، دار  رير للنشر والتوديذ، م(، 2012سرحان، ح ن   

 17، ص 1ط 
39
م(، في التلقي الأدبي، نحو تصور  ديد للقراءة، دار  رير للنشر والتوديذ، 2012سرحان، ح ن   

 27، ص 1ط 



 Doi: 10.12816/mdad.2021.152297 محمد يوب   
 

 

22 

Esthetique  فالقطب الفني هو المنتوج القصصي والقطب الجمالي هو ميا تحققيه القصية

فييي نف ييية المتلقييي، ونحيين قنييدما نقييرأ هييذه القصيية نشييعر بيي ن ال ييارد يجعييل شاصييياته 

وأحداثه تتحرك في القصة، وتنميو أميام قيين المتلقيي، فضيو لا ييدفذ بشاصيياته كلضيا ميرة 

ق ن يب محيددة، ي يتطيذ الم يرود ليه معضيا واحدة، بل يجعلضا تدخل إلا ن ي  المشضد وفي

أن يكتشييف  وانييب هييذه الشاصييية مييرة تلييو الأخييرى، وحييين يشييكل ميين خةلضييا الحييدث، 

يمنحيه هيذا السعيد فيي التيدرج، ليكتميل حييين ييتم ال يارد غرضيه مين هيذه الشاصيية وهييذا 

 الحييدث  إ  إننييا نييرى بيي ن ال ييارد  ييدم النميير  ويييا لكنييه شييرع فييي الحييد ميين  وتييه، وحولييه

 تدريجيا من حيوان لاحم إلا حيوان قاشب بعد أن  لم أتفاره 

وهذا النوع من الصراع يعتمد قليا منطقيية التتيابذ التيي يالقضيا ال يارد فيي القصية، 

بالتحول مين نقطية السدايية إليا نقطية اليذروة، التيي تج يد منتضيا الحيدث، حييو النمير بيدأ 

 يتاذ  رار الاضوع والانوع الذي أثر في الصراع 

 المتلقي والاستلزام الحواري -3

إن حجييم القصيية القصيييرة محكييوم بعييدد الكلمييا  وقييدد الصييفحا  قلييا الم ييتوى 

السصيري، لكنضيا مفتوحية وغيير مكتمليية فيي  هين المتلقيي، تولييد لدييه  صصيا متعيددة ميين 

خييةل قملييية التاييييل التييي ينتجضيياى والتاييييل ييينض  وينمييو ميين خييةل مييا يتر مييه  هيين 

را ، لأن الموسييوقة اللغوييية قلييا الييرغم ميين ضيييقضا قلييا الم ييتوى القييار  ميين مضييم

السصري، فإنضا قلا م توى ميا تيوحي بيه مين دلالا  يجعلضيا أكلير قمقياى لأنضيا مفتوحية 

قلييا الت ويييل والتوا ييل المتجييددى وهييذا التجييدد يزيييد فييي تاصيييب م ييتوى الدلاليية، ميين 

المعانيى وانزياحاتضيا الأسيلوبيةى  خةل قدول اللغة قن الحقيقة إلا المجادى وتوسعضا في

وهكذا تصس  اللغية أداة إخفياء وسيتر ىبقيدر ميا هيي أداة كشيف للقيار  أو المينول  فعميق 

اللغة وإبداقضا هو في باطن النص ولييس فيي تياهرهى ومضمية القيار  الفطين السحيو فيميا 

ر مين قنايتيه تقوله اللغة في العمق وليس في الظاهرى فالت ويل معنيي بميا تافييه اللغية أكلي

 .بما تظضره

بمعنا أن القصة القصيرة محكومة في شكلضا الملفوت وحجمضا الملحيوت بعيدد معيين 

ميين الصييفحا ، لكيين لضييا امتييدادا  دمنييية فييي نف ييية القييار ى لمييا تشييكل لديييه ميين رؤييية 

.ارتدادية في أقما  الذا  لتج يد انفعالاتضا
40

 

ليدلالا  والإحيالا ، ينتجضيا القياص والقصة القصيرة التي بين أييدينا هيي قيالم مين ا

والقار ، لكن الذين  ينُديانضا هما  ال ارد والم رود له، هذا الأخير يتلقا القصية ويحياول 

 تف يرها وفق رؤيته و ناقته 

والم ييرود لييه هنييا هييو المقابييل الايييالي لل ييارد، الييذي يتو ييه إليييه ضييمنا بالقصيية 

                                           
40
م(، في التلقي الأدبي، نحو تصور  ديد للقراءة، دار  رير للنشر والتوديذ، 2012سرحان، ح ن   

 37، ص 1ط 
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تحفزه قلا إكمال ال رد، يشير إلييه مين خيةل القصيرة، يرسم له  ورة خيالية في  هنه 

مجموقيية ميين الإشييارا  الداليية، برواييية العليييم الييذي يييروي لنييا الأحييداث دون و ييود أحييد 

 مشيمئزا   قنضيا وابتعيد طعمضيا، فصيدمه الحشيائش، ي كيل أن حاول النمر  وع اشتد ولما 

(روييدا   روييدا   طعمضيا ي ت ييغ وابتيدأ ثانيية  إليضيا قاد ولكنه
41
الضيمير الم يتعمل هيو إن  

ضمير الغائب، يو ه فيه الاطاب إلي شاصية متايلة في  هن القاص دون أن يشير إلييه 

بمةم  محددة، تكشفه لنا الجملة الو فية، ويقصد به  المواطن العربي( اليذي يحييل إلييه 

 الضمير الغائب 

يلية وتدخل القصة من حيو الموضوقة وطريقة تقديم الشاصيا  في حوارية ميذ كل

ودمنيية التييي  ييدمت شاصييياتضا باسييم حيوانييا  فييي الغابيية، والغاييية ميين  لييك أن الإن ييان 

العربي قسر اليزمن مانيو  حيد الميو ، لايمكنيه الإفصياح قين رأييه حقيقية، وإنميا ييتكلم 

 مجادا لكي لا يعرض نف ه للم اءلة والمحاكمة التي تفضي إلا المقصلة 

وباختصار شديد إن هذه القصة تدخل في إطار ال رد ال اخر اللصيق بالوا ذ، لكنضيا 

لا تعكس الوا ذ بشكل آلي وإن كان مصوغا من مفرداته، تكشف  وانينه الداخليية الغار ية 

قليا لغية معتمدا فيي  ليك في الت لا من أ ل هدمضا وإقادة بنائضا في حلة إن انية  ديدة، 

بييديذ للييدخول إلييا العييالم الةواقييي قنييد المتلقييي وتنفييذ إليييه مييذ  إيحائييية قجيسيية وأسييلوب

موافقة الوقي وقدم اقتراضه قليضا
42
  

إنضا  صة  ا  بعد سياسي، أنتجضا القاص دكريا تامر بد ية متناهيية وب  يل الكلميا ، 

ب فعال كةمية تنض  في الزمان والمكيان، متتسعية حركيية ونف يية الشاصييا  المتيوترةى 

من توتر الأحداث، بلغة تتحرك من اللفظة الا التركيب ثم الا التعسير متضيمنة التي تزيد 

 حمولة فكرية تعسر قن وقي  معي  ماقي، ي تضدفه القاص بغرض الت ثير والإ ناع 

فالقاص يعمل من خةل الصور والأخيلة قلا ابتكار لغة خا ة تعسر بضيا الصيوائت 

قيين حييالا  ا تماقييية ونف ييية يعيشييضا والصييوامت، حيييو يصييس  للقصيية ل ييان، تعسيير بييه 

الإن ان ويدركضا القيار  بيين سيطور القصية، وأحيانيا تقيرأ بواسيطتضا ميا وراء ال يطور، 

وهو ما يمكين ت يميته بال يرد الاسيتسا ي، اليذي ي يتسق الأحيداث  سيل و وقضيا وهيذه  يمية 

 مضافة في ال رد القصصي قند دكريا تامر 

، بنيت هيكلضيا المعمياري قليا الجانيب النف يي، لأن  صة  النمور في الييوم العاشير(

للتييي ثير فيييي المتلقيييي، و ليييك بإثيييارة الجوانيييب الانفعاليييية والعاطفيييية فييييه، وأسيييساب القليييق 

والمااو. والآراء والموا ف  وتعتسر هذه المداخل بملابة نقياط ضيعف الم يرود ليه، مين 

المقوميا  اللغويية خةلضا يدخل ال ارد ويفرض  صيته المفار ية، م يتعينا بمجموقية مين 

                                           
41
 59م(، النمور في اليوم العاشر، ص  1981تامر، دكريا   
42
م(، في التلقي الأدبي، نحو تصور  ديد للقراءة، دار  رير للنشر والتوديذ، 2012سرحان، ح ن   

 56، ص  1ط 
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 وال يا ية 

كما أن هذه القصية تقيوم وتينض  قليا اسيتراتيجية السنياء والضيدم وإقيادة السنياء ميرة 

ثانية، م تفيدة من الأفعال اللغوية التي ترتفذ وتناف  بح ب ال يا ، وهيي التيي  عليت 

واحيدة، أحداث القصة تتحرك، وتنمو أمام قين الم رود له، وال ارد لا يدفذ ب حداثه مرة 

 بل يجعلضا تدخل إلا ن ي  المشضد القصصي بشكل متدرج، وفق ن ب محددة (
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 الكشاف كتاب فى القرآني النص فهم فى الزمخشري جهود
عاصرة قراءة)

ُ
 (النصية والإعلامية الالتفات بين العلاقة أبعاد فى م

Al-Zamakhshari's efforts in understanding the Qur’an text in 

Kitab al-Kashshaf (contemporary reading in the dimensions of 

the relationship between attention and textual media) 

 اعداد

 حمدي على بدوي أحمد .د

 مصر  - جامعة سوهاج كليــة الآداب

Doi: 10.12816/mdad.2021.152298 
 2020/ 12/  22القبول  :                                                                    2020/ 11/ 28الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 تخلص :المس

 -العلاقة التکاملية بين مؤلف النص ومتلقيه، و کيفف ن  الممشرف    تتناول الدراسة 

قد راعي نفق انتظار متلقيفه ، وععفم مفن ت ف ل االتبفاً بعفد ا  -في فهمه للنص الق آني

تاخيففا  تلقففيمصففدمة ال وفففي، الحففا الليففا  والنب ففي م اعففا ثلففف فففي  تمذا قففيج عماليففة، 

ت فف ل االتبففاً  کرففف خففاال  الففنبا، و  عففم ف وااقتنففا   والبهففج، وانقنففا  للإفهففا 

ا علفي المتابعفة والتباعفم   بالنقفا  اتتيفة     عُنف هفاا البحف  إعمفاا فف    والمتلقي م بار 

ففاف ه    مشت فف  تقففد ج نبففا   علفف   و ن فف  المحففار الول ليهففا  عففن الممشرفف   و فره

تنــفـا  السفلاو و التبفنن وتع  به لية وإصطلاحا، وقافا عل  الليفة الع فيفة، والتباً ا

عفد  حيف  ن فت لي نهف ن مفن ، البعد النب ف  للالتبفاًفين   عل  المحار الثاني نما   فيه

صفدمة نففق و، الت د د والميفا    السفلابية، وستنبار الحااسوقافا عل  دورن في ازوا ا 

مفن  فيفهبمفا ، للالتبفاًالبعد ال مالي  فيتناولالمحار الثال  نما   تهم اعاوانتظار المتلق  

  ال مال من خلال التشييفم وإنتاج  ،د نامية اات الو، تاسيع الدالة  حد   حال م ألة 

والله مففن وراا الق ففد ، وهففا    التاصففياًونهففج النتففا   محتا ففة علفف  الشاتمففة تففج تففأتي 

  الهاد  إل  سااا ال بيم  

        االتباً عمال ، اانتظار نفق ، المتلقي و لمؤلفا:  المفتاحية الكلمات

  Abstract:          

The study deals with the complementary relationship between the 

author of the text and its recipient, and how al-Zamakhshari - in his 
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understanding of the Qur’an text - took into account the horizon of 

waiting for the recipient, and made the behavior of  Enallage a 

dimension of aesthetic values, represented in: the consideration of 

the linguistic and psychological sense, and the shock of the 

recipient in order to understand and understand, and persuade And 

conviction. Enallage behavior exposes the awkwardness of the 

soul, and makes the recipient forced to follow up and interact   In 

general, this research is concerned with the following points  

Presenting a brief overview of Al-Zamakhshari and his scouts. It is 

followed by the first axis and focuses on Enallage and definition of 

language and idiom, and standing on the customary language, and 

the diversity of style and mastery of it. As for the second axis, it is 

focused on the psychological dimension of Enallage, as we explore 

its impact from several angles, standing on its role in mobilizing 

the senses, renewal and stylistic contrast, and the shock of the 

waiting horizon of the recipient and his consideration  As for the 

third axis, it deals with the aesthetic dimension of Enallage, 

including the discussion on the issue of expanding the connotation, 

the dynamic of communication, and the production of beauty 

through imagination. The conclusion was made containing the 

most important findings and recommendations  

Key words: for author and audience, horizon of waiting, beauty 

of attention 

لًا : المقدمــــة  :  أوَّ

وتاعهاتهففا ، عفف ل انسففلا   هففار النثيفف  مففن البفف ل ، التففي تشتلففف فففي م ععيتهففا 

وواقعها ، ونه ها في تب ي  الصال انسلامية ، واختلافها حالها ، ولج تنرفأ  تلفا البف ل 

من العد  ، بم ابد لها من إرهاصاً عل  م تاى البن ؛ وقد تعاضد فم ذلا ففي نرفأتها 

؛ فظهف  الرفيعة والشفاارج والمعتملفة ، وميف هج مفن البف ل انسفلامية   وففا  مف د هففاا 

   ها اختلافهج في تب ي  بعض الصالاانق ا
(1)

 

و عدُّ الممشرف   مفن فبفار خفيام المعتملفة ففي القف   ال فادس اله ف   ، حيف  ففا  

                                           
1
، ابن حم  الندل   ، تحقيق   محمد إب اهيج ن  ، و عبد الب م في الملم والهااا و النحم  

 48   1، دار ال يم ، بي وً ، ) د   ً ( ،  1ال حمن عمي    ،  
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خد د العلج ، فثي  البضم ، ما ة في الافاا ، مبتن ا في علج الع بيفة ، قا افا ففي اعتمالفه ، 

ا به ، داعي ا إليه   فقد وُلد الممشر   بممشرف  سفنة)  هفـ( ، وففا  ذلفا ففي 467م اه  

الد نية والتطاراً ال ياسية ؛ وتاصف هان الم حلة بأنهفا م حلفة فت   حافلة بالحداث 

ضفففعف و ت فففار  ، فقفففد خفففهدً تق فففيج العفففالج انسفففلامي إلففف  العد فففد مفففن انمفففاراً 

والمنففا ق ؛ وقففد نههفف  فففمُّ ذلففا فففي خففته  عاانفف  الحيففا    فففازده  مففاه  ااعتففمال ، 

نففا   بعياففا ن   عتنقففه خلففق ت  ففيد ا لحالففة التنففاز  بففين  اا ففف الم تمففع انسففلامي ، ف

فثي و    وقد عاش الممشر   في بيئة تماج بااعتمال والمعتملة ، وفا  لرفيشه نبف  

مض  الضب    نه  في ت سيخ هاا الماه  لد ه ، وقد فا  خيشه هاا من ن مفة المعتملفة ، 

وهففا نول مففن ندخففم ااعتففمال إلفف  نهففم خففاارز  ، فمففا فففا  لرففيشه الثففاني نبفف  ال ففعد 

 رم  نه  فبي  في ت سيخ ااعتمال في فن  الممشرف   ، لعفم هفاا زخف  النرفال ال

بم ا م ااعتمال  
(2)

 

ـاف :   كتاب الكشَّـّـَ

ع هد النرهال ماد  المعال ة التطبيقية لبن  المعتملفة ، فقفد نلهبفه صفاحبه لرفيعته مفن نهفم 

ااعتفمال ، تلبيففة لطلف  عماعففة مفن إخاانففه و  لابفه ، فأصففب  هفاا النتففاو  مُثفم    قففة 

ُ خفالف معتقفد ااعتفمال رن نفا سفيلا  مفن  ًُ المعتملة ففي فهفج فتفاو الله ، فف ذا بفدً معفا خ 

لحمم عل  الم از ؛  قال   " واستطي وا خاق ا إل  م نفخ  ضج ن  اف ا مفن التأو لاً وا

ذلا 
(3)

حت  اعتمعاا إل ه مقتف حين ن  نمُلف  علفيهج النرفال عفن حقفا ق التنم فم وعيفا   

القاو م في وعان التأو م ، فاسفتعبيف ، ففأباا إاه الم اععفة وااسترفبا  بعظمفاا الفد ن ، 

وعلماا العدل والتاحيد" 
(4)

تعفال     اعبفدوا ربهنفج الفا  خلقنفج والفا ن  -فبي تب ي  قاله  

مففن قففبلنج لعلنففج تتقففا   
(5)

ر ن  العبففد  ظففم فففي  اعففة ، ا  نبففا عففن ذلففا ؛ ون    فيقفف   

صفففلاحه  قُفففاس بق فففار  عهفففدن ، ون  تق فففي ن مففف دود عليفففه سفففلب ا ا إ  اب فففا ؛ قفففال 

م اعبففدوا نو اتهقففاا لمنففا  تتقففا  ، الممشرفف     ففف   قلففف   فهففلاه قيففم   تعبففدو    لعفف

ليت اوو   فا النظج ؟ قلف   لي ف التقاى مي  العباد  ، حت   ؤد  ذلا إل  تنفاف  الفنظج 

، وإنما التقاى ق ارى نم  العابد ، ومنته  عهدن ، ف ذا قفال    اعبفدوا ربنفج الفا  خلقنفج 

ا لها ، ونهبفف    للاستيلاا عل  نق   ما اً العباد  ، فا  نبع  عل  العباد   ، ونخد لمام 

                                           
2
انظ    الم ا م ااعتمالية في تب ي  النرال للممشر   ) في ضاا ما ورد في فتاو اانت ال ابن  

( ، دار الندلا 1هـ( )ع ض و نقد( ، تأليف   صال  بن م   الله اليامدى ، )   683 - 620المني ( )

 39   1هـ ، ج1418للنر  ، حا م ، المملنة الع بية ال عاد ة ، 
3
 المق اد بالا انخار  إل    علا  الع بية والصال الد نية   
4
 19   1النرال ،  
5
 21سار  البق      
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لها في النباس " 
(6 )

 

قال نبا حيا    انته  فلامه ، وها مبني عل  ماهبفه ففي ن  الشلفق ففا  لعفم التقفاى ، 

ونما قاله   ليت اوو   فا النظج ، فليا بريا ، لنه ا  منن هنفا ت فاوو   ففا الفنظج ، 

لنه   ي  المعن    اعبدوا ربنج لعلنج تعبدو  ، نو اتقاا ربنفج لعلنفج تتقفا  ، وهفاا بعيفد 

ذ ها مثفم   اضف و ز فد ا لعلفا تضف به ، واق فد خالفدا لعلفا تق فدن   وا في المعن  ، إ

 شبي ما في هاا من مثاهة اللبظ ، وف اد المعن  ، والق آ  منمن عن ذلا ، والا  عاا بفه 

القف آ  ففي ما فة الب ففاحة ، إذ المعنف   ننهفج نمف وا بالعبففاد  علف  رعفا هج عنفد ح ففالها 

ر اتق  ، واتق  معنان   اتشاذ الاقا ة مفن عفااو الله ح ال التقاى لهج ، ل  التقاى م د

، وهاا م عا ح اله عند ح ال العباد  ، فعل  هفاا فالعبفاد  لي فف نبفا التقفاى ، ل  

ااتقاا ها ااحت از عن المضار ، والعباد  فعم المأمار به ، وفعم المأمار به ليا نبفا 

ربنج فتح زوا عاابه   ااحت از، بم  اع  ااحت از ، فنأنه قال   اعبدوا
(7) 

 

فافه  مفثلا  حالفة متبف د  ،عن فف علاقفة و يفد   و    التنبيه إلف  ن  الممشرف   و فره

ففا و  ففا ، و علم  بففين الففااً و رمازهففا ، إذ  عبفف  النرففال ففف  فففم   رسففج عففن صففاحبه ، نب  

ا ، فقد وضع الممشر   خلاصفة مفا اسفتاعبه فف  صفد قه النرهفال ، لفيا فتابفه،   ماح 

  عن ذلا ب ييتيه المق اد ن ؛ )ف   قلفَ( و )قلفُ( ، وفا  مما نحفا  الممشرف   وعبه 

بأبعادن ت  ل االتبفاً ونهف ن فف  عف ض الق فد و عمفال اليف ض ، واحتبفاا  بمتلقيفه ، 

 فاع  ن  نتناول االتباً ف  نبعادن الثلاهة ، و ه   

 البعد الليا    -1

 البعد النب ي   -2

 البعد ال مالي   -3

 ناول ذلا عل  النحا اتتي  و مُنن ت

 المحور الأول : البعد اللغوي للالتفات :

  الًلتفات فى اللغة و الًصطلاح 

، ت ففت ع  اانتبففان ، وقففد افترففبه البلاميففا  القففدام  ،  االتبففاً  ففاه   نسففلابية بففارز 

وصففنهباُن ضففمن ننففاا  الشفف وج عففن مقتضفف  الظففاه  فففي السففلاو ؛ لففدا خ مففن الففدواعي 

البلامية ذاً التأهي  في النباس والفنار
(8 )

منهج من ععله تحفف مباحف  علفج البيفا  ، و و

                                           
6
، منتبة م   ، 1، ل ار الله الممشر   ، خ ح و ضبط و م اععة    اسف الحماد  ،  النرال 

  100  – 99   1   ،2010هـ/ 1431القاه   ، 
7
،لبي حيا  الندل ي ، دراسة و تحقيق و تعليق   عادل نحمد عبد الماعاد و آخ  ن ،  البح  المحيط 

 96   1  ،1993، دار النت  العلمية ، بي وً ،  1 

(
8

 ، الرد ،عما   )د  ( ،د  سليما  الط اونة  ، تأليف  دراسة ن ية ندبية في الق ة الق آنية( 

   141 – 118      1992/هـ 1417
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منهج من ععله تحفف مباحف  علفج المعفاني ومفنهج مفن صفنهبه ضفمن مباحف  علفج البفد ع ، 

و لُقبه العلماا بـ  باو ف  خ اعة الع بية 
(9)

ل  البلياا مفن الدبفاا فانفف لفد هج خف اعة  

بيانية ، استطاعاا بها مباعأ  المتلق  ؛ بالتنقفم بفين  ف ل النفلا  ، قاصفد ن إلف  نمف اض 

بلامية ، منبهين عليها بالا  
(10)

الفاى  بُفد   –و قُ د بر اعة الع بية   خف اعة المُلقفي  

  ة المتلقي  بما  حُدهه فيه من ترنيلاً را عة من زاو –ف  التعبي  

ا  من المع ول ن  االتباً فا  مع وف ا عند الع و ف  عاهليتهج ، ولننه لج  نن مرفهار 

هففـ( إلفف  مبهففا  االتبففاً ، 210بهففاا ااسففج ، فقففد نخففار نبففا عبيففد  معمفف  بففن المُثنهففي)ً 

باصبه من   ا ق التعبي  ، و من سنن الع بية ، و ننه مما عفاا بفه الفاف  الحنفيج ، حفين 

تعالي   " مالا  ا  الد ن "  –ق عل  ق اات   ع  النال و ن بها ف  قاله عله 
(11 )

وذهف  

إل  ن  الن   فيها عل  النداا ، م فازن    فا مالفا  فا  الفد ن ؛ لنفه  شُا ف  خفاهد ا ؛ نا 

ت ان  قال   إ هاك نعبدُ   فهان ح ة لمن ن ف  ، و م فاز مفن عف ه   مالفا  فا   الفد ن   ننفه 

مشا بفة ما فف  ، هفج رعففع فشا ف  خففاهد ا ؛ فقفال   إ هففاك نعبفدُ و إ هففاك ن ففتعين حفدهث عففن 

اهدنا 
(12)

 

اا)ً  هـ( من التحد د ااصفطلاحي لمبهفا  االتبفاً ، و فُ دد ذلفا فف  207و قت و الب ه

تعفالي   " ففلاه بفم تحبُّفا  العاعلفةَ    –مااضع متعفدد  ، مفن ذلفا مفا نخفار إليفه فف  قالفه 

"  وتففارو  اتخفف  
(13)

قففال   و ق نهففا ابففن فثيفف    )بففم  حُبُّففا ( المع مففة باليففاا المثنففا   

لَ علفيهج نحيان فا ، و حين فا  ُ علفا  فالييُهف   التحتية ، و الق آ   أت  علف  ن   شُا ف  المنفمه

 "
(14 )

و فففاه  الفففدفتار خفففاقي ضفففيف إلففف  ن  نول مفففن اقتففف ح للالتبفففاً هفففاا ااسفففج 

هفـ( 216ااصطلاحيه ، ها الصمعي )ً 
(15)

مفن دو  ن   فاف  لفه تع  ب فا ، بفم ن لقفه  

عل  ما  عُ ل بـ   التا يم ؛ فقد رو  نبا هلال الع ن   ، قال   نخب نا نبا محمفد ، قفال 

   قال الصمعي   نتع ل التباتاً ع    ؟   قال   ا   فما ه  ؟   فقال   

                                           
9
الش ا ص ، ابن عني ، تحقيق   محمد عل  الن ار ، )د    ( دار الهد  للطباعة و النر  ، بي وً ،  

 40   2لبنا  ، ) د   ً ( ، 

(
10
 ،دمرق  ،دار القلج والدار الرامية ، )د   ( عبد ال حمن حبننة الميداني ، تأليف    البلامة الع بية (

   480-479    1996 /هـ1416
11
 4سار  الباتحة    
12
هـ( ، خ ح العلامة 370انظ    مشت   ف  خااذ الق آ  من فتاو البد ع ، ابن خالا ه ، )ً  

 1منتبة المتنبي ، القاه   ، )د   ً(   اللماني ، ب عرت اس  ، )د    (
13
 21 - 20سار  القيامة    
14
اا ، تحقيق   محمد عل  الن ار ، )د    ( الدار الم   ة للتأليف و الت عمة ،   معاني الق آ   ، للب ه

 212   3القاه   ، )د   ً( ، 
15
 30    1965   ، ، دار المعارل ، القاه9انظ    البلامة تطار وتار خ ، د  خاقي ضيف ،   
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عُنَا سُليَ م  بعاد برامةخ سقي البرا    نتن ي إذ تاَُد  
(16)

 

 نما ت ان مقبلا  عل  خع ن ، حت  إذا التبف إل  البرا  فدعا له ، و قاله   

ا زلف في مُلم و ن اخ ناض     و الحما  با  الراك فراقني
(17)

 

فالتبف إل  الحما  ، فدعا له 
(18 )

 

  : الًلتفات فى اللغة 

االتباً من ماد  ) ل، ل ، ً( ، و فدور لبفظ االتبفاً فف  الليفة حفال معفاني ال ف ل 

ل من عهة إل  نخف   ، وهفا م فدر البعفم )لبفف( بمعنفي  اللهف    وصف ل الرف ا  والتحاُّ

عن وعهته    قال ابن منظار   لبف وعهه عن القا  ؛ وتلبف إل  الر ا ، والتبفف إليفه   

الر ا  لبتفه لبت فا  صف فه ، فاللبفف هفا ال ف ل   مفال   مفا ص ل وعهه إليه ؛ ولبته عن 

لبتا عن فلا    نى   ما ص فا عنه ، واللبفف   لفاان عفن رن فه ، وقيفم   لف ُّ الرف ا عفن 

وعهته ، نى   ص فه عنها " 
(19)

 

  الًلتفات فى الًصطلاح : 

، ومفن ا  ناد المعن  ااصطلاحي  شتلف عن المعني الليا  للالتباً ، فهافن بلامفي 

نعففم   علففا  البلامففة ، التفف  تعتمففد علفف  الففاول ال ففليج ، والاعففدا  ال ففادل ، و قففا  ففف  

عاه ن عل  اندهاش النب ي ، من تلبف انن ا   منة و     ، ومن حي ته بين الفدااً 

المتتابعة والمتبا نة ، وفيه دليفم واضف  علف  قفا  الب فاحة، وات فا  المعفاني ، ففلا  بف ز 

حاال مفن نربفاو الب فاحة والبلامفة   وهفا  اانتقفال مفن نسفلاو إلف  نسفلاو ، فيه إاه ال

فا مفن انبفدا  والمتعفة  ومن ماضا  إل  ماضا  ، ومن صيية إل  نخ   ، ليحُدث ناع 

 ، وها دليم ه اا ف  اللية الع بية ، ومن   ا ق ات اعها و بلامتها  

 ف  اصطلاح القدماا   -1

قدامة بن ععب   " وها ن   نفا   –اصطلاح الليا ين ما قاله مما  عب  عن االتباً ف  

الراع  آخا ا ف  معن  ؛ فنأنه  عت ضه ، إما خام فيه ، نو  نم بفأ  راد ا  ف د عليفه قالفه ، 

                                           
16
 البرا    خ   ذو سالخ و نفنا خ    
17
ذى الراك   منا   نبفُ فيه خ   الراك   و ال ا   الر   المل تفَُّ   ومُلم   المنا  الش ي  الاى  

   اد باليلهة   
18
ال ناعتين ، لبي هلال الع ن   ، تحقيق   عل  محمد الب او  ، و محمد نبا البضم انظ     

والعمد  ، ابن رخيق ، تحقيق   محمد مح   438  يج ،  بعة الباب  الحلبي ، القاه   ، )د ً(إب اه

، والتباتاً ع    )دراسة  46   2    1981هـ / 1401، دار ال يم بي وً ،  5الد ن عبد الحميد ،  

 56    2008هـ/  26،1428تحليلية حال نص نقدى( م لة فلية اللية الع بية بأسيا  ،   
19
، دار صادر ، بي وً  1انظ   ل ا  الع و )ابن منظار( تحقيق   عبد ال حمن بن قاسج الن دى ،   

    )ماد    لبف( 1993، لبنا  ، بي وً ، 
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نو سا لا    أله عن سببه ، فيعفاد راعع فا علف  مفا قدمفه ؛ ف مفا ن   ؤففدن نو  فاف  سفببه نو 

 حم الرا فيه " 
(20 )

مفن التعبيف  ، و ذلفا البفن مفن النفلا  ، الفاى  ظفن  وهفا  هفاا النفا 

المشا فف  ن  محدهففه قففد ففف و منففه ؛ و انتهفف  مففن معنففان ، و ننففه سففيت ك هففاا المعنفف  و 

 ت اوزن إل  معن  آخ  ، ف ذا به  لتبف إل  المعن  الاى ف و منفه ؛ فيفاف ن بييف  مفا تقفد  

ذف ن به  
(21)

العم   إل  الح  فما استي ف  مفن تعال    " فمن تمتع ب -ومن االتباً قاله  

الهدى ، فمفن لفج   فد ف فيا  هلاهفة ن فا  فف  الحف  و سفبعة إذا رععفتج ، تلفا عرف   فاملفة 

 "
(22)

تعففال    )رععففتج( التبففاً ؛ ففف    - قففال صففاح  الففدر الم ففا    " وففف  قالففه  

سفيق هفاا قبله )فمن تمتع(،     )فمن لج   د( ؛ ف اا بضمي  الييبة عا د ا عل  )من( ، فلا 

علفف  نظففج الول ، لقيففم   إذا رعففع ، بضففمي  الييبففة  
(23)

الهيفف  فقففد نمففا ضففياا الففد ن بففن  

ل االتباً بقاله حقيقته مأخاذ  من التباً انن ا  عن  مينه و خماله ؛ فها  قُبفم و  "ع ه

باعهه تار  فاا ، وتار  فاا ، وفالا  نا  هاا النا  من النفلا  خاصفة ، لنفه  نتقفم فيفه 

عن صيية إل  صيية نخ   ، فاانتقال من حاض خ إل  ما  خ " 
(24)

 

 ف  اصطلاح المحدهين      -2

ه تح  ا آاً الت ا   ال ينما   ،  نقلها من مرهد إلف  االتباً فنم من فنا  القال  رب

مرهد آخ ، لمباعأ  المراهد بلقطاً متباعداً ، لننها تدخم في ان ار النلف    الفاى  فُ اد 

ع ض  ا بة من مراهدن ، تدل  عل  ما  قُ د انعلاُ  به  
(25 )

وها  التحفال فف  التعبيف   

 -والشطفاو  -النلام  من ات ان إل  آخف  ، مفن عهفاً النفلا  نو   قفه الفثلاث   )الفتنلج 

والييبة ( ، مع ن  الظاه  ف  متابعة النفلا  ،  قتضف  ااسفتم ار علف  ملازمفة التعبيف  ، 

وفق الط  قة المشتفار  ، نوا  ، دو  التحفال عنهفا   
(26 ) 

  ترفهد  و  فال الباحف  نمثلفة 

تعفالي   " و  –بها لبن االتباً ، و دورن ف  رفع انعلامية الن فية ، فمفن نمثلتفه   قالفه 

آذا  من الله و رساله إل  الناس  ا  الح  الفب     ف   تبتج فها خيف  لنفج   "  
(27 )

انظف  

                                           
20
،   1994انظ   تاج الع وس من عااه  القاماس ، للمبيد  ، دار البن  للطباعة ، بي وً ، لبنا  ،  

 135 -134  2 ماد  )ل، ل ، ً(،
21
( دار ال يم ، بي وً ، لبنا  ، 1اللية و س  الع بية ، للثعالبي ، تحقيق   نملين ن ي  ، ) فقه  

1998 ،  1   475 
22
 196سار  البق      
23
ف  إع او النتاو المننا  ، لل مين الحلبي ، تحقيق و تعليق   الريخ عل  معاض و  الدر الم ا  

 308  2  1994هـ/ 1414  ، ، دار النت  العلمية ، بي وً ، لبنا 1آخ  ن ،  
24
،  2المثم ال ا   ف  ندو النات  و الراع  ، ابن الهي  ، تحقيق   نحمد الحافي ، وبدو   بانة ،   

 181    1983منراراً ال فاعي ، ال  اض ، 

(
25
    488 – 483دراسة ن ية ندبية في الق ة الق آنية   (

(
26

   479( البلامة الع بية    
27
 3التابة    
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 تعالي   " فف   تبفتج فهفا خيف  لنفج "  وهفا محفم االتبفاً ، حيف  –إل  االتباً ف  قاله 

مففن الشطففاو إلفف  الييبففة ، فالضففمي  الول )ننففتج للشطففاو( والضففمي   –سففبحانه  –التبففف 

الثاني )ها للييبة( والم ا  ليا لرشص واحد ، و بدو التهد د و التشا ف واضفحين مفن 

  }من بح  الطا م   {الدالة العميقة للآ اً   ومن نمثلته  قال الن اخ     

اسقن  إ  فا  ماؤك ذا فضم  واك  فل ف بآتيه و ا نستطيعه
(28)

 

ومحم االتباً ف  قالفه   فل فف ، فالضفمي  )ننفا( مفتنلج ، هفج التبفف فف  البعفم )اسفقن ( 

فقَ     فالضمي  )ننف( للمشا   ، وها التباً من التنلج للشطاو ، ولا لج  لتبفف لقفال   نسُ 

ولعم الي ض منه إ هار الضعف والتادد وااسفتعطال   و ع ففه الفدفتار عبفد الف حمن 

من قبيم خ وج النلا  عل  خلال مقتضف  الظفاه  ، فهفا  فدل علف   الميداني بقاله   ها

ل واانتقفال  مفن ات   فان إلف  آخف  ، ومفن معنف  إلف   –فف  التعبيف  النلامفي  –مطلق التحفاُّ

معني ، نو نقم النلا  من نسلاو إل  آخ  ، بط  فق مفن هفان الطف ل   الفتنلُّج نو الشطفاو 

منفه نو الييبة ؛ بعفد التعبيف  عنفه بط  فق آخف  
(29 )

وقفد اخفت   البلاميفا  لفالا ن   نفا  

الم ففند إليففه ففف  الحففالين واحففد ا ، ون   نففا  التعبيفف  الثففاني معففدوا  بففه عففن  ففاه  النففلا  

 "
(30 )

 

      االتباً ف  اصطلاح الممشر 

  عم الممشر   االتباً ض ب ا من ض وو علج البيا  ، وليا ف  فلامفه هفاا إخف اجم 

ج المعاني ومباحثفه ، فقفد  فُ اد بالبيفا  علفج البلامفة بمعنفان الخفمم ، للالتباً من دا    عل

الاى   تاع  المعاني والبيفا  ؛ وإنمفا ففا  االتبفاً مفن علفج المعفاني؛ لنفه ممفا  ت تف  

عليه من الباا د ، من عملفة خفااا الت افيف  ، التف   بحف  عنهفا علفج المعفاني    فيرُفي  

لتبففاً إلفف  تيييفف  نفقففه، نو ندهاخففه و مباعئتففه ؛ إلفف  ن  المؤلففف   مفف  مففن نسففلاو اا

باانتقال من حال إل  نخ   ، ومن نسفلاو إلف  نسفلاو ، نومفن معنف  إلف  آخف  ، نومفن 

                                           
28
البيف ن به سيبا ه للن اخ    ف  النتاو ، وذف  محقق النتاو ننه عل  ل ا  ذ   ، استضافه الن اخ ُّ  

للطعا  و الر او ، فقبم الا   الر او ، واعتار عن عد  قباله الطعا  ، وذا فضمخ   فاضلا  عن رب  ا ، 

اللبي  ،وها خاهد عل   ( ف  مين 439وقد نورد ابن هرا  الن ار  ع من فقط ، وها الراهد رقج )

حال )نا ( لنن ، ونخار إل  ن  الصم ف  )اك(   لنن ن   ؛ فطُ حف الهمم  للتشبيف ونا  )لنن( 

 367   4هـ 1299من نبياً رواها البيداد  ف  الشمانة ، للبيدادى ،   باال ،  التقاا ال افنين ، ها

هـ/ 1408، منتبة الشان ي ، القاه   ،  3و  ،  ، ل يبا ه ، تحقيق   عبد ال لا  هارالنتاو   انظ و ،

1988،  1   27-28 
29
، دار القلج ،  1انظ    البلامة الع بية ، نس ها و علامها ، فنانها ، د   عبد ال حمن الميداني ،   

، منتبة الن لا  6، وانظ    من نس ار اللية الع بية ، د   إب اهيج ننيا ،  479  1  ، 1996

 158    1978قاه   ، الم   ة ، ال
30
، منتبة اتداو ، القاه   ،  4انظ    التاعيه البلامي للق اااً الق آنية ، د   نحمد سعد محمد ،   

 332    2009هـ / 1430
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   قة إل  نخف   ، فنفأ  المؤلفف  ني  فف النفلا  بح ف  المتلقف  ومقامفه، لفاا  قفال  " إ  

فا النلا  إذا نقُم من نسفلاو إلف  نسفلاو، ففا  ذلفا نح فن تط  فة لن رفا  ال فامع ، وإ قا  

للإصياا إليه من إع ا ه عل  واحد ، وتشتص مااقعه بباا د " 
(31)

من ال يفد التنبيفه إلف   

ا القففال بففأ  الممشرفف   هففا نول مففن بففيهن القيمففة البنيففة و البلاميففة لبففن  ننففه لففيا صففحيح 

االتباً ، ون ه  عماله و محاسفنه 
(32 )

هفـ( فعلف  392فقفد سفبقه إلف  ذلفا ابفن عن  ف  )ً 

ه باسمه ، ف نه ذف  نبعادن ، وو هف ذلا ف  تاعيهفه للقف اااً ، فف   ال مج من ننه لج  ُ م  

" فبالا فلتب حااتعالي   "  –تعليقه عل  قاله 
(33 )

بالتاا 
(34)

 قال ابفن عنفي  " و البفارل  

ختهفا التفاا  فدلا علف  تمنُّفن نمف  الحاضف  ، بين ق اا  الياا التحتية المثنفا  المع مفة ، و ا

ننا ا تأم  اليا   بالسفماا الم فمي بهفا البعفم فف  المف  ، نحفا   صفه  ، و إ فه  ، ولهفاا 

المعني قاى ضمي  الحاض  عل  ضمي  اليا   ، فقالاا   ننف و ها ؛ فلمفا صفاماا لهمفا 

ا واحد ا صامان علف  لبفظ الحضفار ، ا لبفظ الييبفة ؛ فقفال اا   فيضفماا الحاضف  إلف  اسم 

 –هنفا  –اليا   ، فهاا فله  ُ  ا استينااهج بقج عن لتقجُ و نحان  و فأ  الفاى ح هفن التفاا 

ننه نم م لهج بالب ح ، فشُا باا بالتاا ، لنها نذهفُ  فف  قفا  الشطفاو " 
(35 )

لنفن  مُنفن ن  

، ونبففا  فيففه عففن   قُففال إ  الممشرفف   قففد نقففم نبعففاد االتبففاً مففن التنظيفف  إلفف  التطبيففق

مااضع حُ ن ، وهاا ما نففدن القمو نف  ، حيف   قفال   " واعلفج ن  االتبفاً مفن محاسفن 

النلا  ، ووعه حُ نه عل  ما ذف  الممشر   ها  تنريط ذهن ال امع ، و إ قفا  إصفيا ه 

إل  البلاو و صاحبه " 
(36)

 

  : ) القوالب اللغوية و الًلتفات ) قوة الًلتفات بالأفعال 

تتبففا ن قففدر  القاالفف  الليا ففة علفف  حمففم نبعففاد االتبففاً ، فنفف   السففماا ا تحمففم تلففا 

القدر  ، في حين تتقاسمها الفعال و الح ول ، فمٌّ بن ي  ؛ إذ للأفعال الهف  النبيف  فف  

تلا ن السالي  ، وتنا عها ، و إهار  فعاليتها ؛ لما تحدهفه مفن ح فيفة فف  المعفاني ، ببعفم 

ى تبثه فف  العبفاراً ، حيف  اانتقفال مفن الماضف  إلف  المضفار  إلف  المف    النرا  الا

                                           
31
 163   1النرال ،  
32
،  2ذه  إل  ذلا الدفتار محمد نبا ماسي ، ف  فتابه   البلامة الق آنية ف  تب ي  الممشر   ،   

 443    1988، القاه   ،  منتبة وهبة
33
 58عليه ال لا     –سار   انا  
34
وعثما  ونبُ    بن فع  ، و الح ن ، و نب  رعاا ، و  –صل  الله عليه و سلج  –وه  ق اا    النب   

محمد بن سي  ن ، و الع ج   انظ    المحت   ، ابن عن    ، تحقيق   عل  الن دى ناصف ، و الدفتار 

لن ار ، و الدفتار   عبد البتاح خلب  ، )د    ( الم لا العلي للرئا  انسلامية ، القاه     عبد الحليج ا

 313   1  ، 1999هـ / 1420، 
35
انظ    المحت   ، ابن عن    ، تحقيق   عل  الن د  ناصف وآخ  ن ، )د   ( الم لا العلي  

 314   1  ، 1999هـ/ 1420للرئا  انسلامية ، القاه   ، 
36
 75ان ضاح ، للشطي  القمو ن  ، )د   ( ، دار النت  العلمية ، ، بي وً ، )د ً(  نظ    ا 
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وقفففد نخفففار الممشرففف ى إلففف  دور الفعفففال الحاسفففج فففف  التش فففيص و حُ فففن الدالفففة ، 

ففه  واستحضفار ال فار  ، لقففدرتها علف  تحد فد الحففدث و زمنفه وإخفارته ، وعلفف  ذلفا وعه

ن االتبففاً الح ففن ، وهففا التبففاً اسففتشدا  المضففار  بففدا  مففن الماضفف ، وقففد عففد ذلففا مفف

خاا بالممن ، وفيه التباً من زمن الحال إل  زمن الماض ؛ ف  قالفه تعفال   " فب  ق فا 

فابتج و ف  ق ا تقتلا " 
(37 )

 

فا مفن التناسف  و الثبفاً ؛  وقد ففا  ت ل فم النفلا   قتضف  ن   قفال   قتلفتج ؛ ليحفدث ناع 

ر ال ار  ف  النباس ، وت فا  ن فف  القلفاو لنن لما فا  الم  فظيع ا ، ونرُ د استحضا

ا عفن الماضف  استحضفار تلفا  -تعال  –ع ا بالمضار  ، وقد عاا  بالمضار  ؛ عاض 

الحال البظيعة ، الت  عليها اليهاد ، وه  حالة قتلهج رسلهج ، فما ن  ف  صفيية )تقتلفا ( 

  وقفد عبهف  القف آ  بالمضار  م اعا  للبااصم ، بالا تحققف بلامة المعن  وحُ ن النظج 

فففا  -ب فففيية المضفففار  ؛ ليفففدل  علففف  اسفففتم ا ر اليهفففاد فففف  قتفففم النبيفففاا ،  قفففال  -ن ض 

الممشر ى   " فف   قلفف   هفلاه قيفم   وف  ق فا قتلفتج ؟  قلفف   هفا علف  وعهفين ، ن  تفُ اد 

الحال الماضية ؛ ل  الم  فظيع ، فأرُ د استحضارن ف  النباس ، وت ا  ن فف  القلف  ، 

صل  الله عليفه و سفلج  –ن   ُ اد   و ف  ق ا تقتلانهج بعد ؛ لننج تحاما  حال قتم محمد و

لاا نن  نع مه مننج ، ولالا سح تمان ، وسممتج له الرا  "  –
(38)

 

نخفار الممشرف   إلف  ن  التبفاً الفعفال قفد  تحقفق فف  ال فيية ال ار فة الااحفد  ، مففع 

ل ف  الحدث والممن والدالة ، ف تعفالي     فألانا مفاذا  نُبقفا  قفم مفا  –ما فف  قالفه تحاُّ

ننبقففتج مففن خيفف  فللاالففد ن   " 
(39 )

واالتبففاً بففين ال ففييتين ) نبقففا ( بلبففظ المضففار  

،و)ننبقتج( بلبظ الماض  ،وفف  هفاا ال فيال  قفال الممشرف    " فف   قلفف " فيفف  فابق 

بيفا  مفا  نبقفا  ، ونعُيبفاا ال ااو ال ؤال ف  قاله  " قم مفا ننبقفتج"  وهفا قفد سفألاا عفن 

(  بيا  ما  نُبقانفه ، وهفا ففمُّ  ببيا  الم  ل؟  قلفُ   قد تضمن قاله   ما ننبقتج )من خي خ

، وبنُ  النلا  عل  ما هفا نهفج ، وهفا بيفا  الم ف ل ، ل  النبقفة ا  عُتفد بهفا إاه ن   خي خ

تقع ماقعها 
(40 )

 

   : اللغـــة العرفيــة 

و  تشد  االتباً نفعاا  عُ فية ف  الحيا  الليا ة ل  ال الشطاو )المؤلفف، و المتلقف  

، وال يال( حت    تطيع المفتنلج ن   مبهفج المتلقفي ق فد ا مفا بمنطفالخ محفددخ ، و  عُلمفه مفا 

   ففد منففه ؟ مففع تعظففيج قففدر  الي ابففة و اليمففاض و الشففدا  اللبظففي ففف  تنثيففف الدالففة و 

 و قد  عُب  عن آلية االتباً بالعباراً اتتية    خحن اللبا  
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   ن لفا / هفج ننتقفم إلف ننا المؤلف نبليا )المتلقي / المعني )س( / نصف ح لفا نو نضَفم  

ن  تتحدث ننفف )المعنفي( )ا( هفج نعفاد إلف  الحالفة )س( بالط  قفة ) ( لوضف  لفا نو 

فد لفا الحالفة )س( ، و  بفدو مفن ت ف فم نو نؤف    في الليفا  ارتبفا   بالحالفة نف     نو نف   

 )س(  ماضا  النص  

   ا هج نوعها نحان ، و نستثم  لا دااتف  التعبي  فة ، نو نحملفا علف نو ننقم لا خب  

ا  فعم ما ، هفج نلفم  نب ف  ببعفم مفا / البعفلا  عميعهمفا م تبطفا  بفالشب  الول ، م فتشدم 

ا / إ  اب فا / عاامم ااسفتثار  الاهنيفة و الاعدانيفة لفا  و هفان الحالفة  ) س( قفد تنفا  خبف  

ا / سلاف ا / معلاماً / نو ن  ن ل  منا ن  تتشا ماقب ا ، نو تبفدى رن  فا / نحفا  سلب ا / تقا م 

 فعم ليا  / نفعال ليا ة ، ت تبط بنااح دالية   

ومما   فع من النباا  انعلامية ف  نسلاو االتباً عنفد الممشرف   ن   نفا  المؤلفف 

مفة بفأحاال المتلقف  ؛  اه هفا و با نهفا ، مفدرف ا ننفه قفادر علف  المتابعفة و عل  خلبيفة تا

اصطياد الق د ، وننه فلما تعددً ق ااته التا وتاحد مع المؤلفف ، وصفار نحف ا علف  

المتابعففة ، وففف  هففاا ال ففيال  قففال الممشرفف     " و قففد  عففدل المؤلففف مففن المضففم  إلفف  

ا ف  ، و هقفة فيفه ، و  فأت  ذلفا العفدول ليفتنمن ااسج الظاه  ، م اعفا  لق  نفة علفج المش

تعفالي  –المؤلف من إع اا صباً عل  هاا ااسج ، و فيه تبشيج المتلبف إليفه ، فبف  قالفه 

  "  ا ن ها الناس إن  رسال الله إلينج عميع ا الفاى لفه ملفا ال فماواً و الرض ا إلفه إا 

   "  ها  حي  و  ميف فأمناا بالله و رساله النب  الم 
(41)

 قال   " ف   قلف   هفلا قيفم  

  فآمناا بالله و ب  ، بعد قاله   " إن  رسال الله إلفينج " ؟ قلفف   عفدل عفن المضفم  إلف  

ااسج الظفاه ؛ لت ف   عليفه ال فباً التف  نعُ  فف عليفه، ولمفا فف     قفة االتبفاً مفن 

الرفشص الم فتقم بأنفه مم ة البلامة، وليعُلج ن  الفاى وعف  ان مفا  بفه واتباعفه هفا هفاا 

ا للن فبة ،  النب  الم ، الاى  فؤمن بفالله و فلماتفه ؛ فا ن فا مفن ففا  ننفا نو ميف  ، إ هفار 

وتباد  ا من الع بية لنب ه " 
(42)

 

  : تنـــوع الأسلوب و التفنن فيه 

  هج االتباً ف  تحقيق التماسا الن   ؛ حي   قا  علف  تنفا  السفالي  و تييي هفا ، 

 يغ ، وان ار ن الممان  و المنان  للدالفة ، وخضفا  النيفا  الرفنل  لتلفا مع تييي  ال

الضاابط ، حي  تتيي  ال فيغ ال ف فية وفق فا لضفابط البعفد الفدالي ؛ لفاا  حفاول المؤلفف 

تلا ن ت افيبه و فلماته ، بم و ح وفه ، قاصد ا مبامتة المتلقي ، و التفأهي  فيفه ؛ بتقلفه مفن 

فا خب  إل  آخ  ، و من قض ية إل  نخ   ، و من ق دن إل  تهميره إل  إدراعه   ف ا مهم 

( عل  المراف ة اللبظيفة ) الرفنلية ف  خطاو ماعه إليه ، نو إلي مي ن ؛ إذ  قا  االتباً
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الدالية ، فيل أ المؤلف إل  مض الط ل عن القضية الت   تناولها إل  قضية نخ   ، هفج 

 دها   عاد إل  قضيته الول  الت  فا  ب د

 حقق االتباً حالفة مفن ) التبفنن ( التلفا ن الرفنل  و الفدالي ، فتفار  تضفع المتلقف  فف  

بؤر  ااهتما  ، فتاعه حد ثا إل  نب ه مباخ   ، و نخ ى ت عله هامرياا ، و هالثفة ت علفه 

خ  ن ا للمتلق  ف  ق فدن ، و رابعفة ت علفه ففاعلا  فف  ففم حفدث خفنلة دالفي ، و خام فة 

عل  تحقيق لا  له من خلال اليماض البني ، الاى  حقفق لفه هفم  وعدانيفة ، تدفعفه تعتمد 

القفال المعفاد  –إل  التباعم ، و التبهج ، و التاحد ، و اننتاج ؛ فم ذلا بعيد ا عفن ال تابفة 

التفف  تنبفف  منهففا نباسففنا ، و ا ت ففتعابها نذواقنففا ، و ا تتباعففم معهففا  -نو الففنمط الااحففد 

 ا تحقق لنا عماا  نتعا ش معه   نحاسي نا ، و

و  و  المُلتب ف مبامتة المتلق  و التأهي  فيه ، بنقله من قضية إل  نخ   ؛ بفالت نيا بفين 

الت افي  و التلا ن ف  اللبا  و الح ول ، وقد ندرك الممشر   ما ف  تنا فع السفلاو 

نف  اان ف ال من لا  وإدهاش ، حين عده اللبفف و البتفم نخفا ن ، و ععلهمفا بمع
(43)

فف   

ا وعدنا عليه آباانا "    –قاله  تعالي   " قالاا نعئتنا لتلبتنا عمه
(44)

 

 درك المتأمم لنلا  الممشر   عن االتباً ننه   عم التييي  فف  السفلاو ، و التلفا ن 

ا مما تنب  منفه نباسفنا و نذواقنفا و نح اسفينا ال ماليفة ، التف  تمفمُّ النبف    ف  النلا  مشل  

الااحد  و النيمة نب ها ، و ان قا  عينه ، و القال المعاد ، و ن  البح  عن اللفا  و تاحفد 

انح اس ها الباع  عل  ابتنار االتباً ، اسفت ابة لففق انتظفار المتلقفي ، نو لتيييف ن ، 

نو ندهاخه ، نو مباعأته ؛ باانتقال من حال إل  حال ، و من معن  إل  معنفي ، ففالمتلق  

نا قم صامفم ، بينما   تحض  الملق  سفؤال هفاا المتلقفي ، في يف  عنفه  –االتباً  ف  –

ا بالبعفم ،  ا بالقا  ، و الملقي حاض   ، وباا  تحقق الح اج ، الاى  نا  فيه المتلق  حاض  

فم اعففا  لنب ففية المتلقففي و ذوقففه تحففدث التنا عففاً و التلا نففاً و التحففا  اً ففف  نخففنال 

ااته " التعبي  و بنان و د
 (45)

  

تعالي   "إ هاك نعبدُ و إ اك ن تعين "  –فما ف  قاله 
(46 )

فا خُفصه بفه فف  هفاا   قفال   وممه

الماضفع ننففه لمفا ذفُفف  الحقيففقُ بالحمفد ، ونعفف   عليفه تلففا ال ففباً العظفا  ، تعلففق العلففج 

  ما ة الشضا  و ااستعانة فف  المهمفاً ؛ فشا فا  عظيج الرأ  ،حقيق بالثناا ، وبمعل

ذلا المعلا  المتمي  م بتلا ال باً ، فقيم   )إ هاك(    ا من هان صباته ، نشفصُّ بالعبفاد  و 

ااستعانة ، ا نعبد مي ك ، و ا ن تعينه ؛ لينا  الشطاو ندله علف  ن  العبفاد  لفه ، لفالا 
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التميُّم الاى ا تحقُّ العباد  إاه به "  
(47)

 

 : تنوع الفصـــاحــة 

فد قفا   وقف الممشر   عند االتباً المتحقق من تبفا نُ القف اااً الق آنيفة ، والفاى  ُ    

ف  الب احة ، ودقة ف  البلامة ، ون  المؤل  ف   و  التنا  ، ليحُقق نبعاد ا ليا ة وعماليفة 

 –ف  نبا المتلق  ي ، فما فف  تاعيهفه لقف اا  اليفاا والنفا  مفن فلمفة )فيفُاف  يهج(  مفن قالفه 

الا ن فب وا فأعُابهج عااب ا خد د ا ف  الدنيا و الخ   و ما لهج مفن ناصف  ن  تعالي   " فأما

" عففارهج و الله ا  حفف ُّ الظففالمين  ونمففا الففا ن اامنففاا و عملففاا ال ففالحاً فيفُفاف  يهج نُ 
(48 )

فا ،   رُي  الممشر   إل  ن  الشطاو الق آني قد انتشف  قاالف  ليا فة ، تحمفم المعنف  تاما

، فقففد نسففند الشطففاو الق آنففي البعففم )نعففا  و( ، والبعففم )نحنففج( إلفف   مففع عفف س ماسففيق  خ 

تفار  مفن بفاو تب في  المتقفد  ، و نخف   مفن  –تعفالي  –ضمي  المتنلج وحفدن ، و هفا الله 

باو انخار  ، هاا فيه ما فيه من تنا  الب احة ، هج  ُ ند الشطاو الق آنفي البعفم )وفهف ( 

نب ففه ، ففف  قفف اا  )فنففافيههج( بففالنا  واليففاا ، وإلفف  إلفف  نمفف  ن   ضففمي  المبفف د المعظففج 

المبفف د المعظففج نب ففه ، وفففا  اخففتلال القفف ااتين  -ذاتففه  -ضففمي  المبفف د اليا فف  ، وهففا 

اختلاف ا ، عنا حالة من تنا  الب احة المق اد  ، الت  ت تنفم علف  المشالبفة ال ف فية 

، وتلففا الحالففة المتبفف د  مففن  ففف  بنيففاً القاالفف  الليا ففة ، تعنففا قففدر  المؤلففف و تمننففه

الب احة منه   قا  عليه بناا الق آ  الن  ج ف  فم قاالبه الليا ة  
(49)

 

 : الًلتفات مزيةُ البلاغة 

قد  عُدل عن المضم  إل  الظفاه  و العنفا ، وهفاا ضف و خفاا مفن االتبفاً ؛  عُب  ف  

خليفقم بففالظهار ، عفن ت فاوو الفنظج ، و ُ فهج فف  إبفف از ق فد ة االتبفاً ، ون  المظهف  

والتنبيه عل  ارتبا ه ب به ، وح  البر  عل  تعظيمه ، وإعلاله ف  نباسهج ،إضافة إلف  

تعفالي  " قفم  –تأفيد الشب  ، وانخفار  إلف  ضف ور  الت فليج لفه وات  باعفه ، فمفا فف  قالفه 

لفه إاه هفا  أ ُّها النفاسُ إن  ف  رسفالُ الله إلفينج عميع فا الفاى لفه مُلفا ال فماواً والرض ا إ

فف    الففاى  فُؤمنُ بففالله وفلمتففه واتهب عففان لَعلهنففج   حُفي و  مُيفففُ فففأمناا بففالله و رسفاله النبففي   المُ  

تهتففدو  " 
(50)

 نطلففق الممشرفف   ففف  قالففه بال مففال ففف  هففان ات ففة الن  مففة ننففه قففد ذففف   

لينج  إذ  عُفد الت فيف  الشطاو الق آني   فأمناا بالله و رساله   بعد قاله   إن    رسالُ الله إ

الق آني الول قاالف  ليا فة اسفتثم ً الطاقفة الداليفة السفماا الظفاه   ، و عفد الت فيف  

 الثان  قاال  ليا ة استثم ً الطاقة الدالية للمضم اً ، 

 قال الممشر    " ف   قلففَ   هفلاه قيفم   ففآمناا بفالله وبف   بعفد قالفه   إنف  رسفال الله 
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عدل عن المضم  إلف  ااسفج الظفاه  لت ف   عليفه ال فباً التف  نعُ  فف  إلينج ؟  قلفُ  

عليه ، ولما ف  االتباً من مم ة البلامة ، وليعُلج ن  الاى وع  ان ما  بفه وات  باعفه هفا 

هاا الرشص الم تقم بأنه النب ُّ المُ ُّ ، الاى  فؤمن بفالله و فلماتفه ، فا ن فا مفن ففا  نب فا نو 

ا لل نَ بة وتباد  ا من الع بية لنب ه " مي   ؛ إ هار 
(51)

 

مففن المبيففد انخففار  إلفف  ننففه لففيا ت فف ل االتبففاً ت فف ف ا ليا اففا فح فف  ، نى   علفف  

م ففتاى ال ففيامة و تلففا ن الصففااً ، و تنا ففع م ففادر الشطففاو ، وهففا لففيا م فف د 

فيفا      قة من   ا ق التعبي  ف  اللية الع بية ، الت  تقف عند ال ط  الليفا  إنمفا هفا

ا بلامية ، نو  دلُّ عل  التاسع ف  اللية ، نو  حمم نبعاد ا نب ية و  مق اد ،  حمم نم اض 

 عمالية   مما   عم من الض ور  التع ض للأبعاد النب ية لسلاو االتباً  

 المحــــور الثاني : البعد النفسي للالتفات

من ضف وو علفج البيفا  ، لمفا ففا  من المبيد انخار  إل  ن  الممشر   قد عده االتباً 

 مثله هاا المبهفا  مفن فيفا  مت فع ؛ ليرفمم ففم صفنال البلامفة ، فتعمفق فف  مبهامفه ، 

فه تع  ب ا بلامياا ، ونقله من التنظي  إل  التطبيق ، نو من المعيار ة إلف  ااسفتعمال    وع ه

لتلففا ن الرففنل  و علفف  ندواً ا -للتففأهي  ففف  نبففا المتلقففي  -وتقففا  التباتففاً الممشرفف   

 الدالي و ال مالي ، الاى  حقق ما  ل    

 الت اعد الدالي ف  نبا المتلقي    -1

  حقق ق ع ا متاالي ا عل  نوتار النبا ،  حملها عل  اليقظة و التنبه    -2

  عتمد عل  نسلاو الم اومة و الميا    ف  إدراك البعد ال مالي للنص   -3

بين ال ؤال و ال ااو ، و الاى عب ً عنهما ال ييتا    )فف   قلففَ ف  انتقاله الدا ج  -4

 ؟   قلف (  

يه   -5 ا  مُنن ن  نُ فم   استشدامه للماد  المع مية الت  تدول حال اانتقال و الميا    ، ممه

   صيية االتباً   ) فقد عدل (  

  : ) استحضار الذات المخاطَبة ) المنبهات الداخلية 

ا مففن  عففد    الممشرفف   ا فبيفف   االتبففاً مففن المح فففاً الداخليففة للففنبا ، إذ  ففاف    قففدر 

ااستثار  النب ية والاهنية وال  د ة ،  الما ن  المؤل  ف لفج  تاقفف عفن إرسفال مثيف اً ، 

حفففد ُ  المااعهفففة ، وانقبفففال  علففف   -إذ ا–لبظيفففة نو ع فففد ة نو نب فففية نو سفففياقية ؛ فهفففا 

، ر الااً الباعلة ، وعفاو المتلقفينا ذاك إاه استحضاالمشا    ، وها حد   النبا ؛ وم

م المعاني الت  تتعلق بها مااضع العدول ، والتبني  فف  المف اض  ولبف انتباههج إل  تأم  

الت  تنعقد عليها ؛ ت ميب ا وت هيب ا ف  مقاماً الاعد و الاعيد 
(52)

 

ا  الظفالمين قفا  ن  ا ف القف تعالي   " وإذ نادى ربُّا ماسي –عاا ف  النرهال ف  قاله 

                                           
51
 73 - 72   2النرهال ،  
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" ف عا  نا  تقا 
(53)

   قال الممشر     " و نما من ق ن   نا تتقا  ؟  عل  الشطفاو  

ج  ، و ضف و وعفاههج بانننفار و اليضف  علفيهج ،  ه  فب ه  فعل     قفة االتبفاً إلفيهج ، وع 

دفع فما ت ى من  رنا من رفف  عنا فة إلف  بعفض نخ فا ه ، و ال فان  حاضف  ، فف ذا انف

إل  الرنا ة و حف ه مماعفه ، و حمف  مضفبه ، قطفع مباتفة صفاحبه ، و نقبفم علف  ال فاني 

عليففه  – ابشففه و عنففف بففه    ففف   قلففف   فمففا فا ففد  هففاا االتبففاً و الشطففاو مففع ماسفف  

ف  وقف المناعفا  ، والملتبفف إلفيهج مُيهف  ا  رفع و  ؟  قلفف   إعف اا  –ال لا  وال لا  

إليهج ؛ ف  معن  إع ا فه بحضف تهج ، وإلقا فه إلف  م فامعهج ؛ لنفه  ذلا ف  تنليج الم سم

مبل  يه ومنهيه ، و ناخ ن بين الناس ، وله فيه لطفف و حف  علف  ز فاد  التقفا  ، وففج مفن 

ا  ا لهففا ، واعتبففار  آ ففة ننملففف ففف  خففأ  النففاف  ن ، وفيهففا نوففف  ن ففي  للمففؤمنين ، تففدب  

ت ت  من الناس؟ " بماردها ، وفأنه  قال   نلج تتق   نلج 
(54 )

 

و نطا  معنف  االتبفاً عنفدن علف  مطالبفة المشفا بين بانقبفال ، نو مفااعهتهج بفالمُلقي 

إلففيهج ، بففأ   حمففم االتبففاً معنفف  التففابيخ و التق  ففع و انننففار ، نو للدالففة علفف  خففد  

لمثنفا  اليض  ؛ لعم ذلا  حمم الممشر   ق اا  ) نا  تقا  ( بالياا المع مة التحتيفة ا

، و رُي  ن  فيه معن  التشا يفف ،  قفال   إ  المعنف    نا  فا نفاسُ اتهقفا    فقالفه   نا  فا 

اس دوا ، فيشافهج من هلاهة   التنا   ، و ضيق ال در ، وامتنا  انطلال الل ا    
(55)

 

و اف  الممشر   ن  ف  االتباً إلهاب فا للفنبا ، ودفعهفا إلف  انهفار  ، لمفا  عف ض لهفا 

ن صففنال التففابيخ ، والفف د  والمعفف  ، والمااعهففة ، ون  فيففه فرففب ا لتبففا ن النبففا ، مفف

ا لدرعة ان ما  ؛ هبات ا ، واضط اب ا ؛  قال معل  ق فا علف  القف اا  ال فابقة  و قف      وفضح 

تبيا  بالتاا و الياا ، وق ن ال ُّلهم ُّ  نفحنجُ ال اهليفة  بيفا ؟  ب ففع الحنفج علف  اابتفداا ، 

ا ، و إسقا  ال اعع عنه ؛ ف سقا ه عن ال لة ف    " نهاا الفاى بعف  و  إ قا   بيا  خب  

الله رساا  " 
(56)

وعن ال بة ف    الناس رعفلا    رعفمم نهنففَ و رعفمم نف مففَ ، وعفن  

ًُ بهنفدخ  ضف و ز فدم   و قف ن قتفاد    نفحنفجَ ال اهليفة علف  ن  هفاا الحنفج  الحال ف   مف ر

حنج به نفع  ن  ا  نو نظي ن مفن حنفا  ال اهليفة ، ففأرادوا ب فبههج ن  الاى  بيانه إنما  

ا ، فأولئا الحنا    نا  محمدم خاتجُ النبيين حنم 
(57)

 

فا لفه بفبلاو مفا ، وهفاا فيفه مفا  وعندن ن  ف  االتباً تحد د ا للااً المشا بفة ، وتش ي  

إليهفا ؛ فتفدرك ننهفا  فيه من الضيط علف  تلفا الفااً ، و تنثيفف الرفحنة الداليفة الماعهفة

المق اد  من خطاو االتباً ، من دو  مي ها ، فيدفعها ذلفا إلف  اليقظفة ، محق  ق فا متعفة 

                                           
53
 11 - 10سار  الرع اا    
54
 267   3النرال  
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 267   3انظ    النرهال ،  
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تعالي  " سيعلما   –التلقي نو صدمته   فما ف  تاعيهه ق اا  )ستعلما ( بالتاا ف  قاله 

 "  ُ مد ا من الناهاوُ الخ 
(58 )

و ردٌّ  –تعفالي  – وف  ق اا  )سيعلما ( بالياا إخبارم مفن الله

ا بالناو ، نمفا قف اا  )سفتعلما ( بالتفاا ؛ علف  حنا فة مفا  عل  فلامهج ، و اتهامهج صالح 

عل  سبيم االتباً "    –تعالي  –قال لهج صال م م يب ا لهج ، نو ها فلاُ  الله 
(59)

 

 ؛ نما االتباً عن الشطاو إل  الييبة فيدل عل  الت     بما تحمله النبا من مراع 

وليففدل علفف  تففابيخ الملتبَففف عنففه واسففته انه ، ووسففمه بأنففه خففلال الحقيقففة ، ولترفف  ف 

تعففالي " لففاا إذ  –الملتبففف إلففيهج ، ون  صففنيعهج   ففتاع  الترففنيع بهففج ، فمففا ففف  قالففه 

ا وقففالاا هففاا إفففام مبففينم "  سففمعتمان  ففنه المؤمنففا  و المؤمنففاً بأنب ففهج خيفف  
(60 )

 قففال 

ا و قلفتج ، و لفج  الممشر    " ف   قلفَ    هلاه قيفم   لفاا إذ سفمعتمان  ننفتج بأنب فنج خيف  

عُففدل عففن الشطففاو إلفف  الييبففة ، و عففن الضففمي  إلفف  الظففاه ؟  قلفففُ   ليبففالغ ففف  التففابيخ 

لَ  حَ بلبظ ان ما  ؛ دالة  عل  ن  ااخت اك فيه مقتضخ ناه   فد   بط  قة االتباً ، وليُ    

ؤمنفةم علف  نختهفا قفالَ عا ف خ و ا  فاعنخ ؛ و فيفه تنبيفهم علف  ن  مؤمنم عل  نخيفه ، وا م

ن   بنفَ  المف  فيهفا علف  الظفن   ، ا علف  الرفا    –إذا سفمع قالفة فف  نخيفه  –حقه المؤمن 

بناا  عل   ن  ه بالمؤمن الشيَ    " هفاا إففام مبفينم "  –،ون   قال بمما فيه 
(61 )

هنفاا بلبفظ 

ح بب اا  ساحته ؛ ف ما  قال الم تيقن المطهلع عل  حقيقفة الحفال ، وهفاا مفن الدو الم    

الح ن ، الاى قمه القفا جُ بفه ، والحفافظ لفه ، وليتفا ت فد مفن   فمع في فنفُ ، وا  رفيع مفا 

خً "  سمعه بأخاا
(62)

 

  : توسيع الدلًلة 

ععم الممشر   االتبفاً سفبب ا فف  تاسفيع الدالفة و تب فيلها ، وإ  بفدا للظفاه   عفد  

فا عفن الليفة الع فيفة ، التف  تااضفع  استااا النظج بتمامفه ؛ و قف ر ن  فف  االتبفاً خ وع 

عليففه نبناؤهففا ، مففن لففمو  ن  تمهففد ال ملففة الولفف  لدالففة الثانيففة ، و تنففا  الثانيففة نتي ففة 

نو تب ففيلا  لهففا ، بففم قففد  ففأت  االتبففاً ل ففدمة الفففق لففدى المتلقفف  ، و  للأولفف  نو عنهففا ،

ا من المؤلف بامتلافه لبعاد النظج ، مفع دورانفه حفال   نا  ذلا لعلة التب يم ، نو إق ار 

نفق اانتظار ، لننه  تعمفق داليافا ، و  رفي  إلف  فف  دالفة االتبفاً عمق فا ،  لفم  المؤلفف 

 –انقفف ار و الشضففا     ذلففا مففا قالففه الممشرفف   مففن ن  الله  المتلقفف  بففه ، علفف  سففبيم

قد نتبع حد ثه ونم ن لعبادن بفالتقاى بحفد   عفن الشلفق ، وفنهفه ، وننفه  –سبحانه وتعالي 

خلقنففا مففن نبففا واحففد  ، هففج ففف ه  مففن نصففم واحففد نممففا و خففعاب ا ، وارتبطففاا  –تعففالي  –
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سففداد الففنظج و عمالففة النففلا  ن    ففاا بأرحففا  ، فيقفف ر ن  رو سففا م   ففأل   نا  قتضفف  

عق  الم  بالتقا  بما  اعبهفا ، نو  فدعا إليهفا ، و بعف  عليهفا ؟  و نت ف  الممشرف   

للأسففلاو الق آنففي ، ون  ففف  االتبففاً ننتففة بلاميففة داليففة عقد ففة ، وهفف  ن  ففف  نسففلاو 

شطفاو إلف  الييبفة ؛ مفن ال –هنا  –االتباً دالة عل  مقدر  الله العظيمة ، و ن  االتباً 

ا دالياففا حمففم معففه انقفف ار بقففدر  الله العظففيج ، الففاى خا فف  عبففادن بقالففه    وقففد ندى دور 

ا بقدرتففه علفف  فففم خفف ا ؛  ففم قضففية الشلففق ؛ تهد ففد ا للع ففا  ، و تففافي   )ربنففج( هففج ف ه

فألممهج ن   تقان ، فلا  قطعاا ما     عليهج وصفله  
(63)

الفدالي ولنفا ن  نحفا اات فا   

تعفالي  –ف  الميا  اً الدالية الت   حققها ق اا  البعم ) عملا ( بالياا و التاا ، ف  قاله 

فا  عملفا  "    " و ما الله بياففمخ عمه
(64)

فمفن قف ن بالتفاا ؛ فيحتمفم ن   نفا  المف اد بفه هفج  

ا  مفن المؤمنا  ، بدليم قاله   ففال   وعفاهنج خفط ن   نو ن   فُ اد بفه نهفم النتفاو ، فينف

االتباً ، و الننتة ف  هاا االتباً تتمثم ف  ن  خطابهج بأ  الله ا  يبم عن اعمفالهج ، و 

ن  ف  ذلا تح  ن ا لهج بأ   عملاا بما علماا من الحق   ؛ ل  التحا م إل  النعبة ها الحفقُّ 

ظج الر ا الاى  نُن  ، و من ق ن باليفاا  ؛ ول  المااعهة بالر ا تقتض  خد  انننار و ع 

، فالرع  ننه عا د عل  نهم النتفاو ؛ لم ف ا ذلفا فف  ن فقخ واحفد مفن الييبفة 
(65 )

ومفن 

تعفالي  " ففلا  –نمثلته   االتباً من مشا بفة ااهنفين إلف  خطفاو الااحفد ، فمفا فف  قالفه 

 شُ عنهنما من ال نة فترقي" 
(66)

تعالي "  شُ عنهنما"  الشطفاو ورد ب فيية  –فب  قاله  

تعفالي  " فترفقي"   قفال الممشرف      –، هفج انتقفم إلف  صفيية المبف د فف  قالفه ااهنين 

"وإنما نسند إل  آد  وحفدن ، فعفم الرفقاا دو  حفااا بعفد إخف افها فف  الشف وج ؛ ل  فف  

نهله ونمي هج خقااهج ، فما ن  ف  ضمن سعادته سعادتهج  -وها قي  جم  -ضمن خقاا ال عم

" مع المحافظة عل  الباصلة دونها ؛ فاخت   النلا  ب سنادن إليه
(67)

 

  :  استنفار الحواس و حسن التخلص 

نق  ً الل انياً الن فيهة بتحقفق النبفاا  انعلاميفة لفنص مفا ، حفين   فتاع  النثيف  مفن 

حففااس انن ففا  ، وهففاا مففا عبهفف  عنففه عبففد القففاه ، بقالففه " هففج راعففع فن تففا، واخففحا 

الت فففاز فففف  الففف نى؛ هفففم ت فففد استح فففانهجب فففي تا، ونحَ فففن التأمفففم، ود  عنفففا 
(68 )

وحمفففدهج، وهنفففا هج، ومفففدحهج من ففف ف ا؟؛ إاه إلففف  اسفففتعار  وقعفففف ماقعهفففا، ونصفففابف 

                                           
63
 ) بت  ل (    420   1انظ    النرال  
64
 144سار  البق      
65
 ) بت  ل (  199   1انظ    النرهال ،  
66
 117صل  الله عليه و سلج    –سار   ه  

6767
 83  3النرهال ،  

(
68

 ( إخار  إل  قال فثي  عم    

  42نظ    ال ناعتين  او م ه  بالرفا  من ها ماس   لما قضينا من من  فم عان  



 Doi: 10.12816/mdad.2021.152298 حمدأعلي بدوي  حمدي .د   
 

 

44 

ون ففد فففلا  الممشرفف   ال ففابق متعمق ففا ففف  البعففاد النب ففية لط فففي الشطففاو، م ضففها  

فن الفتشلص ففي دالفة م فط والاى  حققها نسلاو االتبفاً  ل   فأففاد الممشرف   مفن حُ  

االتبففاً، الففاى  عب  فف  عففن اانتقففال، فاسففتشدمه ففف  التنبيففه علفف    ا ففق ح ففن الففتشلص، 

فينبيف  لم فتشد  الفنص ن   فاف  اليف ض الول ؛ بفأ   ُ فتدرج منفه إلف  الثفان ، و  عفم 

مآخا النلا  ف  الي ض الول صالحة مهيأ ؛ ل   قع بعدها الي ض الثان  ماقع فا لطيب فا، 

إلفف  اتخفف  انتقففاا  م ففتط ف ا" و نتقففم مففن نحففدهما 
(69)

حتفف    فففع مففن  –وا بففد للمؤلففف  

، قدر عقم متلقيه ؛ ليح م التباعفم من ن  "  ني  ف خطابه عل  -النباا  انعلامية لن ه 

وف فف  اسففتمالة المتلقفف  ونيففم رضففان ؛ لنففه مرففارك للمؤلففف ففف  إنتففاج الففنص   وق ففد 

ا ، فلا  ندُّ ذهن  المتلق  ف  الاصال إليه ؛ إنمفا  فدرك مفن خفلال المؤلف قد  نا  ص  ح 

م إليه بح ن إدراك المتلق  للبنية العميقفة ، لفاا فهفا   اه  النص ، وقد  نا  مشبياا  تُاََصه

 حتاج إل  عهد 
(70 )

وقد نقم العلاى عن الممشر ى ن  االتباً  نا  ف  النلا  " إ قا  ا 

خطاو إلف  خطفاو آخف  ؛ فف   ال فامع ربمفا  لل امع عن اليبلة ، و تط  ب ا له من نقله من

ممه من نسلاو، فينقله إل  آخ  ، تنريط ا له ف  ااستما  ، واستماله لفه فف  انصفياا إلف  

ما  قاله  
(71)

وفف  هفاا ال فيال  قفال  " هفا ففن مفن النفلا  عفمل فيفه هفم و تح  فا مفن  

ن ا من ق فته فيفف وفيفف ال امع ، فما ننا إذا قلف ل احبا حافي ا عن هال  لنما   إ  فلا

  وق  ف عليه ما ف   منه ، هج عدلف بشطابا إل  الثالف  فقلفف    فا ففلا    مفن حقفا 

ن  تلم  الط  ق الحميد  ف  م ار  نمارك ، وت تاى عل  عاد  ال داد فف  م فادرك و 

فضفم تنبيفه ، واسفتدعيف إصفياان إلف  إرخفادك ز فاد   -بالتباتا نحفان  -مااردك ، نبهته 

ا مففن  بعففه مففا ا   ففدن ؛ إذا اسففتدعا ا ، ونوعدتففه باانتقففال مففن الييبففة إلفف  المااعهففة هففازا

الشف وج فيفه مفن صفنف إلف  بفة ، وهنفاا اافتنفا  فف  الحفد   واستم رً عل  لبظة اليي

صنف ،   تبت  اتذا  للاستما  ، و   تهش النبا للقبال " 
(72)

 

ا–ومن نمثلة ذلا  مب د ، هج مفن المبف د إلف  ال مفع ، فمفا االتباً من ال مع إل  ال -ن ض 

تعفالي   " خفتج الله علف  قلفابهج وعلف  سفمعهج وعلف  نب فارهج مرفاو  ولهفج  –ف  قالفه 

                                           
(

69
منهاج البلياا و س اج الدباا ، صنعة نب  الح ن حاز  الق  اعن  ، تقد ج و تحقيق   محمد  (

دار الي و انسلامي،  (2 )و    1986،  ، دار الي و انسلام  ، بي وً 3الحبي  بن الشاعة ،  

 314    1981بي وً، لبنا ، 

(
70

، الم فم الثقاف  الع ب  ، الدار  3محمد مبتاح ،    د نامية النص ) تنظي  و إن از ( للدفتار ( 

 51     1978البيضاا ، المي و ، 

(
71
مطبعة المقتطف ، )د    ( الط از المتضمن لس ار البلامة و علا  حقا ق انع از ، للعلاى ،  (

، واللية ودالتها )تق    تداول   64  1، 14  1والنرال، 141 -133  2 ،  1914م   ، 

  45 -44  ، 3،   28للم طل  البلام ( ، محمد سا  ت  ، م لة عالج البن ،   
72
 96   1النرال  
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عففااوم عظففيجم " 
(73)

فبفف  ات ففة ال ففابقة عففااً فلمففة )قلففابهج( عمع ففا ، وتاسففطف فلمففة  

بمبفف د  -هسفبحان –)سفمعهج( ب ف ادهفا ، وتلتهفا فلمففة )نب فارهج( عمع فا ؛ فالتبففف المؤلفف 

بين عمعين ، ومدا ف  ات ة تحاا  ، قال الممشر     فف   قلفف   نىُّ فا فد خ فف  تن  ف  

فا للقلفاو و السفما  فف   ال ار ، ف  قاله   وعل  سمعهج ؟  قلفُ  لا لج  نُ ر لنا  انتظام 

تعد ففة واحففد  ، وحففين اسففت ده للأسففما  تعد ففة علفف  حففد  ؛ فففا  ندله علفف  خففد  الشففت ج ففف  

د البطنُ ف  قاله  فلاا ف  بعض بطننج تعباا   بعلفا  الم د ال معُ؛ فما وُح   اضعين ، ووُح  

 –فقالففا  ف سففهج وهففابهج ، وننففف ت  ففد ال ميففع  –ذلففا إذا نمُففن اللففبا ، ففف ذا لففج  ففؤمن 

رفضان ، ولا ن  تقال  ال مع م در ف  نصله و الم ادر ا تُ مع ؛فلمف  الصفم  فدلُّ 

"  عليه عمع الذ  ، ف  قاله   وفي آذاننا وق م
(74)

ر مضاف ا محاوف ا ، نى   وعلف    ون  تقد  

حااس سمعهج 
(75)

 

  : دينامية الًتصال 

تتمثم القا  النب ية للالتباً فيما تعن ه فم صفار  مفن ال فار فف  ماقعهفا مفن ال فيال 

هفـ( 182الاى ت د فيفه ، مفن إ مفاااً ودااً خاصفة ،  تضف  ، مفن مفنه  سفيبا ه )ً 

ف  معال ته لضاابط العملية التااصلية ، وفي عنا ته بالمتلق  ، وها  ري  إل  مفا  عُف ل 

ا  المؤلفف لففق انتظفار متلقيفه ، حفال إعلامفه بالمضفما  عند المحفدهين بضف ور  م اعف

ه إليه ، فقد نلم  المُع ل ج ن   تفدرج ففي تبليفغ المضفما  ، بمعنف  " ننفه  بفدن  القضا  الماعه

خ ؛ نى تقفد ج المعلامفاً  بالمع ول من قبفم المتلقف  ، هفج  أخفا ففي تبلييفه برفنمخ ت فاعد  

  ففاعد المتلقفف  علفف  تح ففيم البا ففد  مففن  ال د ففد  ب ففار  تدر  يففة منظمففة ، وهففا بففالا

ن      Dynamism Communicationalالنفففلا  ، فأسفففاس الد ناميفففة اات فففالية 

المناناً الحاامم للمعلاماً ، تت ج بأعل  درعاً الح فيفة التبليييفة ، فمفا  ف د نولهفا ، 

 نا  بدورن نضعف مما   د آخ ها ، وفق سلمية محبا ة " 
(76)

 

الن ية لبلاو ما إذا ما تحققف د نامية اات ال بفين   ففي الشطفاو ؛ وت تبع انعلامية 

هاا ما ندرفه الممشر   حين ععم المؤلف والمتلق  عل  درعة سااا ، فنلاهمفا  حتفاج 

نسلاو االتباً ، وفلاهمفا  لتفا بفه ، وفلاهمفا  تبفنن فف  إدراك خلبيفاً الفنص وف اماتفه 

ن ففية بففين التشييفف  والت ففاعد ، حففين   ففتحاذ واسففت لا ه ، وتتابففاو فبففاا  انعلاميففة ال

المؤلففف علفف  الخبففار فلهففا ، نى  نففا  هففا م ففدر الشبفف  ، نو ن   يي  فف  ذاتففه ففف  سففبيم 

نه نسففلاو االتبففاً ؛ بففدا ذلففا ففف   المتلقفف   وذلففا نمفف  قففد نخففار إليففه الممشرفف   ، وضففمه

                                           
73
 7سار  البق      
74
لف      5سار  ف   
75
 65  1النرهال ،  
76
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ن قفا  ف عفا  نا تعالي   " وإذ نفادى ربفا ماسفي ن  ا فف القفا  الظفالمي –تب ي ن لقاله 

 تقا  " 
(77 )

تعالي   " إذ نادى ربا "  وها للمشا   ، هج  لتبف  –و محم االتباً قاله 

تعفالي   " نا  تقففا  "  وهفا خطفاو للييبفة   قفال الممشرفف    "  –إلف  الييبفة فف  قالفه 

ونما من ق ن   نا تتقا ؟  عل  الشطاو فعل     قة االتباً إلفيهج ، وعفبههج ، وضف و 

ة إلفف  بعففض وعففاههج بانننففار واليضفف  علففيهج ، فمففا تفف ى مففن  رففنا مففن رففف  عنا فف

، ف ذا اندفع إلف  الرفنا ة وحف ه مماعفه ، وحمف  مضفبه ، قطفع نخ ا ه ، وال ان  حاض 

مباتة صاحبه ، ونقبم عل  ال اني  ابشفه و عنفف بفه   فف   قلفف   فمفا فا فد  هفاا االتبفاً 

ف  وقف المناعا  ، والملتبفف إلفيهج مُيهف   –ال لا   عليه ال لا  و –والشطاو مع ماس  

ا  رع و ؟  قلف   إع اا ذلا ف  تنليج الم سم إليهج ؛ ف  معن  إع ا ه بحضف تهج ، و 

إلقا ه إل  م امعهج ؛ لنه مبل  يه و منهيه ، و ناخ ن بين الناس ، وله فيه لطف وح  علف  

ف  ن ، وفيهفا نوففف  ن في  للمففؤمنين ، ز فاد  التقفا  ، وفففج مفن آ ففة ننملفف ففف  خفأ  النففا

ا بماردها ، وفأنه  قال   نلج تتق  نلج ت ت  من الناس؟ "  ا لها ، واعتبار  تدب  
(78)

 

  : كشف دواخل النفس 

  بط الممشرف   مبهفا  االتبفاً ببعفدن النب في ، الفاى  بُاخف  المتلق  فين ، علف  اخفتلال 

ففدن ، قففد ندرك نفففق انتظففارهج ، فقففد نبفف ز االتبففاً  ففنهج الهففلا ك ، وبففالغ ففف  ذلففا و نفه

فا تُ ععفا  فيفه  –الممشر   ذلا البعد ، ف  معف ض تناولفه قالفه  تعفالي   " و اتقفاا  ام 

إل  الله " 
(79)

" ت  إذا فنتج ف  البلا و عف  ن بهفجتعالي   " ح –وقاله  
(80)

فف   –و قف ر  

، و  اه  المقفا  التهد فد و الاعيفد ن  م ض االتباً ها ال فق بالمتلق  ، -هاا الماضع 

تف  إذا فنفتج فف  تعفالي   " ح –و ف  ذلا است لاا لدواخم المتلق  ، و قد علق علف  قالفه 

" البلا و ع  ن بهج
(81)

بأنه من االتباً الح ن ، و ها انتقال مفن الشطفاو إلف  الييبفة ؛  

 شيففم ننففه  -لتبففاً بهففاا اا –ون  اليفف ض منففه هففا الترففهي  و النففداا ، حتفف  فففأ  المففتنلج 

 حن  هاا الم  المهج ، و   و ه لنم عاقم ، لي تاف ن و   تقبحه   هج  قفال   " مفا فا فد  

صفف ل النففلا  عففن الشطففاو إلفف  الييبففة ؟ قلففف   المباليففة فأنففه  ففافُُ  لييفف هج حففالهج ؛ 

بهج منها ، و   تدعي مفنهج انننفار و التقبفي    ليع   
(82)

ت   فا  فعفد االتبفاً ضف ب ا مفن اا 

ففف  الليففة ، انتقالففه مففن لبففظ إلفف  لبففظ ؛ لففاا  قففال الممشرفف     " إ  النففلا  إذا نقُففم مففن 

فا للإصفياا إليفه مفن  نسلاو إل  نسلاو ، فا  ذلا نح ن تط  فة لنرفا  ال فامع ، و إ قا  

                                           
77
 11 - 10سار  الرع اا    
78
 267   3النرال  
79
 281سار  البق      
80
 22سار   انا    
81
 22سار   انا    
82
 216   2النرال  
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إع ا ه عل  واحد ، و تشتص مااقعه بباا د " 
(83)

 

لج قففد  حمففم معففاني نب ففية ،  فف و  و فف   الممشرفف   ن  االتبففاً مففن الييبففة إلفف  الففتن

المتلق  إخبااها ، فانح اس بالتهد د ، والتشا فف مفن مااعهفة المُلقف  ، في في  المتلقفي 

فا خبهفف و فأ   نما  دواخله الت  صف ح بهفا التبفاً فف  قف اا  مفا ، فف ذا ففا  الملقف  معلام 

الشفال ؛ فمفا ال ع  ، نما إ  نضم  لم  ما ، هاعف النبفا ، ونصفاو قلابهفا الهلفع و

تعففالي   " بففم اللهُ مففاافج وهففا خيففُ   –ففف  قفف اا  )سففنلق ( باليففاا و النففا  ، ففف  قالففه 

ل بفه سُفل طان ا  الناص  ن   سنلُ قي ف  قلاو الا ن فب وا ال ع  بما نخ فاا بفالله مفا لفج  نُفم  

 "
(84 )

 -يتعففال –وننففه  –تعففالي  –فقفف اا  الييبففة )سففيلُق ( ت عففم الضففمي   عففاد علفف  الله 

مااهج و ناص  من اتهبعاا د نه ، وننفه سفيقال ال عف  فف  قلفاو المرف فين ، وهفاا فيفه 

النثي  من ال عمة ؛إذ إ  ت اور البعم مع )ماافج( فيه رنفة ، نما ق اا  )سفنلق ( بفالنا  

 –؛ فه  التبفاً مفن الييبفة إلف  الفتنلج فا دتفه تأفيفد الهم مفة للمرف فين ، واخت فاا الله 

عا بهج ، وهاا فيه ما فيه من الق ا  وال بف وً ، وإقف ارم بفأ  خفافهج ورعفبهج بت –تعالي 

وهم متهج ب ب  إخ افهج" 
(85)

 

تعففالي  " لقففد عئففتجُ خففيئ ا إداا –ومففن ذلففا قالففه 
(86)

  "
(87 )

فقففد ذففف  الممشرفف   ن  ففف  

لفا ؛ وتأفيفد ذ –تعفالي  –االتباً نبعاد ا نب ية ، إذ  دل االتباً عل  التع ض ل فشط الله 

فمففا ففف  ورود ات ففة ال ففابقة بعففد آ ففاً فثيفف   تاعففه الحففد   فيهففا إلفف  الييبففة ،  قففال 

تعالي  " لقد عئتجُ "  –الممشر    " و ف  قاله 
(88 )

وما فيه من المشا بة بعد الييبفة ،  -

ز ففاد ُ ت فف يم علففيهج بففال  ن  علفف  الله ،  –وهففا الففاى  ُ ففم  االتبففاً ففف  علففج البلامففة 

ل شطه ، و تنبيهم عل  عظج ما قالاا " والتع ض 
(89)

 

  : تحقيق الأنس و الطمأنينة للأنفس 

فَ   و البفاز ل مهفار ا لمتلقفين ، فمفا قد  رُي  االتباً عنفد الممشرف   إلف  معفاني البرُ 

 –( بالتاا المع مة المثنا  الباقية ، ف  ق اا  ال مهفار باليفاا فف  قالفه ف  ق اا  ) تنب ون

 بعلففاا مففن خيفف خ فلففن  نُبفف ون " تعففالي   " و مففا 
(90)

فقففد نخففارً قفف اا  اليففاا إلفف  ضففمي   

                                           
83
 163   1النرال ،  
84
 151، 150سار  آل عم ا     
85
 387   1النرال ،  
86
اند ؛ بالن   و البت    الع   ، نو العظيج المُنن  ، والده    الرد  ، وندهن  الم  وآداني   نهقلن  ، و  

 عظُج عليه نداا   انظ    ل ا  الع و   ماد  )ن ، د ، د(  
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تعالي   " من نهم النتاو نمة قا مفة"  –الييبة قبلها ، وها قاله 
(91)

نمفا قف اا  التفاا فهف   

عفمه و  –التباً تأني  ا لهج ، و استعطاف ا عليهج ،  قال الممشر     " لما عاا وصف الله 

" والله خنارم حليجم "  بالرن  ف  قاله   -عمه 
(92)

ف  معني تافية الثااو نبف  عنفه نقفيض  

ذلا ؛ ف   قلف   لج عُدى إل  مبعالين ، و خن  و فب  ا  تعفد ا  إاه إلف  واحفد؟  تقفال   

ن معن  الح ما  ، فنأنه قيم   فلن تحُ مان ، بمعني  خن  النعمة ، و فب ها ؟  قلفُ   ضُم  

 اا  التاا فيها برار  للمتقين ب م م الثااو ، و دالة علف  ننفه   فلن تحُ ماا عماان ، و ق

ا  باز عندن إاه نهم التقاى   
(93)

 

 : تأكيد الخبر و تعظيم صاحبه 

فا ل فاحبه ،   اف  الممشر   ن  ف  االتباً من الييبة إل  التنلُّج تأفيفد ا للشبف  و تعظيم 

تعفالي   " قالفف رو   ننهف   –النفا  ، مفن قالفه وذلا ف  تاعيهه قف اا  )و عُل  مفه( باليفاا و 

ا  ني بر م و لج نكُ بيياا   قال فالا الله  شلُّقُ ما  راا إذا قض  نمف    نا  ل  ولدم و لج  م   

ف نهمففا  قففال لففه فففن  فينففا    و  عُل  مففه النتففاو و الحنمففة " 
(94 )

تعففالي  و  عل  مففه    –فقالففه 

ة القال ، نما ق اا  الياا ، فه  من المقال لم  ج عل  بالياا نو النا  ، معطال عل  عمل

سبيم اامتبا  و التبري  بهفاا الالفد 
(95)

نمفا قف اا  )نعلمفه( بفالنا  ، فبيفه التبفاً ، انتقفم  

فيه الضمي  من الييبة إل  التنلُّج ، فالضمي  ف  ال مم ال ابقة ، تقد  ن   ها ،  عفاد علف  

اليا فف  ففف  البعففم   قففال ، إلفف  ضففمي  الففتنلج ،  نففا  تقففد  ن   نحففن ، و  عففاد علفف  لبففظ 

 شلففق الخففياا الي  بففة ،  –تعففالي  –نففه و نففا  الله قففد نخبفف  مفف  ج بأ –سففبحانه  –ال لالففة 

 عُل  فج هفاا  –تعفالي  –التي لج ت   بهفا عفاد  ؛ مثفم مفا خلفق لفا ولفد ا مفن ميف  نو ، و ننفه 

الالد ما  عُل  مه قبله من النتاو والحنمة والتارا  ، فينا  ف  هاا انخبار نعظج تبري  لهفا 

ا نواد ا لنففاس مففن بنفف  إسفف ا يم ، بففم هففا بهففاا الالففد وإ هففار ب فتففه ، وننففه لففيا مرففبه 

مشالفم لهج ف  نصم النرأ  ، وفيما  عُلهمه مفن العلفج 
(96)

و فاعم الممشرف   هفاا المعنف   

فا ، نو علف   شلفق ، نو ففلا م  ف ك ، نو علف  وعيه  فلهه بقاله   " ونعُل  مه "  عطفم علف   بر  

م تأنفم  
 (97)

  

   : تعظيم الملتفتَ إليه فى نفوس المتلقين 
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تعفالي   فاسفتيب وا الله و اسفتيب  لهفج ال سفال "  –فف  قالفه فما 
(98) 

فقفد عفدل الشطفاو 

الق آني من الشطاو إل  الييبة ، ومفن انضفمار إلف  ان هفار ، ليعلف  قيمفة الملتبفف إليفه 

ففف  نبففاس متلقففي الشطففاو الق آنففي ، فيعظمففان و   لففاا قففدرن ، و  قبلففاا عليففه إن ففات ا و 

ل  قال الممشر     " ولج  قفم   و اسفتيب ً لهفج ، و عفدل عنفه احتااا  ؛ وف  هاا ال يا

فففا برفففأ  رسفففال الله  فففا  -صفففل  الله عليفففه و سفففلهج –إلففف     قفففة االتبفففاً ؛ تبشيم  وتعظيم 

ا عل  ن  خباعة مَن  اسمه ال سال من الله بمنا  "  استيبارن ، و تنبيه 
(99)

 

للالتبفاً قففد عفاا فاخفب ا لبعففاد وت فدر انخفار  إلفف  ن  تنفاول الممشرف   للبعففد النب في 

الاواً من ناحية ، و ملهب ا للأنبا من نخ   ، ومحقق ا لها المتعة و ال لد من ناحيفة هالثفة 

فه إليهفا مفن ناحيفة خام فة ، ودافع فا  د ا للشبف  الماعه ، ومطمئن ا لها من ناحية رابعة ، ومؤف  

ن القفففال   إ  فففف  حفففد   لهفففا إلففف  المتابعفففة و التاحفففد باسفففتنبار حااسفففها ، حتففف   مُنففف

فا منفه إلف  ن  البعفد النب ف  هفا المق فاد مفن التيييف  فف   الممشر   عن االتبفاً إدراف 

فا  فا وعمفاا   حُيطفا  الفنبا و مُتعانهفا  فنفا  لمام  ال يامة الليا ة ، ون  فف  التباتفه إدراف 

 عل  البح  ن   تط ل لبعض نبعاد ال مال ف  نسلاو االتباً  

 لثالث : البعد الجمالي للالتفاتالمحــــور ا

ت در انخار  إل  ن  عمال اللبظ إنما  تمثم فف  حملفه معنفان مفع رخفاقته ، وا  منفن ن  

ا باليقظففة ، وا سففيما   قت فف  ذلففا ال مففال علفف  اللففا  الرففنلية ، التفف  تمففن  المتلقفف  خففعار 

 قففاس  حففين تنقففم اللبففا  مففن نسففلاو إلفف  آخفف ، ومففن حالففة إلفف  نخفف ى؛ والصففاو ن 

االتباً عل  نساس ن  اانتقفال مفن الشطفاو إلف  الييبفة ، نو مفن الييبفة إلف  الشطفاو ا 

 نا  إا لبا د  اقتضته ؛ مي  ن  تلا البا د  ا تحدُّ بحد خ ، وا تضُبط بضفابط ، لنفن  رُفار 

وت فدر انخفار  إلف  ن  هنفاك العد فد مفن البعفاد  إل  مااضع منها ، ليقُاس عليها مي ها 

 الت  تمن  بناا االتباً عماا  ،  منن التع ض لها عل  النحا اتتي  

  : مراعاة أفق الًنتظار 

 عُ ل نففق اانتظفار بأنفه   " م ماعفة مفن المعفا ي  و الم ععيفاً ، التف   عتمفد عليهفا 

فا عماليافا "  المتلق  عند ق ااتفه لى عمفم ؛ وتقا مفه تقا م 
(100)

وقفد اسفتمد  فاوس مبهفا   

نفق اانتظار من فل بة عادام ، وبشاصفة ففي نهنفاا حفد   عفادام  عفن تفداخم الشلبيفاً 

المع فية، واندماج الفال وتلاحمها، وففي ذلفا إخفار  إلف  التف ابط الحتمفي بفين الماضفي 
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والحاض  
(101 )

ومن الض ور  انق ار بأ  نولئفا الفا ن  تلقفا  العمفال الدبيفة، لي فاا 

ااا مفن ن  خف ا، ولي فاا صفبحة بيضفاا، تشلفا مفن الشبف   والمع ففة، نو علف  القفم خ

ا فطف هج الله بفه ، ورن  فا  فد  و  بفه حيفاتهج وسفلافهج، وإنمفا  متلنفا   ف نهج  متلنا  فن  

ففا ب مففاعتهج ، ومحففيطهج ال اسففياهقافي ، الففاى  عيرففا  فيففه  ا خاصففة بهففج، نو عاما فنفف  

  والتأهي ، ذلا الفق نسهج ففي ترفنيله وبنا فه ت افمفاً ب فيطة ب ار  تبادلية ، بين التأه

وم فبففة مففن الفنففار والفف ؤى والشبفف اً والت ففارو، وعلفف  ضففاا ذلففا الفففق  تلقففا  

و تنفا  نففق العمال الدبية، و ق اونها، و بهمانها، و تج التباعم بينهما إ  اب فا نو سفلب ا  

 ها اانتظار لدى المتلق  من عاامم نساسية، من

 الطبيعة النب ية  -1

 الت  بة الم بقة التي  تااف  عليها ال هاد في م ال ال نا الاى  نتمي إليه اله   -2

 خنم اتهار ال ابقة وماضاعاتها، التي  بت ض في العمم ال د د ن   نا  ملما بها  -3

التعففارض الحاصففم بففين الليففة الرففع  ة والليففة الياميففة، بففين العففالج المتشيففم والااقففع  -4

اليامي 
(102) 

 

يفة الع فيفة التف  ومن قااعد انعلامية الن ية ن  ز ادتها م هانة بأم  ن ؛ نحدهما   الل

؛ و اتخف    إصف ار المؤلفف علف  تبليفغ المتلقف  ق فد ا مفا ، و الترفد د   تشدمها المؤلفف

عل  ذلا ، رمبة منه ف  ن    تاع  المتلقي عميع بلامفه ، لنفه منفا  تنليفف ، نو لنفه 

ا ، نو لنفه ملفم  باامتثفال إلف  ق فدن ، واسفيما إ  ففا  الحفد   مفن الله    عا  –له خي  

ف  تلا الحالة  تفيقظ المتلقف  ، و  ف ُّ علف  المتابعفة ، ل  فف  الق فد  –سبحانه و تعالي 

نها فففنه االتبففاً ، بففدا ذلففا ففف    لب ففا وخففد    وقففد ندرك الممشرفف   تلففا القاعففد  ، وضففمه

تعفالي   " واتهقفين الله "  –الفه مع ض حد ثه عن ق
(103)

و محفم االتبفاً مفن الييبفة إلف   

" ، وها ف  قاله   " واتهقين اللهالشطاو 
(104)

ولج  قم  و تقفين الله   قفال الممشرف     "  

وقيم   فُ ن ت ك ااحت او عنهما ؛ لنهما   فبانها لبنا همفا ، ونبناؤهمفا ميف  محفار  ؛ 

ل  الشطاو ، وف  هاا النقم ما  دل عل  فضم ترفد د ، فقيفم   " هج نقم النلا  من الييبة إ

واتهقففين الله " 
(105)

فيمففا نمُفف تن بففه مففن ااحت ففاو ، وننففمل فيففه الففاحي مففن ااسففتتار ،  

واحتطن فيه وفيما استثن  منه مفا قفدرتن ، واحبظفن حفدودها واسفلنن    فق التقفا  فف  

وننففتن ميفف  مح بففاً ، ليبضففم  حبظهمففا ، ولففينن عملنففج ففف  الح فف  نح ففن ممففا فففا  ،
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س فج علننج " 
(106)

 

وقد استثم  الممشر   قدر  انخبار فف  انعلاميفة الن فيهة ، ل  الشبف  مبيفد للثبفاً ، 

و لتحقففق المضففما  لففدى ال ففامع ، و منعففه مففن الرففا ، وقففد انطلففق الممشرفف ى مففن تلففا 

القاعفففد  النظ  فففة 
(107)

تعفففال   " الله   فففتهم  بهفففج"  -فففف  قالفففه  
(108)

قفففال المعانفففدو   

ال احدو  "إنما نحن م تهماو " 
(109 )

ا ننف   ، ليفدل علف  اسفتشبافهج ،  ف اا الشب  اسفم 

 وإننارهج للإسلا  ، و انق ار بشلافه ، هاا ما دل عليه التنني  مع ااسمية  

تعفال    الله م فتهم   -وعاا قاله تعال    )الله   تهم  بهج( فعلا  مضفارع ا ، ولفج  قفم  

بهج   والصم تطابق الت افي  والقاال  الليا ة ، الت  ا     العدول عنهفا ؛ إا للمحفة 

بلاميففة ، نو   فففة داليففة ، نو تن ففيق عمففال     قففال الممشرفف ى   " ففف   قلففف   فيففف 

؟ قلفف   هفا اسفتئنال فف  هج " ، ولج  عطف عل  النفلا  قبلفهالله   تهم  بابتد  قاله   " 

هفا الفاى   فتهم  بهفج ااسفتهماا  –عفمه و عفمه  –ما ة ال مالة و البشامة ، و فيه ن  الله 

البلغ ، الاى ليا استهماؤهج إليه باستهماا ، و ا  ؤبه له ف  مقابلته ؛ لما  نفمل بهفج مفن 

المملففة والهففاا    وفيففه ن  الله هففا الففاى  تففال  ااسففتهماا بهففج ؛  الننففال ، و حففم بهففج مففن

ا للمفؤمنين ، وا  حفاج المفؤمنين ن   عارضفاهج باسفتهماا مثلفه ؛ فف   قلفف   فهفلا  انتقام 

قيم   الله م تهم  بهج ؛ لينا   بق ا لقاله   إنمفا نحفن م فتهماو ؟  قلفف   ل    فتهم  

ا بعفد وقفف ، وهنفاا فانفف ننا فاً الله ففيهج ، وبلا فان  بيد حدوث ااستهماا وت ددن ، وقت ف

النازلة بهج 
(110)

 

 : مباغتة المتلقى و التأثير فيـــه 

 عتمد االتباً ف  رفع النباا  انعلامية لنص مفا علف  ننفه قفد   فد  نففق التلقفي ، لتلفا 

للمتلقف   الااً المتتبعة الناقد  الباحثة عن ق د ملقيه ، وت و  تلفا ال فدمة تحقيفق اليقظفة

، فينرط ذهنه ؛ اعتماد ا عل  التيا   الدالي ؛ فها نحيان ا   تمع إل  ذاً متنلمفة ، تحفدث 

ا ، هج ما  لب  ن    د نب ه مشا ب ا حفال ماضفا  مفا  عن نب ها نو تتناول ماضاع ا عاما

ا ، و تار  هالثة  نتقم إل  الييبة ؛ فها دا فج اليقظفة ، باحف  عفن ال ا نو عاما لفا  التف  ؛ خاصا

ال فد  فف  دااتفه ،   اها ف  عد  النمطية ، والت    اها ف  ح ا المؤلف علف  تحقيفق 

، فف  تاعفد و تباعفم  بفم  عفد االتبفاً عفدوا  عفن منطقيفة الت تيف  الليفا  فيتابع الق فد
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 الدالي بالن بة إل  النثي  من ننما  الق اا   

بفين التشييف  و اارتبفا  ، إذ إ  المتلقفي وهنا تتاباو درعة النبفاا  انعلاميفة للشطفاو 

بفين نمف  ن   إمففا ن   رفع  بتهمففيش المؤلفف لففه ، فين ف ل عففن الشطفاو ، وا سففيما إ  

فففا  الشطففاو ففف  معفف ض لففا  نو تبنيففف ؛ نوقففد  رففتا  مضففب ا ، و تت ففاعد إعلاميتففه 

اهتمامفه ، الن ية   د اا مع ت اعد الرحناً الدالية ، وا سيما لا ععله المؤلف محفار 

واحتبفف  بففه ؛ التفف   عن ففها نسففلاو االتبففاً   وقففد ندرك الممشرفف   ذلففا البعففد النب ففي 

لسففلاو االتبففاً ، و سففال نمثلففة علفف  ت ففاعد درعففة انعلاميففة الن ففية ، حففين  نففا  

ففد ننففه قففد  نففا  االتبففاً مففن الشطففاو إلفف  الييبففة  المتلقفف  ففف  بففؤر  اهتمففا  المؤلففف ، ونفه

، وفأ  المؤلف  حنف  الشبف  للمتلقفي ، اا ، و إ هار التعظيج والر لالثنبي ض المدح و

ا ، فين فاو  عل  سبيم التع   و ااستعظا  ، وهنا تمتلف ا نبفا المتلقف  مبطفة و سف ور 

تعفالي   " ومفا  –إل  خطاو مؤلبه ، و ترمله  قظفة مبف ر     قفال الممشرف   فف  قالفه 

لمضفعبا  " آتيتج من زفا     فدو  وعفه الله فأولئفا هفج ا
(111)

تعفالي  " فأولئفا  –فقالفه  

هج المضفعبا " 
(112)

التبفاً ح فن ؛ فأنفه قفال لملا نتفه و خفااا خلقفه   فأولئفا الفا ن  

   دو  وعه الله ب دقاتهج ، فها نمفدح لهفج مفن ن   قفال   ففأنتج المضفعبا  ، والمعنف    

ن   نفا  تقفد  ن المضعبا  به ؛ لنه ابد من ضمي    عع إل  ما ، ووعه آخ  ، وهفا   

  فمؤتان نولئا هفج المضفعبا  ، و الحفال لمفا فف  النفلا  مفن الفدليم عليفه ، وهفاا نسفهم 

مأخا ا والول نملأ بالبا د   
(113)

فهنا ت اعدً درعة انعلاميفة الن فية متابعفة لسفلاو  

 الثناا والمدح والتع   وااستعظا   

   : تخييب الإعلاميــــة 

  ااهتمفا  ، وهنفا تشيف  النبفاا  انعلاميفة لفنص مفا ، و مفم قد  تحال المتلق  عفن بفؤر

المتلقفف  ، لنففن هنففاك دافع ففا  ُ بفف  المؤلففف ن   قُ ففي المتلقفف  عانب ففا ، و  علففه ففف  دا فف   

ا لفق المتلق  ، واسيما إذا فا  ممفن  متلفا  التهميش ، نو قد  ضح  هاا السلاو صادم 

ا ومت اعد ا ، فت تب ع النباا  انعلاميفة لفنص مفا، لفاا فالممشرف    ف ى بعد ا هقافياا خاصا

ن  ف  نسلاو االتباً م اعا  لط ففي الشطفاو المؤلفف والمتلقف  ؛ فهمفا دا مفا البحف  و 

التلففاذ و المتابعففة   فقففد   فف ا االتبففاً عففن المتلقفف  اسففته انه وازدرا ففه ، حففال عنففادن ، 

 –ليففه وعلفف  رسففاله ؛ فيقففال وإصفف ارن علفف  البحرففاا ، والنففاو علفف  الله ، والتطففاول ع

تعفالي   " إنمفا  فأم فج بال فاا و البحرفاا و ن  تقالفاا علف  الله مفا ا  –معلق ا علف  قالفه 

" ا بفم نتبفع مفا نلبينفا عليفه آباانفاتعلما  و إذا قيم لهج اتبعفاا مفا ننفمل الله قفالا
(114)

 قفال  
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ففا علفف  ضففلالهج   " )لهففج( الضففمي  للنففاس ، و عففدل بالشطففاو عففنهج علفف     قففة  منبه 

االتباً ؛ للنداا عل  ضفلالهج ، و ننفه ا ضفال نضفم مفن المقلفد ؛ فأنفه  قفال   للعقفلاا   

انظ وا إل  هؤاا الحمق  ماذا  قالا  ؟ 
(115)

فف  هفاا الماضفع   فاد ال فأ  والضف   ،  

 ا د والتنا  ، و  يط  عل  الشطاو بلاو واحد ؛ وها إما من فقفط و متنع انمتا  و الت

مالب فففا فففف  معففف ض اللفففا  نو إ هفففار اليضففف    وقفففد ندرك  –وإمفففا إلففف  فقفففط ، وففففا  

تعفالي  " عفبا و تفال  ن  عفاان العمفي  –الممشر   تلا القاعد  ، فف  معف ض قالفه 

وما  در ا لعله  مفي" 
(116)

اً مفن الييبفة إلف  الشطفاو ؛ وف  ات اً ال البة الاف  التبف 

ا بأ  المؤلف  قبم عل  المتلقي ، معلن ا له اللفا  و انننفار و التفابيخ ؛  قفال   " و  وإخعار 

فا ففف   منفه ، هفج انقبففال عليفه بالشطفاو دليفم علفف  ز فاد  انننفار ، فمففن  فف  انخبفار عمه

فا  رنا إل  الناس عاني ا عن  عليه ، هج  قبم علف  ال فاني ؛ إذا حمف   فف  الرفنا ة ؛ مااعه 

له بالتابيخ و إلما  الح ة ، وف  ذف  العمي نحا من ذلا ؛ فأ   قال   قد اسفتحق عنفدن 

تعطب ا و ت ؤف ا و تق  ب فا  –لعمان  –العباس وانع اض لنه نعمي ، وفا      ن   م دن 

و ت حيب ا " 
(117)

 

  : الجمال من خلال التخييل 

 –البعم الماض  إلف  البعفم المضفار  ، و ذلفا فف  قالفه  من ذلا االتباً   اانتقالُ من

والله الففاى نرسففم ال  ففاح فتثيفف  سففحاب ا ف ففقنان " تعففالي   " 
(118 )

بففين  –هنففا  –واالتبففاً 

البعم الماض  )نرسم( الدال عل  الماض  ، وبين البعفم )فتثيف ( الفدال علف  المضفار  ؛ 

وفأنهفا  –تعفالي  –علف  قفدر  الله  وال   البلامف  هفا استحضفار ال فار  البد عيفة الدالفة

مرفففاهد  ؛ ل  التعبيففف  بالبعفففم المضفففار  مفففن الماضففف   فففدل علففف  ااسفففتم ار والت فففدد 

واستحضار ال ار  ،  قال الممشر     " ف   قلف   لما عاا )فتثيف ( علف  المضفارعة 

، دو  مففا قبلففه و مففا بعففدن ؟  قلففف   ليحنفف  الحففال التفف  تقففع فيهففا إهففار  ال  ففاح ال ففحاو 

وتُ تحضفف  تلففا ال ففار البد عففة الدالففة علفف  القففدر  ال بانيففة ، و هنففاا  بعلففا  ببعففم فيففه 

تمييم وخ اصية ؛ بحال تُ تي و نو تهُج المشا   ، نو مي  ذلا " 
(119 )

 

 : تنشيط الذهن و تحريكـــــه 

ندرك الممشرفف   ن  ففف  االتبففاً بعففد ا عمالياففا ، وهففا التط  ففة لنرففا  ال ففامع والمففتنلج 

  ال ااا ، فنلاهمفا متفيقظ منتشف  متفابع متحا فم مف اوو ، حتف    فم ففم مفنهج إلف  عل

مبتيان ؛ لما  حققه من هم  داخلية ، ومماض فن  ، وإ ف او للحفا    قفال الممشرف   

                                           
115
 209   1النرال  
116
 3 - 1سار  عبا    
117
 600 - 599   4النرال  
118
 9سار  فا      
119
 539   3انظ    النرال  



 Doi: 10.12816/mdad.2021.152298 حمدأعلي بدوي  حمدي .د   
 

 

54 

تعالي "  ا ن ها الناس اعبدوا ربنج"  –تعالي  )نلج( إل  قاله  –ف  قاله 
(120)

  " لما عفدد  

ؤمنين و النبفففار و المنفففافقين ، و ذفففف  صفففباتهج ونحفففاالهج الله فففف ل المنلبفففين مفففن المففف

وم ارل نمارهج ؛ وما اخت ف به فم ف قفة ممفا   فعدها و  فقيها و حظيهفا
 (121)

عنفد  

الله و   د ها نقبم عليهج بالشطفاو ، وهفا مفن االتبفاً المفافار 
(122 )

عنفد قالفه   " إ فاك 

نعبد و إ اك ن تعين " 
(123)

 

 حققفه االتبفاً مفن خفلال عفد  ااسفتق ار علف  حالفة مماعيفة ها الفاى  –هنا  –ال مال 

واحفد  ؛ فففالمتلق  دا ففج اليقظففة ، دا ففج البحفف  ، دا ففج التب ففي  و ال ففااو ، دا ففج البحفف  عففن 

عا بة النص و ق دن ،   د فم ذلا ف  حالة البح  ال  مد     قال الممشر      فف   

قلف   هاا   م  االتباً فف  علفج البيفا  قلف   لج عُدل عن لبظ الييبة إل  لبظ الشطاو ؟ 

، وقد  نا  من الييبة إل  الشطاو ، ومن الشطاو إلف  الييبفة ، ومفن الييبفة إلف  الفتنلج ، 

تعففالي  " حتفف  إذا فنففتج ففف  البلففا و عفف  ن بنففج "  –فقالففه 
(124 )

وقففد التبففف امفف ؤ القففيا 

  }من بح  المتقارو {هلاث التباتاً ف  هلاهة نبياً   

همد  تطاول   و نا  الشل ُّ و لج ت قدُ   ليلُا بان 

مَد   و باً و باتف له ليلةم   فليلة  ذى العاه  الر 

و خُب   ته عن بن  الساد   و ذلا من نب خ عاان 
(125)

 

و ذلففا علفف  عففاد  افتنففانهج ففف  النففلا  و ت فف فهج فيففه  
(126)

ا  -هنففا  –فففام ؤ القففيا  

نها ضففمي  المشا فف  )ننففف( لينففا   شُا فف  نحففد ا بففم هففا  شُا فف  نب ففه، و لننفف ه ضففمه

الحضفار( لق فد الرفاع  العفدول بالضفمي  ، ) مقتض   اه  النفلا  )الشطفاو( و با نفه

                                           
120
 21 - 1سار  البق      
121
َ ها نو  لُق  بها ف  مهاو  ال د    حظيها عند الله و  ُ د ها        عم لها حظه  
122
 96   1النرهال ،  
123
 5سار  الباتحة    
124
 22عليه ال لا     –سار   انا  
125
البيف من ق يد  دالية ام   القيا بن ح   النند  ، و قد ن به ابن النلبي لعم و بن معد  ن و ،  

ال حابي ، وروى ابن هرا  الن ار  صدرن ، و  و قد روان ابن در د من اب ا ام   القيا بن عانا

( من خااهد المين  ، 484استرهد به عل  ورود من ف  محم اللا  بمعن  التعليم  ، وها الراهد رقج ) 

انظ    مين  اللبي  عن فت  العار   ، ابن هرا  الن ار  ، وبهامره مشت   خ ح خااهد 

، منتبة اتداو ، القاه   ، 1ل  عبد العظيج الراع  ،  المين  للعلامة ال يا ي ، تدقيق ، د   صا

، دار 3د اا  ام   القيا، تحقيق  محمد نبا البضم إب اهيج    ، وانظ   262    2009هـ / 1430

  78     1990، القاه    5   ،  1969المعارل القاه    
126
 32 - 31   1النرال  
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تعميق ا لحفا الب يعفة ،الفاى   فتالي عليفه  
(127)

 –و ف بط الممشرف   بفين ففن االتبفاً  

ر ن  فف  االتبفاً مباليفة فف   –باصبه ت  ف ا ليُا اا  والنباا  انعلامية لنص ما ، إذ  ق   

إدهاش المتلقي ، و ف  معاونته عل  إدراك ما رامه المؤلف من ق د ، بدا ذلفا فف  نهنفاا 

  ن بهفج بف     يبفة " تعالي   " حت  إذا فنتج ف  البلا و ع –تع ضه لتب ي  قاله 
(128)

 

 قال   ما فا د  ص ل النلا  عن الشطاو إل  الييبة ؟ قلف   المبالية فأنفه  فافُُ  لييف هج 

بهج منها ، و  تدعي منهج انننار و التقبي    حالهج ؛ ليع   
(129)

د ن  االتبفاً مفن   فهاا  ؤف  

ل فابقة انتقففال ب ففار  سفنن الع بيففة ، و  ا قهفا ففف  التعبيفف اً النلاميفة ؛ وففف  البيففاً ا

ا بضففمي   مباعئففة مففن خطففاو إلفف  ما فف  ، نو العنففا ، نو اانطففلال مففن اليا فف  مفف ور 

المتنلج ؛ للإخبار عن بدا ة الشطاو هج ال عا  إل  انخبار عن ضمي  المتنلج 
(130)

 

   ة الوجدانية )متعة التلقي( : يحُقق الًلتف  ات الهزَّ

التنلُّج إل  الييبة عل  نبعاد عمالية ، منهفا مفا  شُا ف  نبفا قد  دل اانتقال ف  النلا  من 

ففد الشبفف  لد ففه ، فمففا ففف  فففلا   المتلقفف  ، ومنهففا مففا  قفف   سففمعه و ذهنففه ، ومنهففا مففا  ؤف  

تعفالي   "  فه   مفا ننملنفا عليفا القف آ  لترفقي  إاه تفاف    لمفن  –الممشر   حال قالفه 

ً العلُي  شر    تنم لا  ممن خلق الرض و ال ماوا
(131)

 قال الممشر     " ف   قلففَ  

  ما فا د  النقلفة مفن لبفظ المفتنلج إلف  لبفظ اليا ف  ؟ 
(132)

قلففُ   ميف  واحفد  منهفا   عفاد   

اافتنا  ف  النفلا  ، و مفا  عُطيفه مفن الح فن و ال وعفة ، و منهفا   ن  هفان ال فباً إنمفا 

دً مففع لبففظ الييبففة ، ومنهففا   ننففه قففال  ننملنففا ، فبشففج بانسففناد إلفف  ضففمي   –نوا   –اسفف ه

م يففد ؛ فضففاعبف الااحففد المُطففا  ، هففج هنهفف  بالن ففبة إلفف  المشففتص ب ففباً العظمففة و الت

البشامفةُ مففن  ف  قين ، و   ففاز ن   نففا  ننملنفا حنا ففة لنففلا  عب  فم والملا نففة النففازلين 

معه 
(133)

 

وعي الممشر   ن  االتباً ليا خيئ ا ف  صيامة النلا  فح   ، إنما ها نرفا  نب في 

لففدى   فففي الشطففاو ، المُلقفف  و المتلقفف  ، هففاا النرففا  ا  تحقففق إاه عففن    ففق تباعففم 

المتلقفف  مففع نبعففاد الففنص ، الرففنلية و المضففمانية ؛ وهففاا التباعففم  فف تبط فيانففه بدرعففة 

                                           
127
( ، 5فيدح ، عامعة البح  ن ، م لة النص   ال د د ، العدد)انظ    خع  ة االتباً ، د   عبد القادر  

 27    1996ال  اض ، 
128
 22عليه ال لا     –سار   انا  
129
 216   2النرال  
130
انظ    الع بية بين الطبع و التطبيع ، د   عبد ال ليم م تاض ، ) د     ( ، د اا  المطباعاً  

 109    1993ال امعية ، 
131
    4-1صل  الله عليه و سلج    –سار   ه  
132
"   ف  حين  رُي  لبظ الييبة إل   ما ننملنا عليا الق آ  لترقيتعالي   "  – ري  لبظ التنلج إل  قاله  

 تعالي   " تنم لا  ممن خلق الرض "    –قاله 
133
 48 - 47   3النرهال ،  
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فتيرفي المتلقف  هفم   ،اهنالفالبلاو نقم عبئ ا عل  الاعفدا  و انعلامية لنص خ ما ، في ب 

وعدانيففة ومتعففة ذهنيففة ، ت ففاعدن علفف  االتففااذ بففالنص ، وتقبلففه   ولففيا مففن خففا خ ففف  ن  

فا ومعن في فف  الرعار بتلا اللا  ا ى إل  س عة تثبيفف الفنص ؛ لبظ  لناعمة عن االتباً تؤد  

ذاف   المتلق  
(134 )

ومن المبيفد انخفار  إلف  ن  هفاا الت ف ل الليفا  باالتبفاً ت ف لم 

فيها النثي  مفن ال مفال ، وخاصفة ال مفال ال فاتي وال مفال النب في ، وعماليفة الق فد ، 

ى إل  س عة دخال المع نفي للقلف  والعقفم ، ل  الذ  والفنبا ت تاحفا  وهاا ال مال  ؤد  

إليه 
(135)

 

والمتأمم لحد   الممشر     دن  نرف عن هاا البعد ال مالي للشطاو الق آنفي ، حفين 

، نو   فففتنب  الحفففااس ، نو   فففتثي  الاعفففدا  ؛ وهنفففا  عمفففد إلففف  حفففد   مرفففاع  دمفففدو ال

االتباً ، لما فيه من إ حاااً 
(136)

الحاار بين الملق  والمتلقف  ؛ ففتعج و دقة ف  نسالي   

ده  فعلفه ، فينبعفم  ر  المتلق  هم  وعدانية عميلة و لا فا  ، هف  نسفاس انبعالفه و اسفت ابته َو 

ا من حد   االتباً ، نو ما  مُنفن ت فميته   التبفاً ال  فد    قفال  " ال  د ، و نا  عما 

ا إذا قلفف ل فاحبا حافي فا ها فن من النلا  عمل فيه هم و تح  فا مفن ال فامع ، فمفا ننف

عن هال  لنما   إ  فلان ا من ق ته فيف و فيف   وق  ف عليه ما ف   منه ، هج عفدلف 

بشطابففا إلفف  الثالفف  فقلففف    ففا فففلا    مففن حقففا ن  تلففم  الط  ففق الحميففد  ففف  م ففار  

 -بالتباتفا نحفان  -نمارك ، وت تاى عل  عفاد  ال فداد فف  م فادرك و مفااردك ، نبهتفه 

نبيففه ، واسففتدعيف إصففياان إلفف  إرخففادك ز ففاد  اسففتدعاا ، ونوعدتففه باانتقففال مففن فضفم ت

ا من  بعه ما ا   دن ؛ إذا استم رً عل  لبظة الييبفة ، و هنفاا  الييبة إل  المااعهة هازا

اافتنا  ف  الحفد   والشف وج فيفه مفن صفنف إلف  صفنف ،   فتبت  اتذا  للاسفتما  ، و 

  تهش النبا للقبال " 
(137)

 

تعالي   " وإذا قيم لهج اتهبعاا ما ننمل الله قفالاا بفم نتهبفع مفا  –وعاا ف  النرال ف  قاله 

نلبينففا عليففه ااباانففا نولففا فففا  اابففاؤهج ا  عقلففا  خففيئ ا و ا  هتففدو  " 
(138)

 –بعففد قالففه  

  " إنما  فأم فج بال فاا و البحرفاا ون  تقالفاا علف  الله مفا ا تعلمفا  " تعالي
(139 )

 قفال 

                                           
134
، منتبة اتداو ، 1مال الد ن ،  انظ    القا  ان قاعية ف  الشطاو الليا  ، د   حاز  عل  ف 

 23    2012هـ/ 1433القاه   ، 
135
انظ    علج ال مال الليا  ، د   محماد سليما   اقاً ، ) د     ( ، دار المع فة ال امعية ، القاه    

 ،1995 ،  1   218 
136
المؤتم   انظ    المثالة بين الرع  و ال  د ، د   عبد ال حيج الن د  ، بح  منرار ضمن نبحاث 

الدولي ال ابع لل  د اً ) ال  د و الرع  ( ، مؤس ة عا م  عبد العم م سعاد البابطين للإبدا  الرع   

 20   2011( ما ا 5-3، المملنة الع بية ال عاد ة ، )
137
 96   1النرال  
138
 170سار  البق      
139
 169سار  البق     
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الممشر     )لهج(  الضمي  للناس ، وعدل بالشطاو عنهج علف     قفة االتبفاً ؛ فقفال 

 " اتبعففاا مففا ننففمل الله "  بالشطففاو ، هففج قففال  " بففم نتهبففع مففا نلبينففا عليففه "  للنففداا علفف  

ضلالهج ؛لنه ا ضال نضمُّ من المقل  د ، فأنه  قال للعقفلاا   انظف وا إلف  هفؤاا الحمقفي 

  ؟  قيم   هج المرف فا   ماذا  قالا
(140)

فهفا  فااعههج بفالتابيخ و انننفار ، والت فبيه ،  

لوامف  الله ، والتحفا   مفن مشالبتفه ، ل وإلقاا الحق عل  م فامعهج ، وحفثُّهج علف  اامتثفا

ها داخلياا ، فتتيقظ ، وتتاحد مع الشطاو الق آنفي ،  فم ذلا سبيم اعت ار النبا ، وهم  

 ه ، فتدرك فمه ن ق من نن ال الق د  وتتباعم مع عم يات

تعالي   " زُ   ن للا ن فب وا الحيا  الدنيا و   ش و  من الفا ن آمنفاا  –ومن خااهدن قاله 

و الا ن اتهقاا فاقهج  ا  القيامة و الله   زل من  راا بيي  ح فاو " 
(141)

فقفد عفاا عمفال  

االتباً ف  اانتقال من البعم الماض  إل  البعم المضار  ، فانتقم الشطاو الق آنفي مفن 

البعففم )زُ   ففن( إلفف  البعففم المضففار  )  ففش و ( ، و البنففاا للمبعففال ففف  البعففم الول فيففه 

د اإخار  ص  حة إل  الرفيطا  ، الفاى  فم   ن للإن فا  الحيفا  الفدنيا و  يا فه ، نمفا المق ف

  فح و ( فهفج   النبفف   ، الفا ن   فش و  مفن المففؤمنين ، الفا ن ا حفظه لهفج ففف  بالبعفم )

ار ، و صُهي  ، و مي هج   الدنيا فابن م عاد ، و عمه
(142)

 

ا مففن ال  فف  إلفف  الصففع  ، ومففن  لففيا نعمففم مففن ن   نتقففم المؤل  ففف ففف  حد ثففه متففدرع 

نفففق التلقفف  و نمطففه ، والشلبيففاً المعفف ول إلفف  المُفف اد إفهامففه و فهمففه ، بففأ   ُ اعففي 

المتعففدد  ال ابطففة بففين   فففي الشطففاو ، ون   عُففالق بففين ال مم ففة و ال سففج ، وفففا  ذلففا 

تناول الممشر   لق د االتباً ونه ن ف  ذهنية المتلق  ، وإعلاميته ، فتار   ُ اعي نففق 

ق ففد منفففه ، اانتظففار ، حتفف  ا  شُا فف  المتلقفف  بمففا ا  عيففه ،وا   ففتطيع اصففطياد ال

ونخفف    ففاردن مففاارد المتعففة فتنترفف  نب ففه و  هففشُّ لففالا ، وهالثففة  نُرففط ذهنففه و  حُفف ك 

وعدانففه ، ورابعففة   ففدمه و بامتففه ، وخام ففة  منحففه قففدر  علفف  إدراك ال مففال بالتشيُّففم 

والتحليففق ففف  عففاالج الففدااً المط وحففة ،فففمُّ ذلففا   علففه متاحففد ا مففع الففنص   الق آنففي ، 

ا ب ما  ليته ، مدرف ا لق د ته ، متباعلا  مع مؤل  به  خاع  

  ًف  آخ  المطال من هاا البح   مُنن ن   قُال   إ  حفد   الممشرف   عفن االتبفا

و انعلاميففة عنففا قففا  بففاه   ففف  الشطففاو الق آنففي ، قففا  خففملف ال ففيامة و الق ففد و 

 ال مال   

  ففا م ففتاعب ا ؛إاه مففا نخضففعه إلفف  نصففاله عففاا فهففج الممشرفف   للشطففاو الق آنففي فهم 

 ااعتمالية ، فل نا مطالبين بالت ليج بها ، و ليا هاا ماضع تبنيدها  

  عففاا نففص االتبففاً قا اففا فبئ ففا نل ففأ المتلقفف  إلفف  اليقظففة و المتابعففة فففمادً درعففة

                                           
140
 209  1النرهال ،  
141
 212سار  البق      
142
 244   1النرهال ،  
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 انعلامية عندن  

 الخاتمــــة ، و فيها :

 أهم النتائج :

به  - فففافه  –، دسه قففف ن الممشرففف   الفففنص الق آنفففي قففف اا  م فففتاع  نصفففال  –فففف  فره

ااعتمال بط  قة فيها النثي  من الحننة والب اعة   وصفدل العلامفة محمفد الناخفد الحلبفي 

ا ، لج تتبيهن بلامتفه علف  وعههفا ال فحي   إذ قال   لاا الع ج والناس  لظمه الق آ  بن  

 مبتاح العلا   ، والع ج ها  انما  الممشر  ، والناس  ها  انما  ال ناف  صاح  

خففملف نبعففاد البهففج للشطففاو الق آنففي ، التعفف ض لل ففط  و للبنيففة العميقففة ، و ربففط  -

 ال اور المع مية ب ميع المعاني المحتملة و المع وضة و المقبالة 

عبه ً تب ي اً الممشر   للآ اً عن إدرافه لمبها  االتباً ، وننهفا دارً حفال  -

اعج الليا فة، وفف  اصفطلاح نهفم البلامفة وعلمفاا ما تحمله مفاد  )ل ، ل ، ً( فف  المعف

 التب ي  

صفففيامته  طفففاو الق آنفففي لي فففف فففف ندرك الممشرففف   ن  عماليفففة االتبفففاً فففف  الش -

 ، إنما فيما  حمله االتباً من نبعاد عمالية و نخ   نب ية  فح  

ففا منففه لهفف  ال ففيال بأنااعففه  - عن ففف تب ففي اً الممشرفف   لسففلاو االتبففاً إدراف 

 لبة ف  تاعيهها ، و تضييق البياضاً الدالية  المشت

حقهففقَ بنففاا االتبففاً عنففد الممشرفف   متعففة لاعففدا  المتلقفف  وإلهاب ففا لنب ففه ، وفرففب ا  -

لففدواخلها ؛ ممففا دفعففه إلفف  انصففياا والمتابعففة، فارتبعففف فبففاا  انعلاميففة ففف  حففد   

 االتباً  

 ا و دالياا و نب ياا   حقهق التباً الممشر   عماا  صاتياا ، و ليا ا  -

 التوصيات :

 دراسة البعاد ال مالية و النب ية للالتباً عند الممشر   ف  دراسة م تقلة  -

 دراسة نه  ااعتمال ف  نسلاو االتباً عند الممشر     -

 دراسة نه  نسلاو االتباً ف  تحقيق التماسا الن     عند الممشر     -

  حملها نسلاو االتباً عند الممشر   دراسة الرحناً اانبعالية الت   -

ا فف  ففم   مفا نر فد ، وإليفه ندففع العمفم دفع فا ، لعلهفه  تُقَبهفمُ ،      واللهَ اسألُ صدق ا و إخلاص 

  افقفه ح ففنُ الظففن بشففالقخ رحمففا  رحففيج ، رحمتففه سففبقف مضففبه ، وقففار  البحفف  مفف آ  

و إ  فففا  تق ففي  فمففن العبففد صففادقة لنففم مففا  قفف ن ، ففف   فففا  تافيففقم فمففن الله الماف  ففق ، 

المق     ، الفاى نمفاان خفيطانه ، ولنفن ح فبنا خلفاا النيفة ونبفمُ المُف اد، فالحمفد لله إنفه 

 ول ُّ فم   خ اخ و القادر عليه  
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 ثبت المصادر و المراجع

الدو العففا  و المقففار  ، تففأليف   دانيفف  هبفف ى بففاعا ، ت عمففة  د   م ففا  ال ففيد ، مففن 

علف   pdf  ، ن فشة مضفيا ة 1997منراراً اتحفاد النتفاو العف و ، دمرفق ، 

   dam.com-www.awuماقع 

لليففة الع بيففة بأسففيا  ،   التباتففاً ع  فف  )دراسففة تحليليففة حففال نففص نقففدى( م لففة فليففة ا

    2008هـ/  26،1428

المثالففة بففين الرففع  و ال فف د ، د   عبففد الفف حيج النفف د  ، بحفف  منرففار ضففمن نبحففاث 

المؤتم  الدولي ال ابع لل  د اً ) ال  د و الرفع  ( ، مؤس فة عفا م  عبفد العم فم 

ا ا ( مففف5-3سفففعاد البفففابطين للإبفففدا  الرفففع   ، المملنفففة الع بيفففة ال فففعاد ة ، )

2011   

 ان ضاح ، للشطي  القمو ن  ، )د  ( ، دار النت  العلمية ، ، بي وً ، )د ً( 

البح  المحيط ،لبي حيا  الندل ي ، دراسة و تحقيق و تعليق   عادل نحمد عبفد الماعفاد 

     1993، دار النت  العلمية ، بي وً ،  1و آخ  ن ،  

، دار القلفج ،  1فنانها ، د   عبد ال حمن الميداني ،  البلامة الع بية ، نس ها و علامها ، 

1996    

دمرفق  –دار القلج والدار الرامية  –البلامة الع بية ، تأليف   عبد ال حمن حبننة الميداني 

    1996هـ/ 1416،     

، منتبفة وهبفة ،  2البلامة الق آنية ف  تب ي  الممشر   ، الفدفتار محمفد نبفا ماسفي ،  

   1988 القاه   ،

     1965، دار المعارل ، القاه   ، 9البلامة تطار وتار خ ، د  خاقي ضيف ،  

تففاج العفف وس مففن عففااه  القففاماس ، للمبيففد  ، دار البنفف  للطباعففة، بيفف وً ، لبنففا  ، 

1994    

التحليففم الففا يبي فففي الدراسففاً الل ففانية )المبهففا  وانعفف اا(، صففلاح الففد ن عففلاو ، 

   2007هـ /د  مب  1428ذو الح ة  29  صحيبة دار العلا ،

، منتبفة اتداو ، القفاه    4التاعيه البلامي للق اااً الق آنية ، د   نحمفد سفعد محمفد ،  

    2009هـ / 1430، 

 هـ  1299الشمانة ، للبيدادى ،   باال ، 

الش فا ص ، ابفن عنفي ، تحقيفق   محمفد علف  الن فار ، ) د     ( دار الهفد  للطباعففة و 

 النر  ، بي وً ، لبنا  ، ) د   ً (  

عمفا     –الرد   –دراسة ن ية ندبية في الق ة الق آنية ، تأليف  د  سفليما  الط اونفة 

     1992هـ = 1417  

الدر الم ا  ف  إع او النتاو المننا  ، لل مين الحلبي ، تحقيق و تعليفق   الرفيخ علف  

http://www.awu-dam.com/
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هففففـ/ 1414بيفففف وً ، لبنففففا  ،  ، دار النتفففف  العلميففففة ، 1معففففاض و آخفففف  ن ،  

1994   

، منتبفة الشفان ي 2دا م انع از، عبد القاه  ال  عاني، تعليق  محماد محمفد خفاف ،  

    وت ففحي    ال فيد محمففد  2000منتبفة السفف   ، القفاه   ، و  1989القفاه  ، 

    1978رخيد رضا ، دار المع فة للنر  و التاز ع ، بي وً ، 

، الم ففم الثقفاف  الع بف  ،  3و إن از( للفدفتار   محمفد مبتفاح ،   د نامية النص )تنظي 

    1978الدار البيضاا ، المي و ، 

، دار المعففارل القففاه    3د ففاا  امفف   القففيا، تحقيففق  محمففد نبففا البضففم إبفف اهيج   

    1990، القاه    5   ،  1969

( 5م لفة الفنص   ال د فد ، العفدد)خع  ة االتباً ، د   عبد القادر فيدح ، عامعة البحف  ن ، 

    1996، ال  اض ، 

ال ناعتين ، لبي هلال الع ن   ، تحقيفق   علف  محمفد الب فاو  ، و محمفد نبفا البضفم 

  إب اهيج ،  بعة الباب  الحلبي ، القاه   ، )د ً(

الطفف از المتضففمن لسفف ار البلامففة و علففا  حقففا ق انع ففاز ، للعلففاى ، )د    ( مطبعففة 

     1914، م   ،  المقتطف

الع بية بين الطبفع و التطبيفع ، د   عبفد ال ليفم م تفاض ، ) د     ( ، د فاا  المطباعفاً 

   1993ال امعية ، 

علففج ال مففال الليففا  ، د   محمففاد سففليما   ففاقاً ، ) د     ( ، دار المع فففة ال امعيففة ، 

    1995القاه   ، 

، دار ال يفم بيف وً ،  5الد ن عبفد الحميفد ،  العمد  ، ابن رخيق ، تحقيق   محمد مح  

    1981هـ / 1401

الب م في الملم والهااا و النحم ، ابن حم  الندل   ، تحقيفق   محمفد إبف اهيج ن ف ، 

 ، دار ال يم ، بي وً ، ) د   ً (   1و عبد ال حمن عمي    ،  

( دار ال يفم ، بيف وً ، 1 فقه اللية و س  الع بيفة ، للثعفالبي ، تحقيفق   نملفين ن في  ، )

    1998لبنا  ، 

، منتبففة اتداو ، 1القفا  ان قاعيففة فف  الشطففاو الليفا  ، د   حففاز  علف  فمففال الفد ن ،  

    2012هـ/ 1433القاه   ، 

، منتبفففة الشفففان ي ، القفففاه   ،  3النتفففاو ، ل فففيبا ه ، تحقيفففق   عبفففد ال فففلا  هفففارو  ،  

    1988هـ/ 1408

، منتبفة 1النرال، ل ار الله الممشر   ، خ ح و ضبط و م اععة    اسف الحماد  ،  

     2010هـ/ 1431م   ، القاه   ، 

، دار صفادر ،  1ل ا  الع و )ابن منظار( تحقيق   عبفد الف حمن بفن قاسفج الن فدى ،  
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    1993بي وً ، لبنا  ، بي وً ، 

بلامفي ، محمفد سفا  تي ، م لفة عفالج البنف  ، اللية ودالتها   تق    تداولي للم فطل  ال

، الم لفففا الفففا ني للثقاففففة و 2000، العفففدد الثالففف  ،  نفففا   / مفففارس  28الم لفففد 

 البنا  و اتداو ، النا ف  

المحت   ، ابن عن    ، تحقيق   عل  الن دى ناصف ، و الدفتار   عبد الحليج الن فار ، و 

الم لا العلفي للرفئا  انسفلامية ، القفاه   الدفتار   عبد البتاح خلب  ، )د    ( 

    1999هـ / 1420، 

المثم ال ا   فف  ندو الناتف  و الرفاع  ، ابفن الهيف  ، تحقيفق   نحمفد الحفافي ، وبفدو  

    1983، منراراً ال فاعي ، ال  اض ،  2 بانة ،  

العلامفة هفـ( ، خف ح 370مشت   ف  خااذ الق آ  من فتفاو البفد ع ، ابفن خالا فه ، )ً 

 اللماني ، ب عرت اس  ، ) د     ( منتبة المتنبي ، القاه   ، ) د   ً (  

الم فففا م ااعتماليفففة ففففي تب فففي  النرفففال للممشرففف   ) ففففي ضفففاا مفففا ورد ففففي فتفففاو 

هففـ( )عفف ض و نقففد( ، تففأليف   صففال  بففن  683 - 620اانت ففال ابففن المنيفف ( )

ر  ، حا م ، المملنة الع بية ال فعاد ة ( ، دار الندلا للن1م   الله اليامدى ، )  

 هـ  1418، 

   3 37مباهيج هينلية في نظ  ة التلقي د  محمد إقبال ع و ،     البن ،  

اا ، تحقيق   محمد عل  الن ار ، ) د     ( الدار الم ف  ة للتفأليف و  معاني الق آ   ، للب ه

 الت عمة ، القاه   ، ) د   ً (  

لعار فف  ، ابففن هرففا  الن ففار  ، وبهامرففه مشت فف  خفف ح مينفف  اللبيفف  عففن فتفف  ا

، 1خااهد المين  للعلامفة ال فيا ي ، تفدقيق ، د   صفال  عبفد العظفيج الرفاع  ،  

    2009هـ / 1430منتبة اتداو ، القاه   ، 

، منتبفة الن لفا الم ف  ة ، القفاه   ،  6من نس ار الليفة الع بيفة ، د   إبف اهيج ننفيا ،  

1978    

منهاج البلياا و سف اج الدبفاا ، صفنعة نبف  الح فن حفاز  الق  فاعن  ، تقفد ج و تحقيفق   

و     1986، دار اليفف و انسففلام  ، بيفف وً ،  3محمففد الحبيفف  بففن الشاعففة ،  

    1981( دار الي و انسلامي، بي وً، لبنا ، 2 )
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ة في شعر فتاة العرب عوشة 
ّ
القيم الجمالية للصورة الفني

 
ّ
 السويدي

The aesthetic values of the artistic image in the poetry of the 

Arab girl Ausha Al-Suwaidi 

 اعداد

 د. شعبان أحمد بدير
 جامعة الإمارات العربية المتحدة

Doi: 10.12816/mdad.2021.152299 
 2020/ 12/  25القبول  :                                                                    2020/ 12/ 2الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 تخلص :المس

لجمالية للصورة الفنية في شعر عوشة لكشف عن القيم اتهدف هذه الدراسة إلى ا  

السويدي الملقبة بفتاة العرب، من خلال دراسة أدوات الصورة، كالصور الاستعاريّة، 

والتشبيهيّة، والكنائية، ثم دراسة مصادر الصور البيئية والتراثية والثقافية، وانتهى 

ي أدت وظيفة البحث إلى بعض النتائج أهمها: أن الصورة الفنية في شعر عوشة السويد

جمالية في نقل التجربة الذوقية إلى المتلقي، وكان لها أكبر الأثر في رقي اللغة الشعرية، 

وخلق العلاقات الجديدة داخل بنية الصورة والدلالة، وانعكس ذلك على جمال الوصف، 

وجودة السبك، وحركية المعنى المبتكر بين التشخيص والتجسيم، ومما أثرى القيم 

ي نص فتاة العرب ثراء المصادر التي استوحت منها عوشة عناصر صورها الجمالية ف

ومعانيها، بين التراث الإماراتي المتنوع والعريق، والمعاني والقيم الإسلامية، والبيئة 

 البدوية والحضرية ذات الظلال الوطنية والروحية.

  دي.القيم الجمالية، شعر، فتاة العرب. عوشة، السويالكلمات المفتاحيّة: 

Abstract: 

   This study aims to reveal the aesthetic values of the artistic 

image in the poetry of Ousha Al-Suwaidi, dubbed the Girl of the 

Arabs, by studying image tools, such as allegorical, simulated, and 

metaphorical images, then studying the sources of environmental, 

heritage, and cultural images, and the research ended with some 

results, the most important of which are: The artistic image in 
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Ousha Al-Suwaidi poetry performed an aesthetic function in 

transmitting the taste experience to the recipient, and it had the 

greatest impact on the advancement of the poetic language, and the 

creation of new relationships within the structure of the image and 

significance, and this was reflected in the beauty of the description, 

the quality of casting, and the movement of the innovative meaning 

between diagnosis and anthropomorphism, which enriched 

aesthetic values. In the text of Girl of the Arabs, the richness of the 

sources from which Ousha was inspired by the elements of her 

images and meanings, between the diverse and ancient Emirati 

heritage, Islamic meanings and values, and the Bedouin and urban 

environment of national and spiritual shades. 

Keywords: Aesthetic values, poetry, Arab girl. Ousha, Al Suwaidi 

 

 مقدمة:

تعددت الآراء واختلفت حول مصطلح )الأدب النسويّ الحديث( فهناك من رأى أن 

الأدب النسوي نسبة إلى الأدب الذي تكتبه النساء ليس غير، واستعملوا مصطلح 

)النسائي( بدلا من النسوي. وهناك من يفهم مصطلح )الأدب النسوي الحديث( فهما 

حركة الفكرية التي عملت، ابتداء من النصف مغايرا. إذ يرى أن مفهومه نابع من ال

الثاني من القرن التاسع عشر على نصرة المرأة، وإزالة العوامل والعوائق التي دعت 

ً لم يعبأ بالتمييز بين )النسائي( و)النسوي( في  ً ثالثا إلى تهميشها ... بيد أن هناك فريقا

دالان على الكتابات الأدب الحديث، فاستخدم الجمعين بمعنى واحد، ورأى أنهما 

الإبداعية التي تعالج قضية المرأة من وجهة نظر الحركة النسوية، سواء أكان الكاتب 

 رجلا أم امرأة.

وهناك فريق رابع رفض مصطلح )الأدب النسوي(، ولم يعترف به؛ لأن الأدب، في 

يّ؛ رأيه، أدب، سواء أكان منتجه ذكرا أم أنثى. فلا خصوصية جنسية في الإنتاج الأدب

لأن الأدب نفسه لا يقبل هذه الخصوصية، ولا يعترف بالتمييز الجنسي
(1)

. 

وذهب د. سمر روحي إلى تحديد مفهوم للأدب النسوي قائلا: "وإنني أعتقد أن مفهوم 

مصطلح )الأدب النسوي( هو الأدب الذي تكتبه المرأة، وتهدف من خلاله إلى التعبير 

ته في تشكيل الوعي بالعوائق التي تحول دون عن خصوصيتها الإنسانية، وتسهم بوساط

                                           
(1)

( وزارة الثقافة وتنمية المعرفة، أبوظبي، 2016الفيصل، سمر روحي: الرواية النسوية الإماراتية، )  

 . 15 – 14- 13ص
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حريتها وتأثيرها في حركة التحرر الإنساني"
(2)

 

ولقد حفل المشهد الأدبي الإماراتي بالأقلام النسائية التي أثرت الحياة الأدبية شعرا 

ونثرا، ولكنها لم تكن بذات الكثرة في الشعر النبطي؛ لأنّ "الشعر النبطي في الإمارات 

لمتحدة وغيرها من دول الخليج العربي ظلَّ عقودا من الزمن يروى ولا يكتب العربية ا

... وبعض ما كتبت رائدات الشعر الشعبي في الإمارات جمع بعد أن انتشرت الطباعة 

وازدهرت الثقافة المكتوبة، غير أن كثيرا منه قد طواه النسيان"
(3)

 

راتية )عوشة بنت خليفة السويدي( ومن بين أهم الأصوات الأدبية النسوية الشاعرة الإما

والملقبة بـ "فتاة العرب" والتي عرفت بأنها أهم شاعرة شعبية معاصرة في الإمارات، 

ويعدها النقاد واحدة من أهم شاعرات الخليج بعامة، والإمارات بخاصة، تتمتع بمكانة 

ي كصوت اجتماعية وأدبية عالية. فهي الشاعرة الوحيدة التي برزت خلال القرن الماض

نسائي له هويته وخصوصيته، بعد التجربة الوحيدة لـ)فتاة الحي( التي عاشت قبل ما 

عام في إمارة رأس الخيمة. اعتزلت فتاة العرب نظم الشعر في أواخر  400يقارب 

 التسعينيات، وبقيت تروي أشعارها في مدح الرسول الكريم محمد صلى الله عليه وسلم.

ب عذب رقيق أكثر من مائة وخمسين قصيدة نبطية، صاغت "فتاة العرب" وبأسلو

تنوعت أغراضها ما بين المديح، وحب الوطن، والمساجلات الشعرية، وتدوين حياة 

.البادية والصحراء والبحر، والكثير من فضاءات الأمل والفرح والحزن
(4)

 

 إشكالية البحث وأسئلته:

ميز به من الوفرة في الإنتاج تعد فتاة العرب رائدة الشعر النسويّ النبطيّ، بما تت

الشعريّ، مع التنوع في الأغراض والدلالات، وما يتميز به شعرها من خصائص فنية 

عالية، جعلها تستحق التقدير والتكريم، وعلى الرغم من ذلك لم ينل شعرها خاصة 

والشعر الشعبيّ النبطيّ عامة حقه من الدراسة النقدية والأسلوبية، ومن ثم فقد خصصت 

ه الدراسة لبيان أبرز القيم الجمالية للصورة الفنية في شعر فتاة العرب، باعتبار هذ

الصورة الفنية روح القصيدة وجوهر الخيال، ولها علاقة جوهرية ببنية العمل الشعري 

 ومعاييره الجمالية. ويحاول البحث الإجابة عن الأسئلة التالية: 

 ذا القدر من الشهرة والتكريم؟ ما الذي يميز شعر فتاة العرب حتى نالت كل ه -1

 ما المقصود بالشعر النبطي؟ وما أنواعه؟ ومتى نطلق عليه الشعر الشعبي؟  -2

 ما المقصود بالقيم الجمالية؟ وما أهم معايير الجمال في الشعر؟  -3

 ما أبرز القيم الجمالية في الصورة الشعرية في شعر فتاة العرب؟  -4

                                           
(2)

 16المرجع نفسه، ص.  
(3)

( وزارة الثقافة وتنمية 2012مزيد، بهاء الدين محمد: الأدب النسائي في الإمارات العربية المتحدة، )  

 . 16المعرفة، أبوظبي، ص
(4)

 فتاة العرب.. الفكر في صور الشعر )مقال سابق(. ينظر،   
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 شعر عوشة السويدي؟ ما أدوات الصورة وما أبرز مصادرها في  -5

  :منهجية البحث -

اتبعت الدراسة المنهج الوصفيّ التحليليّ؛ حيث قمت بعرض آراء النقاد 

المتخصصين في علم الجمال، وكذلك آراء النقاد ومؤرخي الأدب في الشعر النبطي 

والشعبي، وكذلك في الصورة الفنية وعلاقتها بالقيم الجمالية، مطبقا ذلك على شعر فتاة 

ب، جاعلا النص الشعري هو العمدة في الدراسة والتحليل لأستنبط منه أهم القيم العر

 والمعايير الجمالية في الصورة الشعرية. 

وقد جاءت هذه الدراسة في تمهيد وثلاثة مباحث، وخاتمة، وثبتٍ بأهم المصادر 

 :والمراجع، وذلك على النحو التالي

 لنشأة.الشعر النبطي البدوي، النوع واالتمهيد:  -

 القيم الجمالية والصورة الفنية. -المبحث الأول

 أدوات الصورة الفنيّة. -المبحث الثاني

 مصادر الصورة الفنية. -المبحث الثالث

 التمهيد: 

 الشعر النبطي البدوي، النوع والنشأة

يعد الشعر النبطي الوعاء الأكثر شيوعا للتعبير عن الذات الفردية والجمعية في المجتمع 

اراتي؛حيث يقوله الشعراء متقنا بالفطرة والسليقة المتوارثة، ويتداوله الناس في الإم

حياتهم اليومية فهو مخزن تجاربهم ومستودع حكمتهم. ولكي ينضبط معنى المصطلح في 

تحديد هوية الشعر النبطي بين أنواع الشعر الأخرى لابد لنا أن نوضح الفرق بين الشعر 

هما مترادفان، أم أن أحدهما فرعٌ من دوحة الآخر، يرى  الشعبي والشعر العامي، وهل

الدكتور بدوي طبانة أن الأزجال، أو الشعر العامي أو البدوي أو النبطي، حقائق واقعة 

في بيئاتنا العربية، وهي فنون يعبر بها العامة عن أغراضهم، ويصفون تجاربهم 

للتصريح بها عن مكنونات  ومشاعرهم باللغة التي يعرفونها، ولا يجدون غيرها وسيلة

أنفسهم، ولكننا "لا نستطيع أن نعد الاختلاف في لغة الشعر هي الحد الفاصل بين الشعر 

الشعبي والشعر المعروف الذي يمثل أدب الخاصة في كل جيل من الناس. ولكن الحد 

الفاصل بينهما يتمثل في شيء واحد يختص به هذا الشعر الشعبي: هو أن هذا الشعر هو 

ك للشعب كله، أو لمجموعة كبيرة منه، وليس لأحد أن يدَّعيه لنفسه، أو أن ينسبه مل

 لغيره.

وعلى هذا يتصف الأدب الشعبي بالقدم والعراقة، وبأنه مجهول القائل، وبذلك يمكن 

الحكم عليه بالشعبية، وعندئذٍ يكون من هذا الأدب ما هو صحيح فصيح، وما هو عامي 
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ر فصيح.أو بدوي، أو نبطي، أو غي
(5)

 

وترى الأستاذة الدكتورة نبيلة إبراهيم أن هناك نوعين آخرين مهمين كثيرا من أجناس 

الشعر الشعبي عرفا في عصرنا. أولهما "الشعر الذي ينقلك برمتك من حس الجماعة، 

ولا يدع مجالا لإحساس فردي، لكنه مع ذلك شعر فردي تماما }أي خاص بالفرد{، له 

 وفي العادات والمعتقدات، مثل إبداعات الشاعر الشعبي. لغة تغوص في التاريخ

وثانيهما، هذا الشكل الشعري الشعبي الذي له قواعد ينبغي مراعاتها، وأشياء مشكلة 

ينبغي الكشف عنها دائما، قد تتجسد في المفردات أو الإيقاعات أو الصور أو الأخيلة، أو 

لم وللحياة متقاربة، كلّ هذه في نبضه الداخلي وفي موضوعات داخلية، ورؤى للعا

العناصر تكوّن بناءه وهيكله، ومن هنا تتأتى شعبيته، ومع أن مبدعي هذا الشعر في 

الأغلب معروفون، إلا أن نتاجهم يمثل ظاهرة شعرية متقاربة الملامح، يغلب عليها طابع 

واحد"
(6)

 

تحت مظلة  ونستنتج مما تقدمّ أن العامية ليست شرطا في دخول نمط الشعر النبطي

الشعر الشعبي، ولكن وصفه بذلك؛ لأنه حقق التداول والانتشار بين طوائف الشعب، 

سواء جهل المؤلف أو كان معروفا بين الناس. والشعر النبطي لم يدخل تحت مظلة 

الشعر الشعبي لعاميته؛ لأنه، في منظور دكتور عبد الملك مرتاض، أرفع قدراً من 

صيدة النبطية، بالمصطلح الخليجي، لا! هي جنس آخر من مستوى العاميّة، يقول: "الق

التعبير. وهي ضرب آخر من الشعر الذي يرتفع بالضرورة عن الشعر العامي. ومن 

القصائد النبطية ما يعلو بالخيال فيتجنح به إلى أبعد الآفاق الممكنة، ومن أجملها ما كان 

تنتسج في أروع خيال وفي يحكي حكاية غرام وقعت، أو حكاية مأساة تخيل وقوعها ف

أدفأ عاطفة..."
(7 )

 

 القيم الجمالية والصورة الفنية -المبحث الأول

يطلق لفظ القيمة على كل "ما يتميز به الشيء من صفات تجعله مستحقاً للتقدير كثيرا أو 

قليلا، فإن كان مستحقًّا للتقدير بذاته كالحق والخير والجمال كانت قيمته مطلقة، وإن كان 

قا للتقدير من أجل غرض معين كالوثائق التأريخية والوسائل التعليمية كانت قيمته مستح

إضافية"
(8)

. ويرى مجدي وهبة أن مصطلح القيمة هو "أساس ما يسمى بالحكم 

                                           
(5)

ها والدراسات طبانة، بدوي: في قضية الشعر النبطي، صحيفة دار العلوم للغة العربية وآداب  

 .19-18م. ص 1993، 2، ع 1الإصدار الرابع، مج  –الإسلامية 
(6)

نقلا عن قنشوبة، أحمد: في أنواع الشعر الشعبي، صحيفة دار العلوم للغة العربية وآدابها والدراسات   

 .157 – 156، ص2007، 28، ع 15الإصدار الرابع، مج  –الإسلامية 
(7)

ة في الشعر النبطي، تحليل لنص قصيدة "سلام يا شيخ" للشاعر الشيخ مرتاض، عبدالملك: بنية اللغ  

 . 48 – 47، وزارة الإعلام والثقافة، أبوظبي. ص2003، 2ط محمد بن زايد آل نهيان،

 
(8)

 .37، 36، دار الوفاء، القاهرة. ص1998، 1الأحكام التقويمية في الجمال والأخلاق، ط  
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التقويمي، أي ذلك الحكم الذي يمنح المدح أو الذم لصفات يراها المصدر للحكم في 

المفاضلة بين شيئين أو أكثر"
(9)

. 

ل لا ينفك عن كونه معنى فلسفيا يقع على الصور والمعاني، فهو "قيمة، أي إنه والجما

انفعال وعاطفة، يخصّان طبيعتنا الإرادية، والذوقية، ولا يمكن أن يكون الشيء جميلا 

بدون أن يحدث متعة لدى أحد من الناس"
(10)

ومن ثم فالجمال يتصل مباشرة بذوق  

مجرد تذوق الجمال وحسب، بل هي تفسير  المتلقي؛ لأن "مهمة علم الجمال ليست

وتحليل وتقويم لهذا الذوق"
(11)

ولأن النقد الأدبي ليس علما ذا أحكام ثابتة بل يعتمد على  

الذوق المتفاوت، فإنه ليست هناك معايير مطلقة أو صالحة لإصدار حكم القيمة الناضج 

لى نمو الشخصية الذي يعتمد في الأساس على الذوق المتغير المتحرك، والمتوقف ع

الأدبية أو المتلقية أو الناقدة أو يرتبط بالتجربة والتربية. وهذا يعني أن "إطلاق الأحكام 

ــم لأهليس نسبيا وحسب، بل هو يعتمد إلى حدٍّ بعيدٍ على فطنة الناقد وسلامة طبعه، وا

عرام حساسيته واحتدامها؛ لأن الحساسية هي كل شيء في الآداب ه ــكلــك لــن ذم

 (.12والفنون سواء من جهة إنتاجها أو من جهة نقدها")

والذهن في كل عصر "دائما يحتضن سؤال القيمة كي لا يتساوى النفيس 

والخسيس، أو الرفيع والوضيع، أو لنقل كي لا يتساوى الذين يعلمون والذين يجهلون، 

على الاتجاه فالاهتمام بالقيمة هو آية بيّنة على أنّ الحياة ما برحت عالية أو مصرة 

صوب الأعلى. فقيمة النص الأدبي بأسرها يعتمد مستواها اعتماداً كبيراً وإن لم يكن كليًّا 

على محتواه أو على ما يعرضه من مضمون يبتغي إيصاله إلى الناس، فالمحتوى العظيم 

يهيئ النص الأدبي لمرتبةٍ عظيمةٍ، بينما لا ينال النص إلا قيمة منخفضة حين يكون 

عاجزاً على البلوغ إلى سويداء القلب" محتواه
(13 )

ويتحقق الجمال في الشعر حين يطابق 

لفظه معناه دون زيادة ولا نقصان، وحين توافق الفكرة الشكل، إذ كانت الأذن هي 

الحاسة التي تبحث عن البيان والفصاحة وحسن الإيجاز والإصابة والتطريب وبلاغة 

حصر عناصر الجمال الشعري الشفوي في  البيان ووجاهة المعنى، كانت تسعى إلى

لحظة واحدة تلخصها صورة سمعية واحدة تنبئ ببراعة الشاعر وتفوقه وخروجه عن 

                                           
(9)

م، مكتبة 1984، 2م المصطلحات العربية في اللغة والأدب، طمعج وهبة، مجدي، وكامل المهندس: 

 . 187لبنان، بيروت، ، ص 

 85، ص 1981الديدي، عبدالفتاح: علم الجمال، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة،   (10)

رؤية في الشعر الجاهلي، دار الفكر المعاصر، بيروت، الخليل، أحمد محمود: في النقد الجمالي،  (11)
 .31، ص1996

 .79، ص2011اليوسف، يوسف سامي، الأسلوب والأدب والقيمة، الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق،   (12)
 ، وما بعدها. 80، صالمرجع نفسه  (13)
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مألوف السماع وكأن مأمن الشياطين أصابه
(14 ) 

وعندما نسعى إلى تحديد القيم الجمالية في الصورة الفنية في شعر فتاة العرب 

ي حددها القدماء للشعر، وهي ليست قيما جامدة فإننا لا ننفصل عن القيم الجمالية الت

ولكنها ذوقية شعورية، فــ"الشاعر النبطي مثل أي بدوي صحراوي هو ابن الموروث 

القيمي بامتياز، يعيش في بيئة محصّنة ضد كل بدعة قولية أو سلوكية طارئة، وإعادة 

قول المقول يدخل ضمن احترامه لعادات قبيلته وذاكرته الجمعيّة..."
(15)

ولأن الشعر  

النبطي هو شعر سماعي في الأساس يعتمد على الأداء الشفوي أكثر من بلاغة الكلمة 

المقروءة، فقد حرص الشعراء على حشد كل طاقاتهم القولية والموسيقية للارتقاء 

بشعرهم إلى مقاييس الجمال المتماهية مع الحياة بكل حسنها وجمالها والتفاعل معها، 

فنا منعزلا عن الحياة، وإنما  -كما لم يكن الشعر النبطي-لم يكن يوما فـ"الشعر العربي 

 هو فن الحياة، الذي يقال لجماله، ولمعناه ولقضاياه. 

ولقد طرق الشعراء النبطيّون موضوعات الغزل، والمدح، والقضايا الاجتماعية، 

، والوصف والهجاء، والفخر والنصيحة، والحكمة والمثل، والقضايا السياسية والقومية

وشكوى الزمان، كما تطرقوا إلى تفصيلات الحياة اليومية، وشاركوا في الأحداث 

والمناسبات الاجتماعيّة، فكان شعرهم سجلا للحياة القديمة، وكان حاملا لمشعل النهضة 

الحديثة مبشرا بها.
(16)

 

وواضح أن كثيرا من هذه الموضوعات تقليدي متوارث، لكن بعضها ليس كذلك، فقد 

ن للبيئة أثرها، ولخصوصية الحياة التي يعيشها الشعراء أثرها أيضا، ذلك أن الشعر كا

النبطي كان خير معبر عن بيئته، ففيه ظهرت البداوة بمظاهرها، من كرم الضيافة إلى 

الاهتمام بالصقور والصيد بها كمعلم من معالم بيئة الشعر النبطي، كما ظهر أثر الغوص 

ل إن الغوص نفسه كموضوع إنما كان صدى للفترة التي سبقت في المعاني والأخيلة، ب

عصر النفط
(17 )

 

وإذا كانت القيم الفنيّة في الشعر تشمل اللغة، والتراكيب والموسيقى، والأسلوب 

والصور الفنية. فإننا سنجعل مدار حديثنا عن الصورة الفنية لشمولها أكثر العناصر 

لفنية عند فتاة العرب لابد أن يبدأ من أعماق السابقة، والانطلاق إلى أعماق الصورة ا

                                           
دار رسلان للطباعة ، 2015 ،1ط و، عبدالقادر، فلسفة الجمال في فضاء الشعرية العربية المعاصرة،عب    (14)

 . 30ص والنشر والتوزيع ،
 .9م، أبوظبي، ص2012 1النبطي بالإمارات، ط عياش يحياوي: العادات القولي ة في الشعر  (15)
(16)

الحسن، غسّان: الشعر النبطي وشعر الفصحى تراث واحد دراسة في علاقات الشعر النبطي بشعر    

 .46الفصحى، 
(17)

 المرجع نفسه.  



 Doi: 10.12816/mdad.2021.152299 د. شعبان أحمد بدير  
 

 

70 

التجربة الجمالية ذاتها التي عاشتها بوجدانها سواء في بيئتها البدوية الأولى أو في البيئة 

الحضرية في دبي، وما عايشته من تجارب، مما جعلها عاشقة للجمال، تتذوقه وتعبر 

د والحسي، وبين الفكر والمادة عنه، من خلال الخيال الذي مكنها من المضايفة بين المجر

الذي تتخلق فيه الصورة الفنية، وتتولد، وأن  –العائل الوحيد  –باعتبار الخيال هو الرحم 

أى مفهوم للصورة الشعرية لا يمكن أن يقوم إلا على أساس مكين من مفهوم الخيال 

 -ن خلالها وم -الشعري نفسه فالصورة هي أداة الخيال ووسيلته الهامة التي يمارس فيها

فاعليته ونشاطه وبذا تكون الصورة نتاجا لفاعلية الخيال، وفاعلية الخيال لا تعني نقل 

العالم أو فسخه وإنما تعني إعادة التشكيل واكتشاف العلاقات الكامنة بين الظواهر، 

والجمع بين العناصر المتضادة أو المتباعدة في وحدة..." 
(18)

. 

رى للخيال الفعال؛ لأنه يستطيع أن يجوب إذن الصورة في الشعر تحقق جوه

في طبائع الأشياء فيكتشف حقائقها عن طريق المشاهدة والوجدان، ويلبسها ثيابا زاهية 

منمقة أو يلبس مظاهرها لمشاعره وعواطفه حتى ينقلها إلى عالم الحس، "وبهذا يكون 

ر على نحو الخيال الإبداعى والصور الشعرية متضايفان، يتجلى كل منهما في الآخ

يسمح بتبادل دوري للجمل في سياق من العلاقة بين العقل والانفعال والرابطة بين 

الوظيفة والتحقق، وينتج لنا هذا الوضع أن تتمثل الصور مطابقة للخيال، إذ يؤول كلاهما 

إلى وسط متوتر تتصور في ديالكتيك المحايثة والعلو"
(19)

. 

سوس وتعلو عليه في آن واحد أما الانقسام فلأن الصورة ترتبط بالمح
(20)

 ،

وهذه الجزئية الأخيرة تأخذنا إلى طبيعة الصورة الفنية أنها تقوم على أساس المضايقة 

بين الحسي والمجرد، وكيفية إيجاد معادل موضوعى لما تحتوي عليه التجربة الشعورية 

من أفكار وخواطر وأحاسيس وعواطف؛ لأن "الصور في الأسلوب تقتضى بإعطاء 

لفكرة المجردة شكلا محسوسا في الشعر خاصة ترتدى الفكرة صورة تحدد شكلها ا

ولونها وبروزها"
(21)

. 

حقا إن الشاعر عندما يتجرد من الحس ويسبح بروحه ووجدانه في عالم 

الروحانيات والعواطف، يستطيع الغوص إلى جوهر العلاقات بين أجزاء المحس أو 

كن ذلك لا يصبح بناء إبداعيا إلا في إطار صورة المعنى المجرد أو الصراع النفسي، ول

 خلافية تستطيع من خلالها قياس براعة الشاعر وعبقريته.

                                           
 (18)

 .56دار المعارف، القاهرة، ص عصفور: قضية الصورة في التراث النقدي والبلاغي، جابر 
 (19)

م، 1984نصر، عاطف جودة: الخيال مفهوماته ووظائفه، ط الهيئة المصرية العامة للكتاب،  

 . 276ص
 (20)

 .262، 261المرجع نفسه، ص  
 (21)

دار الفكر اللبناني، ، 1986البستاني، صبحي: الصورة الشعرية في الكتابة الفنية الأصول والفروع،  

 .5ص
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 أدوات الصورة الفنية في شعر عوشة: -المبحث الثاني

مهما تعددت محاولات الفصل بين الصورة الشعرية بالمعنى الحديث والأوجه 

البلاغية
(22)

-كالاستعارة -، بينما الصور البلاغية لكون الصورة ناتجة عن الخيال الحر 

هى عمل مقصود وإرادي وقابل دائما للشرح والتفسير، ولكن ستظل الصور المجازية أو 

البيانية كالاستعارة والتشبيه والكناية هي عماد الصورة والخيال الحر، بل إن رتشاردز 

كثر من استخدام لغة يحصر الخيال في استخدام لغة المجاز بقوله: "... لا يقصد بالخيال أ

المجاز فيقال عن الناس الذين يستخدمون بطبعهم الاستعارة والتشبيه، لا سيما إذا كانت 

الاستعارة والتشبيه من نوع غير مألوف يقال عنهم إنهم تتوفر لديهم ملكة الخيال" 
(23)

 ،

ت لأن التشبيه والاستعارة يخاطبان خيال المتلقي وتساعدانه على الإطلاع على علاقا

جديدة يكشف عنها، ومن ثم أعلى النقاد من شأن التشبيه والاستعارة على ما عداهما من 

ألوان التصوير البياني باعتبارهما من أهم العناصر التي يقوم عليها الشعر الجيد، وبلغ 

الاهتمام بها إلى درجة قول فاندرة بروتون: "إذا استثنينا الاستعارة والتشبيه فإن الأوجه 

الأخرى التي تعددها البلاغة تبدو عديمة الفائدة  البلاغية
(24)

. 

ولكن لا يجب أن يدفعنا كون الاستعارة والتشبيه من علامات التعاطف وأن مجال 

-الاختيار منفسح فيهما بحرية إلى إهمال لون مهم آخر هو الكناية بما تمثله من دور 

اعد على الإفضاء حيث تلتقى مع الصور الرمزية وتس -وخصوصا في شعر الصوفية 

بمخزون شعوري وفكري شديد الخصوصية، ولكنها أيضا نابعة من استيعاب خيالي 

وفكري للتناسب بين المواجيد والطبيعة، ومن ثم تكون البداية بأبرز الصور البيانية في 

شعر فتاة العرب ممثلة في الصور الاستعارية والتشبيهية والكنائية، التي استمدت أخيلتها 

ثرٍَّ يحيط به، ألا وهو معين البيئة المحلية الذي لا ينضب. فمنه استخراج  من معين

الشعراء رموزا عبروا بها عن حالاتهم وأسقطوا عليها مشاعرهم، بل وتحدثوا من 

خلالها عن أنفسهم وكامل تجربتهم كمعادل موضوعي.
(25)

  

 الصور الاستعارية:  -1

من  -من خلالها وبالاستعانة بمخيلته -الاستعارة لون من ألوان البيان يتمكن الشاعر

ولإدراك هذه  تحسس العلاقات الخفية بين الحقائق وإدراكها فيقرب بينها مجازا،

العلاقات داخل الصورة الاستعارية لابد أن "نأخذ في اعتبارنا النظرة الرمزية والإشارية 

                                           
 (22)

 .19لمرجع نفسه، صا 
(23)

ريتشاردز: مبادئ النقد الأدبي، ترجمة د. محمد مصطفى بدوي، الناشر المؤسسة المصرية العامة 

 .309، ص 1963للتأليف والترجمة والنشر 
 (24)

 .19صبحي البستاني: الصورة الشعرية، ص 
(25)

ة دراسة علمية، القسم الحسن، غسّان حسن أحمد: الشعر النبطي في منطقة الخليج والجزيرة العربي  

 .960الثاني، ص
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كشفية وتثرى للغة. والاستعارة الجيدة أو الناجحة هي التي تحقق ضربا من المعاني ال

من  Metaphorical Predicateالعالم وتجدد روابطنا به وما يقدمه الحمل الاستعاري 

صور... رؤية حدسية للأشياء قد لا نعدم وجودها في لغة الإنسان الأولى"
((26))

. 

وللاستعارة أهمية كبيرة في خلق الجمال فيي العميل الأدبيي، حييث إنهيا "تعطييك 

من اللفظ ... وإذا تأملت أقسام الصنعة التي بها يكون الكلام فيي الكثير من المعنى باليسير 

حد البلاغة، ومعها يستحق وصف البراعة، وجدتها تفتقير إليى أن تعيرهيا حلاهيا وتقصير 

عن أن تنازعها مداها... فإنيك لتيرى بهيا الجمياد حيياً ناطقياً، والأعجيم فصييحاً، والأجسيام 

يية"الخرس مبينة، والمعاني الخفيية باديية جل
((27))

فالاسيتعارة تحقيق الإيجياز والتشيخيص  

 والتجسيم والتجريد، ولذا فهي تظل مبدأ جوهرياً وبرهاناً جلياً على نبوغ الشاعر.

وييييرى ريتشييياردز أن الاسيييتعارة "هيييي  الوسييييلة العظميييى التيييي يجميييع اليييذهن 

ير فيي بواسطتها في الشعر أشياء مختلفة لم توجد بينهيا علاقية مين قبيل، وذليك لأجيل التيأث

المواقف والدوافع، وينجم هذا التيأثير عين جميع هيذه الأشيياء وعين العلاقيات التيي ينشيئها 

الييذهن بينهييا، وإذا فحصيينا الاسييتعارة جيييداً، وجييدنا أن هييذا الأثيير لا ينشييأ عيين العلاقييات 

المنطقيييية المتضيييمنة إلا فيييي حيييالات قليلييية جيييداً، إن الاسيييتعارة هيييي  وسييييلة شيييبه خفيييية 

ج التجربة عدد كبير من العناصر المتنوعة"بواسطتها في نسي
 (28)

. 

ولقد لعبيت الاسيتعارة دورا جمالييا فيي صينع الصيور الكليية والجزئيية والمركبية 

في شعر فتاة العيرب التيي تفننيت فيي اسيتخدام الاسيتعارة، وقرنيت بيين الحسيي والمجيرد، 

 والتشخيص والتجسيم، تقول:

يبارز بالحديّهبرز سحر المفاتن في عيونه     ونادَىَ من 
(29)

 

فهذه صورة غزلية تبدع فيها معنى جديدا، يبرز خلالها سحر المفاتن في عيون 

المحبوب كالفارس المغوار الذي ينادي على بقية فرسان الجمال والحسن بالمبارزة، فلا 

يقوى أحدهم على الخروج له. فهي صورة تشخيصية ترسمها فتاة العرب بريشة فنان 

لعوب. و"التشخيص هو بقايا الروحانية ولذلك يخلع المشاعر أو مبدع، وخيال خلاق 

الصفات البشرية على الطبيعة الجامدة، ولكنها أكثر من كونها بقايا أثرية غير فعالة، 

وهى أيضا تكثيف للحافز الروحانى الذي يحتاج إلى شعراء من نوع خاص وإلى فترات 

                                           
  (26)

 .282، 281عاطف جودة نصر: الخيال مفهوماته ووظائفه ص 
(27)

م، 1991-ه 1412عبد القاهر الجرجانى: أسرار البلاغة، تحقيق محمود محمد شاكر، ، ط الأولى  

 .43دار المدنى بجدة، ص

 .310( ريتشاردز: مبادىء النقد الأدبي، ص28)

عوشة بنت خليفة، ديوان فتاة العرب، جمع وتقديم حمد خليفة أبو شهاب، الإمارات السويدي،   (29)

 . 55، ص 1991العربية المتحدة، 
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تاريخية خاصة" 
(30.)

 

ن الاستعارة التشخيصية والمفارقة التي تعنى ع فتاة العرب بيتجموأحيانا 

"تسجيل التناقض بين ظاهرتين لإثارة تعجب القارئ دون تفسير أو تعليل، وكلا النوعين 

يرتد إلى أصل واحد يرتبط بقضية واحدة، فالمفروض أن للظواهر منطقاً، وأن هناك 

لة كانت المفارقة، صلة معقولة "بين الأشياء، فإذا اختل هذا المنطق وانبترت هذه الص

وإذا أقيم منطق جديد أو صلة جديدة بين الظواهر كان حسن التعليل
("31.)

 

 ومن أمثلة هذه الاستعارات التي تختلط بالمفارقة قولها: 

وقدٍّّ بالصبا والحسن تايه      تهضعه النّسيم انْ يتَْ جذيّه
(32)

 

ي النفسي فهي صورة تشخيصية تمثل فيها الاستعارة بؤرة الإشعاع العاطف

والجمالي، حيث وصفت قوام المحبوبة وقد هب عليها نسيم الصبا فحرك غصنها وجعل 

 حسنها تائها متفرقا على عناصر حسنها وجمالها. 

وفي صورة استعارية تشخيصية تقول في ردها على الشاعر عمير بن راشد آل عفيشه 

 الهاجري: 

شافى الجريح اللّي له الرّوح مفتونهيوُمْ اطْلِبْ السّلوان قال الصّبر هيهات      اي
(33)

     

فهي تطلب )السلوان( أي نسيان المصاب الجلل والحزن الذي تعبر عنه في هذه 

القصيدة، وإذا بالروح تبعث في )الصبر( فينطق معبرا عن استحالة ما تطلب، لأن جريح 

المتذوق أمام الروح ليس له دواء، فهي صورة مبدعة تخللت ثنايا الروح بجمالها، ورآها 

عينيه من خلال تشخيص الصبر وإجابته لها، فالتشخيص "يتعمق بناء اللغة وضمائرها 

وأفعالها وصفاتها التي ترد علينا ورودا طبيعيا لا شبهة فيه من صنعته وأناقته..." 
(34)

. 

ونلاحظ أن عناصر الصورة الاستعارية ومصادرها مستقاة من البيئة ومن التاريخ، مثل 

الأطيار، والأنغام. تقول مصورة التحية الموجهة من صاحب السمو الشيخ محمد النسيم و

 راشد: بن 

تحية من عبير الورد تشدو     شَدَى الأطيارْ بانغامٍّ شجيِوِيِّهْ 
(35)

 

فالاستعارة هنا قائمة على التجسيم، حيث صور التحية المعنوية في صورة 

                                           
س. دى. لويس: الصورة الشعرية، ت أحمد نصيف الجنابي، وأخرين، منشورات وزارة الثقافة (30)  

 .123م، ص 1982العراق 

العقم والابتكار، ط القاهرة )من دون تاريخ(، ص  عبد العزيز الأهواني: ابن سناء الملك ومشكلة(31) 

96. 

 .56ديوان فتاة العرب، ص  (32)

 .189المصدر نفسه، ص  (33)

، ص 1958 -ه  1378مصطفى ناصف: الصورة الأدبية مكتبة مصر، القاهرة، الطبعة الأولي  (34) 

136. 
(35)

 .34ديوان فتاة العرب، ص  
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بستان تتغنى فيه الأطيار بأنغام  حسية تجسيمية بعبير الورود الحسي الذي يفوح في

طربية جذابة، "فالشاعر الشعبي لا نجده يعتمد كثيرا على أسلوب الحسي بالحسي بينما 

يميل نحو تشبيه الحسي بالمجرد أو المجرد بالحسي لذا تأتي تشبيهاته عميقة 

وواعية"
(36)

 . ومن تشبيه المجرد بالحسي قولها واصفة شعرها: 

 ن يباهي في مقاله       ولا  من يَدّعي  بالعبقرية فلست ابم            

 فـلاكني  بحوري في المعاني       غميجـة والمواهـب ألمعيّــة            

ز  من  مخاميلي  فروطـه       فروط الْيك وانقىَ الجوهرية                  افرِّ
(37)

 

ن معانيها مثل البحر فهي لا تتباهى بشعرها ومعانيها، ولا تدعّي العبقرية، ولك

العميق التي لا يستطيع أحد أن يصل إلى قرارها، وموهبتها متوهجة ومتوقدة، وخيالها 

يمكنها من فرز المعاني التي يصورها بالجواهر والدرر. فهذه الصورة وغيرها الكثير 

في ديوان فتاة العرب تثبت قدرتها على الابتكار وتوليد المعاني والمضايفة بين أركان 

لاستعارة، "فقد ابتدع الشعراء النبطيون صورا كثيرة استقوها من تجاربهم الخاصة ا

وبيئاتهم وخيالاتهم، فجاءوا منها بالكثير الجديد، والطريف غير المبتذل، والمبتكر، ومن 

أمثلة ذلك قول الشاعرة الإماراتية )المياسة( في تصوير بطء مرور الوقت في غياب 

 الحبيب:

شيخٍّ هِزيل     ما يحرّك ساكنٍّ كنّه يمدوالدقايق كنّها 
(38) 

 ومن أبرز الصور الاستعارية المبتكرة في ديوان عوشة قولها: 

غزا قلبي بجيش الحب والميدان غَزّالي      تشربك مغزلي ويّاه هو ينقض                

واناَ اطوي
(39)

 

على قلبها، فالحبيب غزا قلبها بجيش الحب الذي ترمز به لقوة تأثيره وسيطرته 

مما كان له الغلبة عليها في ميدان الغرام، ثم تترشح الاستعارة وتمتد لتتولد منها استعارة 

أخرى، أكثر إبداعا وابتكارا حيث صورت غزوه لقلبها، بمن ينقض الغزل بعد نسجه، 

فهو ينقض وهي تطوي وتعالج. فالصورة الاستعارية عند فتاة العرب تمتزج وتتماهي 

زية، ومن خلال استعراض أساليب الشعراء النبطيين في التصوير، نلاحظ بالصور الرم

مقدرتهم البالغة في أساليبه المختلفة، فهم قد استخدموا الرمز الجزئي الذي يقع في اللفظة 

الواحدة، واستخدموا الرمز المركب الذي يكون صورة كاملة متكاملة الجوانب، كما 

                                           
(36)

من سبتمبر،  29لشعر الشعبي، جريدة الوطن، مسقط، الأحد الخروصي، حمد: الصورة الفنيةّ في ا  

 م.2013
(37)

 .56ديوان فتاة العرب، ص  
(38)

الحسن، غسّان حسن أحمد: الشعر النبطي في منطقة الخليج والجزيرة العربية دراسة علمية، القسم   

 .986الثاني، ص
(39)

 .192ديوان فتاة العرب، ص  
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الذي يستغرق القصيدة بكاملها. ويعبر الشاعر فيه عن استخدموا الرمز الكلي أو المعادل، 

موضوعه الحقيقي بموضوع موازٍ مشابه. وهم يكونوا قد كونوا صورهم بأساليب التشبيه 

المباشر التي تستند إلى العقل وقوانينه المنطقية في بناء المقارنات ما بين الأشياء لبيان 

بأساليب الاستعارات والمقارنات غير صفاتها الحسية والتأثيرية. وكذلك كونوا صورهم 

المباشرة التي تستند إلى المقاييس الداخلية للنفس البشرية التي مستودعها الوجدان لا 

العقل والمنطق، وبالتالي وصلوا إلى مرحلة التجريد والتخييل البعيدين عن العقل 

كيبها والحس، واصطبغت لغتهم الشعرية بصفات مجازية أضافت إلى مفرداتها، وترا

ظلالا إضافية محملة بالمشاعر والأحاسيس الشخصية الخاصة بعيدا عن المعاني 

 (40)المعجميّة الجامدة وعلاقاتها وروابطها التقليديّة.

وهو من الوسائل التي يستعين بها ومن أبرز هذه الصور الرمزية )تراسل الحواس( 

ا اللغة الوجدانية والذي الشعراء الرمزيون لتوفير الصفات الإيحائية للصورة تعنى به

يعرف بأنه "وصف مدركات كل حاسة من الحواس بصفات مدركات الحاسة الأخرى، 

فتعطى المسموعات ألوانا، وتصير المسموعات أنغاما، وتصبح المرئيات 

عاطرة..."
(41)

 . ويبدو ذلك في قول فتاة العرب: 

هْ بالفؤاد البصيري     حسّاس لو تبعد عن العين رؤياه عيني تِخِصَّ
(42)

 

فاللغة الشعرية في هذا البيت وغيره تخترق خبايا النفس وتدخل في علاقات لغوية جديدة 

يربط فيها الشاعر بين مجالين حسيين؛ حيث يحتل الفؤاد في الرؤية محل العين، فيتحول 

 معه البصر إلى بصيرة ليرى بقلبه ما لا تستطيع العين رؤياه وهذا معنى صوفي حدسي. 

 شبيهية:الصور الت -2

قيمية التشيبيه كمؤشير مهيم مين مؤشيرات  -منذ القدم  -استشعر الشعراء بحدسهم 

التصوير في العمل الشعري ووسيلة لبيان حقيقية التجربية التيي يعانيهيا الشياعر، ويوضيح 

الجوانب الخفية منها وهو قائم على العلاقة بين طرفين، ومن ثم يعرفيه د. جيابر عصيفور 

قارنة تجمع بين طرفين لاتحادهما أو اشتراكهما في صيفة أو حالية بقوله "التشبيه علاقة م

أو مجموعيية ميين الصييفات والأحييوال، هييذه العلاقيية قييد تسييتند إلييى مشييابهة فييي الحكييم أو 

المقتضييى الييذهنى الييذي يييربط بييين الطييرفين المقييارنين دون أن يكييون ميين الضييرورى أن 

                                           
(40)

شعر الفصحى تراث واحد دراسة في علاقات الشعر النبطي بشعر الحسن، غسّان: الشعر النبطي و  

 . 48، 47الفصحى، ص
  (41)

وينظر، في تعريف تراسل الحواس: تراسل  – 315محمد غنيمي هلال: النقد الأدبي الحديث ص 

 – 1424الحواس في الشعر العربي القديم،. عبد الرحمن محمد الوصيفي، مكتبة الآداب ط الأولى 

، مكتبة 3عن بناء القصيدة العربية الحديثة، علي عشرى زايد، ط –وما بعدها  17م ص  2003

وما بعدها. الرمزية  337. الرمز والرمزية، محمد فتوح أحمد 1977-هـ1417الشباب، القاهرة 

 .61، 60والرمزية لتشارلز تشادويك ص  - 191/ 43لأنابلكيان ص 
(42)

 . 18ديوان فتاة العرب، ص  
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المحسوسة"يشترك الطرفان في الهيئة المادية أو كثير من الصفات 
 (43)

. 

فالتشبيه قيائم عليى التقرييب بيين حقيقتيين، والجميع بينهميا لإحيداث علاقية جدييدة 

بين طرفي التشبيه توليد مين إيحياءات وميدلولات، بعيد كشيف طبيعية كيل حقيقية إذا كانيت 

مجييردة أو حسييية، عنييد ذلييك يصييبح التشييبيه وسيييلة كشييف وخلييق فييي الوقييت نفسييه، حيييث 

بواطنها، ومدركاتها الحسية إلى أرواحهيا الخفيية، حتيى ييتمكن يتجاوز ظاهر الأشياء إلى 

من الجمع والتقريب بين المتباعدات، وكلميا كانيت العلاقية بيين الحقيقتيين المتي لفتين بعييدة 

وصييحيحة اكتسييبت الصييورة قييوة أكبيير وقييدرة تأثيرييية أعمييق وشيياعرية أبييين..."
 ((44))

 .

 ة.فالتباعد والصحة شرطان لجودة الصورة التشبيهي

ويؤدى الخيال دوره الخلاق في الجمع بيين أجيزاء التشيبيه "وقيدرة التشيبيه عليى 

بنيياء الخيييال التصييويرى منوطيية فيمييا أحسييب بعوامييل متعييددة: ميين أهمهييا طبيعيية المييادة 

المكونة لعناصر التشبيه وميدى ميا تتمييز بيه مين طرافية مثييرة ونوعيية الأداة المسيتخدمة 

يل، فيما اقترحت تسميته بظياهرة التيدويم الأسيلوبية... ثيم ودرجة إلحاحها على إقامة التخي

جوهر الرؤية الشعرية نفسها كمحرك أساسى لعمليات التخييل
(45)

. 

وبهذا يستطيع الشاعر إيضاح مشاعره إيضاحا وجدانيا، فإن التشيبيه هيو التعبيير 

الصادق عن تصوير النفس لما تحسه وتجيش به مين صيور، ومين هنيا "فسييظل المقيياس 

لصحيح للتشبيه في الشيعر كمقياسيه فيي سيائر أنيواع البييان والبيديع، يقيوم عليى العنصير ا

النفسي العاطفي الذي يكمن وراءه..."
 (46)

. 

فالجيامع النفسييي وميا تقدمييه الصيورة التشييبيهية للشياعر أثنيياء محاولية استكشيياف 

وإنميا هيي تجربته هما أسياس التشيبيه ومعييار تفوقيه، فليسيت التشيبيهات "غايية فيي ذاتهيا 

غاييية لمعييان تمثلهييا معييان تصييور انطباعييات روح الكييون فييي خيييال الأديييب. ولكييل أديييب 

انطباعاتييه، وكييذلك لكييل أديييب اسييتعاراته وتشييبيهاته ومجازاتييه التييي تصييور نفسييه ومييا 

انعكس عليها من روح الوجود"
 (47)

. 

ومن خلال هذا المحور النفسي انطلقت فتاة العرب في صورها التشبيهية بما 

يتوافق مع تجربتها الإبداعية، سعيا إلى تحقيق أكبر قدر من الجمالية والحسن في 

الأسلوب، "فالتشبيه يقوم بوظيفة ذات أهمية في تحقيق الجمالية في الفن، وذلك أنه ينقل 

                                           
 (43)

 .208: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي ص جابر عصفور 
 (44)

 .28صبحي البستاني: الصورة الشعرية ص  
 (45)

 .157صلاح فضل: إنتاج الدلالة الأدبية ص  
 (46)

عبد العزيز الأهواني: ابن سناء الملك ومشكلة العقم والابتكار، ط القاهرة )من دون تاريخ( ص  

بين البلاغة القديمة والنقد الحديث، ط دار الطباعة المحمدية، . وراجع د. عبد الغني بركة: 133

 .122، ص 1989القاهرة 
 (47)

 بتصرف. 173شوقي ضيف: في النقد الأدبي، ط السادسة، دار المعارف القاهرة، ص  
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الصورة الأصلية إلى صورة متخيلة تكسو الشعر جمالا وتكسبه مَنْقبة وترفع من قدره، 

النفوس إليها ودعوة القلوب لها" فتضاعف قواها في تحريك
(48)

 

ولقد تنوعت التشبيهات في شعر فتاة العرب، وتفننت في استخدامها في رسم 

صورة فنية متنوعة بين الحسي والمجرد، وخصوصا في الصور الغزلية، التي تنوع فيها 

وصف المحبوبة بصفات مختلفة ومتكررة يغلب عليها الأوصاف البدوية للمحبوبة، 

هل البادية لمقاييس الجمال وقيمه قد تختلف عن المقاييس الحضرية، فأهل البادية فنظرة أ

يغلب عليهم الأوصاف الحسية، فالمرأة البدوية منذ وعيها بأنوثتها تعلمت أن تعيش بجسد 

مثقل بأعباء قيمية متوارثة تصب تطبيقاتها في إرواء ظمأ الرجل وتنشيط مخيلته
(49)

 .

بادية ومنهم فتاة العرب الأوصاف الحسية، ولكن فتاة العرب ومن ثم غلب على شعراء ال

حاولت الموازنة بين الحسي والمعنوي )المجرد(، فتفننت في قصائدها من وصف القد 

والخدود والشعر والأرداف، والعيون والشفاه الذابلة، وجميعها أوصاف تقليدية اعتاد 

بتكار بما يتلاءم مع البيئة، مثل عليها الشعراء منذ العصر الجاهلي، ولكنها حاولت الا

 تشبيه قوام المحبوبة بغصن الموز في صور متكررة:

يا عود موزٍّ في مغاريس     أنعم من الديباج ملموس 
(50)

 

يالموز يا ميال لغصون     ياسالبْ اعقول النداما
(51)

 

فوصف قوام المرأة بـــ )عود الموز( الميال الذي يسلب العقول معنى غريب وغير 

وف يتلاءم مع البيئة البدوية ومعايير الجمال فيها، ومن ثم تكرر على ألسنة شعراء مأل

 :النبطي، ومن تشبيههم للقد بغصن الموز، قول الشاعر الأفلاجي

صاحبي غصن موز والهوى به يميل      ليت من هو بعال الغصن يقطف             

جناه
(52)

 

ر النبطي أنهم يستدلون على ليونة تلك والملاحظ في هذه التشبيهات وخصوصًا في الشع

الأغصان وطرواتها بأنها تميل لأدنى هبة رياح حتى ولو كانت نسناسًا، وهو النسيم 

".اللطيف العليل كما في البيت الأخير أعلاه
(53)

 ومن ذلك قول فتاة العرب:  

 ريحتـــــه مــن نفحة  اعطوره   باب نسناس الهـــــــــوى الدايس   

 بالنـدى تتفتــح  ازهــــــــوره          ذد  مـوز  وغـرايس بين  عـا

                                           
(48)

القداح، محمد مرشد قسيم، القيم الجمالية في شعر ابن المعتز، رسالة ماجستير، كلية الآداب، جامعة   

 .49، ص2015ش، جر
(49)

 يحياوي، عياش:  
(50)

 . 276ديوان فتاة العرب، ص   
(51)

 . 247ديوان فتاة العرب، ص  
(52)

القاضي، عبد العزيز، سياحة في بيت عود ريحان، صحيفة الجزيرة السعودية،   

 https://www.al-jazirah.com/2020/20200113/tr1.htm 2020 يناير 13 الإثنين
(53)

 لعزيز، سياحة في بيت عود ريحان، مرجع سابق.القاضي، عبد ا  
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 خلـــني  للحــــــب  دختــــــوره       جس نبضك للجسم رايس    

 من صنـوف الحب وخطوره   كـــم  طــــــول  الليل  باقيس                            

 منك وادعى النفس مضروره    شط  بي  واضناني الهايس                             

بين جفني والكرى حايس          يوم نــــــوم الدلــــــْ  في شوره                       
(54)

 

ولقد اعتاد الشعراء على تصوير القوام بالغصن، المتمايل؛ إيحاءً بجمال أنوثتها، يقول   

 عنترة بن شداد:

غُصْنٌ ترََنَّحَ في نقــــــا رَجْراجِ     تمَْشي وَترَْفلُُ في الثِيّابِ كأنَّها  
(55)

 

ولكن كما نلاحظ أن عنترة لم يسلم في وصفه من معايير الأنوثة في البيئة البدوية، فهم    

لا يحبون المرأة النحيفة؛ ولكنهم يميلون أكثر للمرأة السمينة ومن ثم وصف عنترة هذا 

 مل من سمنة.الغصن بالترنح والاضطراب والترجرج من أثر ما يح

وتكررت هذه التشبيهات في شعر فتاة العرب كثيرا، في هذه الأوصاف المثقلة بقيم 

 المجتمع، تقول:

تجاذبها ردوفٍ تنتصف والقد غصن البان    وكشحينٍ هضيمه ملتقى الشبرين يطويها
(56)

 

متعزل مثل المها ردفه ثقيل     وإللي تخطر كالقطاه في مشيته
(57)

 

ردفٍّ يشيل     كالليل داجنْ والضيا في غرتهيكسيه منشولٍّ على 
(58)

 

وقد انتبهت فتاة العرب إلى وصف العرب للردفين بالعجيزة، فحين تقول العرب "أرداف 

النجوم" فهي تعني تواليها وتوابعها، فوصفت عوشة عناء التجاذب بين الردفين وبقية 

)تجاذبها ردف  جسد المرأة مستعملة فعل "تجاذب" وهو يعني التجاذب بين طرفين

تنتصف( وتلك دلالة على ضخامة الردفين ولقد كانت مستملحة عند بعض الشعراء 

ومطلوبة عند غيرهم في جمال المرأة. وفي بيت آخر كررت فتاة العرب المعنى بصيغة 

مباشرة وهو قولها: ردف ثقيل"
(59)

. 

يدي ولقد تعددت التشبيهات وتكررت كذلك في وصف المحبوبة في شعر عوشة السو

ووصفها بالريم، وأردافها بأرداف المها، وعيونها بعيون البقر الوحشية، وقوامها 

 كالغصن في اعتداله في مثل قولها:

 بي   كاعــبٍّ   شــرهٍّ   زعولي       نَـــزْهٍّ    يــداري   فـي   القفايا

                                           
(54)

 .120ديوان فتاة العرب، ص   
(55)

ابن شداد، عنترة: ديوان عنترة بن شداد، شرحه وعلق حواشيه محمد معروف الساعدي، دار الكتب   

 .32العلمية، بيروت، )بد ت( ص
(56)

 .60ديوان فتاة العرب، ص 
(57)

 .136المصدر نفسه، ص  
(58)

 .67، صالمصدر نفسه 
(59)

 .164انظر، عياش يحياوي، العادات القوليّة في الشعر النبطي بالإمارات، ص  
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 ماخذ   من   الريــم   اليفولــي     العنـــق   واردافْ     المهايـــــا

 عـــــين   الـوضيحِيّْ  القتــولـي     بالسحر   وحشــــــــــــاتٍّ دهايا

 يزهــــــي بلا    دِلّْ    أوعدولي      ما بين  زينــــــــات    الهوايـــا

 عَـــرْب النّبـــا ذرْبٍّ خجـــــــولي      نــــَــــــــزْهٍّ    تحلّيـه السّجايـــا

امْعـــزولي     عــــوده  وساقينِهْ   ملايـــــا إنْ  نشّْ   كالغصــــن
(60)

 

فهذه صورة كلية تنوعت فيها التشبيهات والأوصاف وجميعها تشبيه الحسي بالحسي، 

وبعدت عن المجردات، ولكن الخيال حاضر ليخلق المعنى الثالث المأخوذ من وجه الشبه 

لإنساني المخلوق أصلا بين الطرفين؛ فوقوف الفنان متأملا ومصورا محاسن الجسد ا

على أحسن تقويم، يحتاج في النحت والرسم إلى حساسية الخيال الثانوي" على رأي 

الناقد الإنجليزي كولردج" باعتبار أن الخيال يمزج ويركب ويعيد صياغة الموجودات 

بجزئياتها المتفرقة وفق مشهد مثير وجديد"
(61)

 

لشعراء )الشعر الطويل(، الذي يكسي كتفي ومن قيم الجمال التقليدية التي اعتاد عليها ا

 المرأة، فشبهته بالليل المشول والليل الداجن شديد الظلام، تقول:

يعسعس في سماها ليل مشولٍّ على لردان        يهضعها ايلي قامت تتلّه في تمشيها
(62)

 

ته يكسيه منشولٍّ على ردف يثيل        كالليل داجنْ والضيا في غِرِّ
(63)

 

 تشبيه جبين المحبوبة بالقمر المضيء، وخدودها بالورود: وكذلك تكرر 

ياضي جبينه والقمر لون          نور الخدود أو ورد لوجان 
(64)

 

يسني بياض خدودها من ورا الشيل          ظبي القفر تقطف زهر كل عنقود
(65)

 

جذاب واخدوده مشاريج           وفيه الجبين اتشع لبروق    
(66)

 

الجبين المضيء والخدود بالزهور والورود عند شعراء العرب منذ  ولقد اقترن وصف

 القدم، يقول عمر بن أبي ربيعة: 

لو يبصرُ الثقَفُ البصير جبينها       وصفاء خديَّها، العتيق لحارا
(67)

 

مثل وصف المرأة المحبوبة بالغزال النحيل، وعنقها وعينيها بعنق الغزال، فلولا الحناء 

 تها بالغزال، في جمالها وقوامها، تقول: في كف المرأة لشبه

                                           
 . 239ديوان فتاة العرب، ص  (60)

 . 142عياش يحياوي، العادات القوليّة في الشعر النبطي بالإمارات، ص  (61)

 .60ديوان فتاة العرب، ص  (62)

 .67المصدر نفسه، ص (63)

 . 244المصدر نفسه، ص  (64)
(65)

 .27، صالمصدر نفسه  
(66)

 .46، صالمصدر نفسه  
(67)

، 2ابن أبي ربيعة، عمر: ديوان عمر بن أبي ربيعة، قدمّ له ووضع فهارسه وهوامشه فايز محمد، ط  

 .146م، دار الكتاب العربي، ص1996 -هـ1416
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ريم على القيعان لولا التحنيّ              في الكف مثلته غزالٍّ سحاوي 
(68)

 

ولقد أثرت البيئة الحضرية تأثيرا واضحا في أسلوب فتاة العرب ولغتها وتشبيهاتها، 

 فأكسبتها رقة وعذوبة وأوصافا وديعة راقية، تقول عوشة:

 خصرٍّ نحيل     مثل الوضيحي وان شبح في لفتته مياس في عوده وله

يدني الخطا مثل القطا مشيه رفاق      حذْرٍّ وسَيْرِه في دروب التقايف 
(69)

 

فيالقوام صييار مياسييا والخصيير نحيييلا مثيل )الوضيييحي( وهييو غييزال المهييا. وفييي 

لآخير البيت الثاني يتهادى في مشييته مثيل )القطيا( ونلاحيظ تيوالى التشيبيهات واحيداً بعيد ا

ممييا يشييير إلييى أنهيييا ميين النييوع المفيييروق 
(70)

، الييذي يقصييد إلييى جميييع أكبيير قييدر مييين 

التفصيلات الحسية الظاهرة. مثل قولها في غرض المدح موجهية حيديثها لصياحب السيمو 

 الشيخ محمد بن راشد: 

تحية من عبير الورد تشدو          شَدَى الأطيارْ بانغامٍّ شجيّه
(71)

 

 د وانتِـهْ           لنا  الأعيــــــاد   والدنيا البهيهْ تهنيني بهـذا العيــــ

 وانته كَنْز هذا الجيـلْ كِلّــــهْ            ورمز الفخـــر  والنفس  الأبيّة

 وانته  ذِخْرِنا وانته  حِمــانا            ايليْ قلََّـــتْ مـــن الناس الحميِّهْ 

مثالْ الجودْ في جَمعْ البريِّه  ونبراس الوفا لَيْ نقتديْ بكْ           
(72)

 

ومع إغراق تشبيهات فتاة العرب في الحسية، إلا أن ديوانها حفل كذلك بالعديد من الأمثلة 

 على تشبيه المجرد بالحسي، في مثل قولها:

له قوافي كالصّخر ملسا         المنقّا من حجر ماسه
(73)

 

وف له بين الحنايا عزيفيدقات قلبي كنّها في الحشا دفّ       والي      
(74)

 

خلك ولا له في هوى غيرك بديل        فردوس ناره لك ونارك جنته
(75)

 

ستخدام التشبيه البليغ الذي من مقاييسه "البعد والغرابة ونلاحظ أن فتاة العرب تكثر من ا

والتعبير عن حنايا النفس وخفايا الشعور، التشبيه البليغ لا تتحكم فيه الصور والأشكال 

وإنما تجليه وتعليه مطابقته الحال وكشفه عن الموقف بدقة ووضوح، وجمعه المختلف 

                                           
(68)

 .33ديوان فتاة العرب ص  
(69)

 .75المصدر نفسه، ص  

م، مكتبة لبنان ناشرون، 1996المصطلحات البلاغية، ط الثانية  ينظر، مطلوب، أحمد: معجم ((70))

 .347ص 

 .34ديوان فتاة العرب، ص  (71)

 . 34المصدر نفسه، ص  (72)

 .30المصدر نفسه، ص  (73)

 . 23ديوان فتاة العرب، ص  (74)

 .69المصدر نفسه، ص  (75) 
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ن البعيدين حتى يصير بينهما مناسبة وتقريبه للبعيد، وإنما حسن التشبيه أن يقترب بي

واشتراك" 
(76)

، فالتشبيه البليغ صار أداة البيان في مخيلة عوشة؛ لوصف صاحب السمو 

لأنه هو العيد والبهجة والسعادة، وكذلك هو كنز شعبه المدخر ورمز الفخر والعزة 

المعاني والكرامة، وهو كذلك الذخر والحصن المنيع الذي يحتمي به شعبه، والقدوة في 

 الجليلة كالوفاء والجود، فنلاحظ كيف أن التشبيه البليغ يمزج بين المشبه والمشبه به.

ويرى د. صلاح فضل أن التشبيه البليغ الذي تحذف منه الأداة يقع من الوجهة المنطقية 

داخل معبد المجاز، إذ يثبت للموضوع محمولا لا ينتمى إلى عالمه إلا بالتأويل"
 (77)

 ،

لأنواع الأخرى التي تقف على عتبة المجاز لالتزامها بالأغلب الأعم من على عكس ا

حالات مستوى الدلالة في العبارة دون نقل أو استعارة، وبهذا يصبح التشبيه البليغ 

ممتزجا بالتجربة مضايفا بينها وبين ما يمكنها من العلو والبروز، مقدما لها محاور 

رائس جديدة من بنات أفكار الشاعر أو مواليد جديدة تنمى من دلالتها، ويزف إليها ع

 صحيحة من رحم خياله ومشاعره.

 ومن أمثلة ذلك قول فتاة العرب: 

 أحب من حِبّك ردود المراسيل        منشود لِكْ مِنّي على رَدّ منشود

دِرٍّ مِنَقّى ما حِوته المخاميـــل       واصفى من اللّولو نظامه بالعقود
(78)

 

 الِلقى واثق الحيل      سِبْعٍّ عرينه مِدْهِم الحندس السّود صعب الشّكيمة في

تقضت ليلتي وآنا سِهِيرْ أو فكرتي هوياه       أهَيْس النّوم عن عيني مشرَّ والعباد 

 ارقود

 منصى الرّكاب اللّي لِفنَّه مداهيل        م البعد وارموا من محاجبهن اليوم

وموقده ضياّنهم بازْرقْ العوُدفي مجلسٍّ يحدو به البنّ والهيل        
(79)

 

 الصور الكنائية:  -3

امتلك الشعر النبطي قدرات فنية وتعبيرية عالية مكنت شعراءه من التعبير عن 

مشاعرهم ورؤيتهم للحياة والمجتمع، والتعبير عن ذواتهم، بأسلوب مباشر وغير مباشر 

ه ووجدانه للغوص حتى يتمكنوا من جذب القارئ إلى أضواء القصيدة بفكره مع مشاعر

وراء المعنى القريبة ليتحول هذا المتلقي من سلبى الاستقبال إلى إيجابي، فيشارك 

الشاعر في تشكيل صورة النص، ومن هنا جاءت أهمية الحاجة إلى الكناية؛ لأن الكناية 

"بنية ثنائية الإنتاج، حيث تكون في مواجهة إنتاج صياغي له إنتاج دلالي مواز له تماما 

                                           
 .289ابن رشيق القيرواني: العمدة في صناعة الشعر ونقده (76)  

وراجع عن التشبيه البليغ: معجم المصطلحات  157الأدبية ص  فضل، صلاح: إنتاج الدلالة(77)  

 .331، 330البلاغية ص 

 .24ديوان فتاة العرب، ص  (78)

 .27المصدر نفسه، ص  (79)
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المواضعة، لكن يتم تجاوزه بالنظر في المستوى العميق لحركة الذهن التي تمتلك  بحكم

قدرة الربط بين اللوازم والملزومات، فإذا لم يتحقق هذا التجاوز فإن المنتج الصياغي 

يظل في دائرة الحقيقة"
(80)

. 

ى فالكناية بهذا تعمق الصورة بإثارة الانفعالات، والذهن، وتوسيع دائرة الوجدان لد

المتلقي فهي "لون بديع من ألوان الخيال ووسيلة من وسائله الخصبة لا تقل عن 

الاستعارة في الأثر النفسي. الكناية تجسم المعنى المجرد وتبرزه في صورة محسة 

متخيلة، ويتخذ عناصرها من مقومات الطبيعة..." 
(81)

. 

ت موحية نابعة ولقد تنوعت الكناية في شعر فتاة العرب في إشارات رمزية ودلالا

من داخل النفس الشاعرة، التي تمكنت من تفجير دلالات رامزة في الكناية صارت أبلغ 

من التصريح، والذي يمكّن الكناية من ذلك ما تحتوي عليه من علاقة الاستبدال "التي 

 تجعلنا نقبل بورود معنى المعنى في تعبير الكناية، وذلك إذا اعتبرنا لفظ الكناية ذاته دالاًّ 

ذا مدلولين، فيكون أولهما معناه المباشر، ويكون ثانيهما المعنى المردف لهذا المعنى 

الصريح هو المعنى المستتر خلف الجلي، وهو المعنى المتوارى دائما خلف طيات من 

القول... فتبرز لدى الشاعر المجيد الفرصة في أن يتناص من روح أخرى في قصيدته: 

لتتحدث بلسانه أو يطرح من خلالها مواقف ورؤى يرتدى قناعها أو يستدعيها 

تقنعه"
(82)

. 

وهكذا فالكناية حلية لفظية معنوية يأتي بها الشاعر لإثبات صفة معنوية أو لإثبات ذات، 

وهذا يرتفع بقيمة هذه الصفة ليجعلها في مصاف القيم الجماليّة فيجذب الأسماع ويبهر 

عند فتاة العرب قولها في الرد على قصيدة  القلوب. ومن أمثلة الكناية المشحونة بالرمز

 شهد: 

 يا سلسل الشهد الفراتي        ياَلْعذْب في فنِّك اومعنـــاك

 مفنود وصفك والسماتي       تمتاز  عن  جملـــة  رعاياك   

 ما حدّ يا سِيدي شراتي         يجسّ نبضك باطن اعضاك  

تجال الشّعر هوياكوِيعرفْ مِنْك المخفياتي          مع ار    
(83)

 

ففي ردها على هذه القصيدة أرادت أن تعبر عن تميز الشاعرة وفصاحتها، وسمو 

معانيها، فكنتّ عن عمق رموزها ومعانيها أن أحدا لا يستطيع أن يجس نبضه، أي لا 

                                           
 1محمد عبد المطلب: البلاغة العربية قراءة أخرى، الشركة المصرية العالمية للنشر، لو نجمان ط (80)

 .187، ص1997 –

 .209علي علي صبح: البناء الفني للصورة عند ابن الرومي، ص(81) 

محمد سعد شحاته: العلاقات النحوية وتشكيل الصورة الشعرية عند محمد عفيفي مطر، الهيئة   (82)

 .219ص  2003، يوليو 136العامة لقصور الثقافة، كتابات نقدية 

 .137ديوان فتاة العرب،   (83)
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يملك أحد أن يسبر غوره، ويعرف ما يخفي في باطنه، على الرغم من أنه يهوى ارتجال 

 السامعين.  الشعر على رؤوس

وتضيفي الكنايية المزيييد مين الجميال علييى المعنيى والأسييلوب، ويتحقيق ذليك فييي قيول فتيياة 

 العرب في قصيدتها الغنائية التي مطلعها: 

عَنَو والحقّْ واجبهم علينا هلاً يا مرحبا بللّي جدانا 
(84)

 

 تقول فيها معبرة عما نالها من شرف بعد زيارتهم وتواصلهم:

 ساد فينــا          محبي يوم حققتوا رجــــــاناولا شمتــــوا الح

 تطاولنا من الفرحه سمــانا          ونوطي فوق لاعدا قاهرينا

وقلنا يا هـــــــلا بللي لفانا         ولو ندري فرشنا الياسمينا
(85)

 

فوظفت الكناية للتعبير عن هذا السمو والشرف الذي حل بهم بحلول هذا الضييف 

، مما زادهم فخراً وتيهاً ورفعيةً وعليواً حتيى السيماء قياهرين عيداهم، أو كميا الكريم عليهم

يقولون بالعامية )طاليت رقابنيا عنيدما حلليتم أرضينا(. وكنَّيت كيذلك عين الترحييب بهيؤلاء 

الأحبة والضيوف بصورة رمزية وشعبية في الوقت نفسه، وهي فرش الأرض التي يعبير 

 ر والياسمين؛ حباً وكرامةً لهم. عليها هؤلاء الضيوف الكرماء بالزهو

وهناك الكثيير مين صيور الكنايية المتكيررة والمتماهيية ميع الرميز فيي شيعر فتياة العيرب، 

 فنراها تكني عن الحزن ولوعة الأحبة بالونَّة:

يا ونّتـــي ونَّــات مــــن ونّ         مضروب من يمنى طليبه
(86)

 

لقلب من قول الوشاياإلي ونّيت: بي شِمْتْ العذولي       وشاب ا
(87)

 

الونّة هي الأنين، وفي اللغة، الأنين: مصدر من أنّ، وهو صوت التوجّع أو 

فالونّة، هي صوت المريض والمتوجع من مرض وغيره، كما هو ، ... التأوّه ألمًا

معروف. ويقصد بها: الأنين الذي يصدر منه حيث لا يقوى على إصدار شكواه ولا 

الإعياء، وإنما يسمع له شكوى بواسطة الأنين فقط، أو لأنه فاقد الكلام لمن حوله لشدة 

لشعوره بمن حوله، ولهذا استعيرت الحالة وشبه بها كل من أعياه التعب أو الهم والحزن 

حالتهم به  وتكالبت عليه الهموم، فأخذ الشعراء حالة المريض في مرحلة الأنين وشبهوا

لألم بكلمة الأنين وقولهم: يا ونتي، أو ياونة فصاغوا أبياتهم مستهلين قصائد الحزن وا

                                           
 .133المصدر نفسه،   (84)

 .133المصدر نفسه، ص  (85)

 .265المصدر السابق، ص  (86)

 . 227المصدر نفسه ، ص  (87)
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ونيتها، أو ونيت"
(88)

وهذه التعبيرات حاضرة جميعها في ديوان فتاة العرب للتعبير عما  .

مشاعر الحزن والكمد، سواء في كطالع قصائدها أو في تضاعيفها،  يعتمل بالنفس من

 قصائد:كما رأينا في البيتين السابقين، ومثل قولها في مطلع إحدى ال

 مضروب من يمنى طليبه يا ونتي ونات من ون

ما حد لو يعزى يثيبه يزقر أبصوته غير لكن 
(89)

 

وكان للحس الديني حضوره في كنايات فتاة العرب، وهذا واضح في تعبيرها عن 

 الانشغال بالمحبوب بصورة إسلامية بديعة مأخوذة من الصلاة بظلالها الروحانية، تقول: 

 ول الفكر      ساهي لاهي ولا عنده شعور آه يا من بات مشغ

إنْ  بدا  بالشّفــــع  ينويه  الوتر       وان سِهى في الفرض قال الله غفور
(90)

 

فلقييد اسييتدعت الشيياعرة هنييا السييهو فييي صييلاتي )الشييفع والييوتر( وكييذلك صييلاة 

بوب، )الفرض( بما تحمله من ظلال؛ لتلتقط منها معنى يتناسب مع الانشغال الشديد بيالمح

للدرجة التي جعلته ينوي صلاة الوتر بدلا من الشفع، بيل السيهو فيي الفيرض ذاتيه، ولكنيه 

يطلب المغفرة من الله؛ لأن هذا السهو خارج عن إرادتيه. والكنايية، بهيذا تيدخل إليى نسييج 

الصورة الرمزية، صانعة لونا بديعا من الجمال، أرقى من التصيريح أو المعنيى المباشير، 

عبد القاهر الجرجانى: "وكما أن الصفة إذا لم تأتك مصرحا بيذكرها مكشيوفا أو كما يقول 

عن وجهها، ولكن مدلولا عليها بغيرها كان ذلك أفخم لشانها وألطف لمكانها، كذلك إثبات 

الصفة للشيء تثبتها له إذا لم تلقه إليى السيامع صيريحا، وجئيت إلييه مين جانيب التعيريض 

ليه مين الفضيل والمزيية ومين الحسين والرونيق ميا لا يقيل والكناية والرمز والإشيارة كيان 

قليله ولا يجهل موضع الفضيلة فيه"
(91)

. 

وهكذا مثلت الصورة على اختلاف أدواتها وصورها مصدر الجمال في شعر فتاة 

العرب، وتمثل ذلك في جمال الاستعارة وبلاغة التشبيه، وبراعة الكناية، التي تعانقت مع 

لت فتاة العرب في القمة من الشعراء النبط الشعبيين، بماء الرمز، وهذه الصفات جع

تحقق لأسلوبها من براعة السبك ولمعانيها وصورها من الخيال العجيب اللعوب الذي 

 خلق العلاقات.

 

                                           
الحميضي، ناصر: أنين الشعراء في مستهل قصائدهم إعلام عن حالة الشاعر في شكواه، صحيفة   (88)

 - 17047العدد  -م 2015فبراير  25 -هـ  1436جمادى الأولى  6الأربعاء الرياض، 

http://www.alriyadh.com/1024849 
(89)

 .265ديوان فتاة العرب، ص  
(90)

 . 231المصدر السابق، ص  
  (91)

ص  1992، 3عبد القاهر الجرجانى: دلائل الإعجاز تحقيق محمود شاكر مطبعة المدنى القاهرة، ط

306. 
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 مصادر الصورة في شعر فتاة العرب:  -المبحث الثالث

ر الصادق تنوعت المصادر والينابيع التي استقت منها فتاة العرب صورها فالشاع

والفنان المبدع يتميزان بأنهما، يستمدان جذور خيالهما من عالمي الشعور واللاشعور 

الجمعي والغريزي مع ملاحظة أن الشعور واللاشعور في تفاعل مستمر، وفيهما عمل 

الخيال ومصدره؛ لأن مصادر الخيال منها المحسوس وغير المحسوس، "والواقع أن 

ستلزم وجود لاشعور، وهو بهذا المعنى مازال سائداً اليوم التسليم بوجود خيال خلاق ي

بغير اعتماد على تأكيد إلهي، كجزء من نظرية النقد هذه الأيام إنه الجزء من العقل الذي 

ينفذ منه الجديد إلى الشخصية..." 
(92)

، فيتمكن الفنان من خلق كل مكونات الدنيا المناسبة 

جدانه، ويغزو بخياله كل الآفاق والأجواء التي لا مع فنه وإبداعه، فيناج قلبه وعقله وو

 تجرؤ ملكة أخرى على المغامرة فيها.

 المكان والبيئة المحيطة: -1

يختف معنى المكان في العمل الفني عن معناه في الواقع المعاش، "إذ ليس 

المقصود بالمكان هنا الموضع الذي إليه ينتسب العمل الفني؛ فالمكان هنا ليس مجرد 

غرافيّة أو أبعادٍ هندسيّة تمُنح له لتحدد موضعه، ففكرة المكان في العمل الفني حدودٍ ج

كما يطرحها باشلار تتجاوز المكان الذي يتسم بالخصوصيّة القوميّة أو يحمل ملامح 

المدينة المألوفة؛ إذ إنه يتعلق بجوهر العمل الفني، فهو الصورة ذاتها، التي يتواصل 

ادرا على استحضار الصورة المتخيلة لذكريات مكانه معها المتلقي مما يجعله ق

الأليف"
93

 

ولقد عكست اللوحات الفنية في ديوان عوشة السويدي تماهيا بين الخيال والبيئة على 

اختلاف صورها ومكوناتها )البدوية والحضرية(، فنرى الظباء والريم والمها والنسناس 

 رعود والسقيا، تقول:)النسيم العليل( والحمام الساجعات، والسّحب وال

 هلابِهْ عَدّ ماجرّ الحمام السّاجعات الحان     على روس لْفنُون وماصِدَحْ بالدّوح شاديها

ويا هلَا عدّ مافَتحّ زهور الورد فوع الوان       وما هبّ الصّبا بالطّيب واذْرَتْ به 

 ذواريها

 ورعوده تجاوب في نواحيهاويا هلا عَدْ ما رِدْمٍّ لمع به بارجٍّ زفاّت      ضكيم السحب 

عسى يود لحباب ايضِنْ وان ضنتّ بك الخلّان      ولا يسقي ديارٍّ ما تعشب الْكُمْ 

مراعيها
(94)

 

فكما نلاحظ أن الصورة هنا نغمية طربية بألحان الحمام، تستمد ظلالها وعناصرها من 

                                           
 .314الرومانتيكية ما لها وما عليها، مقال بعنوان )نحو نظرية للرومانتيكية( لنورس بيكهام ص (92) 

، التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، 2010، 1( الإمام، غادة: جاستون باشلار جماليات الصورة، ط 93)

 .290 – 289ص 

 .59-58ديوان فتاة العرب، ص  (94)
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و فيها صادحات المجتمع العربي المضياف، ومن البيئة بجمال أفنانها وبساتينها التي تشد

الطيور، وتفتحت فيها الزهور، وهبت فيها نسائم الصّبا، وبرقت فيها البروق ورعدت 

الرعود آذنة بهطول المطر من السحب، فهذه بيئة يهطل فيها الجود كالمطر، وتهطل فيها 

 بروق الإلهام والأخيلة على مخيلة الشعراء فتجعلهم يبدعون بأروع الصور. 

 اراتي:التراث الشعبي الإم -2

يعد التراث الإماراتي مصدرا مهما من مصادر الصورة في شعر فتاة العرب، 

لك ذوعملية توظيف الموروث داخل السّياقات الشعرية هي مسألة غاية في الأهمية؛ 

بسبب ارتباطها بالمتلقي وتفاعله مع النص، ولقد استطاع عدد غير قليل من الشعراء 

كل أنواعه داخل منظومة نصهم الإبداعي، المبدعين توظيف الموروث العربي، ب

لك ظاهرة شائعة وسمة بارزة من سمات ذلك شاعرية كبيرة، حتى صار ذوأظهروا في 

الشعر العربي الحديث"
(95)

 . 

إنّ علاقة الشّاعر الإماراتي بالتراث الشعبي علاقة وثيقة؛ حيث يعيشه في وجدانه 

تراث مصدر إلهام وإيحاء مهم، لا ويمتزج به في كل ركن من أركان حياته حتى صار ال

غنى للشاعر عنه، ويعبر الشاعر مانع سعيد العتيبة عن تلك المكانة التي يمثلها التراث 

عند الشاعر الإماراتي وحضوره في وجدانه ليربط من خلاله ماضي الأمة بحاضرها 

 المجيد في قوله:

 وكنت تردد شعر التراث     وتعطي ويحلو لديك العطاء

اضر شعبي بماضٍّ        وتروي القلوب بماضي الدماءلتربط ح
(96)

 

وقد جاء توظيف التيراث بصيوره ومجالاتيه المختلفية، كينقش الحنياء اليذي اعتيادت علييه  

النسييياء فيييي الزينييية، حتيييى صيييار مييين معيييايير الجميييال ليييديهن، والتيييزين باليييذهب وليييبس 

 الخلاخيل، تقول:

وعد النقش من حِناّ الروايب في كفوف     ويْهلا عَدّ ما يِسجع حمام الرّاعبي بغْناَه 

 الخود

سلامٍّ حرّك اشْجان الحشا في ضامري معناه      وذكّرني ابْفِّراخ الهوى وانغام صوت 

العود
(97)

 

يا شوق عذراً لبّسوها الخلاخيل      ومن الذهّبْ لاحْمر لها طُوْقْ وزنود
(98)

 

اتييية، مثييل تعييود المجييالس فييي ووظفييت كييذلك عييادات المجييالس والسييباقات الشييعبية الإمار

                                           
(95)

بدير، شعبان أحمد: أبعاد توظف الموروث الشعبي في الشعر العربي، مانع سعيد العتيبة نموذجا.   

 .161، ص 2017لغة العربي، مجلة المؤتمر الدولي السادس ل
(96)

 . 162المرجع نفسه، ص  
(97)

 . 20المصدر السابق، ص  
(98)

 .27المصدر نفسه، ص  
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استضافة الأضياف على القهوة )البن والهيل( وتعطيره برائحة العود والبخيور، وسيباقات 

 الهجن والخيول، تقول فتاة العرب:  

 في مجلسٍّ يحدو به البِنّ والهيل       وموقدّه ضياّنهم بازْرقْ العود

بْ امْخاويشوق الهِجنْ والخيل لاجلِه تعنى       للجيش وال     جند المدرَّ
(99)

 

ركنا مهما من أركان التراث الشعبي الذي تحتفي به  "الأمثال الشعبية والعربية"وتعد 

الإمارات احتفاء شديدا، ومن ثم لعبت دورا مهما في إضفاء لون من الجمال على 

الصورة الفنية في شعر عوشة السويدي، والمثل هو: "قول سائر يشبه به حال الثاني 

ل، والأول فيه التشبيه فقولهم: مثل بين يديه، إذا انتصب، وفلان أمثل فلان أي أشبه بالأو

بما له من الفضل"
(100)

 

ولقد عدت الأمثال رافدا مهما مين روافيد اليدلالات والصيور فيي شيعر فتياة العيرب؛        

واليينصا الشّييعري الإميياراتي ميين خييلال تضييفير المثييل الشييعبي فيييه، وإن الاحتفيياء بهييذه 

مثييال أكسييب اليينصّ ثييراءً دلالييياً وجمالييياً. "فميين هييذه الأقييوال مييا تنطبييق عليييه شييروط الأ

معينييية، مثيييل إيجييياز المعنيييى وسيييلامة المنطيييق وقيييوة السيييبك ورصيييانته وتيييوفر التشيييبيه 

والكناية"
(101)

 . 

ولقد وظفت الشاعرة الأمثال بصورة صريحة دون تحوير أو تغيير، مما جعله جزءا 

 ة والصورة كذلك، تقول: مهما من اللفظ والدلال

 وهذا الشّانْ من طبع الغواني        نوادرْ   ليْ   بهنْ   تلقا وفيّة     

مواعيد    لها  عرقوب  ثاني        تِخِلّفِهْنْ  ولا  فيهنْ  حِميّهْ       
(102)

 

القولْ من تكثر هِرُوجهْ هذيري       ما قلَّ دلْ وتفْهَمْ النَّاسْ مَعَنَاه      
(103)

 

"مواعيد فالشاعرة تناصت مع مثلين، أولهما: مثل مكون من مركب إضافي من كلمتين 

والذي على قصره  وهو مثل عربي قديم، يعود في مورده إلى العصر الجاهليعرقوب" 

"خير الكلام ما قلّ يضرب به المثل في المماطلة والخلف بالوعد والكذب، والمثل الثاني: 

 ي الإيجاز والبعد عن الإطالة وهرج الكلام.والذي يضرب به المثل فودل" 

 التناص وإثراء الصورة الشعرية:  -3

استخدمت فتاة العرب التناص كثيرا حتى عد من مظاهر الجمال في الصور 

                                           
(99)

 . 33المصدر نفسه، ص  
(100)

، )د.ط(، دار القلم، بيروت، 1الميداني، مجمع الأمثال، تحقيق محمد محي الديّن عبدالحميد،   

 . 6)د.ت(، ص
(101)

، مركز زايد للتراث 1ن، مدخل للتراث الشعبي في الإمارات، طالطابور، عبدالله علي وآخرو  

 .124 – 123، ص2002والتاريخ، أبو ظبي 
(102)

 . 63ديوان فتاة العرب، ص  
(103)

 . 18المصدر نفسه، ص  
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والأسلوب، ويعرف التناص بأنه "تعالق نصوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة"
((104))

 .

 وقدرته على الترجيح.يعتمد في تمييزها على ثقافة المتقلى وسعة معرفته، 

والتناص له صور متعددة يقود إليها التحليل النصى، "فهناك مثلا خواص شكلية 

محددة مثل الإيقاعات، والأوزان والأبنية المقطعية، ومثل أنماط الشخصيات والمواقف 

التي يمكن استخدمها كحد أدنى للتناص، وتتمثل الدرجة الوسطى من التناص في 

 والانعكاسات غير المباشرة. الإشارات المتضمنة

أما الدرجة القصوى من التناص، فتقوم بها تلك الممارسات الاقتباسية 

والمعارضات، مما يحيل على مجموعة الشفرات الأسلوبية والبلاغية المستخدمة في 

نصوص سابقة بشكل لا يمكن أن يخفي على القارئ المتوسط، وهو المجال الذي تمثله 

لنقد العربي القديم"أبواب السرقات في ا
((105))

. 

ولقد شاع هذا اللون البديعي في الشعر النبطي وخصوصا فتاة العرب التي 

استخدمت الاقتباس والتضمين من القرآن الكريم ومن حديث الرسول الكريم صلى الله 

عليه وسلم ومن كلام العرب وأشعارهم، ومن ذلك قولها مقتبسة من حديث الرسول 

 الكريم: 

 عروف عَنْها تدافعْ           الشّر من طلْبِهْ فقيرٍّ دعا لْهَاصنايع الم

 ومن فضلها كم فرّجت هَمّْ مِعْسِر      واعْطتْ إبيمناً مادرتْ بِهْ شمالها

ما يحولْ معهـــا المال تدِّ زكاته        ولا: مِ الربا يستثمر البنك مالها
(106)

 

موحية، فالبيت الأول فنلاحظ كيف وظفت التضمين في إبداع صورة رمزية 

)صنايع المعروف عنها تدافع الشر( مأخوذ من حديث الرسول الكريم: "صَنَائِعُ 

حِمِ تزَِيدُ فِي  ، وَصِلَةُ الرَّ بِّ رِّ تطُْفِئُ غَضَبَ الرَّ الْمَعْرُوفِ تقَِي مَصَارِعَ الساوءِ، وَصَدقََةُ السِّ

الْعمُْرِ"
(107)

  

رسمته بريشة الاستعارة، مستوحى من حديث  وكذلك المعنى في البيت الثاني الذي

فذكر  .. رسول الله صلى الله عليه وسلم: "سبعة يظُلاهم الله في ظلِّه يوم لا ظلَّ إلا ظلاه

متفقٌ  .ورجلٌ تصدَّق بصدقةٍ فأخفاها، حتى لا تعلم شمالهُ ما تنُفق يمينه" :الحديث، وفيه

 .عليه

                                           
(104)

 –المغرب  –الدار البيضاء  – 2مفتاح، محمد: تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص( ط  

 .121ص  1986المركز الثقافي العربي 

  . 310صلاح فضل: بلاغة الخطاب وعلم النص ص  (105)

 . 171ديوان فتاة العرب، ص  (106)

 موسوعة الحديث النبوي:   (107)

https://ainpedia.com/article/%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%A6%D8%B9-

%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%88%D9%81 
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لجمال الفني، فجاءت في البيت الثالث بل إنها لا تكتفي بتوظيف التناص بهذا ا

بشرط فقهي لأداء زكاة المال وهو أن يحول عليه الحول، وأن يكون طيبا نقيا من أي 

 شبهة ربا.  

ولقد اقتبست الشاعرة عوشة السويدي من قصص القرآن الكريم ووظفت أسماء  

توحت الأنبياء وقصصهم، وغيرها من الأسماء والقصص التي وردت في القرآن، واس

منها عبرا وكانت لها بمثابة نقاط ارتكاز للانطلاق منها نحو عالم قدسي، وذلك من خلال 

 اسقاط ملامح الشخصيات ومدلولاتها على ألفاظها وتراكيبها الشعرية:

طوفان نُوح ْ أو محملي لوح     امعَلِّي وشراعي ايشيح  
(108)

 

سي إيلوسحط ابحشايِهْ عرْشْ بلقيس      وله امعلوقي كر      
(109)

 

تحكم في الهوى وانته حكيم الرّاي يا لقُْمَان      بحور الحب ما تخفاك دِرّه من 

لآليها
(110)

 

 م البيض يِسوى مال قارون       والفين حورية م لاجْنان

لو هو ظهر في اللي يعبدون        ما قام في ملكه سليمان     
(111)

 

سليمان مع  –قصة )نبي الله نوح  فاقتباس الشاعرة من قصص الأنبياء وغيرهم مثل

قارون( دليل وعي بتجربة هذه الأسماء، ودلالتها الرمزية،  –لقمان  –هاروت وماروت 

فاستحضار الشاعرة شخصية نوح "عليه السلام" الذي يرمز للبحث عن المصير 

والهدف"، وقد ارتبط اسمه ارتباطا وثيقا "بالطوفان" الذي يمثل نقطة التحول والقلب، 

السفينة" وهما يشكلان جزءا من هذا العالم القديم الذي يبدأ به العالم الجديد، فوظفت و"

الشاعرة الإشارة القرآنية السفينة وأشارت إليها بـ " أو محملي لوح" هذا اللوح الذي 

 بمثابة طوق النجاة من الهلاك والعذاب. 

الله سليمان، ووصول وبنفس الصفة الرمزية تم توظيف قصة "بلقيس" ملكة سبأ مع نبي 

عرشها واستقراره في قصره، ولكن تستوحي منه الشاعرة دلالة رمزية حيث يستقر 

 الكرسي بحشاها حتى يستقر عليها كل من تعلق به قلبها.

وقصة "لقمان" الذي كان يتمتع بالحكمة ووصاياه لابنه مضرب المثل في القرآن الكريم 

وكذلك قصة "هاروت وماروت" مع نبي الله بل وردت سورة باسمه في القرآن الكريم. 

"سليمان" وما يتعلق بقصتهم من السحر، فلو عاين السحرة سحر حاجب المحبوب 

 وجماله لتخلوا عن سحر هاروت. 

بوحاجبٍّ كالقوس مقرون        ودّع سحر هاروت لعيان
(112)

 

                                           
 .277ديوان فتاة العرب، ص (108)

 .276نفسه، ص المصدر (109)

 . 60المصدر نفسه، ص  (110)

 . 244المصدر نفسه، ص  (111)
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كل معاني ومن المعاني والألفاظ الدينية التي وظفتها الشاعرة في رسم صورها وإضفاء 

 الجمال على شعرها، ألفاظ "الفرض والورد" تقول:

انت فرضي لي مصلِنّه       وانت وردي وانته اتلافي
(113)

 

فالمحبوب المتغزل به هنا صار "فرضها" الذي تصليه ولا يمكن تركه لأن تركه من 

يقرب الكبائر، وكذلك هو "وردها" الذي تتلوه مثل القرآن، وفي هذا التشبيه البليغ الذي 

بين المشبه والمشبه به حد التماهي بينهما تعبير عن قمة تمسكها به إلى جانب من يمثله 

 لها من معان روحية. 

كذلك استوحت فتاة العرب صورها من قصص الشعراء العاشقين مثل "قيس وليلى" بما 

 تحمله من ظلال وإيحاءات، تقول: 

هيامابي وجد ما هيَّمْ المجنون     قيس ابْهِوى ليلى 
(114)

 

فالوجد وحرقة الشوق الذي ألم بها من أثر العشق بلغ الدرجة التي وصلت بقيس إلى 

 الجنون، عندما هام بحب ليلى هياما. 

 

 الخاتمــة:

وبعد رحلة الجمال الممتعة في شعر فتاة العرب انتهى البحث إلى بعض النتائج      

 أهمها:

شعبيته من انتشاره في الأوساط  أن الشعر النبطي البدوي، هو شعر شعبي، اكتسب -1

 الشعبية الإماراتية، وتعلق الناس به وتداولهم له في مجالسهم ومنتدياتهم. 

أدت الصورة الفنية في شعر عوشة السويدي وظيفة جمالية في نقل التجربة الذوقية  -2

إلى المتلقي، وكان لها أكبر الأثر في رقي اللغة الشعرية، وخلق العلاقات الجديدة 

 بنية الصورة والدلالة.  داخل

انعكست الوظيفة الجمالية للصورة في ديوان فتاة العرب على جمال الوصف،  -3

 وجودة السبك، وحركية المعنى المبتكر بين التشخيص والتجسيم.

ومما أثرى القيم الجمالية في نص فتاة العرب ثراء المصادر التي استوحت منها   -4

اث الإماراتي المتنوع والعريق، والمعاني عوشة عناصر صورها ومعانيها، بين التر

 والقيم الإسلامية، والبيئة البدوية والحضرية ذات الظلال الوطنية والروحية.

  

                                                                                                       
 267المصدر نفسه، ص  (112)

 . 248المصدر نفسه ص  (113)
(114)

 . 247المصدر نفسه، ص  
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 قديمةالبطل في ثلاث ملاحم  رحلة  
Hero's journey in three ancient sagas 

 اعداد

 عايدي علي جمعة/ دأ.

 كلية الإعلام - أستاذ الأدب والنقد

 مصر -جامعة أكتوبر للعلوم الحديثة والآداب

Doi: 10.12816/mdad.2021.152300 
 2021/ 1/  1القبول  :                                                                    2020/ 12/ 8الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 تخلص :المس

التاي انلاان ّات اي  اةب البطولا  ولادل البطال  للبطل حضور فذ في وجدان الإنساننة 

لةسااي يب باا  الااا الالنفاا  البنل اا  فااي الت لااي و .رماا ا للصاان  ماا  وا اال عااد د الت ن اا 

بشاال لان و وفاي الانحاب الةد اا  بوجا   ان    في الآلاب ال نلاةا  الألبي لبحل  البطل

 ا صا و .نلالحا  ا انل  بطاو ل  ومةا و واتضاا  ثحاداّن  اتا   فةيان الصةانق بنلحةةةا ف

و الذائ   فاي لانلب الألبللى رحل  البطل في ّنث منحب  د ا  لين عيباين هذه الدرا   

وللااى الاابيب ماا  ثن هااذه الانحااب ا تاااي  والأول ساا . ووالإلةاان   وملحااا  جل اانمة  :هاي

ث اناةب الأبطانق ابادو  فتا و وهاو الأماب  بة فةين   مصتلفتة  فإن ثوج  التشنب  لحضنراة

الةاوقو إ  إن ليانو إن جان  الذي نتتب   بنلتحلةلو و وفن للاى ب ةا  رحلا  البطال واباةبيانو 

ناطن لنلاةن عنمنو ريب ثنين ظيبل لدى جانلنل ثو ثفابال   اببطيان ب ضايب بانلب   

 .الآ ب ث   لن نل ّةنفة  مبنعب 

ملحاااا  جل ااانم و الإلةااان  و الانحااابو ث اااطور  البطااالو البحلااا و  ات المفتاحي    :م   الكل

 البم   و الشصصة  الضد  .الأول س و 

Abstract: 

The hero has a unique presence in the consciousness of 

humanity, which has always valued the values of heroism and 

promised the hero a symbol of salvation from a very unhappy 

reality. It is not strange that the intensity shown in the literary 

manifestation of the hero’s journey in world literature in general, 

and in ancient epics in particular; The epic deals with national 
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heroics, and includes events in which fiction and reality are mixed. 

This study focuses on the hero’s journey in three ancient epics that 

are famous in the literary world, namely: Gilgamesh, The Iliad, and 

The Odyssey. Although these epics belong to two different 

civilizations, the similarities in them between the myths of the 

heroes seem remarkable, and this is what we follow through 

analysis, standing on the structure and composition of the hero's 

journey, as they have, so to say, a comprehensive global pattern, 

although they appeared in groups or Individuals who do not have 

any direct cultural relations with others. 

Keywords: epics, myth of the hero, the journey, the epic of 

Gilgamesh, the Iliad, the Odyssey, symbolism, the antipersonal 

character. 

 :قدم  م

ا د البحل  م  البمو  الأولة  في النولي ال انليو وم ذ الانحب الةد ا  وجدنن 

ثلب في ال نلب  صلو  و   وجد ل صب البحل   أ ذ ثوفى نصة  في النع ور ال ا ي.

 م   ا  البحل  بنلتبنرهن ل صبا ميةا ن في التفاةب الإنسنني.

ثمن البطل فل  حضور فذ في وجدان الإنسننة  الينو حةث وجدنن الإنسننة  اا د  ةب 

"ث طور  البطل هي الأ طور    ةوق جو  ف ه در ون: البطول  للى مدار انر صين.

. إن ن ن دهن في الأ ناةب الان ةاة  لدى الإيب ق بوالأالب عةولن وانتشنرا في ال نل

في ال صور الو طىو في الشبق الأ صىو واذلا لدى الةبنئل البدائة  والبومننو 

اان ثن لين  ولين  حبهن الالةب الواضحو الا نصب و واذلا اظيب في ثحنم ن ث ضنو 

ثهاة   ةاولوجة  ث ل وضوحنو إنان ثعد لاةن"
 (1)

. 

إلى البطل بنلتبنره رم ا للصن  م  وا ل عد د الت ن    ا حضور وانن ال ظب 

"البطل هو  لا الإنسننو  واء انن رجن ث  امبث و ابةب في الآلاب ال نلاة  حتى الآن. و

الذي ل  الاةدر  للى ثن  انفح م   نق حدوله الشصصة  والتنر صة  الااننة  في  بةل 

. ثمن رؤاه وثفانره وإلينمنا  فتأاي نةة  حة  الاطلة الأعانق الإنسننة  التي اتاتل بنلصن

"وم  ه ن فيي حن ا  و  ابل. م بلة  مل الا نبل الأولى للحةن  والفاب الإنسننةة .
 (2)

. 

  في ال ال نة  ثن البطل هو "الشصصة  البئةسو د جنء في لائب  الا نرف البب طن

ا و وفي الانحب البطولة و الألبيو ثو الشصص الايب في الةصص الأ طور   الةد 

اإلةن   هومةبوس ثو ملحا  جل نم "
(3).

  

وللانء ا جتانع "   ظبون إلى الأ طور  م   نق الفبلو بل م   نق لن تين 
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بنلطةوس التي اةو  بدور ال ين  ال صبي في حةن  ال انل و ووصلوا ب د لرس واحلةل 

لان  انرس لالةن في الطةوس  الةولي ومةنرن و إلى ثن الأ ناةب لب اا  إ  الت بةب

الةبلة  ومن البطول  في الا الأ ناةب إ  ا سةان للولي ال انلي ونظن  حةنايب"
(4)

.  

"والبطل الالحاي  د   تاد في حل  وللآلي  حضور ابةب جدا في الانحب الةد ا 

للى الاشانل التي ا تبض  للى لةل  ولدا   ولا    بل  لا   تاد التانلا الةن 

مسنلد  الآلي  الصنر   ومسننداينو والآلي  في الانحب احذر البطل م  ثلدائ و وا بي  

لان  حنك ضده م  عبور ومؤامبالو وهي ا  ق م  للةنئين لتحل الاشانلو وهي 

لون  و  ده في الحبوب والا ن لنل"
(5).

    

الالحا  ـ  د ان ـ لبنر  ل  م ظوم و  صصة و او ل و ا نل  الحةةة  ثن "و

بطو ل  ومة و واتضا  وا نل  ثحداّن  ات   فةين الصةنق بنلحةةة "
(6)

.    

ورحل  البطل اان  باهن جو  ف انمبل في اتنب  البطل بألف وج  اظيب م   نق 

داء الذي  لبة  البطل ّب الابحل  الأولى هي ال نلب الةنر ّب ال  :التحبك لبب ثربل مباحل

بط  الحول حةث  د ل البطل في مبحل  لانء ومغنمبال رهةب   شبيين انمبل ببط  

ن   بنل ول  إلى الابحل  الأولى.يالحول ّب اأاي ال 
 (7)

 

والحةةة  ثن "البطل في الالحا  حةةةي ثو ث طوري  دافل ل  الةةب التي اتاسا بين 

رمو هنو ولذلا  بد م  ثن  تسب الحدث ثو الشصصة  ال انل و لةتحوق إلى رم  م  

بشئ م  الغبائبة  ثو الابنلغ  لبفل البطل م  الإنسنن ال نلي إلى من فوق البشب"
(8)

 

هذه الدرا   للى إلةنء الضوء للى رحل  البطل في ّنث  في ضوء من  بق ا ص 

والإلةن     ةمملحا  جل ن منحب  د ا  لين عيباين الذائ   في لنلب الألب. هي 

 .والأول س 

  د ا  ا تاي لأرض بنل البافد  و ملحا  بنبلة  و ومب   وملحا  جل نم 

يان ملحاتن هومةبوس الصنلداننو وهان ملحاتنن  ونننةتنن ا تاةنن فالإلةن   والأول س  ثمن

   .ل نلب الغببيل

 نالتشنب  بة يوللى البيب م  ثن هذه الانحب ا تاي لحضنراة  مصتلفتة  فإن ثوج  

 ةوق ه در ون: "اتفنول ث ناةب الأبطنق هذه افنوان عد دا في هذا الصدل وواضح و 

م  حةث م  حةث التفنصةل لا  بةدر من  د ق الابء ال ظب فةين ثالب  بى ثنين متشنبي و 

ريب ثنين  وعنمنو إن جن  الةوقو ناطن لنلاةن إ  إن لينالب ة  والتبااة  اشنبين ابةباو 

ل لدى جانلنل ثو ثفبال   اببطين ب ضيب بنلب   الآ ب ث   لن نل ّةنفة  ظيب

مبنعب ".
(9)

   

 رحل  البطل في ملحم  جلجاميش:

 عن ملحم  جلجاميش:

ا د ملحا  جل نمة   ا  ثلبة  عنهة  في انر خ بنل البافد  . وهي م  ثيوى 
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م تصف الةبن التن ل لشب ويوا تين   منحب ال نلب الةد بو وم ذ ااتشنف نصين حوالي 

 ا تيي ل د حد.

و   انل  وجد عبة  لين في الآلاب الةد ا  للشبق الأو ط.  و د  اب الداتور لبد 

الغفنر مانوي الذي ابجب هذه الالحا  إلى ال ببة  ثن بدا   ادو   ثج اء م  ملحا  

جل نمة    اةل لان  ةبب م  ثرب   آ ف    .
 (10)

     

 ا فإنين ا د الأ د  بة  الانحب الا بوف .وبذ

 الصراع في ملحم  جلجاميش:

اتالل في ملحا  جل نمة  ّةا  الصباع: صباع البطل ضد  دره الذى   فانك 

م  . فنلإنسنن مةدر للة  الاول الاحتب م ذ الأ قو ولا  البطل    ستسلب ليذا الةدرو 

 وإنان  ةو  ببحل  فنئة  م  ثجل التغل  للة . 

 سمات البطل:

وهو بطل مغوار محاان  ظيب جل نمة  فى هذه الالحا  ملان للى مد    ثوروكو 

 ةطبا  للى مد  ت و   ةف ثمنم  ثحدو و تاة  بنلةو  ال سد   الفنئة  حةث  صل اول  

 إلى ثحد لشب  دمنو ولبض صدره اس   ثعبنر انمل .

 " لان  لق جل نمة و

 ثاال بطل الآلي  هةئت .

 اعتبك الآلي  فى ص ل صورا :

 البطول .فأضفى للة  ال انق عاِ  السانويو وحبنه ثلل 

 للى ثروع صور   لق الآلي  ال ظن  جل نمة :

 بلغ اوق  نمت  ثحد لشب  رالنو 

ولبض صدره اس   ثعبنر"
(11)

    

وريب ثن جل نمة   ظيب فى هذه الالحا  باظيب الحنمي لاد  ت  فإن الاد    لب 

 اسلب م  ظلا  وجببوا و مان ج ل الآلي  افاب فى  لق بطل    ةل ل    و  اي  افاف

 م  يبب .

فةظيب بطل  نرق إلى الوجول هو ثناةدو الذي  ت بض ل ل نمة  و صنرل  ولا  

جل نمة  فنئق الةو   تغل  للة و فت شأ صدا   متة   بة  البطلة . وهذا البطل نصف 

 إنسنن لأن ثم  بةب  وحشة .

والبطل   ة  حتى نين   لابه في اسلةب انمل باصةبه الذي ل   ستطةل الإفنل 

 و اول مةت  ابة ة  في وا   يةب مغتبب. م  

 رحل  البطل:

بدثل رحل  البطل جل نمة  بن عتباك مل صد ة  ثناةدو للذهنب إلى ث صى 

الأرض لبب الغنبنل الب ةد  م  ثجل الحصوق للى الش ب  الاا ول  للى الإنسننو ثو 
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ةص ال نلب م  للى ثع نر الأر . وانني ح   جل نمة  فى الةةن  بيذه البحل  هى اصل

الشب الاتالل فى الشةطنن هابنبن. وا تطنلن  و ن  تل الشةطنن هابنبن الابصول لحان   

هذه الش ب  م   بل الإل  ثنلةل إل  الأرض والب نح واليواء و لا باسنلد  عاِ  إل  

 الشاس.

وثّ نء لولايان اعتيي لشتنر إلي  الح  جل نمة و ولا   صدهن لا بفت  بنلغدر 

 د  ضنء عيواين ما  ابي  فةيب. مان ج ل الإلي  لشتنر اتو ل إلى ثبةين ثونو م ين ب

 إل  السانء اى  ب ل ّور السانء للى جل نمة  وثناةدو لتدمةبهان. 

 "انرل ثناةدو ّور السانء لةاسا ب و

 ّب ثابق للى   ل و

 و ب  للة  بالتن  د  و

 وجل نمة و اةصنب بنرعو

وّة "ا   اللور السانوى بةو  
(12)

. 

فةد ا تطنع البطنن  تل اللور السانوى. فانني ال تة   اجتانع الآلي  وااصن   بار 

با ن ب  ثحد البفةةة  جل نمة  ثو ثناةدو بنلاول ج اء للى هذا الت نو . فانل ثناةدو. 

مان ثصنب جل نمة  بنناسنر الةل و وصاب للى م بف   ب الصلول. ولب  وار صد ة  

 اد   ب   ث ن  متواصل  حتى ظيب الدول للى وجي .ثناةدو اللبى ل

 "باى جل نمة  صد ة  ثناةدو بانء مبا

 وهن  )للى وجي ( فى البباري:

 "ثل   اون مصةبىو إ ا ميو ملل مصةب ثناةدو؟

 نفذ الغب إلى وجدانىو

 والصوف م  الاول ااا  م ىو وهن ثنذا ثهةب في البباريو

 ـ اواو") نصدا( "ثوا نبشتةب"و اب  "ثوبنر

الذى ااصذل اب ةي وحللي الصطن إلة و"
(13)

. 

 الدافع إلى الرحل  الكبرى:

وانن م ظب ثناةدو ب د الاول ومن آق إلة  هو الدافل الذى حدا ب ل نمة  م  ثجل 

الةةن  ببحل  فنئة  لاةنبل  ثوا نبشتةب  لا الذى م حت  الآلي  الصلول ب د الطوفنن. و د 

له لبب الطب نل الولب  وال بنق الاصةف  والبحنر عد د  انني رحل  جل نمة  بافب

البل . ولبب ب  الاباابي ثورع نبي ـ منح  فة   ثوا نبشتةب التى ن ن بين م  الطوفنن ـ 

لبب بحنر الاول اى  لةى ثوا نبشتةب. وا تطنع لةنءه فأ ببه ثوا نبشتةب بةص  الطوفننو 

إل  الحاا  لبف   بار الآلي . ولل  للى واةف ثن الآلي   برل إف نء الإنسننو ولا  

ص ل  فة   لان    ضل فةين ث با  والبذور وث وا  الحةواننل حتى    و م  هذا 

 الطوفنن الايلا.
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وم  ه ن فإن الدافل لبحل  جل نمة  الفنئة  هو م بف   ب الصلولو حتى   ةد صد ة  

 ثناةدو إلى الحةن  مب  ث بىو و   و هو م  الاول الاحةق.

 مسار الرحل :

و د انني رحل  البطل فى هذه الالحا  لبب جينل ّنثو جي  السانء حةث اراةى 

ال بنق ال نلة  مل صد ة  ثناةدو ثو  حة ان ص دا  و ن إلى الشةطنن  ابنبن م  ثجل 

الةضنء للة و وانن التوفةق حلةفيان في هذه البحل و حةث احةق اليدف م ينو وهو 

في ال نلب الاتالل في  ابنبن. اان ص د جبل الشاس بافبله ّننةن  الةضنء للى رم  الشب

حة ان انطلق فى رحل  البحث ل  الصلول. وانن التوفةق حلةف  ث ضنو حةث احةق الغبض 

 م  هذا الص ولو وهو الإبحنر لبب مةنه الاول إلى جده الصنلد ثوا نبشتةب.

حتى وصل إلى ثوا نبشتةب. وانن ثمن ال ي  اللننة  فانني ثفةة  ف بب الأرض والاةنه 

التوفةق حلةف  ث ضن في هذه البحل و حةث احةق الغبض م ينو وهو مةنبل  جده الصنلد 

 ثوا نبشتةب.

وال ي  اللنلل  انني إلى الألانق م فبلا حتى حصل للى لشب  الصلول. ولا   في 

 رض. رحل  ال ول  فةد ال بت  وفةد م ين الأمل في  لول الإنسنن للى هذه الأ

"وه ن عنهد جل نمة  حفب  منء. انن منؤهن لذبن وبنرلا ف  ق فةين وايتسل بنلانء. 

 وجنءل ثف ى وعاي لبةب ال بت و فص دل إلةين وث ذاين ب ةدا.

وم  حةث إن الأف ى ابتل ي ال بت  اوصلي في الحنق إلى الةو  التي اساح لين 

بتغةةب جلدهن وا د د عبنبين"
(14)

. 

 المعين للبطل:

ثمن ل  لور الا ة  فى البحل  فى هذه الالحا  فةظيب م   نق الآلي  التي اح  

 جل نمة . 

 " ف ل نمة   د عال  عاِ  ب طف  )ورلن ت (

اان حبنه آنو وانلةل وا ن     الفيب"
(15)

  . 

و انن الا ة  الأ ن ى م   نر  لائب  الآلي  فى ال  ء الأوق م  البحل  هو 

ل  ضنرل   و  ومتنن  وع نل   ل و فةد  نلده فى  تل الشةطنن صد ة  ثناةدو الذى  ان

 ابنبن و نلده فى  تل ّور السانء اان  نلده فى  تل الأ ولو وانن ل  ن ب الصنح  

 والا ة .

وفى رحلت  الا فبل  م  ثجل الصلول انن ثورع نبي مباابى ثوا نبشتب هو رفةة  

 الذى   دف ل  لبب مةنه الاول الوا   .

 هو هذا الا ببو والدرب إلة  مض يو"عنق 

 بة يان ااتد مةنه الاولو )مةنه الاول( لصة !

 ربان ثما ا  ن جل نمة و ثن ا بب البحب م  ثى ماننو
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 لا  من ا اف ل ـ إن ثما ا بلوغ مةنه الاول؟

 جل نمة و هن هو  ا "ثورع نبي"و منح ) فة  ( "ثوا نبشتةب"و

 الغنب    ال الأر . ولد   الصور الح ب  و وهو ه نك في

 )ام  إلة ( لسنك اباه.

 إ ا ا تط ي فنلبب م   )البحب(

وإ ا لب استطلو فنرجل ثلراجا!"
 (16)

 . 

اان ن د ال د الصنلد ثوا نبشتةب   ة  جل نمة  للى احةةق هدف  الأ ن يو فةدل  

 للى نبت  الصلولو ولا  جل نمة   فةدهن في رحل  ال ول و و بجل  نلي الوفنض.

 مضاد للبطل:ال

 ظيب الاضنل للبطل في ملحا  جل نمة  لبب لوائب مصتلف و في نك لائب  الآلي  

التي اصلق ثناةدو لةاون لدوا ل ل نمة   افاف م  يبب و واظيب الإلي  لشتنر التي 

اتو ل لأبةين ثونو إل  السانء اي  ب ل ّور السانء للةضنء للى جل نمة  لأن  ثهننين 

   تاتنع ب .ببفض  لطلبين فى ا

وه نك لائب  الانئ نل فوق الطبة ة  التي استصدمين الآلي  ضد جل نمة و حةث 

ظيب م ين الشةطنن  ابنبن الذي  ه  جل نمة  إلة  مصطحبن م   صد ة  ثناةدوو 

 وا تطنع جل نمة  الةضنء للة .

 اان ثن ّور السانء الذي ثر ل  إل  السانء ثونو للةضنء للى جل نمة  ب د او ل

 م  اب ت  لشتنر   د م  ثلداء البطلو ولا  جل نمة  باسنلد  ثناةدو  بح .

وه نك لائب  الحةواننل متالل  في الأ ول التي  ضى للةين جل نمة  باسنلد  

 رفةة  فنئق الةو  ثناةدو.

ولا   بةى ثابب وثهب مضنل للبطل متالن في الحة  التي حبمي جل نمة  م  نبت  

 الةأس  سا   لب  إلى الأبد.الصلولو وج لي 

 النبل في رحل  جلجاميش:
م  ه ن ابدو رحل  جل نمة   ال مذاق  ن و لأنين اتسب بنل بل الفنئقو حةث ا د 

هذه البحل  ناو جن ثصلةن لبحث الإنسننة  الدؤوب ل   يب الاول الذى  فتا بين لةل 

 نينر.

وم  منمح نبل هذه البحل  ثن الاحبك الأوق فةين هو الصد ق. وبذا ا لى  ةا  

 الصدا   والأ و  للى ثى  ةا  ث بى.

اان  بدو م  يوا تين وإيبا ين في ال بل ثن ال  ء الأهب م  البحل  انن م  نصة  

ى البطل م فبلاو ولةس م   ثحد ما    بفيب م   بل م  و فةد ص د إلى جبل الشاس الذ

اصتبئ فة  الشاس و ي يبوبينو و طل اب ةن هنئن او نو مظلان ومصةفن بافبله ث نمن 

او ل و حتى رثى ال ورو ف بب مةنه الاول نفسين حتى وصل إلى ثوا نبشتةب. ولب  اتف 
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بذلا بل إن  ن ق إلى ثلانق الاةنه م فبلا وحصل للى نبت  الصلولو ولا  الفشل انن 

 نصةب  فى ال ين  .

بدل جسنر  جل نمة  فنئة و و لب      بف التبلل ثو الوه  في  بةل احةةق لةد 

 هدف .  وإ ا انن الفشل حلةف  فى ال ين   فإن  فشل نبةل.

وللى البيب م  لالةنل ا  تبنق التى اؤاد ل ل نمة  فشل رحلت  فإن  ظل 

 مصاان للةينو وهو في حنل  م  ال بل الفب د.

 إلة  " اادر عاِ  و ه  )ب فس (

  نق ل ل نمة :

 ث   ااضى  ن جل نمة ؟

إن الحةن  التى ابحث ل ين ل  ا دهن!"
 (17)

  

 وم   بل ن د ث ضن  ن ة  الحنن اؤاد ل  فشل رحلت :

 " نلي ل   ن ة  الحننو  نلي ل ل نمة :

 "إلى ث   ااضي  ن جل نمة ؟

إن الحةن  التى ابحث ل ين ل  ا دهن!"
 (18)

  

ي  حال   ل  جل نمة  الا  تى عنهدا فنئةن للى نبل هذا و بةى الح ن الفنئق الذ

 البطل ونبل رحلت .

 نجاح الرحل  أو فشلها:

و بل ثن   ول جل نمة   نئسن لل  ثوا نبشتةب للى نبت  الصلولو فةن  جل نمة  

م فبلا ببحل  م  نوع  ن و إلى ثلانق الاةنه حةث ا بي هذه ال شب و وربط ث دام  

وصل إلى الألانقو وحصل للةينو واصلص م   الح نر  اللةةل  التى  بح نر  ّةةل  حتى

ربط بين ث دام و ورا  الابا  مل الاباابي ثورع نبيو ولا   فى اب ق ال ول  ن ق 

 غتسل فى الانء الصنفى ف نءل حة  وعاي نبت  الصلول فصطفتين ويةبل جلدهنو 

 لاين.وانطلةي بين إلى ثلانق الاةنه ولب  ستطل جل نمة  إلن

 "ول دمن رثى جل نمة  بئبا بنرل و

 ن ق فةين لةغتسل )بنلانء(

 عاي ثف ى عذا ال بت .

 فتسللي  نرج  م  الانء وث ذاين.

 ول د لولاين يةبل جلدهن.

ه نلا جلس جل نمة   بايو"
(19)

. 

ولنل جل نمة  فنرغ الةد  و وهو   لب ثن  ل   ستطةل ثن   ةد صد ة  للحةن  مب  

  ستطةل ثن   ة  هو نفس  إلى الأبدو ولا  ال  س البشبي  ةظل م  ب ده.ث بىو ول  
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 رمزي  الرحل  في ملحم  جلجاميش:

ابدو البحل  في هذه الالحا  رام   إلى رحل  البشب   الطو ل  ومحنولتين الدؤوب 

م  ثجل  يب الاولو و د ا تطنلي البشب   حتى هذه اللحظ   يب الاولولأن ال  س 

 هذه الأرض لب  ف  ب د. البشبي للى

فنلاول انتصب للى الإنسنن للى الاستوى الفبليو فلب ن د إنسننن  نلداو ثو  نهبا 

للاول بافبلهو ولا  ن وجدنن  يب الاول  د اب للى  د البشب   فةد صادل البشب   في 

 مواجي  الاول للى مدار رحلتين الطو ل .

 رحل  أخيل بطل الإلياذة:

 البطل:سمات  

حبب ابوال . في  ظيب ث ةل بطل الإلةن   بنلتبنره ث وى الاحنربة  للى الإانق 

هذه الحبب التى  نمي بة  الةونننةة  والطبوال ة  م  ثجل هةلة   وج  م ةنوس التى 

ثجن ما ون  طفين بنر س ب  بب ن  ملا ابوال  مان ا تدلى ا ال الةونننةة  احي  ةنل  

فتحبك الأ طوق الةوننني لبب الأموا  الاتناا  متوجين إلى وسو الأخ الأابب لا ةن

 ابوال   ال الأ وار الا ة   التى ا ت صي للى ال الاينجاة  م   بل.

وا تاب حصنر ابوال  لشب  ثلوا  انمل . و د رصدل ملحا  الإلةن   لصنحبين 

 هومةبوس ال ن  الأ ةب ليذه الحبب. 

  للى ثلدائيب بفضل وجول ث ةل السب ل الةدمة  فى البدا   اظيب اف  الةونننةة

 للى حد وصف الإلةن   ل .

و بدو جسده محص ن ضد ثى  نح بسب  م  ثم  التى ا تاى إلى الآلي  والتى 

ا بف مةباث ث ةل البشبي فتصشى للة  الاول فتغطس  فى نيب  تةاس الاةدسو 

 من لدا ا ب .ااسا  م  ا ب  فةصبح جسا  مست صةن للى ثى  نح  نولا ي

 وم  ه ن فإن ث ةل نصف إل  ونصف بشب. لأن ثبنه م  البشب وثم  م  الآلي .

 اول ث ةل وهو في ر  نن عبنب  مةت  يةب ابة ة  حةث ثصنب   يب بنر س 

ولب اذاب الإلةن    لا بتوجة  م  ثبولو في ا ب  فةصب البطل صب  ن يب بن ل  موا  . 

 لذي  تل  آ ةل.لأنين انتيي ل د ج ن   هةاتور ا

اان  تاة  ث ةل بنلغض  الحنلو فةد ابك الا نرك مل الطبوال ة  ينضبن بسب  ث ذ 

ثجن ما ون لسبةت  بب ةسو و اق ال ة  الةوننني الأمب   م   ةف هاتور ل دمن الت ق 

 ث ةل الحبب.

ولنل اان ظيب يضب  الحنل بصور  مبلب  حة ان  تل هاتور صد ة  بنابوالوسو 

 الينئ  إلى الا نرك الطنح   و تل هاتور بطل الطبوال ة  بن م ن ع.بغضب  

ربط جل  هاتور ب د ثن صبل  ب ببت  الحببة  وظيب يضب  عد د الحد  ل دمن 

 وجت  وثبة  وثهل   بن رحا  اّ ى لشب  ومنو ثمن وظل  دور بين حوق ث وار ابوال 
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  ابوال  وجةشين.

  ب ةد  ل  هذا البطل الشيةب.وم  ه ن فإن  ا  الوحشة    ابدو 

اان  بدو م   انا  عد  الاةل إلى ال سنءو فةد ظيب مةل  الشد د إلى ث ةبا  

 .الطبوال   بب ةس

 المعين لأخيل:

ث ةل  ةنال للى رثس جة  الةونننةة  وم  ه ن فإن ال ة  الةوننني ال    د فى لور 

 الا ة  ليذا البطل.

والش نل  والي و  للى الصصو . وم يب ث انء وم   انل هذا الا ة  الالب  

  م   ملل ثول سةوس وم ظايب لب اذاب ليب الالحا  ا ان.

ولا   تحدل الا ة  ال نفل فى ث  ث ةل نفس  التى اأاة  بسنح فناا ولرع فنئق م  

لدى ثحد م  الش  نن و اون      وجد ملل هذا السنح وملل هذا الدرعوالسانء نفسين 

هذا السنح  ةب م ة  ل  فى  و ةف  لنم  ماة   ل    بف  ال اةل و اون لرع ث ةل

 حبب و اان ثن ب   الآلي   ةفون إلى جننب .

 المضاد للبطل: 

ولى هى الدائب  الأ هذه الالحا  م   نق ّنث لوائب:  تحدل الاضنل للبطل فى

لةونننى الذى  وم  الإيب ق ثنفسيب حةث ظيب م يب ثجن ما ون نفس   نئد ال ة  ا

فةد ث ذ  بةت  التى ث بهن م  م بد ل يضبن ج ل    ت ق الحبب الدائب و ثيض  ث ة

ثبولوو وانن الت اق ث ةل الحبب  ببن جوهب ن في رجحنن اف  الطبوال ة  للى 

 الةونننةة .

   داف ون ل  بالدائب  اللننة  اتحدل م   نق جة  الطبوال ة  نفس  وهب الب  انّ

ث ةل  ف ل بيب الأفنلةل فى حبب  ضدهب. ولا   ظيب م يب ث وى بطل ثرضيب ولا  

ابوالى للى الإانق وهو هاتور مبوض الصةوق للى حد ا بةب الإلةن   نفسين. ولا  

 واحس  الاةنرن  بة  هذ   البطلة  الفنئةة . ث ةل البطل الةوننني  ذ ة  الاول ال ؤا .

الاحنربة  للى الإانقو ولا  هاتور  انل  ةتبب فا  ننحة  الةو    د ث ةل ث وى 

 في  وا  الفنئة  م  لرج  ث ةل نفس .

وم  ننحة  الأصل فإن ث ةل نصف إل و ثمن هاتور فيو إنسنن لأن ثبنه بشب وثم  

 م  البشب ث ضن.

وثم  م   الابمةد ة   وم  ننحة  الاستوى ا جتانلي فإن ث ةل ب  بةلوس ملا

 حور نل البحب.

اتور فأبوه هو الالا بب ن  ملا ابوال   ال الشيب  ال ب ض  في م نل  ثمن ه

 ث وارهن.

وم  ننحة  الابحل  ال اب   فةد انن ا ّ نن في عبخ الشبنب. وم  ننحة  الاينر  
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الةتنلة  فةد انن ث ةل منهبا مينر    اضنرع في حة  انن هاتور منهبا ث ضن مينر  

  اضنرع.

نل  فةد انن ث ةل  نئدا عد د الاينر   طة   ال  ول و أاابون وم  ننحة  مينرال الةة

 بأمبهو وانن هاتور عد د الاينر  في الةةنل   طة   ال  ول و أاابون بأمبه.

 ة  الةونننو حةث انن ثجن ما ون هو الةنئد لولا  ث ةل لب  ا  هو الةنئد ال ن  

نل  تسب  في ه  ا  ال ن  ل ة  الةونننو وظيب بسب   لا  نف عد د بة يان ا

الةونننةة  ه  ا   نحة  للى  د هاتور مبوض الصةوق. ولب اا  ه نك صل   باب  بة  

 ث ةل م  ننحة  وثجن ما ون م  ننحة  ث بىو وانني ال ن   بة يان اتسب بنلسوء والةلق.

في حة  انن الةنئد ال ن  ل ة  الطبوال ة  هو الالا بب ن  ال  و  والد هاتور 

ه ال ن   للى من با و ولب  حدث  نف بة يان حةث انن الوالد مفوضن  ةنل  وانني هذ

ال ة  الطبوالي إلى اب   البطل الصنرق هاتور. حةث انني ال ن   بة يان للى ثحس  

 من  با .

اان  ظيب ال نن  ال فسي في لالة  الاةنرن  ف  د ث ةل  ةنال م  ثجل  لول الذاب 

  ةنال م  ثجل الدفنع ل  الأرض والأهل والشبف.والشيب  في حة  انن هاتور 

وم  ه ن  فإن  ريب اغل  ث ةل للى هاتور و تل  في الا با  ثمن  ث وار ابوال  

فإن بطول  هاتور اظل  نلد  ولين يوا تين الصنص  و لا بسب  م   انا  ال فسة  

 الصنص  ومن فة  م  نبل فةد حةنا  بسبب .

حب  ل وجت  وث با  وثرض  ولفنل  ببوح  ل   و بدو م   انل هاتور ال فسة 

 ال  لا.

بنر س الأخ الأصغب لياتور ومش ل هذه الحبب ث ضن م  ثلداء ث ةل و ظيب 

بن تطنف  ليةلة  ال اةل و وهو الذى  سةط ث ةل للى  د   فةد وج   يا  الاصة  إلى 

 وانن  لا بإ  ن  م  ثبولو. ا ب . فانل ث ةل.

ا نلي لةس بنلضبور  مت ن ضن مل البطلو إ   د  اون بطن وم  ه ن فإن "البطل ال

"ملةبا للإل نب  الا ال مةومنل البطول 
(20)

   

الدائب  اللنلل  اتحدل م   نق الآلي  الذ    ةفون فى جنن  الطبوال ة و  صوصن 

 ثبولو الذى  دق بنر س للى نةط  ض ف ث ةل فةصوب لين  يا  فةسةط البطل. 

 الحب عند أخيل:

 ظيب الح  ل د بطل ملحا  الإلةن   م   نق  ص  ال ن   الشيةب  مل الأ ةب  

 ن إلةين ولشةين.ث بهن ث ةل فى م بد ثبولوو واااأ الطبوال   التى

ولا   حدث من  غض  البطل. حة    ت ع  نئد ال ة  الةوننني ثجنما ون هذه 

هذه الحبب فت لو اف  فة ت ق ث ةل  الأ ةب  للى يةب ريب  م  ث ةل بطل الةوننن.

وم  ه ن فإن ّةا  الح  والحبب    الطبوال ة  للى الةونننةة  نتة   ليذا ا لت اق.
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 ن دمين فى الالحا  الةونننة .

هذه اللةا  التي ظيبل منمحين بصور مصتلف و فا ين ح  ث ةل لأ ةبا  

ني السب  الطبوال   بب ةسو ولن   ال شق وا  تطنف بة  بنر س وهةلة  التي ان

 الابنعب في الحبب الضبوس.

ثمن لن   هاتور ب وجت  ثندرومنك فلين مذاق  ن  لأنين الح  ال اةق بة  

   وجة  متفنهاة .

 فضاء الرحل :

 تحدل فضنء رحل  ث ةل في الةنبس والانء فيو  د انطلق م  الةنبس وهي مد  ت  

الاتناا  في البحب الأبة  لبب م ضان إلى الأ طوق الةوننني مبحبا لبب الأموا  

 مسنفنل او ل  م  بنل الةوننن حتى عنائ مد    ابوال  في الأننضوق.

وم  ه ن فإن رحلت  اسةب في هذا ا ا نه و  ايبط لبب الألانق اان ثنين ث ضن لب 

ئ  بحانس ا نتةن  ملة ولذا فإن رحلت  ثفةة  م  الغبب إلى الشبق. اص د لبب الألنلي.

 بوال ة و وإّبنل بطولت  الفنئة .م  الط

 صعوبات الرحل : 

ابدو الص وبنل فى رحل   بطل الإلةن   م   نق الأموا  الاتناا  التى     

لبورهن اى  صل إلى ث وار ابوال و وهذه الص وب  اغل  للةين البطل وم  م   

 بسيول  إلى حد من م   نق السف  الشنهة  التى احال ثبطنق الةونننةة .

اان بدل ص وب  ث بى فى مواجي  بطل الطبوال ة  هاتور مبوض الصةوقو الذى 

 اق الةونننةون مبار   ةف  الفناا. ولا  ث ةل ا تطنع التغل  للى هذا البطل الفذ 

 با نون  م  ثّة ن. 

واتالل الص وب  اللنلل  فى جة  الطبوال ة  ال بار م  ثبطنق  داف ون ببسنل  ل  

 بذق فى  لا ثوفى نصة  وث ا يب الأمب  .وا يبو لا  ث ةل 

ثمن ث وار ابوال  الحصة   فإنين االل ص وب  حةةةة  واجيي الةونننةة  جاة ن 

بطل الفذ ث ةل بطبة   الحنق. فةد ظلي هذه الأ وار لشب   وال عنمص  الوم يب 

 هتداء إلى حةل  بنرل  اتالل فىا  تباقو حتى ا تطنع ثل سةوس ا  ومست صة  للى

و وانن  لا ب د  ةوا ث ةل صب  ن بسيب بنر س ثمن  ث وار ال  الشيةبحصنن ابو

 ابوال  الشنمص .

 نهاي  البطل: 

. وفي هذا الاول   د "الحدث الأ ةب في انر خ حةن  البطل هو الاول ثو ال واق

ن البطل  اون ذانري. لةس م  الضبوري ثن نةوق بأب  التةالاغ ى الانمل لحةنا  نص

 ا انن للاول بنل سب  إلة  رهب  بشال منو فنلشبا الأوق إ ن هو الاصنلح  مل ثصغب إ

الةبب"
(21)
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لب اتحةق للبطل ال ول  م  رحلت  عد د  الصطور  فةد منل للى ثرض ابوال  ولب 

 اات  ل  ال  ن .

و د انني هذه ال ين   احةةةن ل بوء   دمتين ث  البطل ث ةل ل . و د ا تنر السةب فى 

 ريب م بفت  باصةبه فة . رحلت 

"وال   ال بوء  لورا ابةبا في إ با  البطل م  حة  الإنسنن ال نلي إلى حة  

الإنسنن الأ طوريو ثي م  الوا  ي إلى الأ طوريو وفةين  د ل لائب  الاون الابةب 

 لةصبح مبابطن ب  ارابنان وّةةن.

الغة  وا بف من هو  وال بوء  هي الإ بنر بنلاستةبل  بل و ول و ثي ثنين  باء 

ماتوب في  در الإنسنن"
(22)

    

 و لنر  ؤاق ه ن هل حةق البطل ث ةل في ملحا  الإلةن   اليدف م  البحل ؟

للى البيب م  موا  صب  ن بسيب بنر س الذي    صطئ ثمن  ث وار ابوال و 

م   وهي افتح ثبوابين للةونننةة  فإن اليدف ووللى البيب م  لد  رؤ ت  هذه الأ وار

البحل   د احةق. لأن اليدف الأ ن ي لبحل  البطل ث ةل هو عةوع الذاب في ال نلاة  

والحصوق للى الصلول ثبد الدهب. وهذا من احةق بصور  هنئل  و فن ب ث ةل  تبلل في 

 ج بنل الا اور  حتى الآن بنلتبنره البطل الافبل في هذه الحبب الطنح  .

 نبل الرحل :

البدائة  فى هذه البحل  البطولة  لأ ةلو فةد انن الدافل لين الغض  ابدو  ةب البطول  

 م  التداء بنر س للى عبف ملا  ونننى هو م ةنوس بصطف  وجت .

اان ثن الدافل ال فسي للبطل فى رحلت  هو اس ةل ا ا  فى   ل الصنلد  . فيو   لب 

و شتبك فةين ثبطنق لظن  فأرال ثن  ستوفى م ين  وثن هذه الحبب م  الضصنم  باانن

 ثوفى نصة .

حةث انني اا د هذه الأ م    ةب  و اوهذه الغن   انني عد د  ال بل في الأ م   الةد 

 نحسنرا البطول  الحببة  الفنئة  واا ح البطل الفذ ال اةد ب وإل نبو ولا   بدو 

 د للى البيب  في حةن   الا د الحببي الواضح ليذا ال بل في لصبننو لأن التباة  الشد

  و لول الذاب بإظينر البطول  الفنئة   ةلل بصور  واضح  م  نبل الغن   وعبف الاةصد.

ولأن ين ت  انني في الأ نس  ال انبل عصصي وهو حةن   الصلول ل فس  فإن  

ا من  بلنن من  حةد ل  اليدف الأللى للحبب التي ع ين الةونننةونو و غض  ل فس  إ 

 مس  ثحدو و لا اان بدا م  الت ال  الحببو وابا  الةونننةة  لسةف هاتور وج وله.

 رحل  البطل من حيث الإجبار والاختيار:

فى رحل  ث ةل مل ال  ول الةونننةة  لبب الأموا  الاتناا  انني  ا  ا  تةنر 

 ل  لون ثن   ببه الحب للبطل هى السا  الايةا   للى رحلت . فةد انطلق فى رحلت  الطو

 وإنان احبك بدافل م  نفس  البايب  في  لول الذاب. ثحد للةين.
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و د للاي ثم  حور   البحب ّةتةس بأن اب ين  ةلةى حتف  وهو في عبخ الشبنب ثمن  

ث وار ابوال  فنجتيدل ثن اب ده ل  هذا الاصةبو و لا بإلبن   منبس ب يو ولا  

فةد اشف حةةةت  حة ان رآه  طبب   لا لب  صدع ثول سةوس وا ل الحةل  والدهنء 

 لةونننةة  إلى الحبب الطبوال  .للسنح. وا تطنع إ  نل  بنلذهنب مل ا

 خلود البطل:

البطل بصور  واضح  في الوجدان ال نلاي م   نق من ات  ل     بدو  لول هذا

 ومن ا نوق حةنا  ومن ص    الصةنق.

يب ةة  للى الإانقو و   ضنرل  في الةو  ثو  فو   لإفيو   د م  ثعيب الأ انء ا

 يةب هةب لةس فنئق الةو .

ل او و امن للى الصصو  فيو ثعيب بطل للى الإانق في حبب هذا للى ا

 ابوال .

و وانن  لا م  ث بنب عيب  هذا و باء إلةن   هومةبوس الصنلد     حصون الب 

 البطل في ج بنل الا اور .

و د ثليبي عصصةت  الصةنقو وج لي السة ان ات نولين في الالةب م  ثلانلينو و  د 

وه نك روا نل ا نولي هذه الشصصة  الشيةب و ملل روا   ثي ة  و  Troyثعيبهن فةلب 

 ث ةل.

ثمن لار و الألب الةد ب والاتصصصون في الانحب فليب حضورهب الفذ في لنلا ن 

ق ا   ث ةل ثو واب  الا نصبو وبنلتنلي ث يب  لا في حضور عصصة  ث ةلو و د احوت

 بطل ميان انن فنئق الةو .ث ةل إلى رم   طلق للى نةط  الض ف الاوجول  في ال 

 رحل  البطل فى الأوديس :

 ات نوق ثول س  هومةبوس لول  البطل ثول سةوس م  حبب ابوال  هو ورجنل .

 الصراع في ملحم  أوديسيوس:

ثو با  ى ثلق   تحدل الصباع في هذه الالحا  م   نق صباع البطل مل الآلي و

البحب الينلر اي  غبق ثول سةوس فة و ولا  مل بو ةدون إل  البحب الذي ا تصد  

 ثول سةوس ا تطنع التغل  للى إل  البحبو ون ن م    نلان.

 سمات البطل:

ف إل و وإنان ثبوه هو في هذه الالحا  ن د البطل بشبا  نلصنو فيو لةس نص

 م  امبا  لنل   ااول ابن ي ال سنء.   باةسو وث

 مة ةبفن.ولا   مدلو  للان ابةبا م  الإلي  

   الل ةوالبطل ه ن  الل عب ح  ابةب  م  الةةب الايةا   للى ّةنف  ثمت . ف ل نم

 ةب الأ و  والصدا   وال بل وح  الحةن  والبيب  ال نرم  في السةطب  للى الاول 

  ناف نفوس البشب.



 م2021يناير (  12العدد )   - الخامسالمجلد                                                المجلة العربية مـــــــداد

 

 

109 

 وث ةل  الل  ةب الةو  الفنئة  والفبو ة  التي   ا بف الالل.

لصبب الابةب في مواجي  الشدائد والالنبب  التنم  والحةل وثول سةوس  الل  ةب ا

 و ومواجي  الص نب ب   ا    ا بف الالل.البنرل  وا تصدا  ال ةل إلى ث صى لرج 

ملان للى إ لنان التي ينب ل ين  هنء لشب     ظيب ثول سةوس بطل هذه الالحا 

 لنمن.

  حصنن ابوال  الذى صنح  الحةل  الأعيب فى التنر خ الةد بو وهى حةل وهو 

 ثلى إلى  ةوا الاد    ب دمن ل   الةونننةون ل  ا تحن  ث وارهن عد د  الا نل .

اان  تاة  هذا البطل بنلحةل  التى استطةل التغل  للى من   تبض  م  مشانل 

شال حتى    سا وا ي نء الحور نل النئي ميان انني ضباواين. فةد  د آ ان رفن   بنل

وربط نفس  فى صنرى  فة ت  حتى  ل  ثنفسيبو و ورلنيب مورل التيلا .  صدل  البجنق

  سا ي  هو و   ذه  إلةي .

واظيب  درا  الفنئة  للى التاةف مل ثص   الظبوف. فةد ايتبب لشب   لنمن 

ل  موا  و ورثى  نق  لا الأهواق التى اةضي للى ثولي ال   و ولا   ااةف م ين 

 اة ن. ولنل إلى وا  . ولب  فةد صحت  و وا  وع نلت .وفي ال ين   اغل  للةين ج

وإن انن   صل فى  واان  تاة  بنلش نل  الفنئة  فيو مةنال م  الطبا  الأوق

عيبا  الةتنلة  إلى لرج  ث ةل بطل الةوننن الذى    ضنرع ثو هاتور مبوض الصةوق 

 فإن عيبا  الةتنلة  اأاى فى مانن متةد  جدا.

بطل بنلةو  ال سد   التى ا  ل   ت نمل مل  و   عد د اللةل الذى اان  تاة  هذا ال

       طنب  وجت  ل  الت نمل م   ريب  وايب.

ن  تاة  ث ضن ب د  الإ باف فى الضصنم  ال سد   فيو لةس لان ن ماتلئنو اا

 فحة ان رف   السةالوب اى  أال  لب  الأ لة   فتبا  واصةب رفةةن ضصان م  رفن   فأال .

اان  تاة  ث ضن بن تصدا  الاذب والادارا  و ي الل و و  صوصن و ي الصطب. فةد 

 اذب للى السةالوب حة ان ث ببه بأن ا ا    ثحد.

حاةب وانه  ومتالب  رب اللسنن ولا   ه ن فإن ثول سةوس "محنرب وبحنر و وم 

لةن  ب د ثن  ستطةل ثن  اون متيورا  تحدى ال انلة  الةنال  وآال  لحو  البشبو وفضو

  بف من لب   بف  إنسننو وهو والد مح  و و  لنعق ل وجت  وبةت و وم تةب  نلر للى 

 تل لشبال البجنق لون ثن  طبف ل  جف و ولاهة   صدع بت ابه ث بب ال نس إلة و 

وملا محبوبو  حب  ع ب  و وجت و واحب  واةل في هواه نسنء الةبالو اان احب  

السانء واغفب ل   طن نه"
(23)

   

والبطل   ة  حتى نين   لابه في هدوء و  نل  و  نل  بان آق إلة  ثمبه. و اول 

 في وا   بة  ث با  ورلةت .

ولا    بدو في مبحل  لاب   متةدم  هي لاب الايول و حةث انني الإعنرال 



 Doi: 10.12816/mdad.2021.152300 عايدي علي جمعة/ دأ.  
 

 

110 

 متابر  إلى اةدم  في ال اب لبب مةنال الأول س .

 الهدف من الرحل :

م  رحل  ثول سةوس فى ال ول  إلى موا   إ لنان ب د  تحدل اليدف الأ ن ي 

 ا نتينء م  حبب ابوال  الشيةب . حةث  وجت  ب ةلوب واب   الةانك ومالات .

 ولا   حدث ثن  توه فى البحب وج ره لشب   وال انمل .

وريب من رآه  نق هذه الس وال ال شبو ومن  نبل  م   نحبال فنئةنل ال انق 

هدف ال ول  إلى الوا  لب  غ  ل   إ نمت  م ي و  صوصن انلةبسو فإن ثحبب   واا ة 

 بنل  ثبدا. 

 صعوبات الرحل :

اتحدل ص وبنل البحل  فى الأول س  م   نق الأموا  الاتناا  التى     للى 

انه فةين البطل ورفن   لبورهن حتى  صل إلى موا   إ لنانو والاسنفنل الطو ل  التى 

وبذا " ستطةل  م  ص وبنل حةةةة . من  واجي   نق هذه الاسنفنلا  . ول  وب ةدا 

البطل الظنمئ إلى الحةن  ثن  تغل  ل م  محدل للى الاول وثن  دفل باصةبه  دمن إلى 

الأمن "
(24)

    

و د ظيب للبطل ثلداء انن ال هايب ا طةل مسةب  البطل ثاوق فتب  ماا   بل 

 والةضنء للة .

إل  البحب هو ثظيب هؤ ء الألداء وثالبهب ث ى للبطل  و  د بو ةدون ثو نةبتون

 ورفن  .

و د ااتس  ثول سةوس لداو  إل  البحب لان ف ل  مل السةالوب لأن  انن اب  . فةد 

ل ل ثول سةوس ورفن   ايف السةالوب للابةي فة  لون للب بوجول صنح  ل . وحة ان 

لايف بصصب  هنئل و وانن حل الاسنء ل ل السةالوب و ط نن  الايف وثيلق بنب ا

 لان ن هنئن ب ة  واحد .

وحة ان رثى السةالوب ثول سةوس ورفن   بدث  تصةب ث ا يب والتيا . وبدث  لتيب 

ةل   اة و وهى وضل فبع م يب واحدا واحدا. مان ج ل  ه  ثول سةوس  تفتق ل  ح

ثصنب   الاحاى فى لة  السةالوب الواحد  ثّ نء نوم . مانضصب م  ع ب    تون 

بنل اى. ل دمن صبخ السةالوب متألان و ا   رفن   م  ثصحنب الايوف الا نور  

 ف ل بى هذا. "  ثحد" : نئلة  ل  م  ف ل با هذا  نق

وانن هذا ا  ب "  ثحد" هو ا  ب الذى ا تنره ثول سةوس ل فس  حة ان  أل  

 السةالوب ل  ا ا . 

 فضاء الرحل  عند اوديسيوس:

ل فى رحل  لولا  احبان ثفةةن لبب البحب وثمواج  الاتناا  و ت ةل  تحبك البط

لبب ج ره الاصتلف . ومن  انل  صل إلى موا   حتى  حدث من    ل   غبق فى الب د 
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ل  . و د انني البحل  م  ث صى عبق الاتو ط إلى ث صى يبب و ولب اا  البحل  

  طة و وإنان  ةتبب و بت د وهاذا.

 سةوس  نصب  للى من فوق البحب فةط وإنان امتدل لتشال مالا  ولب اا  رحل  ثول

الاواى ثو هنل س اان هو عنئل ل د الةونننةة . فةد هبط البطل فى رحلت  إلى ال نلب 

وانن هدف رحلت  إلى ال نلب السفلي هو لةنء  السفلى. والتةى بأم  وثصد نئ  الاواى.

   اصطئ اي   بف م   مصةبه.الحاةب اةب   نس صنح  ال بوءال الشيةب  التي 

و د ن ح البطل في رحلت  الا والتةى اةب   نس ولبف م   ثن   ة  و م  هذه 

 الأموا  الاتناا  و  ول لوا    نلان.

ولا  لب اذاب الأول س  للبطل رحل  ل  لبب الألنلي. وم  ه ن فيو    د ل  بطل 

 الإلةن   لرج  في البحل  بسب  هبوا  لل نلب السفلي.

 المضاد للبطل فى رحلته:

 تحدل الاضنل ه ن للبطل فى ّنث لوائب: الدائب  الأولى م  لنلب من فوق الطبة   

و تالل فى الإل  بو ةدون إل  البحب الذى م ح رحل  البطل اتلتين السبل   الاببى بان 

وض   م  لبا ةل فنئة  فى اب ق لولا . و د ا تطنع البطل ثول سةوس التغل  للى 

 جاةل حةل بو ةدون فى ال ين   ولا   لا ا تغبق م   لشب   وال انمل .

اان  ظيب السةالوب ب  بو ةدون بنلتبنره الاحبك الأابب لغض  بو ةدون للى 

ثول سةوس ورفن  . و د انل  ةضي للى البطل في ايف . ولا  البطل ا تطنع التغل  

 للة  بفقء لة   الواحد .

نبتةون انني ث ضن م  ثلداء البطل فةد جنء في  اان ثن ثن  و  بو ةدون ثو

الأول س  " وانن ث وف من  صشنه ثن  دف   الاو  للى نتوء الصصبفةحطا و ثو ثن 

الاح  ثمفتب ي " و  نبتةون"و لدوه اللدولو إل  البحبو فتسلط للة  م  وح  الانء من 

 لةف و ثو  ةذف ب  إلى ثلاق الألانق"
(25)

    

ثلداء البطل لأني  لال  للى ا طةل  ل  رحل  ال ول  إلى  اانا د السنحبال م 

وا  .  صوصن انلةبسو التى م حي ا اين لل   ب  التى ا ة  للةين فةةنق ج  ب  

انلةبسو. وريب حبين لأول سةوس ومحنولتين الاستاةت  ا  تئلنر ب  فإنين ا د م  ثلدائ  

 و في فى اب ق لولا . نلأني

ل  عد د  الةبح والدمنم   ال البؤوس السي التي ثالي في اان ظيب م  ثلدائ  اليو

 مب  واحد   ت  م  رجنل و بال رثس بطن م  ثبطنل و وهو   ظب لنج ا ل  إينّتيب.

اان  ظيب ثلداء للبطل فى نين   رحلت  وهب م  ب ى جلدا و  طنب  وجت  ب ةلوب 

للةيب جاة ن فى الولةا  طل ا تطنع التغل  صبوا  صبه ونيبوا  ةبهو ولا  البالذ   حن

 التى جا تيب اليب وا تطنع  تليب جاة ن بسينم  التي   اصطئ ثهدافين. 
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 المعين للبطل:

ابدو الإلي  مة بفن إلي  الحاا  هى ثهب م ة  للبطل اي  ت نو  ث منا .  

فةد انني ا  ق م  للةنئين واةد   دمناين للبطلو  وا تطنلي ثن اةد  ل   دمنل جلةل .

وانني السا  الايةا   للى  والةبا من حذرا  م  ثلدائ و وحلي الالةب م  مشانا .

لن   ثول سةوس بنلآلي  لاومن ـ من لدا بو ةدون ـ ومة بفن إلي  الحاا   صوصن هي 

ة   ط نن  و ذبح   ببننن التوافق. وانن ثول سةوس عد د الاب  مل الآلي    تةي ليب ثا

 ليب.

اان ثن ملا عةب ن و وجت  واب   واب ت   دمن للبطل  دم  جلةل و فةد اب ا تةبنل  في 

  صبهب. وم ح  ال  بل الدلب. 

اان ثن لبوس الانء )إ  و( اب    دموس ثنةذا  م  الأموا  الاتناا  "لةد اف بل 

  في هذا البوع الذي لةس االل  في  لبين عآبة  البحا  م  ثجل ثول سةوس لان رثا

روع"
(26)

.  

ّب  نلي ل : " و حا ث ين البنئس فب ثّبل يضب  نبتةون للةا حتى لةتب ا  ببن في 

 ؟حبو و ص  للةا ال الا الب ا ن ..ع نب الب

للى ثن ي ثنصح لا ثن ادع هذا البمثو اتداف   الب نح حةث اشنءو ّب اصلل 

و  وجلد حتى اصل إلى عطآن فةشةنو حةث اسلب منبساو واةف  في الانءو واسبح بة

ب فساو وااون باأم  م  بط  هذا ال بنر.  ذو هنك  ننرا م  حب ب م  حةنا  السانءو 

لف  احي صدركو فإن     لا باأم  حتى م  م بل التفاةب في الاولو فإ ا وصلي 

ا با بل ثن  نلان إلى الشنائ فنرم  بال من ثواةي م   و  ب ةدا ل  البحبو وثلر وجي

اف لو بشبا ث  ا ظب إلة  وهو  سةط في الانء"
(27)

  

لةد انن لشفة  لبوس البحب إ  و لور ابةب في مسنلد  البطل للى ا نو  هوق 

 الأموا  الاتناا و والب نح ال تة .

بدو اب   الةانك م  مؤا ر   ث ضن. وابدو  وجت  بة لوب فى ين   الإ ن   اان 

 لشب   لنمن انمل  لب  د ل ال سةنن  لبين ثبدا. والح  ل . فبيب يةنب 

وللى البيب م  الب   طنبين وريبتيب الأاةد  في الحصوق للةين فإنين لب اص  

 وجين. واعتيبل بل وئين إلى حةل   نس  اف  للةباةس والد ثول سةوسو وانني ا ة  

س ثحد  طنبين ل ين بنللةل من اغ ل  بنل ينر حتى لنل لين  وجين ثول سةوس.   ةوق ثنتة و

مصنابن اب ين الةانك: "لةد ااصذل لين م س ن وافةي ا ال للة  وهي اغبر ب نو واةوق " 

ث ين الإيب ق: لةد  ضى ثول سةوس من في  لا ر  و والاب اطا ون ثن افو وا 

ب وجت و ولا  ثبي لةباةس رجل عةخو وهو  دب بصطى وئةد  إلى حنف  الةببو ثفلةس 

ا تظبوا حتى ثنس  ل  هذا اللوبو لتاون م   ثافنن و وحتى   ثاون  ث لق بي وباب ثن

مضغ  في فب الإيب ةةنل إن ابات  ببيب ّبوا  الطنئل و ولةس ل  اف   ضب رفنا "
(28)
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 نبل الرحل :

اتاة  رحل  ثول سةوس بنل بلو لأنين رحل  لول  إلى ثرض الوا و إلى  وجت  

غنلة .  وم  ه ن فإن لب عال الأ ب  هو من  اة  هذه الاحب  واب   ال    و ومالات  ال

 البحل .

 الرحل  من حيث النجاح والفشل:

ريب الا ننن  الشد د  فى البحل  والبطء فى إن ن هن والأهواق الالةب  التي صنلفين 

البطل ثول سةوس فى رحلت  فإن  ا تطنع التغل  للى ال  لا واب ل  ال  نح فى رحلت  

لوا   نلان م  ال  وء. وهو وإن انن وجد ثلداء ل    ةلون فسنلا ووصل إلى ثرض ا

في  صبهو وهب هؤ ء الصطنب ل وجت  ال نعةون لينو والذ   ث نموا في  صب 

ول   ثول سةوس الا ةف  أالون م  ن نج  و شببون م   اوره لون وا ع م  ضاةب 

الت اب   البنرل  وبدلب م  يب ل د حدهب فإن  ا تطنع بحةلت  اب   الشنب الةانك ل  او ةف

 م ةبفن إلي  الحاا  الةضنء للةيب جاة ن.
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"ملحا  جل نمة و ابجا  لبد الغفنر مانويوالابا  الةومي للتبجا و مةباث  

 . 11  2008و 1268التبجا و 
11
 . 20السنبقو   
12
 . 136السنبقو  
13
 . 160السنبقو   
14
 . 193جو  ف انمبلو السنبقو   
15
 . 77 ملحا  جل نمة و  
16
 . 174 و السنبق 
17
 . 170 و السنبق 
18
 . 72   و السنبق 
19
 . 206 و  السنبق 
20
 . 56ةب  الش بة و لار الينقو   ثحاد عاس الد   الح نجيو مولد البطل في الس  
21
    359البطل بألف وج و    
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22
    48و    السنبقثحاد عاس الد   الح نجيو  
23
م  مةدم   نمي  شب  ليومةبوسو الأول س و ا ب   لر  ي  شب و مطنبل ث بنر  

 .  7الةو و  
24
 363البطل بألف وج و   
25
 85و  هومةبوسو الأول س و ا ب   لر  ي  شب و مطنبل ث بنر الةو   
26
 82الأول س و   
27
 83الأول س و   
28
 . 28الأول س و   
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قراءة في المنجز الروائي  -وجمالية تجريبه  الفضاء الصحراوي
 -الجزائري المعاصر

Saharan space and its aesthetics - a reading in the 

contemporary Algerian fictional achievement - 

 اعداد

 العوفي نوال  عبد القادر سلّامي د/.أ   
  جامعة بشار/ الجزائربباحثة دكتوراه                 جامعة  تلمسان/الجزائر

Doi: 10.12816/mdad.2021.152301 
 2021/ 1/  8القبول  :                                                                    2020/ 12/ 15الاستلام :   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 تخلص :المس

بالفن الروائي مطمح يتمنى إدراكه أي مبدع تأسره اللذة الجمالية،  الارتقاءإن 

وهذا ما يبرر التوجه الدؤوب للكاتب الجزائري صوب التجريب لابتكار عوالم متخيلة 

جديدة عن طريق الفضاء الصحراوي، لترضي رغبته الجامحة في إحداث تغيير يمس 

ربته الابداعية في ظل راهن زئبقي لا يحتمل الثبات، في هذا الصدد تسخر عمق تج

التجربة الإبداعية كل ما يتاح لها من وسائل وآليات لتحصيل الجمالية المكانية وفق رؤية 

 مستحدثة لها فلسفتها الخاصة في توخي الفنية والجمالية.

الجمالية المكانية، رؤية مستحدثة،  الفن الروائي، المبدع، التجريب الكلمات المفتاحية:

 عوالم متخيلة، الفضاء الصحراوي.

 Abstract: 

The advancement of fictional art is an aspiration that any 

creator who is captivated by aesthetic pleasure wishes to realize, 

and this justifies the relentless tendency of the Algerian writer 

towards experimentation to create new imagined worlds through 

the desert space, to satisfy his unbridled desire to make a change 

that touches the depth of his creative experience in the shadow of a 

mercurial and intolerable present. In this regard, the creative 

experience harnesses all available means and mechanisms to 
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achieve the spatial aesthetic according to a modern vision that has 

its own philosophy of pursuing the artistic and aesthetic. 

Key words: fictional, creative, experimentation, spatial aesthetics, 

new vision, imagined worlds, desert space. 

 مقدمة:

شهدت الرواية الجزائرية مجموعة من التحولات رافقتها خلال مسيرتها الإبداعية 

المستمرة، فقد حاولت مواكبة التطور الحاصل في الخطابات السردية الغربية والعربية 

والفكر الجزائري، وعليه تأسست خلال هذه المسيرة الحافلة بما يتلاءم مع الواقع 

للخطاب السردي الجزائري عدة اتجاهات كرست انفتاح الرواية الجزائرية على الآخر، 

فلاحت في الأفق تجارب روائية متعددة ومتنوعة رسمت مسارا خاصا للرواية 

الروائي الجزائري تتبنى الجزائرية نأى بها عن التقليدية، فارتسمت معالم جديدة للخطاب 

 مفهوم الحداثة والتجديد في الفن الروائي.

وقد ارتبطت الرواية الجزائرية المعاصرة بمفهوم التجريب الذي منح المبدع الحرية 

في التعامل مع الخطاب السردي، فلم يعد الالتزام بالنواميس القديمة ضروري في العملية 

لإبراز مفاتن الرواية. فتبني مفهوم التجريب صار الابداعية بل صار التمرد عليها واجبا 

ضرورة حتمية لابتكار شكل سردي مستحدث يواكب مستجدات الواقع الذي نعيشه. 

وضمن هذا الطرح  تبرز الصحراء في الرواية الجزائرية بوصفها الفضاء الذي يتفرد 

اعر متضاربة بخصائصه الجمالية المتنوعة والمتعددة لما يثيره في نفس الإنسان من مش

 متناقضة وهو بخصائصه تلك يوفر للمبدع مناخا خاصا للتجريب. 

 المكان) الفضاء( وأهميته التجريبية:

 البقُعة لي ينضوي تحته كل من "المكان" عنوانا لحقل دلا يظل مصطلح

أوالبقَْع
1
الحيّزو

2
، والخَلاءُ
3
والفَرَاغُ  

4
والمَجالُ ،  

5
والمَلاَ  ،

6
والمَحَل   ،

7
والمَوْضِعُ ،  

8
  ،

والمَوقِعُ 
9
و الفَضَاءُ  ، 

10
.
 

ولئن مثلّ الفضاء  المكان الواسع من الأرض والخالي الفارغ، الواسع من الأرض، 

والساحة وما اتسع من الأرض وما استوي من الأرض واتسع
11

، فإنّ الصحراء  

الأفق واسعا رحبا حتى الصحراء مكان فضفاض يغيب فيه البصر الحديد ويمتد أمامه 

كأنه لا نهاية له.
12
 

قال الأعشى  
13
 )من المتقارب( 

دِيرْ وبيَْداَءَ قفَْرٍ كَبُرْدِ    ، أجُُنْ ، داثِرَاث  . مَشاربهُا، السَّ

والصحراء بذلك فضاء واسع ممتد قفر، لا ماء فيه كالأنهار والجداول، قليلة 

الأمطار والنباتات وجو جاف. فما من حديث عن الصحراء إلا وكان مجسدا لصلابة 

صخور الصوان، ولهب الشمس فوق رؤوس الخلائق، وزفير الرياح، وعويل الوحوش 



 م2021يناير (  12العدد )   - الخامسالمجلد                                                المجلة العربية مـــــــداد

 

 

119 

كل ما يتربص بالناس الدوائر،  الشوارد. وهو الفضاء المفتوح على كل مارد، وعلى

ويلحق بهم الأذى، مما يضفي على الصحراء رهبة، لذا مال بها "العربي" نحو المفازة، 

 من حيث جعل منها ربعا ومنزلاً.

يمثل الفضاء الصحراوي عنصرا مهما ومميزا من عناصر السرد في الرواية و

ص جمالية تساهم في الجزائرية المعاصرة. فالصحراء بما حباها الخالق من خصائ

تشكيل الأبعاد الواقعية والمتخيلة للخطاب السردي ككل، فهي تمثل بؤرة إدهاشية لأنها 

تثير مشاعر متناقضة لدى الإنسان، فهي تثير الرهبة والخوف كما أنها تثير الطمأنينة 

ً والسكينة، ً بؤريا بسبب فقد استأثرت الرواية العربية المتعلقة بالصحراء، " لجعلها مكانا

ما تتمتع به الصحراء من خصوصية عربية مشهدية تنفتخ باتجاه فكرية الرحابة 

القصوى، بالإضافة إلى أنّها مكان مفتوح يبدو بلا نهاية، ويبدو غير قابل لمطلقية 

الإحاطة وضبط التخوم."
 14

لهذا لم يكتف المبدع الجزائري برسم الصورة الحقيقية   

ت عليهم قرائحهم من خيال خصيب، وعبؤوه بدلالات للمكان، بل أضاف عليها بما جاد

 ثرة ساهمت في إرساء جماليات الحيز الروائي ككل.

من هذا المنطلق سنحاول في هذه الدراسة ترصد صورة الصحراء في مدونة البحث 

لإبراز جماليات الصحراء في الرواية الجزائرية، وما هي الخصائص الجمالية التي 

زائرية وكيف أهلتها هاته المميزات لممارسة التجريب على تميزت بها الصحراء الج

 مستواها ، ونبين كيف استلهم المبدع الجزائري هذا الفضاء لتجسيد حيزه الروائي ككل.

 / الفضاء الصحراوي والتجريب الروائي:2

يقودنا الحديث عن الفضاء الصحراوي في الرواية الجزائرية ولاسيما الجديدة منها 

إلى تلك النقلة النوعية للمبدعين الجزائريين المتمثلة في استلهامهم لعوالم الصحراء في 

رواياتهم بوصفها المكان الآسر بحكم جاذبيته الطبيعية، ناهيك  عن عاداته وتقاليده 

الكوني حيث كل شيء  الاقتصادردها، فـــــ "مادامت الصحراء عالم الملفتة بغرابتها وتف

في القول والفعل، تصبح  والاقتصادبنصيب، فإن معاني الصبر والحكمة والتريث، 

سلوكات مرغوبا فيها لتحقيق منافع سياسية واجتماعية وذهنية ضرورية، كالتأمل 

والخلاص والرقي والبهاء والتأمل."
15

هو فضاء مشجع على ممارسة ، وبهذه المميزات ف

الكتابة لا منفر، وفي ظل بحث المبدع الجزائري  المستمر عن فرص جديدة للتجريب  

بزغت الصحراء كفضاء منح المبدع الجزائري آفاقا أكثر انفتاحا لممارسة تجربته 

 الإبداعية بعشق منقطع النظير، لأنها الفضاء البكر الزاخم بالتنوع والغنى الثقافي الحافل

 بتراث محلي يغني المتخيل ويعطيه بعدا فنيا متفردا في خارطة الرواية الجزائرية.

تشكل الصحراء الحافز الأساسي للعملية السردية بفضل خصائصها الطبيعية 

المثيرة، وما تبثه في النفس الإنسانية من مشاعر الإعجاب والانبهار، فهي مخزن من 

اني المجردة، فهي بخصائصها المتعددة مخازن التصوير، ومعين لا ينضب من المع
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والمتفردة، مثل جماليات التدفق الضوئي الرهيب، والاتساع الهائل لمدى الرؤية، 

وتلهب خياله للابتكار،  والفراغ الموحش...تغري المبدع لممارسة التجريب الروائي،

د وجد وتحفز تفكيره على  البحث لتفسير مظاهرها الغامضة. ولعل الروائي الجزائري ق

 ضالته في هذا الفضاء المغري المتناقض الذي يمنحه فرصا لممارسة التجريب. 

تحضر الصحراء بقوة في العديد من الأعمال الروائية، ولاسيما التي تنزع للتجريب 

منها. فقد برر حسن مودن ذلك " أن الأدب السردي العربي قد عرف مع روايات 

وحكاياها وتأملاتها تستوطن  الصحراء. ظهور نصوص سردية تجعل شخوصها

الصحراء. تقود الصحراء ضد قوى الموت، وتلاحق أسئلة المطلق والخير والشر في 

صراعاته البدية".
16
الفضاء الصحراوي لممارسة التجريب إنتقاء موجه له  فانتقاء 

التي تقود المبدع لوضع بصمته الفنية الخاصة في بناء سردي  الاستراتيجيةمبرارته 

خى الجمالية، ويكرسها في أعماله. وقد ساهمت طبيعة الصحراء ومكانتها في جديد يتو

 ذلك التواجد القوي في الخطاب السردي الجزائري.

إن سر توجه الروائي الجزائري صوب فضاء الصحراء تبرره القيمة المعنوية 

للصحراء في حد ذاتها. إذ "تحضر الصحراء بقوة في الوعي الجمعي الجزائري لكونها 

زءا لا يتجزأ من الهوية الجزائرية تراتبيا، جغرافيا، مناخيا، سياسيا، اقتصاديا، ج

اجتماعيا، ثقافيا، حضاريا."
17
، فهي مكان له حضوره وله سطوته في الذاكرة الجمعية  

يرتبط بالموروث الثقافي، ومكانته الاقتصادية مهمة في الاقتصاد الوطني، لهذا كانت 

الذي لم يسلمها بسهولة، فهي الأرض التي واجهت حملات الصحراء مطمعا للاستعمار 

التنصير، وكانت محطة للتجارب النووية العسكرية، فهي سجل من سجلات التاريخ 

 الوطني، ورمز من رموز هويته.

إن تكريس مفهوم التجريب في الرواية الصحراوية يعتمد على المبدع بالدرجة 

نصه بجماليات متنوعة تثير فضول القارئ الأولى، حيث يسعى هذا الأخير إلى تبطين 

وتحفزه للولوج إلى عوالم النص، فالروائي لا يكتفي بتعميق أسرار الصحراء، بل يجعلها 

صورة يفجر من أبعادها أشجانه، ويفجر من سماتها معاناته، ويجعلها مخزنا للتصوير، 

تسع لصور لا والتمثيل والتوسيع في المشاعر الإنسانية بشكل عام، ففي الصحراء م

حدود لها، وفي الصحراء متسع لخيالات يمكن الاتجاه بها حيثما تتم الحاجة إلى كشف أو 

 ) الأنماط الفنية(تبين أو تعميق أو حتى يحلق في آفاق التعبير الجمالي، ولموتيفات

الصحراء إيحاءات تمنح الروائي قدرة على الكشف السريع، والعصف الانفعالي. لهذا 

ً مع الجماليات الفاعلة في النصوص فإن مقياس م دى نجاعة التجريب يتناسب طرديا

السردية، لهذا يجب البحث في طرق تشكل الجماليات داخل النص، لأن التجريب يعتمد 

 تقنيات خاصة هدفها الأساس خلق مواطن جمالية داخل النصوص المبدعة.
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وإبهامه وسعة تكمن جمالية نص الرواية الصحراوية الجزائرية في غموضه     

فضاءاته، وذلك يتأتى بالربط بين الأمكنة والشخوص، وتأوييل الأثر الناتج عن تلك 

العلاقة، فقد يرتقي المبدع بتلك العلاقة بفلسفته، أو بإضفاء سمة الصوفية على تلك 

العلاقة، فأهمية صورة المكان هي التي تحدد البعد الذاتي النفسي، وقد يذهب الروائي 

له إذا استخدم التهويم الأسطوري، فتضمحل العلاقات بين الأمكنة والشخوص بعيدا بخيا

لدرجة الانحلال والتماهي، فتطغى سمة الغموض المنشودة، وعليه  فبقدر ما أبدع الكاتب 

في نصه متمثلاً ومسخراً كل مهاراته وأدواته الفنية، بقدر ما أبدع الناقد في تسخير 

طلاسمه، فالعلاقة متعدية بين الطرفين، فسمو النص  أدواته التحليلية الموازية لفك

ً مميزا بدرجة ناقد. لهذا يجب البحث في السبل الكفيلة التي  وتعاليه يستوجب قارئا

ينتهجها الكاتب عن طريق التجديد والتجريب لإنتاج نص جميل يفتح شهية القارئ 

 صوب النص. 

ب الذي يتنافى مع القديم يسعى المبدع للتجديد من خلال بلورة مفهوم التجري و

ويهدمه لميلاد نص جديد و في هذا الصدد يرى  عبد الملك مرتاض " ولا يعني هذا إلا 

أن النص الأدبي لا قواعد له،وكما أن الإبداع الحقيقي إنما هو في رأينا للقواعد التقنية 

يكون المتعارف عليها فإن النقد الحقيقي إنما هو بعض ذلك، ولكن تخريب المبدع لا 

مؤذياً، وإنما هو تخريب يشبه عمل المهندس المعماري الذي يأمر بتهديم بناء قديم  يشيد 

على أنقاضه تحفة رائعة "
18

، فالتجريب يمنح المبدع الحرية في استخدام الطرق 

والأساليب الكفيلة التجديد إلا أننا لا نستطيع إغفال الدور المهم لانتقاء الفضاء المناسب 

ه شخوص الحكاية، فقد كانت الصحراء بوصفها الفراغ الموحش في الواقع الذي تحيا في

هي الفضاء الأنسب للتجريب، فالمبدع بخياله الخصيب يعمرها، بل يذهب بعيدا 

باستشراف المستقبل ليحول  بواديها لحواضر، وهذا مالامسناه في رواية اعترافات 

اسكرامأ
19
مفهوم التجريب يعني البناء بعد التي تحولت فيها تمنراست إلى تام سيتي. ف 

الهدم حيث تكون عملية الهدم مدروسة وليست عشوائية أي بناء واقع متخيل جديد باللغة 

على أنقاض واقع  متخيل قديم سابق، فتكون عملية هدم  النص السابق مولدة  لنص  

 جديد يتجاوز النص الكلاسيكي من الناحية الجمالية.

وجد المبدع ضالته في الصحراء فهي الفضاء الأرحب للتعبير لأنها تساهم في لقد 

تشكيل عمق ثقافي وتعددي للإنسان الجزائري، فهي تلك الهوية الثقافية المنسية 

والمهمشة، وهي الذاكرة الموغلة في القدم، هي جزء لا يتجزأ من التاريخ الوطني، لم 

ا فضاءها الغني والملهم، فتناسها، أو بالأحرى غفل يلتفت لها المبدع بالرؤية التي يستحقه

عنها، ليدرك سطوتها وروعتها في بحثه عن التجديد، فشكلت الملاذ لكل مبدع سعى 

لممارسة تجريبه، لهذا برزت عدة روايات جزائرية حديثة تبنى  من خلالها كل مبدع  

مميز،فقد يعزف  إستراتجيته الخاصة لرسم تجريبه ليحصل في الأخير على عمل روائي
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على وتر التراث أو الأسطورة أو التاريخ حسب ما تقتضيه ظروف الكتابة الراهنة 

والمهارات الذاتية لكل فنان، ومهما اختلفت الطرق وتعددت فإن هاجس النتيجة واحد 

وهو الظفر على عمل فني مميز، وقد يعزف المبدعون على نفس الأوتار،لكن إبداعاتهم 

 ا،لأن الجمالية تكمن في كيفية التعامل مع تلك الروافد.تتمايز فيما بينه

إن تكريس مفهوم التجريب في السرد الروائي كسبيل للتجديد، يجمع ليفرق ويهدم 

ليبني، فكل المبدعون يجتمعون حول هذا المفهوم ليتفرقوا بعد ذلك في طرق تناوله 

الأداء، ثم أنهم في التفافهم حول واستخدامه، وبهذا تتمايز الأعمال الإبداعية حسب مهارة 

المفهوم يتفقون على ضرورة هدم القديم لكنهم يختلفون في كيفية بناء الجديد. فالتجريب 

هو البحث عن صيغ جديدة تتحقق من خلالها متعة الكتابة الخلاقة وذلك بهدم القديم 

ث وتاريخ، وإنشاء الجديد عن طريق الإقحام السلس لمعطيات الحضارة والثقافة من ترا

ولعل هذا ما استثمره المبدع الجزائري بتوظفيه للصحراء كفضاء يؤطر تجربته 

الروائية، فالصحراء تغذو فوق دلالتها المكانية والأسطورية، إطارا تاريخيا زمنيا 

لاكتشاف الذات بالمعنى الخاص والعام، الذي يجاوز البقعة المكانية بقاطنيها وتراثهم 

وجمالية أسمى وأوسع من ذلك بكثير تمس الوجود برمته. فأدوات  فيها إلى قيم دلالية

المبدع التجريبيه تنهل من المرجعيات، وآليات استثمارها بالتحويل والتحوير، والاقحام 

والإدماج، إذ يعكف المبدع على تجريب كل الطرق إلى درجة المشاكسة فيدمج هذا بذاك 

راث يحاكي ويعارض في الآن ذاته. وفي جميع )الخيال مع الواقع(، فهو حينما يستلهم الت

الأحوال فإن المبدع يجرب ليبدع نص جميل، حيث تتجدد وتتنوع الجمالية  في  كل نص 

 سردي وليد.

 ملامح التجريب الروائي في رواية الصحراء:

اب الرواية الجزائرية الفضاء الصحراوي بوصفه الفضاء الجديد الذي ف كتّ وظّ  

متجددة لتكريس مبدأ التجريب الروائي، فهذا الفضاء الذي تناساه  يمنح الكاتب طاقات

الروائيين لفترة من الزمن حان الوقت لاستثماره من جديد برؤية مختلفة عن ما عهدناه 

عبد القادر بن سالم  " أما في الجزائر، وعلى الرغم من  -في هذا الصدد يقول الباحث 

رواية، فإننا نلفي عند بعض الكتاب ذلك الهاجس تزال ملهمة كتاب ال ماأن ثورة التحرير 

المستمر الذي يسعى إلى المغامرة حيث تكشف المدونة الروائية الجزائرية ذات التعبير 

العربي عن انخراط عدد مهم من نصوصها في موكب التجريب، مع تفاوت درجات 

بير عن وعي كتابها بشروطه وآلياته لما يستثمرونه من أشكال وتقنيات بغية التع

الإشكاليات المستحدثة الناجمة عن تحولات المتأزمة التي مافتئت تشهدها مختلف أبنية 

المجتمع الجزائري من الاستقلال إلى الآن، وما نجم عنها من أحداث جعلت البحث عن 

أشكال تعبير جديدة يكون ضرورة نظر الجيل الجديد من كتاب الرواية الجزائرية."
20
  ،

جزائريين فلك التجريب أمر مؤكد اقتضته ضرورة استحداث أشكال فولوج المبدعين ال
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تعبيرية قادرة على استيعاب تحولات الواقع الجزائري وتغيراته، ونتج عن ممارسة 

التجريب ميلاد أعمال إبداعية تتنوع حسب روافد التجريب المستخدمة في كل إبداع من 

ً للتغيير والتجديد جهة، وحسب المهارات الفردية لكل مبدع في استخدام ا لتجريب ملهما

 من جهة أخرى.

جسدت عدة أعمال جزائرية مفهوم التجريب في النصوص السردية  مستغلة ما  

تمنحه الصحراء كفضاء مؤطر للخطاب السردي، فقد شكلت هاته الأخيرة مادة دسمة 

ات للنقد الجزائري والعربي، ويتأكد ذلك بشكل لافت للانتباه في العديد من الرواي

الجزائرية، نذكر منها على سبيل المثال لا الحصر ما كتبه الروائي لحبيب السائح في 

 رواياته الأخيرة مثل "تلك المحبة". 

تسعى الرواية التجريبية إلى طرح شكل تعبيري سردي جديد يتلاءم ومعطيات و 

مرة في  الواقع الجديد الذي لا يستقر على حال معينة، لهذا فهي مضطرة إلى الظهور كل

لبوس جديد يطرح علينا أسئلة جوهرية مغايرة، فالرواية لها موقفها الذي "يمتد بجذوره 

إلى آماد بعيدة، مارس الإنسان فيها الكتابة بشكل بسيط جداً، وما لبث أن تصاعد اهتمامه 

بها إلى أن بلغ موضعاً من التعقيد والتجريد مسايراً في ذلك تطور مراحل  نشوء الكتابة 

تقائها"وار
21

، تعبر الرواية عن مواقف الإنسان من الحياة،فكل موقف يناسبه ضرب 

معين من الكتابة،فالموقف البسيط تناسبه الكتابة  البسيطة والموقف المعقد تناسبه الكتابة 

المعقدة وكلما زادت حدة التعقيد في الكتابة كلما ازدادت جمالية النص. والفضاء 

الآفاق التجريبية بحكم طبيعته المتحولة، وتناقضاته الصحراوي يمنح المبدع تللك 

، فهو قبلة كل متأمل يطمح للتمعن والأنثروبولوجيالرهيبة، فضلا عن ثراءه التاريخي 

في ملكوت الكون، فهو الملاذ والمفر، وهو عالم عجيب يعطيك سكينة وهدوءا، ووحشة 

عتقه من سلطة النموذج وألفة، فهو بذلك يوفر ظروفا خاصة للمبدع لممارسة كتابة ت

 القديم، وتفتح له آفاقا جديدة لكتابة واعدة تسمو للتجديد الروائي.   

تستدعي ممارسة طقوس الكتابة في الوضع الراهن مبدع مغامر ومعارض في   

الوقت ذاته، فهو "ينقض المسلمات الجامدة والتقاليد الثابتة والأعراف الخانقة، وصياغة 

ؤال،وممارسة حرية الإبداع في أصفى حالاتها"السؤال الذي يولد الس
22

. يتضح من هذا 

الملفوظ الدور المهم الذي يلعبه المبدع في التأصيل والتأسيس للرواية التجريبية  من 

خلال سعيه الحثيث في تجديد الخطاب السردي الروائي، وإن كان فعل التجريب قد 

أت عنه اتجاهات للرواية مارسه كُتاب الرواية الجزائرية في مراحل سابقة ونش

الجزائرية، فإن فعل التجريب المعاصر يتخذ شكلاً  آخر حيث تنفتح الرواية على 

الأجناس الأخرى فتصير الرواية أماً لكل الأجناس الأدبية، فنجد فيها الشعر والأسطورة 

ة والأمثال الشعبية، والخرافة، واللغات الأجنبية والفصحى والدارجة، فالكاتب له الحري
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المطلقة في إقحام  ما يشاء إقحاماً سلساً ينهض بجمالية النص ولا يتنافى معها مع التزامه 

 بقضايا المجتمع.وبذلك فهو يوازن بين  ضرورة التأصيل وضرورة الجمالية الفنية. 

لعل الرواية في الوقت الراهن تحاول التعبير عن مواقف معقدة جداً، فالحروب    

والعنف، والإرهاب...كل هذه إشارات دالة على المناخ الاجتماعي  الأهلية، والاستبداد،

القلق والمتوتر الذي يعيشه الإنسان والذي سينعكس لا محالة على الإبداع الروائي. إذا 

كان هذا هو الجو الاجتماعي الذي تنشط فيه التجربة الروائية، فإن الخطاب السردي 

زمتة، لهذا وجب البحث عن ظروف أخرى التقليدي لن يفي بالغرض بحكم قواعده المت

تمُارس فيها الكتابة بكل حرية. بمعنى آخر يجب البحث عن البديل الذي يعتق المبدع 

ويحرره من سلطة النموذج القديم، وذلك ما لمسناه في الرواية الجزائرية التي اتخذت 

صحراوي الصحراء فضاء مؤطرا لتجربتها الروائية. إذ عملت على استغلال التراث ال

من خلال إعادة بعث المواد الحكائية الموروثة ثم تحويرها في البنية السردية بطريقة فنية 

تنم عن ذكاء ومهارة المبدع وقدرته على توليد الجمالية في المتن الروائي.إذ أن عملية 

الابتكار الفني تستوجب آليات معينة تشتغل داخل المتن الروائي، وذلك من خلال توظيف 

تعمل هذه الخامات اللغوية على تطعيم  ، إذث بكل أشكاله  الأدبية والتاريخية والدينيةالترا

الرواية بطاقات لغوية متجددة تنصهر داخل المتن الروائي مع اللغة السردية وتتمازج 

وتنوع  الانزياحيةلتشكل في الأخير خطاباً سردياً  تتعدد وتتنوع جمالياته  فنجد فيه اللغة 

 الصيغ في الخطاب الروائي وتعدد وتنوع الأصوات السردية .

ارتسمت ملامح التجريب على عدة روايات جزائرية انحازت للفضاء الصحراوي،  

ً له سماته الخاصة، ففي كل مرة تطل علينا الرواية  ً جماليا فشكلت كل واحدة منها وجها

يعاب المبدع الجزائري لهذه التقنية، الجزائرية بلوحاتها الجميلة التي تنم عن مدى است

فبعد قرابة العقدين سيعاود رشيد بوجدرة هذا التجريب بامتياز في روايته)تميمون(
23

 ،

بانتهاجه كتابة رواية السيرة الذاتية التي سبقته إليها الروائية مليكة مقدم
24
في معظم  

 رواياتها.

ة شتى تتبنى الفضاء وتتوالى في الرواية الجزائرية الجديدة محاولات مماثل 

الصحراوي عند المبدع نفسه وعند غيره من المبدعين ليطل علينا هذا الشكل السردي 

فالكتابة الإبداعية عرفت  .بحلل جديدة متفاوتة الأناقة حيكت بمهارة فائقة من مبدعيها

نقلة نوعية  لأنها صارت تبحث عن حساسية جديدة  تلمس عمق  العملية الابداعية، فهي 

جة إلى تشريح  الظاهرة الأدبية في عمومها وإجراء ما يشبه العمليات التجميلية التي بحا

تغير،  ولا ترمم،  فبزغ في الأفق ما يصطلح عليه بالحداثة، وما  بعدها،  فالمرحلة 

تطلبت تغييرا عميقا يتجلى في استحداث رؤية جديدة  تتماشى مع التطور الحاصل في 

يعنى بأدبية الأدب، ويسعى جاهدا للأخذ بالأسباب التي تمكن العالم،  فبزغ تيار جديد 
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الرواية  الظفر بجماليات جديدة  لا يمكن الحصول عليها إلا من خلال ممارسة التجريب 

 للحصول على روايات فنية بامتياز.

تعد الدينامية التحولية التي سبقت ظهور الرواية الجزائرية الجديدة مرحلة مهمة 

د بالبحث المستمر عن قواعد ،وأنظمة للأبنية، والأشكال، والأنساق لبلورة وعي جدي

التخيلية، والطرائق الكتابية، والموضوعات المستحدثة لابتكار بنية نصية جديدة تتميز 

عن بنية النص الكلاسيكي، فمرحلة البحث عن آليات جديدة هي مرحلة تأسيسية مهمة 

بدأ التجريب" الذي يستدعي استحداث لــــ "حساسية جديدة" بنت أواصرها على " م

آليات وصيغ مغايرة للأنماط السائدة، فهذا التجديد يحتاج مبدعا جريئا يتمرد عن القديم 

ويتجاوزه ليبتكر عوالم  متخيلة جديدة لم تتداولها الروايات السابقة، فالروائي يعيد 

، وكأني به يبث صياغة تجاربه أو تجارب غيره، فيبني عوالم جديدة ويعمرها بالشخوص

الروح حتى تنضب رواياته بالحياة، وبهذا يبتكر عوالم متخيلة لم تداولها الروايات 

السابقة، فالتفرد الإبداعي يكمن في آليات كل مبدع في تحويل الواقع لخيال، والخيال 

لواقع، فالأمر الذي يجتمع فيه كل المبدعين هو سعة الاطلاع، بينما البصمة الإبداعية 

 في آليات الابتكار. تتشكل

في الرواية الجزائرية المعاصرة التي اتخذت وتلونت تعددت العوالم المتخيلة   

الفضاء الصحراوي وعاء يلف مكوناتها السردية، فقد أبانت رواية الصحراء عن قدرة 

الروائي على تمثيل هذا الفضاء برؤية مستحدثة بإعادة توليف الخطاب الروائي على 

مد الآليات و التقنيات الجديدة في سبيل القضاء على النمطية السائدة في نحو مغاير يست

الأشكال والمضامين التقليدية التي لم تصمد أمام التحولات التي مست المجتمع، والإنسان 

الجزائري فطوعت من أشكالها ومضامينها، بما يتناسب وهذه المستجدات والمتغيرات 

تفات الواضح للفضاء الصحراوي في ظل المتغيرات وبذلك، فلا يمكننا إنكار هذا الال

الحاصلة في النظرة الجديدة للفن عموما، والرواية على وجه الخصوص، ويمكننا حصر 

جماليات الفضاء الصحراوي في ثلاثة عوالم وظفها المبدع الجزائري لرسم أبدع الصور 

 للفضاء الصحراوي في الرواية الجزائرية. 

 للفضاء الصحراوي في الرواية الجزائرية:الخصائص الفنية  /3

تعد الخاصية التي التف حولها أغلب الروائيين الجزائريين هي توظيف الصحراء 

بوصفها مكان ذو خصوصية لا محدودة فقد شكلت اتساعا وفراغا لا محدودين، إضافة 

إلى ذلك فهي المكان الذي يطبق فيه الصمت المطلق مما يبعث بالشعور بالخوف في 

لمقيمين فيها، من هذا تأسست جمالية المكان الصحراوي في الرواية الجزائرية  وفق ا

نظام التناقض والتضاد، فهذا المبدأ تجلى بوضوح في رواية "تلك المحبة" للمبدع  " 

لحبيب السائح"، إذ أظهر الروائي ذلك دون أن يغوص في سرد تفاصيل المكان، وكأني 

الصحراء  به يقدم خلاصة تجربة حياة في 
((

.... الحياة كلها صحراء، كما يقول الحكماء.  
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والمرأة هي الجمل الذي به يقطعها الرجل. 
))
فأبدت استغرابها   

((
لم أكن أعلم هذا فهمس  

مقربا شفتيه من أذنها   
 ((

عندما نختار نصبح ملزمين  بأن نأخذ كل شيء أو نترك كل 

الثنائية  أهل ووحشة. برد وحر. شيء، هكذا هي الصحراء ، صارمة في الخيارات 

عصف وصمت. الله والتوه، لا شيء بينهما، الحقيقة والضلالة. لذا كانت الصحراء من 

أقسى الطبائع في الانتقاء، الصحراء تختبرك دون إشعار مسبق. فإن فشلت هزمتك. ولا 

أنيس لك فيها غير إمرأة
)) 25

 

ذي يلهب الخيال، ويدعو فالصحراء حسب هذا القول لغز ورمز بحكم فضائها ال

الإنسان للتأمل والتدبر في سرها وغموضها، وخياراتها الثنائية ، فهي مكان يقربك من 

الخالق، ويقربك من حقيقة هذا الكون، لهذا استند السارد على أقوال الحكماء الذين 

 يرجحون العقل، وينطقون بالحكم بعد تدبر وإمعان.

المكان الصحراوي دون الغوص في تفاصيل  تمكن الروائي من إبراز جماليات   

المكان، إذ أوحى له المكان بدلالات لا يصل  إليها إلا الحكماء، بل إنه استفاد من 

الحكماء لمعرفة سر لغز الصحراء، فكان تخيله هنا مبني على جدلية الخلق النابع من 

فة، وبقدر ما هو المكان المتلون وبه، والمتأثر بسماته، فبقدر ما هو متوحش فهو ذي أل

بارد فهو حار، وبقدر ما هو عاصف فهو صامت، ففيه نتوه لنصل إلى الحقيقة وهي الله 

هو خالق الكون، فكل شيء بقدر. ولعل الأجمل أن يصيغ الروائي كل هذه الدلالات في 

حوار بدى فيه أحد المحاورين )جولييت( متشغف لمعرفة حقيقة الصحراء التي خبلت 

 .العقول والقلوب

تعد الثنائيات من أبرز الوسائل لإظهار جماليات الأمكنة في الرواية، فهي  هذا،  

تجمع المتضادات، وهذا يكشفها ويجددها، أو يدخل الغموض والجلال والرهبة، وفي 

ذات الوقت يغمضها ويعومها، إنها الفراغ المراوغ الذي لا يمكن الإحاطة به وتثبيته 

ليس كالأمكنة ولذا  فإن الفعاليات التي تقع فيه ليست  وتحديده، بل إن الصحراء مكان

كالفعاليات التي تقع في الأمكنة الأخرى، إن المكان يمنح الأحداث بعدا، ويخصصها 

ويميزها ويحتاط لها ويتداخل مع سماتها
 ((

تأمل عذرا  أن يتحرر بصره بعيد، أين ينسكب 

لتي تحن إليها، الصحراء هناك في مجاهل الضوء، في غياهب الصحراء، صحرائها ا

المتمردة رمالها، صحراؤها التي ترتمي لتبسط سحرها على ربع القارة الإفريقية  حيث 

كان أجددها الطوارق منذ آلاف السنين جزءا منها، من جنونها وصوابها، من هدأتها 

ويقظتها، من ثبات صخورها التي تنتصب منذ أزل ،غريبة الأشكال، عملاقة شاهقة، 

تكاد تبدو أبدية، كانوا جزءا من سر تحرك الرمال وهشاشة كثبانها، يعرفونها حتى لا 

كما يعرفون كفوف أيديهم، ويقرئونها كما يقرأون حروف التفينا، تتمرغ فوق حبيبات 

الرمل وتكلمها.
))26
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تعد الصحراء رمزا للموت والضياع والنهاية المحتومة، فهي حلقة لا يعرف لها و

الفضاءات التي هي الصحراء، فالصورة التي رسمها الروائي أول من آخر، هي هذه 

"عبد القادر بن سالم" في روايته " الخيل تموت واقفة....أو ما تبقى من ذاكرة قير" للواد 

وهو جزء من الفضاء الصحراوي لمنطقة قير يخضع للخيارات الثنائية الصارمة 

للصحراء
 ((

واد رمزا للحياة وللموت في آن، وباتت قير على خبر الفاجعة، ومن ثم، ظل ال

يحبه الناس ويبغضونه، عطوف كأب مرهف الإحساس، حين يهبهم الخصب والنماء، 

ويحول أرضهم إلى جنة خضراء تتعانق فيه سنبل القمح والشعير على مد البصر، 

وجبار حين يهيج، فيحول السهل إلى رماد.
))27

. 

ئرية، فها هي في مشهد مغري تتعدد وتتلون صور الصحراء في الرواية الجزا    

تتلبس الجمال بخيوط ذهبية لامعة تصنع أجمل حالاتها الشمس حين تشرق أو تغرب، 

فيجتمع الناس من كل حدب وصوب لرؤية ذلك المنظر الاستثنائي الذي اختصت به 

سكرام دون سواها، هكذا يصور الروائي عز الدين ميهوبي في روايته اعترافات أ

سكرام قائلا  " أسكرام يفد إليها السياح من كل أنحاء أسكرام تهافت السياح على منطقة أ

العالم. يقولون إنهم يقصدونها لأجل أن يعيشوا أفضل لحظة لشروق الشمس وغروبها. 

يأتون بالآلاف من أجل تلك اللحظة الفارقة بين موعدين زمنيين. يأتون من أوروبا 

أستراليا، ويأتون أيضا من البلاد العربية."وأمريكا وروسيا واليابان و
28
، هكذا تبرز  

صورة الصحراء في مشهد عذري بريئ ينضح بالجمال والإغراء في لحظات، كما أنه 

قد يتلاشى في لحظات، فهذه الصور الجمالية الزئبقية لأمكنة الصحراء تحفز الفكر، 

 ع النظير.وتلهب الخيال، فتتفجر ينابيع الإبداع بإلهام صحراوي منقط

حضر العالم الصحراوي حضورا مميزا في الرواية الجزائرية، فقد نالت لقد      

الصحراء وعوالمها وبيئاتها حيزا مهما عند الروائيين الذين اتخذوها فصاء لتأطير 

تجربتهم الإبداعية، فقد تجلت الصحراء كمكون جمالي  في الرواية الجزائرية 

مشروعا جديداً للرواية التجريبية  يطرح نفسه بديلا عن المعاصرة، فقد غدت الصحراء 

السائد المكرس ثائراً بوعي جمالي انطلاقا من التجريب الذي يؤسس مفهومه على 

الإبداع، وتجاوز الممكن المتاح والسائد الجاهز ، فكل ما تجاوزه الإنسان كان في زمنه 

زائري من خلال التجريب مغامرة وتجريبا، على هذا الأساس تمكن المبدع الج يعدّ 

الروائي التأصيل لإبداعاته بإحياء الثراث الهائل للصحراء الجزائرية، والتجديد من 

خلال تحميل هذا الفضاء طاقات تعبيرية مستحدثة بواسطة التخييل، والإبهام والغموض 

 والترميز.

السرديات ــ ابتكار عوالم متخيلة جديدة لا تعرفها الحياة العادية ،ولم تتداولها 1

السابقة خلقت منطقها الداخلي و بلورت جمالياتها الخاصة، فقد كشفت بل فجرت الرواية 
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مكنونات ظلت غائبة عن المتلقي، حيث تمكن المبدع الجزائري من رصد حيوات سابقة 

 بطريقة بديعة عن طريق تقصي الحقائق التاريخية، والقصص الثراثية. 

يسبق استخدامها في هذا النوع الأدبي انطلاقا من  ــ توظيف تقنيات فنية محدثة لم 2

استفادة الرواية بالقوالب الفنية لأنواع فنية أخرى، فلم تسثن أي فن، موسيقى، رسم، 

 مسرح، دراما.....وغيرها .

ــ اكتشاف مستويات لغوية التعبير تتجاوز نطاق المألوف في الإبداع ، ويتم ذلك  3

التي تتراسل مع توظيف لغة التراث السردي أو الشعري عبر شبكة من التعالقات النصية 

 أو اللهجات ، أو أنواع الخطاب الأخرى لتحقيق درجات مختلفة من شعرية السرد. 

 

 خاتمة:

أصبح النزوع نحو توظيف الفضاء في الرواية العربية عامّة والرواية الجزائرية 

أنّ " التجريب قرين على وجه الخصوص تحولاً مسّ عمق الظاهرة الأدبية، بحكم 

الإبداع، لأنّه يتمثل في ابتكار طرائق وأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختلفة، 

، الأمر الذي فهو جوهر الإبداع وحقيقته عندما يتجاوز المألوف ويغامر في قلب المستقبل

يتطلب الشجاعة والمغامرة، واستهداف المجهول دون التحقق من النجاح."
29
غبة ، فالر 

الجامحة في التجديد تستدعي إعلان القطيعة مع ملامح الكتابة ضمن قوالب جاهزة في 

أجواء التيار التقليدي لحلحلة الفن الروائي نحو تيار حداثي ينبذ الثبات ويحبذ الحركية 

ليساير عالما يتغير بسرعة فائقة، لهذا التحول في بنية الرواية وتقنياتها وأشكالها السردية 

 راً ملحاً لا مفر منه.بات أم
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 تخلص :المس

نتناول في هذا المقال قضيةَ "الشّك الأدبيّ"  عند طه حسين من خلال كتابهه"في الشّه      

الجاهلي"، الذي أثار جهد  واعه ا فهي السهاحة النقدلهة ال  بيهة، حيهف عهنتأقس عنهد أعه  

مقاربها  طههه حسهين للتهه ار الشهه  ي ال  بي،ومذه راّ  هههذا الشّهك، والمسهها ّ  والقضههالا 

 .الم تمد عليها في ذلك

 .حسين طه الجاهلي؛ الش   في ؛ الأدبي الشکّ :  المفتاحية الكلمات

Abstract: 

In this article, we discuss the issue of "literary doubt" in 

Taha Hussein’s "In the Pre-Islamic Poetry"("fi alsh¡er aljahli"), 

which raised a great debate in the Arab critical circles. The article 

will shed light on the bases of Taha Hussein's approaches to the 

Arab poetic heritage, and the reasons for this doubt in addition to 

the issues and questions on which it is founded. 

Key words: literary skepticism; In pre-Islamic poetry; Taha 
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 مقدمة:

فتَحَ طه حسين نقاشا واع ا في الساحة النقدلة ال  بية والغ بيهة مهن خهلال كتابهه 

الهذي ثهار فيهه علهس السها د فهي قه اي  ونلقهي الهنيّ الشّه  ي القهدل  –في الش   الجهاهلي -

كهه  قهه اي  ون،ول ،ووصهه  بههه اللههد مههن خههلال هههذا المنجهه   بأصهه ه مقداعهها ومتنّ ههها عههن
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النقدي إلس الشك فهي كييه  مهن ماأنها  ههذا الالهار الشه  ي ومنتجيهه ألضها،وكا  طهه 

حسين لنظ  إلهس ههذا الشهك فهي الشه   الجهاهلي  بأصه ه ط لقها إلهس التنهأل ،وادعس مهن 

منجه ا  الشه  لة نظه  َ خلاله أنه   لجب أ  ننظ  إلس أقهأال القهدامس النقدلهة فهي ههذ  ال

 نقدل ،لأّ  الايي  من هذ  الآراي في الأدر ونارلاّه نلتاج إلس م اج ا  وبلف عميق.

 إشكاليات مفتاحية:

ما أعذار هذ  اليأر  علس كتار نقدي ننهاول الته ار الشه  ي الجهاهلي بشهيي مهن النقهد  -

 والمجابهة؟

 أثارها طه حسين في هذا الاتار؟ماعياقا  هذ  اليأر  التشاياية الم اجئة التي  -

 فيَ  شاك المؤلس،وما أدوانه ومنهجه ومذ رانه  وأعللته النقدلة في هذ  اليأر ؟ - 

ه  ل د ههذا المذهدأ التشهاياي شهالا جدلهدا مهن أشهاال الذلهف فهي نهارلع الشه   ال  بهي  -

 القدل ؟

 ما اعت انيجيا  طه حسين في إعاد  ق اي  هذا المنتجَ الش  ي؟ -

ه  كانت هذ  اليأر  علس  الش   الجاهلي مذنيهة علهس أعه  علميهة ومنللقها  م  فيهة  -

 واضلة؟

كيههس نلقههت السههاحة الأدبيههة والنقدلههة هههذا الاتههارا"في الشهه   الجههاهلي"وكيس كانههت   -

 ال دود عليه؟

 التراث الأدبي واستراتيجيات المقاربة والتأويل: -1

جملههةم مههن الههذخا   ال نيّههة التههي نل هه  إذا كهها  التهه ارد الأدبههي كنهه ا م  فيهها ،و 

ذاك ننَا ، ونلقّق لنا كيي ا من الا الا  الإنسهانية وا كت هايَ الجمهاليا الهذي ن هيو بهه ومهن 

أجله ، فإّ  الت امَ  مع هذا الت ار ب،دوا  م اصه   لظه  الأمَهَ  الأخلهَ  علهس الإطهلا ، 

أمههةم مهههن الأدوا  الق ا يهههة لأنههه لهههن لههتمان مهههن إعههاد  فهههتح خ ا نهههه إ  مَههن لمتلهههك منظ

والإج ايا  الت،وللية اللاد  والصارمة والدقيقهة،كي   نقته  ههذا المسهت ادَ فهي أول خلهأ  

نقدلة به،وذلك نظ ا للقيمة الاذي   لهذا الت ار من جهة، ولقيمة ماننتجه من إعاد  ق ايننها 

 نألهة حضهأرا د ليها للت ار ب،دوا  ال ص  النقدلة،و"لشا  الته ار باليانهه المادلهة والم

وكينأنيا في الأعي النقدي وال لس ي اللهدلف، ول ه  مها  لميه  حضهأر   ههذا ههأ  نأعيهة  

الأعئلة التي ليي ها بأص ه م لس حضارلا كليا"
 1

،ولتمي  الته ار ألضها بنأعيهة الأعهئلة 

  التي نل حها عليه،واعت انيجيتنا النقدلة في ذلان من اج  فهكّ كييه  مهن مغاليقه،وإضهاي

 كيي  من مساحانه المظلمة،الغامضة.

بهههال أد  إلهههس ب ههها الملارحههها  النقدلهههة الم اصههه   للتههه ار الأدبهههي ال  بهههي، 

اعههتأق تنا إحههدق القهه ايا  المييهه   للجههدل النقههدي وال اهه ي والههدلني ألضهها،ولت لق الأمهه   

ن بيأر  الشك التي ه   بيتَ الش  لة ال  بيهة الجاهليهة،والتي كها  بللهها طهه حسهين ،مه

خههلال كتابههه "فههي الشهه   الجههاهلي" حيههف أعلههن الشههكّ الصهه لح فههي وجههأد شهه   جههاهلي 
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أصههلا، وراي لههأرد المذهه را  فههي عههياقا  ماتل ههة ولهه رف الشههك فههي جغ افيهها القصهها د 

الجاهليههة ونههارلع الم لقهها  بالاصههأا، مههن نههأاحي فنيههة ومأضههأعانية ن ههد  حههدود 

في الذهنية ال  بية التهي نقهده ههذا  المساأ  عنه،ونلد  مسلما  عمّ   لآ ف السنين

 الش َ  الجاهليا ألما نقدل .

إننا إذ نتص ح كتارَ طهه حسهين "فهي الشه   الجهاهلي" نسهتأق نا عذهارا  نهأحي 

بإلما  نقدي راعع عنهد طهه م هاد  أ  مها عيتضهمنه الاتهار إنمها ههأ بلهف جدلهد ومقاربهة 

اي  والت،وله ،ومن ذلهك مها قالهه فهي مت  د  في ن ار أدبي ظّ  مقدعا مهيذا غي  متاي للق 

صدار  كتابها"هذا نلأ من الذلف عهن نهارلع الشه   ال  بهي جدلهدي له  ل،ل هه النهاه عنهدنا 

من قذ ،وأكاد أثق أ  ف لقا منه  عيلقأنه عاخلين عليه، وأ  ف لقها خخه  عهيَ ورو  عنهه 

و ب ذههار  ازورارا،ولانههي علههس عههاك أولئههك وازورار هههؤ ي أرلههد أ  أذلههع هههذا الذلههف أ

أصح أرلد أ  أقيد  فقد أذعته قذ  اليأم حين نلدثت به إلس طلابهي فهي الجام هة"
2

،كمها له  

لاَس المؤلسد نأق ه ل دود الأف ال التي عتتشا  ب د اطلاف القه اي علهس مها لتضهمنه ههذا 

وأكاد أثق به،  ف لقها الاتار وهذا الذلفد فافتتح نقدل  بليه ب ذارا  دالة علس ذلك ومنها"ا

نه  عيلقأنه عاخلين عليه" وف لا هذا مالقا  الاتار الميي  للجدل "في الشه   الجهاهلي" م

وك،نه كا  لتأقع أ  نيهأر ثها    الأزهه  علهس الاتار،قاضهس  1926عندما نش   في عام 

عههدد مههن علمههاي الأزههه  طههه حسههين إ  أ  الملامههة ب أنههه ل ههدم ثذههأ  أ  رألههه قصههد بههه 

لق خ " الإعاي  المت مد  للدلن ول
3 

 

بدا طه حسين مقتن ا بليه نمام القناعة وبمنهجه في الذلف ألضا، وبالنتها ج التهي 

نأصهه  إليها،مؤكههدا انههه خههال مجههال ظهه  مسههاأنا عنههه، وب،نههه فههتح صهه لا  جدلههد  فههي 

"ولقد اقتن ت بنتا ج هذا الذلف اقتناعا ما أع ف أني ش    بميله في نلهك الأدر ال  بي،

تهي وق تهها مهن نهارلع الأدر ال  بهي" المأاقهس الماتل هة ال
4

، م تذه ا أ  منللقانهه الشهاّية 

كانت نهدف إلس ق ايا  ننأل لة منتجة،وليست مج د ط نا  فهي جسهد شه  ي ظه  حيّها 

ملنّلا،"وان، ملمئن أ  هذا الذلف وإ  أعاك قأما وشق علس خخ لن،فسي ضي اللا  هة 

عهد  المسهتقذ ، وقهأام النهضهة اللدليهة، القليلة من المستني لن،الذلن هه  فهي حقيقهة الأمه  

وذخ  الأدر الجدلد" 
5
 

كما ل ق طه أ  بليهه ههذا كها  خيهارا علميها فهي ننهاول الته ار الشه  ي،كي   

لذقس القهار  ال  بهي فهي منلقهة وعهلس بهين ننهاول ههذا الته ار بجهد أو نقذلهه كمها ههأ،إذ 

"نلن بين اثنينا إما أ  نقذ  في الأدر ونارلاه ماقاله القهدماي، نتناول ذلهك مهن النقهد إ  

  لالهههأ منهههه كههه  بلهههف والهههذي لتهههيح لنههها أ  نقألاأخلههه، بههههذا المقهههدار اليسهههي  الهههذي 

الأصههههم ي،أو أصههههار ووفههههق أبههههأ عذيههههد ، أو لهههه  لأفههههق، واهتههههدق الاسهههها ي أو ضهههه  

الل لق،وإمهها نضههع علهه  المتقههدمين كلههه مأضههع الذلف،لقههد أنسيت،فلسههت أرلههد خ  أقههأل 

الذلف وغنما أرلد أ  أقأل الشك" 
6
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 مبررات الشك عند طه حسين: -2

طهه حسهين فهي بليهه راي لذه ر لل لقتهه فهي ننهاول ههذا الته ار  قذ  أ  لاأل

الش  ي بمنهجه الشاي،ولؤع  لل وحانه من منللقا  جمالية في اعتانا  ههذا الته ار، 

ميا  إلس الق اي  اللداثية له  ، ب يدا عن قذأل ك  المسلما  النقدلة التي قيلهت فهي الشه   

لت ار،ولقصهههد مهههذهب القهههدامس ومهههذهب الجهههاهلي، م  جههها علهههس مَهههذهذين نقهههدلين لههههذا ا

الملدثين،حيف"ال    بين هذلن المذهذين في الذلف عظي ،فههأ ال ه   بهين الإلمها  الهذي 

لذ ف علس ا طمئنا  وال ضا، والشهك الهذي لذ هف علهس القلهق وا ضهل ار،ولنتهي فهي 

الايي  من الأحيا  إلس الإناهار والجلهأد" 
7

،ولسهت  ل طهه م ناه ا  أصهلار النظه   

لقدلمة للش   ولذدي علهيه  ب ها المدخهد فهي قألهها"ف،ما أنصهار القهدل  فهالل لق أمهامه  ا

واضلة،م ذد ،والأم  عليه  عه  لسي ،ألي  قهد أجمهع القهدماي مهن علمهاي الأمصهار فهي 

ال  ا  والشام وفاره ومص  والأندل  علس أ  طا  ة كيي   من الش  اي قد عاشهت قذه  

 ؟ألي  قههد اجمههع هههؤ ي ال لمههاي أن سههه  علههس أ  لهههؤ ي الإعههلام وقالههت كييهه ا مههن الشهه 

الش  اي أعماي م  وفة مل أظة مضذأطة نتناقلها الناه و لاادو  لاتل أ  فيهها؟ ألهي  

قد اجمع هؤ ي ال لماي علس أ  لهؤ ي الشه  اي مقهدار مهن القصها د والمقلأعها  ح ظهه 

فهدو  فهي الاتهب وبقهي منهه  عنه  روانهه  ونناقلهه عهنه  النهاه حتهس جهاي عصه  التهدولن

ماشاي الله أ  لذقس لألامنا"،ول د عليه  بجملة مهن الآراي واله :قا" وإذا كها  ال لمهاي قهد 

اجم ههأا علههس كهه  هههذا فهه ووا لنهها أعههماي الشهه  اي وضههذلأها ونقلههأا إلينهها خثههار الشهه  اي 

لاهن لأحهدنا  وفس وها فل  لذق إ  أ  ن،خذ عنه  ماقالأا راضين به ملمئنين إليه ، فهإذا له 

بدّ من أ  لذلف ولنقد وللقق فهأ هذا دو  أ  لجاوز مذهب أنصار القهدل "
9

،ولسهت  ل 

فههي رد  علههس أصههلار النظهه   القدلمههة فههي ننههاول الشهه   ب هه ل أراي  أنصههار النظهه   

الجدلههد  لهههذا المأرورا"أمهها أنصههار الجدلههد فههالل لق أمههامه  م أجههة ملتألههة،نقأم فيههها 

، همها إلهس الهذكي أقه ر عقار   نااد نلصس وه     لاادو  لمضأ  إ  غي أنها  ورلهف 

منهما إلس الس عة،ذلك أنه    ل،خذو  أن سه  بإلمها  و  اطمئنها  أو هه  له  ل زقهأا ههذا 

الإلما ،وا طمئنا  فقهد خلهق الله لهه  عقهأ  نجهد مهن الشهك لهذ  وفهي القلهق وا ضهل ار 

ر خلهأ  حتهس لتذنهأا مأضه ها ،وعهأاي رضا وهه    ل لهدو  أ  لالهأا فهي نهارلع الأد

عليه  وافقأا القدمايَ وأنصارَ القدل  أم كا  بينه  وبينه  أشد الالاف، ه    للمئنهأ  إلهس 

ماقال القدماي وإنما للقأ  بالتل   والشك" 
10
 

لذههدو التلهه لا النقههدي واضههلا فههي مقدمههة الاتههار، حيههف   لات ههي المؤلههس 

الش  ي الجاهلي،ب  لشج ه  علس إعاد  الاأل فيهه ب  ل ر:لة الملدثين إلس الت ار 

دو  الإلمهها  بمسههلما  النقههاد القههدامس الههذلن ننههاولأ  بتقههدل  زا ههد،و"ل   أشههد مههالملاه  

الشههك حههين لجههدو  مههن القههدماي ثقههة واطمئنانهها ،ههه  ل لههدو  أ  لدرعههأا مسههالة الشهه   

لأ  اأهنهههاع شههه   الجاهلي،فيتجهههاهلأ  إجمهههافَ القهههدماي علهههس مههها أجم هههأا عليه،ولتسهههاي
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جاهلي؟فإ  كا  هناع ش   جاهلي،فما السذي  إلس م  فتهه؟وماهأ؟وما مقهدار ؟وبَ  لمتهاز 

مههن غيهه  ؟ ولمضههأ  فههي طا  ههة مههن الأعههئلة للتههاج حلههها إلههس رولّههة وأنهها ،وإلس جهههأد 

الجماعا  ال لمية   إلس جهأد الأفه اد"
  11

، ولنتقهد  طهه حسهين ألضها الذهاحيين الجهاهلين 

ال  ر، ول ق أنه   بد للذاحف في الش  لة ال  بيهة القدلمهة ا  لاهأ  عارفها باه  بتارلع 

السههياقا  المليلهههة بههههذا الههني الشههه  ي القهههدل ، لأنههها أوجدنهههه وأثههه   فيههه وفيهههه مهههن 

ملمأ نهههها الاييههه ،إذَ "هههه    ل  فهههأ  أ  ال ههه ر لنقسهههمأ  إلهههس باقيهههة وبا د ،وعاربهههة 

ؤ ي مههن ولههد إعههماعي ،و  أّ  امهه أ القهههي  ومسههت  بة،و  أ  لأولئههك مههن جهه ه  وههه

وط فهههة وابهههن كليهههأم قهههالأا ههههذ  الملهههأ  ، ولاهههنه  ل  فهههأ  أ  القهههدماي كهههانأا لههه و  

ذلك،ول لدو  أ  لستذينأا أكا  القدماي مصيذين أم مالئين؟"
12  

 

 الحصانةُ الفنية في ثورة الشّك عند طه:-3

لصة  كما لذهدي للقهار  لتلصن طه حسين في ثأر  شاه بلصأ  فنية ب لئة خا

أولَ مهه   "وأول شههيي أفاجئههك بههه فههي هههذا اللههدلف هههأ أنههي شههاات فههي قيمههة الشهه   

الجاهلي،وألللههت فههي الشههك أو قهه  ألههح علههي الشههك،ف،خذ  أبلههف وأفاهه  وأقهه أ وأنههدب ، 

حتههس انتهههس بههي هههذا كلههه إلههس شههيي إ  لاههن لقينهها فهههأ أقهه ر مههن اليقين،ذلههك أ  الايهه   

ش  ا جاهليا ليست من الجاهليةفي شيي وإنما هي منتللة ماتلقهة ب هد  المللقة مما نسميه

ظهأر الإعلام،فهي إعلامية نمي  حيا  المسلمين وميأله  وأهأايه  أكيه  ممها نميه  حيها  

الجههاهليين" 
13

،ولتضههح مههن هههذ  الأحاههام أنههه لهه  لجههد الهه ويَ الجاهليههة مذيأثههة فههي متههأ  

له وي الإعهلامية منهها إلهس روي ال صه  الجهاهلي الش   الجاهلي،وأنها كانت أق رَ إلهس ا

مههن حيههفد أهأا:ههها وعأاط ههها ،ومههن ثمههة كانههت انللاقههة طههه الشههاية فههي هههذا الصهه ي 

" فهي ههذا الاتهار طذهق طهه حسهين علهس الشه   الش  ي ال  لق،منتهجا الشكّ الدلاارني،

 الهههذي اعهههتلدثه دلاهههار  للذلهههف عهههن حقههها ق–مهههنهج الشهههك  -الجهههاهلي المهههنهج ال لسههه ي

 -أي  لنتمي لقا لهه –الأشياي،وخلي إلس اعتنتاجانه ونلليلانه أ  الش   الجاهلي منلأل 

وأنه كتب ب د الإعلام ونسب لش  اي ماقذ  الإعلام،وب ض  هذا المنهج وص  إلهس نتيجهة 

منلقية زع عت اليقين الذي كا  للأم حأل الش   الجاهلي" 
14
 

الجاهلي"،الشهك فهي الصهأر  الأدبيهة   لا س علس قار  كتار طه "فهي الشه   

للأدر الجاهلي،وهأ م نا  فني خخ  ج له طه مدخلا إلس بأاطن ههذا الته ار للاجهة فهي 

نقد  وبليه،فيقألا   "وأكاد   أشك في أ  مانذقس من الش   الجاهلي الصليح قليه  جهدا، 

الأدبيههة   لميهه  شههيئا و لههدل علههس شههيي و لنذغههي ا عتمههاد عليههه فههي اعههتا اج الصههأر 

الصليلة لهذا ال ص  الجاهلي،وأنا أقدر النتا ج الال   لهذ  النظ لة،ولانني مهع ذلهك   

أنهه دد فههي إثذانههها وإذاعتههها،و  أضهه س علههس أ  أعلههن إليههك وإلههس غيهه ع مههن القهه اي أ  

مانق :  علس أنه ش   ام   أو ط فة أو ابن كليأم، أو عنت   لي  مهن ههؤ ي النهاه فهي 

انتلال ال وا  أو اختلاف الأع ار أو صن ة النلا  أو نالهس القصّهاا أو   شيي وإنما هأ
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اخت اف الم س لن والملدثين والمتالمهين"
15

،ولت هدق شهاه الصهأر  الأدبيهة لههذا الشه  ، 

إلههس الل ههن فههي كهه  مههن ل تمههد علههس هههذا التهه ار الشهه  ي فههي نأصههيس الصههأر  الأدبيههة 

 اللقيقية الصليلة لهذا ال ص .

ين ألضهها فههي مقدمههة هههذا الاتههار بههدا   أخهه ق للت هه ف علههس الليهها  فههي للهه ي طههه حسهه

ال ص  الجاهلي ب دما ن س عن الش   مقدرنهه علهس ذلهك بلاه  انتلالهه وزل هه، ومهن ههذ  

الذهههدا   والأدلهههة المتاحهههة للت ههه ف علهههس الليههها  فهههي ال صههه  الجاهلي،الق خ ،التهههارلع أمّ 

 الأعلأر ؟

قألا صليلا،ولان بش ط أ  ن تمد علهس الشه  ، إذ"نستليع أ  نتصأر  نصأرا واضلا 

ب  علس الق خ  من ناحية، والتارلع والأعاطي  من ناحيةأخ ق"
16
 

 المسائل التي اعتمدها طه في تبرير نظرية الشك: -4

 نل   طه حسين في هذا الاتار إلس مذاحف عياقية مليلة بذيئة الش   الجاهلي ومنهاا  

 ب د ال تح وعلاقتها باللغة.ال  ه والشام وال  ا  ومص   -أ 

 نش،  ال لأم الدلنية واللغألة وعلاقتها بالأدر واللغة. -ر 

 اليهأد في بلاد ال  ر قذ  الإعلام وب د  وعلاقة اليهأد بالأدر ال  بي. -ج 

المسيلية وانتشارها فهي بهلاد ال ه ر قذه  الإعهلام ون،ثي هها فهي حيها  ال ه ر ال قليهة  -د 

 وعلاقة ك  هذا بالأدر. وا جتماعية وا قتصادلة والأدبية

مههؤث ا  عياعههية خارجيههة عملههت فههي حيهها  ال هه ر قذهه  الإعههلام وأثهه   فههي الأدر  -  

هههذ  المذاحههف الامسههة ننتهههي كلههها إلههس نلههك النظ لههة التههي قههدمها وهههي أ  كيهه    ال  بههي

 الش   الجاهلي ليست ش  ا جاهليا.

 ويقول عن هذه المباحث:

"لن أقس عند هذ  المذاحف لأننهي أقهس عنهدها فيمها بينهي وبهين ن سهي ،به  جاوزنهها        

واري دا  أجاوزها م ك إلس نلهأ خخه  مهن الذلهف أظنهه أقهأق د لهة وأنهها حجهة مهن 

المذاحف الماضية كلها،ذلك هأ المذلف ال ني واللغأي، فسهينتهي بنها ههذا المذلهف إلهس أ  

  أو إلههس الأعشههس أو إلههس غي همهها مههن الشهه  اي هههذا الشهه   الههذي لنسههب إلههس امهه   القههي

الجاهليين، لمان من الأجههة اللغألهة وال نيهة أ  لاهأ  لههؤ ي الشه  اي و  أ  لاهأ  قهد 

قي  وأذلع قذ  أ  لظه  الق خ " 
17
 

وب ههد ع ضههه لهههذ  المذاحههف السههياقية حههأل الشهه   الجههاهلي راي لاههأل فههي المههنهج 

عتي ابنا للت ار لستدعي نلدلهد ال :لهة والمهنهج اللهذلن الدلاارني المشااع،" والأاقع أ  ا

لتلدد في ضأ هما علاقتنا بهذا الت ار ووعينا له وفهمنا إلا "
18

" في هذا الاتهار طذهق ،و

الهذي اعههتلدثه دلاههار  –مههنهج الشههك  -طهه حسههين علههس الشه   الجههاهلي المههنهج ال لسه ي

نهه ا  الشه   الجهاهلي منلهأل للذلف عن حقها ق الأشهياي،وخلي إلهس اعهتنتاجانه ونلليلا

وأنههه كتههب ب ههد الإعههلام ونسههب لشهه  اي ماقذهه  الإعلام،وب ضهه  هههذا  )أي  لنتمههي لقا لههه 
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المنهج وص  إلس نتيجة منلقية زع عت اليقهين الهذي كها  للهأم حهأل الشه   الجهاهلي" 
19

،ولهه  لاههسّ طههه نهه،ث   بهههذا المههنهج وبصههاحذه،ورأق فيههه المههنهج الأنسههب لتنههاول هههذا 

"ع،ع،لك في هذا النلأ من الذلف مسهلك الملهدثين مهن أصهلار ر الش  ي ال اخ ،الت ا

ال لهه  وال لسهه ة فيمهها لتناولأنههه مههن ال لهه  وال لسهه ة،أرلد أ  اصههلنع فههي الأدر هههذا المههنهج 

ال لس ي الذي اعهتلدثه)دلاار  للذلف عهن حقها ق الأشهياي فهي أول ههذا ال صه  اللهدلف 

الأعاعهية لهههذا المههنهج هههي أ  لتجه د الذاحههف مههن كهه   والنهاه جمي هها ل لمههأ  أ  القاعههد 

شا  كا  ل لمه من قذ  أ  لستقذ  مأضأف بليه،خالي الذهن مما قي  فيه خلأا ناما" 
20
. 

 تطبيق المنهج الديكارتي/الخلاص من المقومات : -5 

ل ق طه في منهج الشك الدلاارني خلاصا مهن كييه  مهن الم يقها  له وي الذلهف ال لمهي 

ونقد الش   الجاهلي بصيغ منتجّة للم  فهة واللقيقهة، ومهن ههذ  القهي  التهي له ق ضه ور  

الهههتالي منهههها وولهههأج الذلهههف دو  قيأدهههها ا وهههه  القأميهههة و عهههللة الهههدلن و وحهههدود 

أجه الذلف ون  قه  النقهد ال لمهي الجاد،"ولنتقذه  ههذا التارلع،وك  الأحاام المسذقة التي ن

الأدر ونارلاَههه وقههد ب أنهها أن سههنا مههن كهه  مهها قيهه  فيهمهها مههن قذ ،وخلصههنا مههن كهه  هههذ  

الأغههلال الاييهه   اليقيلههة التههي ن،خههذ ألههدلنا وأرجلنهها ور:وعههنا فتلههأل بيننهها وبههين الل كههة 

ألضا، ن   لجب أ  نستقذ  الذلهف  الجسمية الل   ونلأل بيننا وبين الل كة ال قلية الل  

عن الأدر ال  بي ونارلاه،أ  ننسهس قأميتنها وكه  مشاصهانها وأ  ننسهس دلننها وكه  مها 

لتص  به وأ  ننسس ما لضاد هذ  القأمية ومها لضهاد ههذا الهدلن،لجب أ  نتقيهد بشهيي و  

نهذعن لشهيي إ  منههاهج الذلهف ال لمههي الصهليح" 
21

ة مههنهج ،كمهها أّ  إلغهاي الههدلن والقأميه

شاي بامتياز في نظ  طه حسين،"إذا له  نهن  قأميتنها ودلننها ومها لتصه  بهمها فسنضهل  

إلس الملابها  وإرضهاي ال أاطس)... وهه  ف ه  ال لمهاي غيه  ههذا وهه  أفسهد عله  القهدماي  

شههيي غيهه  هههذا"
22

لأ  المسههلمين بلاثههة  لمتههأ  إلههس ال لهه  بصههلة –حسههب رألههه -،وذلههك 

إلهس جهأاه  الأشهياي به وي علميهة نج لهه  قه لذين مهن ألذهار  وأعماه  دلنه  عهن الألهأج

النصأا المدروعة والقضهالا المل وحهة للنقاإ،إذ"كها  قهدماي المسهلمين مالصهين فهي 

حب الإعلام ف،خض أا ك  شيي لهذا الإعلام وحذه  إلا ،ول  ل  ضهأا لمذلهف علمهي و  

لؤلههد الإعههلام ول هه    ل صهه  مههن فصههأل الأدر أو لههأ  مههن ألههأا  ال ههن إ  مههن حيههف إنههه

ول لي كلمته،فما  يم مذهذه  هذا أخذو ، وما ناف   انص فأا عنه انص افا" 
23
 

لقد أودق المنهج الدلاارني المشااعد بله حسهين إلهس الشهك فهي الشه   الجهاهلي وفهي كه  

السههياقا  المليلههة بههه، وورطههه فههي ب هها القضههالا المأازلههة لههه والمصههاحذة عههأاي مههن 

ف اي لست م  هذا المنهج م أ  لهدم ونغييب كيي  ممها كها  له ق الأوا ه  ق لب أو ب يد، 

بقدعيتها كالتارلع والدلن والقأمية الجارفة،وهأ ما لاشس ربمها لأ  طهه له  لاهن متلامها 

أعههلأر الشههك"وهأ أعههلأر مههاك  مههن أعههاليب الغهه و فههي أصههأل المههنهج وإج ايانههه،لأ  

ال لميهة والتارلايهة فهي دا ه   الأبلهار الإدارلهة، و اليقافي أرلهد بهه إدار  الأبلهار الأدبيهة
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والتشههايك والههتها  والسهها لة،بليف لهه ق القههار د انههه إزاي جههأ مغهه   فههي ا عههتهانة 

وا حتقار،لاهه  مهها لتناولههه" 
24

،خاصههة عنههدما ن لههق الأمهه  بههالأمأر ال قدلههة،ومن ذلههك مهها 

"لقأل  الاتههارنلههدر عنههه"أنأر الجنيههدي" ومهها أورد  مههن أقههأال للههه حسههين فههي هههذا 

'أخض ت للشك )دو  أ  أم  الدلن  ب هاَ 'الدكتأر طه حسين في بلف له ال ذار  التالية

أي أعهههلأر فهههي الماههه  ،الم تقهههدا  التهههي ورد ذك هههها فهههي القههه خ  وأحادلهههف ال عهههأل'.

والتضلي  أب د من ههذا حهين ل ته ف ب،نهه أخضهع ب ها الم تقهدا  التهي ورد ذك هها فهي 

حين ف   ذلهك له  لمه  الهدلن الهذي ههأ مصهدر ا عتقهاد، والهذي الق خ  للشك؟ وكيس انه 

هأ منللق ك  ما ورد في الق خ 
25

 مذ ر لهذا التل ف النقدي في طاب ه الشهاي عنهد ، و

طه حسين عأق ن،ث   الأعمس بدلاار ، ونش   بهذا التماهي للمؤلس فهي إعلانهه المهنهجَ 

ي كه  الميادلن،"ف،نهت نه ق أ  مهنهج الدلاارنيا الأجدر والأحهق بالدراعها  الم اصه   فه

دلاار  هذا لي  خصذا في ال ل  وال لس ة والأدر فلسب،وإنما ههأ خصهب فهي الأخهلا  

والليا  ا جتماعية ألضا"
26

ول  لتأاَ  'أنأر الجنيدي' فهي اله د علهس ههذا ال مهس المنهجهي 

صههدر للههه حسههين،ف اي للاهه  علههس المههنهج الههدلاارني فههي اعههت ماله السههيي للمؤلههس، وا

حامههه القاعههي عليههه ،"قههد حههاول  الههدكتأر طههه حسههين أ  ل تمههد علههس مهها أعههما  مههذهب 

دلاار  في إشاعة هذا الأعلأر، ولان لذدو انه ل  لان لصدر عهن أعهاه علمهي أصهي ، 

وإنما هي ملاولة مظه لة خادعة،لالق أرضية لإثار  الشذها ، حهأل كه  القهي  وال قا هد 

در ال  بي،ب  ال ا  الإعلامي ن سه،وقد  رك  الهدكتأر طهه والم اهي ،التي لقأم عليها الأ

فههي اعتمههاد مهها  أعههما  مههذهب دلاههار  علههس اعتقههاد أ  أحههدا لههن لناقشههه فههي هههذ  الآراي" 
27
كما أورد أنأر الجنيدي ب ها خراي الم اصه لن للهه حسهين ممهن رأو  الناقهد المهار  ،

 المتل ف الهادم للت ار الش  ي الجاهلي ومن هؤ يا

 أي عمر فروخ في شك طه حسين:ر-أ

"إ  من أب ز م ال  أدبه ن دد  بهين الم ههأم وغيه  الم ههأم والمنلهأل واليابهت، والمماهن 

وغي  الممان، ول  ن   في كتهار إ  داعيهة للشهك و  فهي مقالهة إ  خخهذا بهالظن، له  ليذهت 

ل رألهه علهس في حيانه شيئا، ب  كا  لن ي ماليذت ن سه بن سه وههأ لاتب)ل  .ربمها  ولقهأ

 الت،ول  والدورا  والتغيي "
28

 

 رأي العقاد:-ب

"هنهاع النقيضههة الظههاه   فهي أعههلأبه بههين الله م والتشههايك،إ  أخصههب أل هاظ للشههك، فههي 

كلامهههه مهههن أميالاازع ،قهههد أزعههه ، ول لهههه لاهههأ ، ول لهههه   لاأ ،ربمههها ضهههلاتن ربمههها 

 بايت،ونلسذه في الشك   لستق  علس شيي"
29

 

حههادا  صههارما  ضههد مههن كهها  ل تقهد انههه عميههد الأدر ال  بههي فههإذا بههه لهههدم وهمها رألهها  

أعسه ول ا  ص اي بدالانه،إذ ظ  طه حسين طأال حيانهه مته ددا مشهااكا   لسهتق  علهس 

 رأي،كما ل ق م اص ا  عم  ف وخ وال قاد.
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 بين القرآن والشّعر/الشاهد والمشهود عليه: -6

لقهد نقلنها طههه حسهين مهن حدليههه عهن الشهك الاذيهه  فهي الشه   الجههاهلي، وقناعتهه بهها        

مانتدارعه في هذا ال ص  من ش   ن تقد  جاهليا ما هأ إ  نماذج منتللة ماذوبة   نمهت  

إلس  الليا  الجاهلية بصلة أو نسق أو ملمح،انتق  بنا إلس قناعهة أخه ق وههي أنهه   لماهن 

بههذا الشه   المأضهأف المنتله  علهس ن سهي  القه خ  ون،وله  اللهدلف، مهن لنا أ  نستشههد 

منللق أ  ما لؤع  علس باط  فهأ باط ، فلا لماهن فهي رألهه ا عتشههاد بشه   ماهذور 

"وعهينتهي بنها ههذا الذلهف إلهس نتيجهة علس ني عماوي وحدلف نذأي،كما جاي فهي كتابها

س ن سي  الق خ  ون،ول  اللهدلف،وإنما غ لذة،وهي أنه   لنذغي أ  لستشهد بهذا الش   عل

لنذغي أ  لستشهد بالق خ  واللدلف علس ن سي  ههذا الشه   ون،ولله،أرلهد أ  أقهأل إ  ههذ  

الأش ار   نيذت شيئا و ندل علس شيي و  لنذغي أ  نتاذ وعيلة إلس ما اناهذ  إليهه مهن 

ههها ال لمهاي علهس مهها عله  القه خ  واللههدلف،فهي إنمها ندال هت واختد عههت اخت اعها لستشههد ب

كههانأا ل لههدو  أ  لستشهههدوا عليههه" 
30

لقههّ  طههه حسههين أ  ملاولههة نتذههع حيييهها  الليهها   ، و

الجاهليههة  لاههأ  إ  مههن خههلال الههني الق خنههي   مههن خههلال الشهه   الجههاهلي، لأ  روي 

الجاهلية م قأد  في ما ن تقد ب،نه ش   جاهلي "مه خ  الليها  الجاهليهة لجهب أ  نلهتم  فهي 

 خ    في الش   الجاهلي"الق
31  

، كما"  أنا  الليها  الجاهليهة ولاهن أناه  أ  لميلهها ههذا 

الش   الذي لسمأنه الش   الجاهلي فإذا أرد  أ  أدره الليا  الجاهلية فلست أعلك إليهها 

ط لق ام   القي  والنابغة والأعشس وإنما اعلك إليهها ط لقها أخه ق وادرعهها فهي نهي 

في صلته،، أدرعها في الق خ ، فالق خ  أصد  م خ  لل ص  الجهاهلي،   عذي  إلس الشك 

وني الق خ  ثابت   عذي  إلس الشك فيه"
32
 

 الشعر الجاهلي لا يعكس تدين الجاهليين:-7 

 ل هأ  طهه حسههين  إناهار  للشه   الجههاهلي واعهتلالة ا عهتد ل بههه علهس  م  فهة الليهها  

الإق ار ب،  هذا الش     لمان أ  نستدل بهه علهس الجاهلية وروحها، ب  لتجاوز ذلك إلس 

الليها  الدلنيهة فهي ال صهه  الجهاهلي ، لأنهه لاههاد لالهأ مهن مظههاه  نهدلن الإنسها  الجههاهلي 

الذي كانت له عقا د واهتماما  ونمظهه ا  دلنيهة ناهاد ن تقهدها فهي الشه   الجهاهلي الهذي 

الجاهليهة فهي ههذا الشه   الهذي  ن تقد  كذلك،"ما أب د ال ه   بهين نتيجهة الذلهف عهن الليها 

لضههاف إلههس الجههاهليين والذلههف عنههها فههي الق خ ..ف،مهها هههذا الشهه   الههذي لضههاف إلههس 

الجههاهليين فيظههه  لنهها حيهها  غامضههة جافههة ب لئههة أو كالذ لئههة مههن الشهه أر الههدلني القههأي 

يئا وال اط ة الدلنية المتسللة علس الن   والمسيل   علس الليا  ال لميهة،وإ  فه،لن نجهد شه

 من هذا في ش   ام   القي  أو ط فة أو عنت  ؟

أولههي  عجيذهها أ  ل جهه  الشهه   الجههاهلي كلههه عههن نصههأل  الليهها  الدلنيههة للجاهليينّ..وأمهها 

الق خ  فيمي  لنا شيئا خخ  لمي  لنها حيها  دلنيهة قألهة نهدعأ أهلهها إلهس أ  لجهادلأا عنهها مها 

وع ه  الجدال"
33

من ش   جاهلي   لااد ف هلا أ  ل يه  ، والقار  المت مق في ما وصلنا 
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علس إشارا  واضلة عميقة للأجه الدلني للإنسا  الجاهلي،فالذي أبدا  في نصأل  الهذا  

الجاهليههة وال ضههاي الأهههأا ي ال هيههب فههي  لههذلك ال صهه ، كيههس ل جهه  أو لغيههب نصههأل  

ة ونجيه  الليا  الدلنية ؟وهأ مالج   ف ضية طه حسين في هذ  الج  ية ق لذهة مهن اللقيقه

 له بشا  ما التشايك في هذا الإرر الش  ي ال هيب.

 الشعر الجاهلي و وإشكالية اللغة:-8

ب د أ  أنا  طه حسين اعتلالة ا عتشهاد بالش   الجاهلي علس الليا  الدلنية فهي ال صه  

الجاهلي،  راي لنا  ألضا با  نستدل علس اللغة الجاهلية انللاقا من هذا الش   المنتله ، 

وذلك انه  لمي  اللقيقة اللغألة للإنسا  الجهاهلي،"علس أ  هنهاع شهيئا خخهَ  للظه  علينها 

التسلي  بصلة الاي   المللقة من هذا الشه   الجهاهلي ول لهه أبلهغ فهي إثذها  مانهذهب إليهه 

فهذا الش   الذي رألنا   لمي  الليا  الدلنية وال قلية لل  ر،الجاهليين ب يهد كه  الذ هد عهن 

  اللغة ال  بية في ال صه  الهذي له ع  اله وا  أنهه قيه  فيهه،والأم  للتهاج هنها إلهس أ  لمي

شيي من ال ولة والأنها ،فنلن هنها ذك نها اللغهة ال  بيهة ن لهد بهها م ناهها الهدقيق الملهدود 

الذي نجد  في الم اج  حين نذلف فيها عن ل   اللغهة مام نها  ن لهد بهها الأل هاظ مهن حيهف 

انيههها نسههت م  حقيقههة مهه   ومجههازا مهه   أخ ق،ونتلههأر ملا مههة هههي أل ههاظ نههدل علههس م 

لمقتضيا  الليا  التهي للياهها أصهلار ههذ  اللغهة فنقهأل إ  ههذا الشه   الجهاهلي   لميه  

اللغة الجاهلية"
34 

،كما كا  للهجا  في الجاهلية أث ها علس ال  ول، وههأ دليه  إلقهاعي 

هههذا الاتههار المشههااع،"اختلاف  ل هه ز ال  ضههيا  والقناعهها  التههي نلههدر عنههها طههه فههي

اللهجا  له أث   للذي هي الهلازم فهي الشه  ،في أوزانهه ونقاطي هه وبلهأر  وقأافيهه بأجهه 

عام،ولسههنا نسههتليع أ  ن ههه  كيههس اعههتقامت أوزا  الشهه   وبلههأر  وقأافيههه كمهها دوّنههها 

الاليهه  لقذا هه  ال هه ر كلههها علههس ماكهها  بينههها مههن نذههالن اللغهها  واخههتلاف اللهجهها "
35

 ،

ولي  هذا شاا في النظ لة الاليلية الدقيقة الم ج  ، ب  هأ شك في الشه   الجهاهلي الهذي 

  كا  المدونة التي اشتغ  عليها الالي  في ابتاار عل  ال  ول.

 أسباب انتحال الشعر كمايراها طه حسين:-9

قذ  نلدثه عن أعذار انتلال الش   الجاهلي، لتل   طه حسين إلس نارلع ا نتلهال لهدق 

الأم  الأخ ق مذينا أ  هذ  الظاه     نقتص  علهس الأمهة ال  بيهة فقك،"فلهن ناهأ  الأمهة 

ال  بية أول أمة انتل  فيها الشه   انتلها  وحمه  علهس قهدما ها كهذبا وزورا وإنمها انتله  

ليأنانية وال ومانية من قذ  وحم  علس القدماي من شه  ا ها واناهدف بهه الش   في الأمة ا

الناه وخمنأا له،ونشه،  عهن ههذا ا ناهداف والإلمها  عهنة أدبيهة نأارثهها النهاه ملمئنهين 

إليها حتس هذا ال ص  اللدلف ،حتهس اعهتلاف النقهاد مهن أصهلار التهارلع والأدر واللغهة 

ا مها اعهتلاعأا إلهس ذلهك عهذيلا" وال لس ة أ  ل دوا الأشياي إلهس أصهأله
36

،ومهن الأعهذار 

المذاش    نتلال الش  ،ماارنذك بالجانهب الهدلني،أي إ  هنهاع علاقهة بهين الهدلن وانتلهال 

الش   لأّ " الشه  اي لنتللهأ  الشه   ولنسهذأنه للجهاهلين وكه،نه  كهانأا لتنذهؤو  بمجهيي 
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صد به إلس إثذا  صهلة  النذهأ  النذي، خدمة للدلن" فا  هذا ا نتلال في ب ا أطأار  لق

وصد  النذي وكا  هذا النأف مأجها إلس النهاه عامهة)... وفي عهي   ابهن هشهام وغي هها 

من كتب التارلع والسي  ض ور كييه   مهن ههذا النهأف الاييه  "
37

، فهإذا كها   المنتللهأ  

تاه  نسذأا الش   للجن فايس   لنسذأنه لذش ؟ومن ذلك حهين "رووا شه  ا قالتهه الجن،ن 

 فيه بقت  ع د بن عذاد ا

 ورمينا  بسهمين ول  نالئ فؤادَ   -قد قتلنا عيدَ الا رج ع دَ بنَ عذاد   

 وكذلك قالت الجن ش  ا رثت فيه عم  بن الالارا 

 له الأرل نهت  ال ضا  ب،عأ    ...  أب د قتي  في المدلنة أظلمت

الأدل  المم  "لد الله في ذاع   ...  ج ق الله خي ا من إمام وباركت
38
 

ل   أخل  ما عذذه الشكُّ في الش   الجاهلي لي  المنتج الش  ي في حدّ ذانهه، به  كه  مها 

نلا هذا المنتجَ بالدره والنقد، أي إنه إذا كا  الش   الجاهلي منهتللا كمها قهال طهه حسهين 

فههإ  كهه  الاتههب والمصههن ا  التههي نناولتههه وصههن ته طذقهها  وم انههب وندارعههت مضههامينه 

يانه قد ه  أركانها الشكُّ ونس ها طه حسين في ج   قل  وللظة شكّ، ومن ذلهك ن جهب وفن

طع حسين ب  عا لته من مجههأدا  جذهار  قهام بهها نقهاد الشه   الجهاهلي القهدامس،ومنه  

"ول ه  مهن أوضهح الأميلهة علهس اناهداف ابهن عهلام ل هن ههذا الشه    ابهن عهلام الجملهي،

علس أنها أقدم ما قالته ال  ر ممن الش   الصهليح،والتي المنتل  هذ  اللا  ة التي رواها 

لضاف ب ضها إلس جذلمة الأب إ،وب ضها إلس زهي  بن جنار، وب ضها إلس ال نذه  بهن 

نمي ،وب ضها إلس أعص  بن ع د بن قي ،وكه  ههذا الشه   إذا نظه   فيهه عهايس عهقي  

ا مههن القصههاا ظههاه  التالههس بههيّن الصن ة،واضههح جههدا أ  راولهها مههن الهه وا  أو قاصهه

نال ههه"
39

لهه ق طههه أ  للشهه أبية الأثهه  الذههالغ فههي ظههاه   انتلههال الشهه   الجههاهلي، ، كمهها 

بأصس هذ  الن  ا  مذ يا للتسلح ب،دوا  مجابهة الآخ ، فاا  الشه   الأدا َ الأعهاه فهي 

هذا الجدل واللأار بين ال    واللأا س،"أما نلن فن تقد أ  ههؤ ي الشه أبية قهد انتللهأا 

ا وأش ارا، كيي   وأضافأها إلس الجاهليين،والإعلاميين" أخذار
40

،ولقس  طه حسهين روا َ 

إمها أ  لاأنهأا مهن ال ه ر،فه  مته،ث و  بمها الش   الجاهلي إلس قسمين،" وه  بهين اثنينا

كا  لت،ث  به ال  ر،وإما أ  لاأنأا مهن المهأالي،فه  مته،ث و  بمها لته،ث  بهه المهأالي)...  

 ا  التهههي عذيهههت بهههالأدر ال  بهههي وج لهههت حظهههه مهههن الهههه ل ول ههه  أهههه  ههههذ  المهههؤث

عظيماامجأ  ال وا  وإع افه  فهي اللههأ وال ذهف وانصه افه  عهن أصهأل الهدلن وقأاعهد 

الأخلا ،إلس ما ل،با  الدلن وننا   الأخلا " 
41

 

هنههاع  نقههاط وم ناهه ا  كييهه   اناههذ منههها طههه حسههين  مذهه را  ليههأر  الشههك فههي الشهه   

له لالي في الأخيه  إلهس مها بهين ب،نهه عهييي  الاييه  مهن اله دود بهين الجاهلي، وهأ ماج 

ال فا والساك، ومن هذ  الق ارا  والشاأع والظنأ  قألهها"نظن أ  أنصهار القهدل    

للم ههأ  ميلنهها فههي أ  نغيهه  لههه  حقهها ق الأشههياي أوا  نسههمي اللقهها ق بغيهه  أعههما ها،لنذلغ 
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تهههه ف بهههها  مههههال وق مههههن عههههي   رضههههاه  ونتجنههههب عههههاله ،)... ولن نسههههتليع أ  ن 

هؤ ي،الشهه  اي الجههاهليين ومهها لضههاف إلههيه  مههن الشهه   لماههن ا طمئنهها  إليههه أو اليقههة 

به"
42

، حيف بدأ طه حسين كتابه بهذ  ال ذار ' وأكاد أثق ب،  ف لقا منه  عيلقأنه عهاخلين 

فهي عههام عليهه' وف هلا ههذا مالقها  الاتهار المييه  للجههدل 'فهي الشه   الجهاهلي' عنهدما نشه   

وك،نههه كهها  لتأقههع أ  نيههأر ثهها    الأزههه  علههس الاتار،قاضههس عههدد مههن علمههاي  1926

الأزه  طهه حسهين إ  أ  الملامهة ب أنهه ل هدم ثذهأ  أ  رألهه قصهد بهه الإعهاي  المت مهد  

للدلن وللق خ " 
43
 -،ف ي هذا الاتار طذق طه حسين علس الش   الجاهلي المنهج ال لسه ي 

دثه دلاهار  للذلهف عهن حقها ق الأشهياي،وخلي إلهس اعهتنتاجانه الهذي اعهتل–منهج الشك 

وأنهه كتهب ب هد الإعهلام ونسهب -أي  لنتمهي لقا لهه–ونلليلانه أ  الش   الجهاهلي منلهأل 

لش  اي ماقذ  الإعلام،وب ض  هذا المنهج وص  إلس نتيجة منلقية زع عت اليقهين الهذي 

كا  للأم حأل الش   الجاهلي
44
. 

 ختامية:تخريجات  -10

ل ههدك كتههار طههه حسههين "فههي الشهه   الجههاهلي" ههه  ّ كذهه ق فههي  المشهههد النقههدي ال  بههي -

 اللدلف، لما أحدثه من جدل علمي في مذاحف نت لق بالش   الجاهلي.

ل  لان شكّ طه في المدونة الش  لة الجاهلية ذا قيمة من حيف الأعاليب في الم الجة أو  -

الدلاارني الشاّي، إنما أهميته وخلأرنه من حيف ج أنهه فهي أعذقيته في نلذيقا  المنهج 

ملاولههة نسههس إرر شهه  ي عمهه   خ ف السههنين، وقداعههته ذا  جههذور ممتههد  فههي المتههأ  

 النقدلة ال  بية عذ  التارلع.

خمن طه حسين منذ الذدالة ب،  بليه عيلقس من الناقمين الايي  ومن المؤلدلن الاييه  وأ   -

 له لأ  الذلف القي  للقس نقذلا كذي ا مهما اختل ت أحاامه.كلا ال ئتين في صال

لهه ق طههه حسههين أ  الشهه   الجههاهلي كهها  منههتللا بصهه ة كذيهه   ، وانههه مجهه د نصههأا  -

 مقألة منتللة من عص  غي  ال ص  الجاهلي.

ل ق طه أ  هناع أعهذابا كييه   لظهاه   ا نتلهال، ول ه  أهمهها ماكها  ذا بأاعهف دلنيهة  -

أصلار هذ  ا لت انا  إلس ا نتلال ل و  في الش   أدوا  لجهابهأ  بهها  ش أبية، وكا 

نظهه ايه  وأعههدايه  وغ مههايه ، فاصههلن أا الشهه   وقألههأا غيهه ه  واعههت ارو  مههنه  

 ونص فأا فيه ليادم مقأ نه  وأغ اضه .

لهه  ل اهه  مهها لسههمس بالشهه   الجههاهلي الليهها َ ا جتماعيههةَ واليقافيههة والدلنيههة الجاهليههة  -

للقيقية و  لمان أ  نتائ علس هذ  الت كة الش  لة المنتللة للتهدلي  علهس مظهاه  الليها  ا

الجاهليههة أبههدا كمهها لهه ق طههه حسههين، وأ  الههني الأحيههد الههذي ن تمههد  فههي مقاربههة الليهها  

 الجاهلية هأ الني الق خني فقك.

  وأ  لهه ق طههه حسههين أنههه   لماههن  ا عتشهههاد علههس ال صهه  الجههاهلي بالشهه   المنتلهه -

 الني  الق خني هأ  من ل تمد عليه في م  فة الليا  الجاهلية وكام  مناحيها.
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ل ههد بلههفد طههه حسههين غأصهها عميقهها فههي المدونههة الشهه  لة ال  بيههة، ونههأغلا ج لئهها فههي  -

الت ار ولان بمنهج خلي   لتجاوز المقدر  ال لمية والا هاي  الإج ا يهة للهه حسهين وذلهك 

بالمنهج الدلاارني الذي كا  أعتس مهن أ  لهضهمه طهه وللذقهه ماعذ  عنه كيي  ال ارفين 

 علس ن ار ش  ي غني وغ ل  وكيي  المغاليق.

لتللب منا الذلف في ثأر  الشك عند طه حسين التأقس عند ب ا الأعهئلة ال ميقهة التهي -

ط حهها المؤلههس، والت كيهه  علههس المقههأ   النقدلههة التههي قههارر بههها طههه التهه ار الشهه  ي 

ب يههدا عههن أي ن صههب دلنههي وفاهه ي، ونصهه ية حسههابا   ق ا يههة لهههذا التهه ار، الجههاهلي، 

 وللتاج هذا منا ق ايا  ماتل ة مت،نية لاتار"في الش   الجاهلي" لله حسين.
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 والص لة ن سها.الم جع ن سه   .28

 الم جع ن سه والص لة ن سها. .29

 4طه  حسينا المصدر السابق،ا  .30

 6المصدر ن سه،ا  .31

 المصدر ن سه والص لة ن سها .32

 المصدر ن سه والص لة ن سها .33

 9المصدر ن سه، ا .34

 14المصدر ن سه، ا  .35

 18المصدر ن سه،ا  .36

 32المصدر ن سه،ا .37

 33المصدر ن سه،ا .38

 49المصدر ن سه، ا .39

 50المصدر ن سه، ا .40

 55المصدر ن سه، ا  .41

 58المصدر ن سه، ا  .42

نههس عهيلين ال ب قهها ،ملاي كتهار فههي الشه   الجهاهلي ل ميههد الأدر ال  بهي طههه  .43

 .2011-10-3532،31ال دد، مأقع اللأار المتمد  حسين،

 .الم جع ن سه .44




