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 المبحث الأول

 اللغة والأسلوب

لى  صالها إ كاره وانفعالاته وإي عن أف ير  شاعر للتعب مدها ال تُعد اللغة الوسيلة التي يعت

غة( سي(4)المتلقي فد )الشعر فن وسيلته الل صورة والمو يع عناصر القصيدة كال قى ، إذ إن جم

لك  له ذ والفكرة تنبعث من اللغة. ذلك أنَّ اللغة تُعد كائناً حياً من خلال خضوعها لما يخضع 

طه تنحط بانحطا قد  ، (1)الكائن في نشأته، إذ تتطور طردياً مع تطور المجتمع فترقى برقيه و

طابع ا لك ال خاص لذلك بات لزاماً التمييز بين اللغة بصفتها العامة، واللغة الشعرية التي تمت ل

لى صوت  ها إ حول ب ها ويت عن عموميت غة  فع بالل شاعر )أن يرت في الشعر إذ انَّ من مهام ال

ها  ستثمراً دلالات تأثيراً، م شخصي؛ أن ينظمها من خلال رؤيته وموهبته، في أغنى الأشكال 

في خلق  شاعر  يز ال ما يتم وأصواتها وعلاقات بنائها وإيقاعها على نحو فريد، وعليه فبقدر 

خر، لأن  (4)خاصة يتجلى إبداعه(لغته ال يري آ شكل تعب عن أي  عداً  قاً ومبت نه محل قي بف ليرت

قة  وظيفة اللغة الشعرية، وظيفة تعبيرية جمالية انفعالية، وعلى الشاعر أن يتميز من خلال د

بة غير  في عمق التجر غوص  قي ي قدرة على أن تجعل المتل لك ال تي تمت الألفاظ المعبِّرة وال

به، إذ أنَّ مكتفٍ بمس محيط صاً  ها الخارجي، لذلك يجب أن يمتلك الشاعر معجماً شعرياً خا

 اللغة التي يكتب بها الأديب هي أداة تجتمع فيها تجاربه وانطباعاته.

عيش  لذي ي تأثير العصر ا شاعر، و وبما أن اللغة الشعرية مرتبطة بالتكوين الثقافي لل

شاعر و شاعر فيه، لذلك نجدها تتفاوت بين عصر وآخر أو  ند ال نوع حتى ع ما تت خر، ورب آ

. فالتعبير رابطة حية تجمع بين الفنان وعمله، (1)الواحد حين تتأثر بتجاربه الشعرية المختلفة

ير  في التعب قدرتهم على توظيف عناصرها  والشعراء يختلفون في صي  التعامل مع اللغة و

                                                            
 .44الشعر كيف نفهمه ونتذوقه، ص ( 4)

 .90ينظر: اللغة والمجتمع، د. علي عبد الواحد وافي، ص ( 1)

عدنان حسين  لغة ( 4) ية، د.  ية الثان حرب العالم قرن العشرين وال بين مطلع ال عراق  في ال حديث  شعر ال ال

 .9العوادي، ص

 .410ينظر: الصورة في شعر مسلم بن الوليد، أحمد علي إبراهيم الفلاحي، رسالة ماجستير، ص ( 1)
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يب  لى الترك عالات إ لذي لا يمكن غض والتأثير، إذ تخضع هذه المقدرة وتلك الانف سي ا النف

النظددر عددن أثددره فددي إلبدداس الألفدداظ بعددض الإيحدداءات والدددلالات التددي اعتصددرت نفددوس 

طاق  كن ضمن ن ية ل عة الإيهام ية ذات الطبي غة التخيل لى الل شعراء إ يل ال الشعراء، وربما يم

عض لى ب ضوء ع سليط ال سنحاول ت غة  ية للَّ ظرة الجمال هذه الن خلال  من  ية و يد الأدب  التقال

لى  شعراء إ الظواهر اللغوية والأسلوبية لشعراء القرن السابع الهجري غير متناسين انتماء ال

عن الوعي الجمالي في الحقبة التي  -حتماً –تلك الحقبة التي انطلقت من وعي جمالي يختلف 

 سبقته، كما يختلف كذلك عن وعينا الجمالي المعاصر.

لنفس وتنب من ا هي إلا ترجمة فالتجربة الأدبية التي تنبع  ما  صادق،  عال ال عث بالانف

قع  شكيل الوا عادة ت حو أ كار ن طف وأف شاعر وعوا من م لنفس  ماق ا به أع جيش  ما ت ية ل فن

لك  عن ذ لف  ستقبل يخت يدة لم المرفوض ومحاولة تخيلية لا تخلو من الحلم في خلق آفاق جد

 الواقع المرفوض.

ناه ال شعرياً عا ساً  بالاغتراب إحسا شعور  كان ال حين  من و غة، ف ته الل شعراء وأدَرك

شاعر  قة وعي ال خواطر، ود من  الطبيعي أن يأتي التعبير عنه انعكاساً لما يجول في النفس 

 بالصراع القائم بين ذاته والبيئة المحيطة به.

ستقاة  حاءات الم عض الإي د ب فالشاعر قد لا يسعى لنقل فكرة ما، وإنما يحاول أن يجسِّ

خ حين ي قع،  قع واللاوا صران من الوا شابك العن قد يت قة، و مز بالحقي بالواقع والر لم  تلط الح

من رواء  لوح  فة ت عوالم مختل يدرك  له  ما يجع قي م ند المتل قة اللاوعي ع في حل عان  ويجتم

 .(4)العمل الشعري

كن أن نحكم  ما لا يم حدة، ك قرن بصفة وا هذا ال غة  وليس من الإنصاف أن نصف ل

قيس  شعراء أو ن سمه ال قاً يتقا لك لاختلاف حكماً مطل بآخر، وذ شاعراً  قرن  بآخره، ون له  أو

لك  غة ذ في وصف ل عدد  قد تت جد أنَّ الآراء  لذلك ن شعراء،  بين ال فاوت  الموازين وتزايد الت

 .(1)العصر

                                                            
 .44ينظر: دراسة في لغة الشعر، رجاء عيد، ص ( 4)

عدنا 410-410ت في الشعر المملوكي والعثماني صينظر: مثلاً مطالعا ( 1) تي  ، وتنظر: أغلب الدواوين ال

 إليها في دراساتها الفنية.
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ثة  ئة ثال وانتهت أغلبها إلى أن شعراء ذلك القرن تقليديون وبديعيون، فيما تأرجحت ف

 بين ذينيك الرأيين واتسمت بالتوسط.

سلفنا–دب إذ إن الأ ما أ به،  -ك طة  ظروف المحي ته وال مع بيئ يب  عل الأد مرة لتفا ث

 فغدت موضوعاته صدى لتلك المظاهر البيئية.

كاره  قل أف قادرة على ن ها  تي يرا غة ال مع الل ولكل شاعرٍ سلوكه الخاص في التعامل 

 .(4)ومشاعره وخيالاته فد )للشعر لغة خاصة(

فا قرن القاضي الجرجاني الطبع بأل قد  كان و قد  قول: )و ما إذ ي بط بينه غة أو ر ظ الل

سهل  شعر الآخر، وي صلبُ  القوم يختلفون في ذلك وتتباين فيه أحوالهم فيرق شعر أحدهم وي

فإنَّ  يب الخلق،  ختلاف الطبائع، وترك لك بحسب ا لفظ أحدهم ويتوعر منطق غيره، وإنما ذ

 .(1)سلامة اللفظ تتبع سلامة الطبع(

ت شاعرٍ لغ كلٍ  كان ل بداع لذلك  ظة الإ ته لح به وانفعالا كس تجار تي تع صة ال ه الخا

جه( شاعر ومزا عن ذوق ال ، إذ تعكس (4)الشعري إذ )لا يتم تأسيس المعجم الشعري بمعزل 

سه  ته وإحسا شاعر بثقاف شعري لل جم ال تبط المع ما ار نة، ك سية معي لة نف فاظ حا عض الأل ب

قد غل برة، و سبة والمع فاظ المنا يار الأل لى اخت ته ع صائد وقدر لى ق مؤثرة ع فة ال بت العاط

 الاغتراب.

غة  لك أنَّ )الل ية ذ مع الثقاف ستويات المجت وعلى الشاعر أن يوائم بين لغته الشعرية وم

عالات  قل المشاعر والانف قادرة على ن ها  بوصفها الوعاء الحامل لفكر الأمة وثقافتها وعلوم

 .(1)الخاصة بالشخصية الشعرية(

عر التي يؤدي من خلالها معانيه، ولارتباطها برقي المجتمع ولما كانت اللغة أداة الشا

تدهوره  سلفنا–أو  ما أ سابع  -ك قرن ال في ال شعراء  غة ال جدنا أنَّ ل بة إذا و عصر -فلا غرا

شعراء  -الخمول والتدهور وتسلط الأعاجم حول ال ند ف ها ع تي ألفنا غة ال ها الل هي ذات عد  لم ت

ير سة التعب مس سلا نا نل سيين، إذ رح عاني  العبا ضوح الم فاظ وو سهولة الأل سلوب، و والأ

                                                            
 .11لغة الشعر بين جيلين ص ( 4)

 .49-40الوساطة بين المتنبي وخصومه، ص ( 1)

 .90الشعر كيف نفهمه ونتذوقه ص ( 4)

سانية  الحس الاغترابي في أعمال روائية غسان كنفاني )بحث(  ( 1) مجلة جامعة دمشق للآداب والعلوم الإن

 .440ص
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                               وبساطة التراكيب وقرب الدلالات، كقول شمس الدين الكوفي:

 )البسيط(  

معُ يسددددتبقُ   أحبدددداب قلبددددي نددددأوَا فالدددددَّ

تْ ركدددابُهم  ضددداقتْ بددديَ الأرضُ مُذْجددددَّ

 

 وكدددددم سدددددألَتهم رفقددددداً فمدددددا رفقُدددددوا 

 عيندددديَّ والأفُددددقَ وأظَْلَددددمَ الجددددوُّ فددددي 

 
 بدددانوا فجفندددي مقدددروحٌ ودمعدددي مسدددد

 

 (4)دددددفوحٌ وقلبددددي مجددددروحٌ ومحتددددرقُ  

 
اها  سمَّ تي  سابع وال قرن ال شعراء ال ند أغلب  قة ع سهولة والر حو ال نزوع ن ونلمس ال

                     ، كقول الحاجري: (1)بعض المحدثين )مدرسة الرقة والسهولة(

 )الكامل( 

 الأرَاكِ حمامدددة الشددددإنّدددي لأعَدددذرُ فدددي 

 حكدددددمَ الغدددددرامُ الحددددداجري بأسدددددرها

 

 ددددددددادي كدددددددذلك تفعدددددددلُ العُشددددددداقُ  

 (4)فغددددددت وفدددددي أعناقهدددددا الأطَدددددواقُ 

 
ير  سجمة غ بدت من شعراء إذ  من ال ير  ند كث صيدة ع جزاء الق بين أ ترابط  مس ال ونل

لك  جد ت شعراء، إذ ن فوس ال ته ن لذي عان سي ا شتت النف من التصدع والت متنافرة على الرغم 

 .(1)القصائد متماسكة البناء وتتميز بالحس والعاطفة والانفعال

وسلك بعض الشعراء اتجاهاً آخر في بعض قصائدهم ومقطوعاتهم تمثَّل بتلك الغرابة 

صائد  جم الق ها على مع في بنائ ك   تي تت صائد والمقطوعات وال لك الق التي نلمسها في لغة ت

صحرا صف لل من و ما يصداحبها  ثة و مة المورو ناء رحلدة القدي صاعبها أث ء وأهوالهدا وم

 الشاعر إلى أرض الحجاز واستعمال الألفاظ ذات الروح البدوية، كقول الصرصري: 

 )الطويل( 

                                                            
، ديددوان الصرصددري، 11، ديددوان التلعفددري، ص494، وينظددر: ديددوان الحدداجري ص50ديواندده ص ( 4)

 .4/119، تاريخ إربل 001ص

 .495دراسات في الشعر في عصر الأيوبيين ص ( 1)

 .100ديوانه ص ( 4)

كوفي ص ( 1) لدين ال شمس ا يوان  مثلاً د ظر:  شابي ص04-01ين يوان الن حاجري 459-450، د يوان ال ، د

 .490ص
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 ولددولا جددوىً فددي القلددبِ لددم ألَددفَ واقفدداً 

 ولاهدددداجني رسددددمٌ محددددل  ولا شددددجى

 

 علدددددى كُثدددددبٍ لا تسدددددتجيبُ عثاعدددددث 

 َُ  (4)فددددؤادي وادٍ ذو غضددددى وعثاكددددثِ

 
 )الطويل(               اقته: أو قوله في وصف ن

 فيدددا أيَُّهدددا الغدددادي تجدددوبُ بددده الفدددلا

 

 (1)عددددذافرة هوجدددداء مددددوّارة الخطددددوِ  

 
ية  حدود اللغو ية ال ومن الظواهر اللغوية التي تناثرت في بعض دواوين الشعراء، تعد

لى  حظ ع لى أروض، و مع أرض ع حو ج ياس، ن في الق سع  شتقاق أو التو في الا جوز  والت

الاشتقاق من الجامد نحو )تديَّر( من الدار، أو استعمال صيغة للجمع غير قياسية أحَاظي، أو 

في وصف  بدل الأشراف  كارم، و صفة الم في  شريفات  شريفة أو ال بدل ال حو )الشّراف(  ن

شابي:  قول الن حوي، ك لدرس الن في ا فة  لوني البراغيث( المعرو غة )أك ستعمال ل قوم، أو ا  ال

 )الكامل( 

دددددادِهِ فشَدددددزَرْنَهُ اللَّ   حظددددداتُ مِدددددن حَسَّ

 

غمِ عدددن طدددرفٍ حسددديرٍ هاجددددِ    (4)بدددالرُّ

 
عرب،  خلال الم من  شعبية  ظاهرة ال تأثر بال حظ ال بة أن يل ولابد لكل دارسٍ لتلك الحق

نور  عابير ) لك الت من ت مة، و ناس العا ياة ال في ح ستعمل  يومي الم صطلح ال لدخيل، والم وا

   ين الكوفي: عيني( تعبيراً عن المودة والحب، كقول شمس الد

 )السريع( 

قدددددا والأراكْ   مدددددا جئدددددتُ كثبدددددان النَّ

 وأندددددددت قصددددددددي لا أراك الحمدددددددى

 

 أرَاكْ  -يددددددانور عينددددددي–إلاَّ عسددددددى  

 (1)لددددولاك مدددداذا كنددددتُ أبَغددددي هندددداكْ 

 

                                                            
 ، العثاعث: ظهر الكثيب لا نبات فيه، عثاكث: العثكث: نبت كثير.449ديوانه ص ( 4)

 .419، الموارة: المور، الجريان على وجه الأرض، وينظر: ديوان النشابي، ص590م. ن، ص ( 1)

، ديددوان الحدداجري، 119الصرصددري، ص ، ديددوان105، 111، 404، وينظددر: ص105ديواندده ص ( 4)

 .409-99، ديوان الصاحب بهاء الدين، ص140، 111، 499ص

 .50ديوانه، ص ( 1)
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من  تي تخلو  فاظ ال خلال رص الأل من  كة  ية والركا حو النثر إذ نجد البعض ينحدر ن

                           الروح الشعرية، كقول الحاجري: 

 )السريع( 

 إن شِددددئْتَ قدددداطعني وإنْ شِددددئْتَ صِددددلْ 

 

 (4)لابُدددددَ لددددي مِنْددددكَ علددددى كُددددلِّ حددددالْ  

 
ويبدددو أنَّ التجدددد بمقدداييس العصددر وأجوائدده الأدبيددة والفنيددة جعلددت أغلددب الشددعراء 

لك العصر، وتصارعت  ها ذ تي اصطب  في ية ال صنعة الفن يلهثون من أجَل اللحاق بركاب ال

مرة فيها آرا ية  ية والبيان هارة اللغو مرة، والم يه  خداع والتمو من ال ء النقاد بوصفها ضرب 

عاً ، ناظرين إليها (1)أخرى بمناظير العصور المختلفة التي تنوعت ذائقتها في التعامل مع هذا الفن تب

به  ما تطل نذاك، ل مة آ نت قائ تي كا من لظروفها المختلفة، والتي أرجعها البعض للأوضاع السياسية ال

 .(4)حذر والتواء وتورية في مخاطبة الحكام

قي حين يخفق الشاعر في أن  في نفس المتل وقد يجد الإيقاع الحسن أو الصياغة اللطيفة أثراً 

حث  ظنَّ با ما  يال، ك شيخوخة الخ قل أو  جدب الع لى  لك إ شير ذ كن أن ي جودة، ولا يم ل  ال ل  مب يب

 .(1)محدث

ير من بالمزج في كث قرن  بين السجية والطبع من جانب، والصنعة  إذ اتسم ذلك ال الأحيان 

بدو أنَّ  سيقي، إذ ي سجام المو يق الان لف لتحق ها دون تك ير من جاء كث تي  خر، وال نب آ من جا ية  الفن

يد  ،(5)الصنعة البديعية كانت ضمن مقاييس جودة الشعر، ودليل بلاغة الشعراء في ذلك العصر ويؤ

 )الخفيف( المستنصر بالله في احدى مدائحه:هذا الظن قول النشابي مخاطباً الخليفة 

 يدددددا إمدددددامَ الهُددددددى، أتَتدددددكَ قدددددوافٍ 

 

 (0)مِددددن طبدددداقٍ فددددي نَظمِهددددا وجِندددداسِ  

 
 )الرمل(               ويؤكد ذلك المقياس الفني في قصيدة أخُرى، إذ يقول: 

                                                            
نه، ص ( 4) حلاوي الموصلي، ص410ديوا بن ال ظر: ا شابي، ص40، 41، 44، 10، وين يوان الن ، 411، د

 .101، ص4، ق1، تلخيص مجمع الآداب، ج140/ 4تاريخ إربل، 

مثلاً، ا ( 1) ظر:  بي صين قد الأد هات الن عرب، 105تجا تاريخ آداب ال صلاح 4/451،  ناس: ال ناس الج ، ج

 .0الصفدي ص

 .14التصنع وروح العصر المملوكي، د. أحمد فوزي الهيب، ص ( 4)

 .100ينظر: الشعر الصوفي حتى أفول مدرسة بغداد، ص ( 1)

 .409ينظر: الشعر العراقي في القرن السادس الهجري، ص ( 5)

 .455نه صديوا ( 0)
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 ولَدددددددددددئِن أرَسدددددددددددلتُها قافيدددددددددددةً 

 

 (4)تتهددددددادى فددددددي جِندددددداسٍ وطبدددددداقِ  

 
ظل  لذلك نجد أنَّ كثيراً من ساطة الطبع وخفة ال ية وب يزت بالعفو ية تم صور البديع ال

               الذي أحَسنَ وقعها في نفس المتلقي، كقول الصرصري: 

 )الكامل(

 قددددومٌ علددددى العددددادي سددددحابٌ مظلددددمٌ 

 

دددادي شدددموسٌ تشدددرقُ    (1)وهدددم لددددى النَّ

 
 )البسيط(                  أو قوله:

 تُبددددددي أسددددداريره معندددددى سدددددرائرهِ 

 

 (4)نظدددرة الفضدددل عندددوان لدددذي النظدددرو 

 
عب  من الل حوت ضروباً  صنعة،  في حين بدت قصائد أخرى واضحة التكلف ثقيلة ال

في  تؤثر  ستطع أن  لم ت ها  بالألفاظ والأوزان، أرهق الشاعر ذهنه في هندستها وترتيبها، لكن

ه ا يجمع مشاعر المتلقي أو تثير فيه بهجة، من ذلك قصيدة الصرصري التي أتى كل بيت في

   جميع حروف المعجم، وأوائل أبياتها على ترتيب الحروف، مطلعها: 

 )الطويل( 

معِ مُقلددةُ ذي حُددزْنِ   أبَددتْ غيددر ثددجِّ الدددَّ

 

عْن  نا الأوطان في مشخصِ الضَّ  (1)كستْهُ الضَّ

 

بن  لدين  علاء ا صالح  مدح ال يال إذ  وافتتن بعض الشعراء بقيود الصنعة مثل ابن دان

 بناها على ثلاث قواف وهو الذي يسميه البلاغيون التشريع، إذ يقول:  قلاوون بقصيدة

                                                                                         

 الكامل()

                                                            
 .494م. ن، ص ( 4)

 .141، ديوان النشابي، ص410، 441، وينظر: ديوان الحاجري، ص410ديوانه ص ( 1)

 .144م. ن، ص ( 4)

ظر: ص519ديوانه، ص ( 1) مدح الرسول 104، وين في  صيدة  ظم ق قرأ  ، إذ ن ية وهي ت سمى بالفروع ت

 على تسعة وجوه.
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 في الشعر العربيالاغتراب 

 
 فصدددددل الربيدددددع بوجهددددده قدددددد أقَدددددبلا

 وغَدددددا بدددده نبددددتُ الخمائددددل مُخْضَددددلاً 

بدددددددى أو كلدددددددلاَّ  دددددددهُ حلَّدددددددى الرُّ  فكأنََّ

 

 متبسددددددددددماً، ببدددددددددددائع الأزهددددددددددارِ  

دددددما، بدددددالنور والأندددددوارِ   يحكدددددي السَّ

 (4)إذ أنَجمدددددددا، بجدددددددواهرٍ ونُضدددددددارِ 

 

يزهم  كن أن نتصور تم نا لا يم سلوكياتهم، إلاَّ أن ببعض  شعراء الاغتراب  وإن تميز 

بألفاظ خاصة بهم، إذ نلمس في لغتهم بعض التأثر بالتراكيب والعبارات الأجنبية، لكنها قليلة 

تي لا ت لة ال بة الطوي لك الحق له ت سمت ببا ما ارت سان إذا  هن الإن يه ذ ما ينصرف إل قاس إلى 

تواجدددت فيهددا لغددة المحتددل إلددى جانددب اللغددة العربيددة فضددلاً عددن التمددازج والاخددتلاط بددين 

في  ية  فاظ غير العرب عض الأل ستعمال ب لى ا ناً إ يل أحيا شعراء يم عض ال الشعوب، إذ نجد ب

                                                 كوفي مستعملاً كلمة )دست(شعره كقول شمس الدين ال

 )الكامل(

 يدددا عُصدددبةَ الإسدددلامِ نُدددوحي والطمدددي

 دَسْددددتُ الددددوزارةِ كددددانَ قبددددلَ زماندددده

 

 حُزندددداً علددددى مددددا حددددلَّ بالمستعصددددمِ  

 (1)لابدددن الفدددراتِ فصدددار لابدددن العلقمددديِ 

 
ة، كلفظددة )قرطقدده( فددي قددول ابددن أو اسددتعمال بعددض الألفدداظ المعربددة عددن الفارسددي

         زيلاق: 

 )البسيط( 

 فدددالأبيض العضدددبُ مدددا تبديددده مقلتددده

 

 (4)والأسَدددمر اللددددن مدددا يحويددده قرطقددده 

 
سناجق  ومن تلك الألفاظ الدخيلة )الجلنار والدرياق والخاقان والجاثيلق والمقرطق وال

                       وكوسيار ومشربش( كما في قول الحاجري: 

 )الطويل( 

                                                            
: الحسددن، وينظددر: الأدب العربددي فددي العصددر الوسدديط، ، النددور: الزهددر، النضددار54-51المختدار ص ( 4)

 ، إذ فصل المؤلف القول في هذا الموضوع.440-415ص

 .09ديوانه ص ( 1)

، الأبدديض العضددب: مددن اسددماء السدديف وصددفاته، الأسددمر اللدددن: مددن أسددماء الددرمح 411ديواندده ص ( 4)

 .10، 44وصفاته، وينظر: ابن الحلاوي الموصلي، ص
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 في الشعر العربيالاغتراب 

 
مددداً  دددرْكِ أبهدددى مَدددنْ رأيدددتُ مُعمَّ  مدددن التُّ

 

 (4)وأحَسدددنُ وجْهددداً مَدددنْ لقيدددتُ مُشرْبشدددا 

 

نار(  فظ )ز حو ل عاني النصرانية ن فاظ والم سه –أو توظيف بعض الأل طاق يلب وهو ن

 )الخفيف(      في قول ابن الظهير الإربلي:  -النصارى

 كندددددددتُ ذا عفَّدددددددةٍ ونسْدددددددكٍ فدددددددأثرْ 

 وةً عددددددنْ هددددددواهُ وإذا رمددددددتُ سددددددل

 

دددده واشددددتهاري   تُ افتِضَدددداحِي فددددي حُبِّ

ددددددارِ  نَّ  (1)حَددددددلَّ عَزمددددددي بعقدددددددة الزِّ

 
شعرهم،  في  لوم  عارف والع فاظ الم وكان من أثر ثقافة الشعراء، محاولتهم توظيف أل

قه  إذ شاعت في قصائدهم ومقطوعاتهم مصطلحات أهل النحو واللغة والبلاغة والحديث والف

من فضلاً عن ألفاظ الوع اظ وأهل الفلسفة والفلك، وبدت عليها آثار التكلف والصنعة لخلوها 

 )البسيط(   طلاوة الشعر ورونقه، إذ يقول أبو الحسن الكوفي المقرئ: 

 عددددذبت قلبددددي بهجددددرٍ منددددكَ مُتَّصددددلٍ 

 فمدددا زادندددي غيدددر تأكيدددد صددددِكَ لدددي

 

 يددددامن هددددواه ضددددمير غيددددر منفصددددل 

 (4)فمدددا عددددولكُ مدددن عطدددف إلدددى بددددلِ 

 
 )الكامل(                     س مصطلحات أهل اللغة، كقول التلعفري: أو اقتبا

 يددددا جددددوهريَّ الثَّغددددر لا ومضدددداعَفٍ 

 عطفددددداً علدددددى ذي لوعدددددة مبثوثدددددةٍ 

 

 مدددن كسدددر جِفندددكَ مدددا القلدددوبُ صدددحاحُ  

 (1)مُتقاصددددرٍ عددددن شددددرحها الإيضدددداحُ 

 

خلال تو من  يد  سريع والمد قارب وال يل والمت حر كالطو سماء الأب ظيف أو استخدام أ

                           ألفاظ العروض، كقوله: 

 )الكامل( 

                                                            
، 414، 414، المختددار ص104، 450، 191، 194، 115، 149، 141وينظددر: ص، 111ديواندده ص ( 4)

 المشربش: كلمة تركية تعني المشرق الوجه.

 .10، 49، 45، وينظر: ديوان التلعفري، ص449ديوانه ص(  1)

يات  ( 4) فري ص4/11فوات الوف يوان التلع ظر د شابي ص11، 40، وين يوان الن ية 419، د ية والنها ، البدا

 .950، ص1، ق1خيص مجمع الآداب ج، تل44/150

 .44، وينظر: ص9ديوانه ص ( 1)
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 في الشعر العربيالاغتراب 

 
 كدددم قدددد مضدددى ليدددل الطويدددل مديددددهُ 

 

 (4)برقيبددددددددده متقاربددددددددداً وسدددددددددريعا 

 

شعره، إذ 090-ووظف علاء الدين المنجم الربعي البغدادي ) في  هد( ألفاظ أهل الفلك 

 )الطويل(         يقول: 

ددا دهدداني الخطددبُ مددن كددلِّ وجهددةٍ   ولمَّ

 فدددتُ علدددى الأفَدددلاكِ أرجدددو معوندددةً عك

 فخاطبدددتُ منهدددا المشدددتري بعدددد زهدددرةٍ 

 

 وأصَددددددبح حددددددالي حددددددائلاً متبدددددددلا 

 بهددددددا أو بسددددددعدٍ للكواكددددددب يُجتلددددددى

 (1)فمددددددا ازددتُ إلاَّ حيددددددرةً وتقلقددددددلا

 
لكن ثقافة الشعراء تتضح أكثر من خلال الأثر القرآني، في شعرهم فضلاً عن الإرث 

عض الأدبي، إذ استهوى الشعراء ا شعره ب يوشِ  لم  شاعراً  جد  ما ن باس والتضمين، وقل لاقت

لى  شعراء إ مال ال لذلك  سامع  الآيات القرآنية أو يقتبس منها ما يوشي به كلامه، ليؤثر في ال

خلال  من  ضحة  ثاره وا بدت آ فة، إذ  جوه مختل لى و يه ع ستيحاء معان ني أو ا ير القرآ التعب

عن الصور القرآنية فضلاً عن المعاني والفضائل  برة  سات مع الإسلامية، فجاءت تلك الاقتبا

                                 مقتضى الحال، ويتجلى الأثر القرآني في قول النشابي: 

 )الكامل( 

هددددا  وبهدددا غددددتْ ندددارُ الخليدددلِ وحرُّ

 

 (4)بَدددددددرداً، ومدددددددا لاذَ الأذى بحريقهدددددددا 

 
ية:  . (1) ژۆ   ۈ  ۈ  ۇٴ  ۇ  ۇ  ۆ  ژ إذ يتضح أنه يوظف هنا معنى الآية القرآن

 )الطويل(         وقوله: 

دددلْمِ فددداجنح( وإن أبَدددوا  )وإن جنحدددوا للسَّ

 

ددددمِ    (5)فبالسددديفِ تسدددعى الدددنَّفسُ قبدددلَ التنُّ

 

                                                            
 .51، وينظر: ص11م. ن، ص ( 4)

غدادي 4/95فوات الوفيات  ( 1) شكري الب بو الحسن الي لدين أ علاء ا بن  بن حسن  بن محمود  ، وهو علي 

قاويم  لك وحل الت لم الف في ع طولى  يد ال له ال نت  منجم، كا لنظم الأصل البصري المولد الشاعر ال مع ا
 .90-4/95هد( ، ينظر: م. ن، 090وحسن الخط، توفي بدمشق سنة )

 .441ديوانه ص ( 4)

 .00سورة الأنبياء الآية  ( 1)

 .194، 104، 499، 414، وينظر: ص104ديوانه ص ( 5)
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 في الشعر العربيالاغتراب 

 
أفضددل وسدديلة فددي  (4) ژی  ی   ی  ی  ئج   ژ إذ وجددد فددي اقتبدداس الآيددة القرآنيددة 

ي لم  ني  باس القرآ نا أن الاقت حظ ه شود، ونلا نى المن صال المع ما إي سرداً وإن شوا أو  أتِ ح

من  ية  برة خال مؤثرة ومع لك  جل ذ من أ يه  جاءت معان صود ف غرض المق مة ال ف لخد يوظَّ

من  سه،  في نف ب الصرصري بالمعاني القرآنية، إذ وجدت هذه المعاني عمقها  التكلف وتشرَّ

                                        خلال تجسيدها معنى لا لفظاً، كقوله: 

 سيط()الب

 هدددو الدددذي خُدددصَّ بدددالقرآنِ فيددده هُددددى

 

ددددددقَمِ   قددددددينَ وفيدددددده البُددددددرءُ للسَّ  (1)للمتَّ

 
عالى:  له ت من قو عاني  لك الم ستمد ت نه ا بدو أ ۀ  ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ   ھ  ژ إذ ي

 ويجسدها في بعض الأحيان من خلال اللفظ كقوله:  (4) ژھ  ے  ے  ۓ    ۓ    ھھ

                                       

 )البسيط( 

دددت فدددي   صدددفاتُه الغدددرُّ فدددي التدددوراة ثمَّ

 

 (1)أنَجيددل عيسددى كددزرعٍ أخددرج الشددطئا 

 
ف الآية الكريمة:   .(5) ژڄ   ڄ  ڄ  ڄ           ڃ  ڃ   ژ إذ أنه وظَّ

له  حو قو هام ن في الإف بت صحته  ز الحاجري شعره بألفاظ القرآن الكريم ليث كما وطرَّ

                           واصفاً البدر في ليلة لهو: 

 )المنسرح( 

 حيددددددث كددددددؤوسُ المُدددددددامِ دائددددددرةٌ 

 

 (0)والبّددددْرُ فددددي الأفُْددددقِ شِددددبْهُ عُرْجددددونِ  

 
 .(0) ژئە  ئە   ئو   ئو   ئۇ  ئۇئۆ ژوالمعنى مأخوذ من الآية القرآنية 

                                                            
 .04سورة الأنفال من الآية  ( 4)

 .141، 144، 411، 111، وينظر: ص151ديوانه ص ( 1)

 .91ية سورة الإسراء الآ ( 4)

 .419، وينظر: ص14ديوانه ص ( 1)

 .19سورة الفتح من الآية  ( 5)

نه ص ( 0) ظر: ص450ديوا لدين ص441، وين هاء ا صاحب ب يوان ال ظر: د بن 404، 401، وين يوان ا ، د

 .194، 459، شعر ابن أبي الحديد ص415، 404زيلاق ص

 .49سورة يس الآية  ( 0)
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 في الشعر العربيالاغتراب 

 
ية،  قين الدين ما يرضي أذواق المتل بول  من الق ويبدو أن بعض تلك الاقتباسات لم تنل 

 ، كقدددول الحددداجري: (4)الاقتبددداس غيدددر المقبدددول والمدددردود المدددرذولفعُددددت مدددن بددداب 

 )الكامل(          

 قالددددتْ وقَدددددْ حاولددددتُ مِنهددددا نظددددرةً 

 أنُظُدددرْ إلدددى القلدددب الدددذي تهدددوى بدددهِ 

 

 والقلدددددبُ فدددددي ألَدددددمٍ مِدددددنَ الخفقدددددانِ  

 (1)فددددددإن اسددددددتقرَّ مكاندددددده سددددددتراني

 
عالى:  ۈ  ۇٴ    ۈۆ  ۆ ے  ۓ  ۓ  ڭ  ڭ   ڭ  ڭ  ۇ  ۇ ژ فالاقتباس من قوله ت

. إن التنددافر بددين الصددورتين جلدديُّ (4) ژ ۋ  ۋ  ۅ    ۅ    ۉ  ۉ  ې    ې  ې  ې

 ظاهر ولا يخلو من الطرافة، وهو ما انصب عليه اهتمام الشاعر.

لك  عاني ت عن م ضلاً  شريف، ف حديث ال هل ال عض مصطلحات أ شعراء ب ووظف ال

 )الوافر(                  الأحاديث وما شاع فيها من ألفاظ، كقول التلعفري: 

دددددبا يدددددرْوي صدددددحيحاً   ولا بدددددرحَ الصَّ

ددددددبا مددددددازال شددددددملي  منددددددازلُ للصِّ

 

 حدددددديث رياضِدددددها، وبهدددددا اعدددددتلالُ  

 (1)لددددده فيهدددددا بمدددددن أهَدددددوى اتصدددددال

 
عتلال(  ها ا له )ب حديث الصحيح، وقو ية ال لى روا ففي قوله )يروى صحيحاً( إشارة إ

 .(5)إشارة إلى العلم الذي عرف بعلل الحديث

له: وحا خدم غرضه، كقو ما ي ها ب يل بمعاني يث والم  ول النشابي توظيف بعض الأحاد

                                                                                     

 )البسيط(

 يشدددابِهُ الدددوردُ راحددداً فدددي زُجاجتِهدددا

 

 (4)فدددادرأ حددددودكَ فدددي اللَّدددذات بالشُدددبهِ  

 

                                                            
 .1/151أنوار الربيع، ابن معصوم ينظر:  ( 4)

 ، ويشبهه قول التلعفري: 140ديوانه ص ( 1)
 قاللللل   هاسلللل  و ررللللا ل هبرللللا  

 
 لن لتنلللللللللللك قُبيلللللللللللة ن ضلللللللللللاها    

 
 .0=ينظر: ديوانه ص          

 .414سورة الأعراف من الآية  ( 4)

 .10، وينظر: ص45ديوانه ص ( 1)

 لظاهرة.، فقد أسهب المؤلف في حديثه عن هذه ا14ينظر: في أدب العصور المتأخرة ص ( 5)
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 في الشعر العربيالاغتراب 

 
 .(1): )أدرؤوا الحدود بالشبهات(الرسول  فقد استحضر هنا قول

 ويشددير الصرصددري إلددى بعددض الأحاديددث النبويددة ومصددادرها فددي شددعره، كقولدده: 

                                                                                    

 )الطويل(

 لعمددددري لقددددد شدددداهدتم صدددددْقَ وعددددده

دددددددوق ومسددددددلمُ   رواه البخدددددداريُّ الصَّ

ةً   فشدددددداهدتم مددددددرآى فظيعدددددداً وشدددددددَّ

 

را   بإظهددددارِ نددددارٍ فددددي الحجددددازِ تددددوعُّ

دددددددرا  بدددددددأنََّ رسدددددددول اِلله قدددددددال مُخبِّ

دددددرا  (4)تكدددددادُ لهدددددا الأحَشددددداءُ أنَ تتفطَّ

 
سعيد  قال  عن الزهري،  شعيب  نا  مان: أخبر فقد أشار هنا إلى الحديث )حدثنا أبو الي

نار ق أنَّ رسول الله  بن المسيب: أخبرني أبو هريرة  خرج  ساعة حتى ت قوم ال ال: )لا ت

 .(1)من أرض الحجاز تضيء أعناق الإبل ببُصرى(

سيلة،  ضاء، والو حديث )كالمحجة البي في ال شائعة  فاظ ال شعاره الأل في أ ما وردت  ك

 (5)والمقام، والشفاعة، والبراق(

شاعر  غوي، فال ناء الل خل الب ية دا وقد تكمن بعض أسرار الشعر في العلاقات التركيب

ين ينظم قصيدة لابد من أن يكون واقعاً تحت تأثير تقاليد تراثه الشعري، ولكي يأتي العمل ح

تراث هذا ال مع  خلاق  حوار ال خلال ال من  جدة  قد (0)متسقاً مع نظام التراث فانه ينشد ال ، إذ 

ثه، إذ  يد ترا تبدو ذات الشاعر في وجوه التعبير في القصيدة من خلال تفاعل الشاعر مع تقال

                    النشددابي يحدداكي زهيددر بددن أبددي سددلمى فددي معلقتدده، إذ يقددول فددي مطلددع قصدديدة لدده: نجددد 

 )الطويل(

                                                                                                                                                       
 .100، 104، وينظر: ص449ديوانه ص ( 4)

 .1/409النهاية في غريب الأثر،  ( 1)

 .59، نسخة د. مخيمر، وينظر: ص491ديوانه ص ( 4)

 .1/144صحيح البخاري،  ( 1)

، ديددوان 10، 41، وينظددر: ديددوان ابددن الظهيددر الإربلددي ص400، 04، 50، 11ينظددر: ديواندده ص ( 5)

 .400، 95الصاحب بهاء الدين ص

 .09ينظر: البناء الفني في شعر الهذليين، د. أياد عبد المجيد، ص ( 0)
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 ديدددددددارٌ لهدددددددا بدددددددالجزعِ فدددددددالمُتَثلَّمِ 

رُ دونهددددا  عُنيددددتُ بهددددا دهددددراً، أجددددرِّ

 

 أخُاطِددددددبُ منهددددددا دمِنددددددةً لددددددم تكلَّددددددمِ  

مِ  دددددداعِم المتُددددددنعِّ  (4)ذُيددددددولَ شددددددبابِ النَّ

 

تزم ال ير. حاول فيها أن يل قة زه فردات معل عن توظيف م سه فضلاً  لوزن نف حر وا ب

وربما يحاول الشاعر في معارضة تلك النماذج المتميزة في الشعر العربي، أن يثبت مقدرته 

قول:  ته، في في معلق قيس  مرئ ال يات ا بن زيلاق أب عارض ا       على النظم الجيد المسبوك، إذ ي

 )الطويل(

 تضددددددوع مسددددددكاً نشددددددره فكأنَمددددددا

 

 (1)ت فتيددت المسددك مددن ذلددك التددربأثَددر 

 

ستيعابهم  قديم وا بي ال شعر العر ضوعات ال قة بمو شعراء الوثي صلة ال عن  يراً  وتعب

لك أنَّ  قدامى ذ شعراء ال صوره، نجدهم يضمنون قصائدهم ما اشتهر من الأبيات والأشطر لل

سابقة، )أكثر المبدعين أصالة من كان تكوينه قائماً على كم غير قليل من رواسب الأجيا ل ال

صرة( يارات المعا فد الت من روا في (4)أو  يادة  صيدته ز لى ق ضفي ع شاعر أن ي حاول ال ، و

نواس:  بي  شطراً لأ ضمناً  كوفي م لدين ال شمس ا قول  ضمين، ك لك الت خلال ذ من  نى              المع

 )الكامل(

 إن كنددددددتَ مثلددددددي للأحبددددددة فاقددددددداً 

 قِدددفْ فدددي ديدددار الظددداعنين ونادهدددا

 

 وغدددددددرامُ  أو فدددددددي فدددددددؤادك لوعدددددددة 

 (1))يددددا دارُ مددددا صددددنعت بددددك الأيددددام(

 

     ومثله قول المنشيء الإربلي: 

 )الطويل( 

دددددهُ   أجدددددز كُلمدددددا أنشددددددت شِدددددعراً فإنَّ

 

 (4)ودَعْ كُدددلَّ قدددولٍ غيدددر قدددولي فدددإنَّني 

 

                                                            
 .404-401، وينظر: شرح القصائد العشر، ص150ديوانه ص ( 4)

نه ص ( 1) ظر: ص91ديوا بة، وين حة الطي شر: الرائ فاح، الن ضوع:  يوان 440، 444، 410، ت ظر: د ، وين

نوال 444الحاجري ص صاحب ، إذ نسج الشاعر قصيدة على م يوان ال ظر: د قيس، وين مرئ ال قة ا معل
 .449بهاء الدين 

 ، )بحث( .01، نقلاً عن التناص بين القديم والجديد ص54هكذا تكلم النص، د. محمد عبد المطلب، ص ( 4)

 .10/414، ووجد هذا الشطر اقتباساً عند غيره بعد نكبة بغداد، ينظر: عيون التواريخ 01ديوانه ص ( 1)
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حول  ََ للمتنبي، فضلاً عن ف إذ نجد كثيراً من الشعراء حاول أن يضمن بيتاً أو شطراً

 )الطويل( موي والعصر العباسي، كقول الحاجري: شعراء الجاهلية والعصر الأ

 إذا البددددْرُ أبَددددى حُسْدددنُهُ وهدددو مُشْدددرِقٌ 

 

 

 ومددداسَ قضددديب البدددانِ وهدددو رطيدددبُ  

 

 وجدددديءَ بمدددداءِ المُددددزْنِ وهددددو مُصَددددفِّقٌ  

 )يكددددون أجُاجددددا دُونكُددددمْ فددددإذا انتهددددى

 

 لصددددهباء منهددددا فددددي الكُددددؤوسِ لهيددددبُ  

 (1)إلددددديكم تلقَّدددددى نشدددددرَكُمْ فيطيدددددبُ(

 
لىفا قة  (4)لبيت الأخير لمجنون لي من معل شطراً  حين ضمن  له  مه. أو قو ضمنه بتما

                                                                                       الأعشددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددى: 

 )البسيط(

 حِددذارَ طِددبَّ ابددن شددمعونٍ فقددد حلفددتْ 

 مددددا جددددسَّ نَددددبْضَ فتددددى إلاَّ وأنَشدددددَهُ 

 

 فدددددددارقَ جسدددددددماً زارهُ العِلدددددددلُ أنْ لا تُ  

كدددددبَ مُرتحِدددددلُ( عْ هُريدددددرةَ إنَّ الرَّ  (1))ودِّ

فاظ   مؤثرة وأل كما حاول بعض الشعراء توظيف الأمثال في الشعر لما فيها من معانٍ 

صه:  ثل بن حين وظف الم شابي  قول الن سهولة، ك صود ب غرض المق لى ال تؤدي إ صرة   مخت

 )الكامل(          

 وقددد صَددبا–مشددوقُ وبكُددم رأى القلددبُ ال

 

بِّ   فرا(-للحُ جوفِ ال في  يدِ  كلُّ الصِّ ( :(5) 

 
ية  بة اللغو سب التركي يدة، تنا صياغةً جد خلال صياغته  من  ناه  ثل بمع أو يوظف الم

 )الطويل(       لبيته، كقول الصرصري: 

                                                                                                                                                       
 ، فقد ضمن قول المتنبي:444ديوانه ص  ( 4)

 أ   للللللل  إتا أ  لللللللددُ  لللللللع اً    ملللللللا 
 و ع سللللللم قللللل ي  إتللللل  قللللل ل   للللل  ن  

 

 ب للللللع ي أنللللللا  ال احللللللدون ُ لللللل   ا   
 أ لللا الطلللائ  ال هكللل  وا خللل  ال لللد  

 
 .499، ديوان النشابي ص95، وينظر: ابن الحلاوي الموصلي، ص4/494=ينظر: ديوانه 

 .411-414ديوانه ص ( 1)

 .51يوانه صينظر: د ( 4)

، 90-90، ابددن الحددلاوي الموصددلي ص444، 145، 491، 401، 451، وينظددر: ص111ديواندده ص ( 1)

 .191، 101، 491ديوان النشابي 

، 411، 440، ديوان ابن الظهير الإربلي ص19، ديوان التلعفري ص195، وينظر: ص459ديوانه ص ( 5)

 .4/44 ، وينظر: مجمع الأمثال للميداني،95ديوان ابن زيلاق ص
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 لقددد جرسددتْ مددن أطَيددبِ الثَّمددر نخلهُددا

 

 (4)وحدددلَّ جميدددعُ الصددديد جدددوف فراهدددا 

 
شاب قول الن سرى(أو  قوم ال مد ال صباح يح ند ال ثل )وع نى الم ظف مع حين و :(1)ي 

 )الكامل( 

 وأريتندددي صُدددبحَ النَّجددداحِ، فقدددال لدددي:

 

ددرى   (4)مددن كددان جعفددرُ صُددبَحهُ حَمِدددَ السُّ

 

سيرها  قرن وعدم  هذا ال وتشير النصوص الشعرية إلى اختلاف أساليب الشعراء في 

ي بر ف لذي يع سلوبه ا شاعر أ كل  حد، فل سق وا لى ن قول ع ظرف ال ما أن ل سه، ك عن إحسا ه 

هو  فإن الأسلوب  ها  ير عن وزمنه أثرًا في ذلك، فإن كانت اللغة )ثوب الفكرة التي يراد التعب

 .(1)فصال الثوب وطرازه الخاص(

ها دلالات  لى ألفاظ ضفي ع ها أن ي من خلال ستطيع  ية ي لك فن شاعر أن يمت لى ال إذ ع

قي  مستمدة من تجربته الشخصية ليحقق الانسجام في عاطفة المتل يؤثر  نى و بين اللفظ والمع

 من خلال تجسد الشعور ذاته في نفسه.

ددد الشددعراء اغتددرابهم مددن خددلال توظيددف وسددائل الاسددتفهام والنددداء والتمنددي  وجسَّ

 وغيرها.

يرتبط  ما  نه ورب قي ووجدا كر المتل يه ف طب ف لذي يخا وأكثر الشعراء من الاستفهام ا

ضطراب لة الا ستخدام بحا عه  هذا الا مع نواز صراعه  في  شاعر  شها ال تي يعي لق ال والق

 الداخلية أو عالمه الخارجي.

ففي الاغتراب الاجتماعي والبيئي نرى الشاعر يميل إلى الاستفهام بالهمزة من خلال 

مخاطبة الأماكن أو ساكنيها، إذ يجد في هذا الاستعمال ما يفرغ فيه نفثات اغترابه من خلال 

                            طه بن إبراهيم الإربلي:  ذمها أو ذم ناسها كقول

 )الوافر(

 لحددددددداكَ الله مدددددددن بلددددددددٍ خبيدددددددثٍ 

 أإربددددددددددلُ لا سددددددددددقاك الله عيثدددددددددداً 

 

 فلسدددددددددتَ تطيدددددددددبُ إلاّ للغريدددددددددبِ  

 (5)فقددددد أقفددددرتِ مددددن رجُددددلٍ لبيدددددبِ 

 
                                                            

 .110، وينظر: ص559ديوانه ص ( 4)

 .1/11جمهرة الأمثال  ( 1)

 .195، وينظر: ص404ديوانه ص ( 4)

 .49الأسلوب والأسلوبية: كراهام هاف، ص ( 1)

 .405، ص4، ج1قلائد الجمان مج  ( 5)
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لك  لى ت صبَّ غضبه ع خلال  من  سه  ها نف سي ب سيلة يوا هذا الأسلوب و في  جد  وي

 )الطويل(      نينير اللخمي: الأماكن، كقول ابن د

 أجَِلَّدددددقُ إنْ قاسددددديتُ فيدددددك خصاصدددددةً 

 

 (4)فحسدددبكِ عددداراً أنَْ أرُى فيدددك مُعددددما 

 
تي  مزة ال سيما اله يراً ولا ستفهام كث لى الا يل إ سي يم عاطفي والنف تراب ال في الاغ و

يب وصده:  يخاطب بها النفس والناس مستغرباً أحواله وأحوالهم، كقول الحاجري يشكو الحب

                                

 )الطويل(   

 أتَدددددأذنُ أنَْ أشْدددددكُو إليدددددك ولدددددوعُي 

 ومددا أنددا بالشدداكي إلددى غيددركَ الهددوى

 

جْدددتَ بدددين ضُدددلوعي؟   وندددارَ أسدددىً أجَّ

 (1)وإن كانددددت الشددددكوى لغيددددرِ سَددددميعِ 

 

 )الطويل(     أو يخاطب نفسه مستغرباً أحواله، كقوله: 

 دُ؟أفَدددددي كُدددددلِّ يدددددومٍ صدددددبوةٌ تتجددددددَّ 

 بُليدددتُ ببددديْنٍ لددديس لدددي منددده مُنصِدددفُ 

 

 وخِدددددددلِّ أدُانيددددددده وآخدددددددر يبعددددددددُ؟ 

 (4)وصددرِف زمددانٍ لدديس لددي فيدده مُسْددعُدِ 

 
ستوعب  ما ي في الاستفهام  شاعر  جد ال ين، إذ ي تى وأ ن وم هل ومَ ويستفهم الشعراء ب

لة  ية للجم صيغة التنغيم خلال ال من  لك  خوف، وذ بالحيرة والاضطراب وال سه  لة إحسا حا

حين الا يال  بن دان ستفهامية التي قد تستوعب حالة التوتر والقلق الذي يعانيه الشاعر، كقول ا

                              التهب صدره بنار الهجر والصد: 

 )الطويل( 

ددددك والهدددوى  فمدددن مُنقدددذي مدددن ندددار صِّ

 

بددددا  ددددلوع تلهُّ مُها بددددين الضُّ  (4)يُضددددرِّ

 

                                                            
مج94، وينظر: ص114ديوانه ص ( 4) مج404، 401، 400، ص4، ج1، قلائد الجمان  ، 44، ص1، ج4، 

 .495-491ديوان ابن الظهير الإربلي ص ،144

، ديددوان 154، 111، 495، المختددار ص490، 494، 415، 100، 111، وينظددر: ص155ديواندده ص ( 1)

 .59-59، ص0، ج5، مج 405، ص4، ج1، قلائد الجمان مج14، 45، 14التلعفري ص

، 411، 449لنشابي ، ديوان ا114، ديوان التلعفري ص150، 409، وينظر: ص401ديوان الحاجري،  ( 4)

مج مان  ئد الج مج 100، 491، ص4، ج1قلا مج405، 404، ص4، ج4،  تار 410، ص5، ج1، ، المخ
 .01، 50ص
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يارة طيف  ويوظف أبو الفتح الموصلي، الاستفهام نى ز ليظهر حالته النفسية حين يتم

       الحبيب، إذ يقول: 

 )المتقارب( 

هْرُ لددددي بالوصددددال  متددددى يسْددددمَحُ الدددددَّ

 حدددددددا بالأحبددددددة حدددددداديْ الفددددددراقِ 

 إذا جدددددددنَّ ليلدددددددي بدددددددذكر اسدددددددمهِ 

 

ات نكدددددددد الليدددددددالي                               وُنرجِدددددددعُ لدددددددذَّ

 وشَدددددطَ المدددددزارُ، فكيدددددف احتيدددددالي

 (1)قلبددددددي بطيددددددفِ الخيددددددالِ أعُلِّددددددلُ 

 
عن  سه  قت نف في الو براً  ستفهماً ومع سأل م جده ي شاعر ن شتد المصائب بال ندما ت وع

كرار  في ت جد  غداد، إذ و حل بب لذي  خراب ا شاهد ال هو ي حه، و تراب رو سه واغ ضيق نف

لدين  شمس ا قول  ها، ك غداد وأهل َّت بب تي حل صيبة ال هول الم عن  ير  سيلة للتعب الاستفهام و

 الكددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوفي: 

                                                                                                  

 )البسيط(

 أيَددنَ الددذين علددى كُددلِّ الددورى حكمددوا؟

 

 (4)أيدددن الدددذينَ اقتندددوا أيدددن الدددذين ملكدددوا؟ 

 

سا جع على  دة ويجد علي بن ممدود السنجاري في ذلك التكرار ملجأ يلوذ به حين يتف

                                                                             بغداد، قائلاً: 

 )البسيط(

 وأيَدددن مَدددنْ كاندددت الأيدددامُ مشدددرقةً 

 وأيدددنَ تلدددك النجدددوم الزاهدددراتُ لندددا

 

 بنددددددورهم وإلدددددديهم مُشددددددتكى الشدددددداكي؟ 

 (1)تددددرى الددددذي كددددان أبلاهددددن أبَددددلاك؟

 

                                                                                                                                                       
 .99، 01، وينظر: 00المختار ص ( 4)

، ديددوان الحدداجري 401، 199، ص5، ج1، وينظددر: م. ن، مددج145، ص1، ج4قلائددد الجمددان، مددج ( 1)

، ديددوان ابددن الظهيددر 49حددلاوي الموصددلي، ص، ابددن ال41، 0، ديددوان التلعفددري، ص400-400ص
 .00الإربلي، ص

 .51ديوانه ص ( 4)

كوفي، ص10/411عيون التواريخ  ( 1) عة 01-01، وينظر: ديوان شمس الدين ال حوادث الجام ، 01-04، ال

 .1/415، فوات الوفيات 100
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شعري، إذ يتمسك ويمثل النداء أسلوباً بلاغي شكيل الخطاب ال اً يسهم بشكل كبير في ت

فع الصوت  نادى إذ يرت نداء والم الشاعر بهذا الهيكل التنغيمي المرتفع والمتمثل في حرف ال

له،  طب حتى يصغي  بهما توجعاً وتحسراً من شدة الإحساس بالضياع والتمزق، لينبه المخا

من خلاله توج سلوب يُظهر  سه، أ قت نف حين وهو في الو حارة  لنفس ال فث زفرات ا عه وين

قول  صراخه وتوجعه ك ينادي عالياً قاصداً نفسه أو الناس وحتى الجمادات علَّه يجد صدى ل

                   عبد السلام التكريتي: 

 )الخفيف( 

يار كددددن لددددي أنَيسدددداً   يددددا غريددددب الدددددِّ

 

 (4)إنَّمدددددا يدددددألفُ الغريدددددبَ الغريدددددبُ  

 
في الا صدى  سلوب  هذا الأ جد ل شاعر ن طب ال حين يخا سي،  عاطفي والنف تراب ال غ

                                                                             حبيبددددددددددددددددددددددددده، كقدددددددددددددددددددددددددول ابدددددددددددددددددددددددددن الددددددددددددددددددددددددددبيثي: 

 )البسيط(

 يدددا خددداليَ القلدددبَ قلبدددي حشدددوُهُ حُدددرقٌ 

 إن خُنْدددتَ عهدددديْ فدددإنِّي لدددم أخندددهُ وإنْ 

 

 وهدددداجعَ اللَّيددددل ليلددددي لسددددتُ أهَجعدددده 

ي فددددددإنِّي لا أضُدددددديعهُ  عْتَ ودِّ  (1)ضدددددديَّ

 
ستعلاء شخصيته  حاولاً ا لداخلي، وم عن صراعه ا براً  سه مع شاعر نف طب ال أو يخا

   وقدرته على تحمل الهموم، كقول عبد السلام التكريتي: 

 )الكامل( 

شددداد بمعدددزلِ   يدددا نفدددسُ أندددتِ عدددن الرِّ

لي طددددول الحيدددداة وهددددل سمعددددد  وتُددددؤَمِّ

 

 تِ وتغفلدددديلا تُبصددددري غيددددرَ الممددددا 

ددددلِ؟ دددده طالددددتْ حيدددداةُ مؤمِّ  (4)دددددتِ بأنََّ

 
عن  يراً  سي، تعب في الاغتراب السيا صيدة ولاسيما  ونجد الشاعر يكرر النداء في الق

من  عظم المصيبة إذ يخاطب شمس الدين الكوفي الدار سائلاً عن زمانها البهي، ومن سكنها 

                                                            
 .491، ص1، ج1قلائد الجمان، مج ( 4)

ظر:404، ص4، ج4قلائد الجمان، مج ( 1) فري ص ، وين يوان التلع يوان 405، المختار ص19، 0، 1د ، د

 .199، 111، ديوان الحاجري، ص404ابن زيلاق، ص

 .440، ديوان النشابي، ص401، 400، وينظر: ديوان الحاجري ص409، ص4، ج1م. ن، مج ( 4)
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                   لجمدددادات، إذ يقدددول:الحكدددام، محددداولاً بهدددذا الندددداء أن يفدددرغ أحزانددده علدددى تلدددك ا

 )الكامل(:

ددددد  يددددا دارُ أيددددنَ السدددداكنونَ وأيَددددنَ ذيَّ

 يددددا دارُ أيَددددنَ زمددددانُ ربعددددكِ مونقدددداً 

نددددا  يددددا دارُ مُددددذْ أفلددددتْ نجومُددددك عَمَّ

 

 دددددددداكَ البهددددددداءُ وذلدددددددك الإعظدددددددامَ  

 وشددددددددعارُكِ الإجددددددددلالُ والإكددددددددرامُ 

 (4)والله مدددددن بعددددددِ الضدددددياء ظدددددلامُ 

ى اسددتخدام )لددو( كددأداة للتمنددي المسددتحيل فضددلاً عددن الأدوات كمددا مددال الشددعراء إلدد 

بن  قول ا يات، ك لك الأمن لى وأد ت تدل ع تي  ية ال فاظ الموح موظفين الأل يت(  كد )ل الأخرى 

        الظهير الإربلي: 

 )الخفيف( 

 لدددددوْ وجددددددنا إلدددددى اللقددددداءِ سدددددبيلاً 

 

 (1)لشددددددفيْنَا بددددددالقربِ منددددددك غلدددددديلاً  

 
 

                                                            
، ديددوان الحدداجري 400، ديددوان النشددابي ص14/414، وينظددر: عيددون التددواريخ، 05-01ديواندده ص ( 4)

 .414ص

، ابددن الحددلاوي 499، ديددوان النشددابي، ص404، وينظددر: ديددوان ابددن زيددلاق، ص491ديواندده ص(  1)

 .401، ديوان الحاجري، ص14الموصلي، ص




