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 المبحث الثاني

 () الخارجية والداخليةالموسيقى 

من  جزءاً  قاع  شكل الإي لنفس، إذ يُ في ا نه  ثاني مكا جد ال حين و شعرَ  قاعُ ال لازم الإي

لى  ها إ كار في عملية الخلق الشعري بما يحمله من دلالات تعبيرية لأنه )موسيقى تحولت الأف

لب( ضات ق مع  (4)نب تآزر  هو ي صيدة، ف كوين الق صر ت من عنا ماَ  صراً مه دَّ عن صورة فَعُ ال

يدها( مة وتوح صيدة العا ية الق مة بن ها، لأن (1))لإقا تأثر ب سيقى وت لك المو لنفس لت عل ا ، فتنف

حروف  ناغم ال خلال ت من  شعر  سيقى ال ها مو سيقية تبرز شعورية مو يه  شعري بن لنص ال ا

ساس  يل: )إن الإح لذلك ق في الأذن،  فظ  قع الل عن و ناتج  جرس ال ساليب، وال فاظ والأ والأل

لأن الشددعر )تنظدديم لنسددق مددن أصددوات  (4)بق الإحسدداس بددالفكرة وبالصددورة(بددالنغم قددد يسدد

 .(5)وهو في الوقت نفسه )سلسلة من الأصوات ينبعث عنها المعنى( (1)اللغة(

يز  قاع المم لك الإي من ذ فالعناصر اللغوية التي يتشكل منها النص الشعري قد تحظى 

ن الإيقاع في الشعر يناظر الإيقاع ما لا تحضى به في الاستخدام خارج النص الشعري كما أ

من  تأتى  لك ي كان ذ سواء أ سكنات  نتظم للحركات وال قب الم لك التعا خلال ذ من  الموسيقي 

قى  قي لا يتل في )أن المتل من الموسيقى  يز  شعري يتم لوزن ال الحروف أم من الأنغام، وأن ا

ض ها أي بل يتلقا خلال الأذن  من  عين  سياق م في  مات كأصوات  شعر الكل كدلالات، في ال اً 

ها  ف ظلالاً ويحرِّ سابها  مل على إك عين يع سياق م مات ضمن  ويتضافر إيقاعها الصوتي ككل

عمددا كانددت تشددكله ككلمددة مسددتقلة، يتضددافر ذلددك كلدده مددع مالهددا مددن دلالات وتدداريخ لدددى 

                                                            
( )  سيرة نا ي جاءت ملاحظات لذلك  ية  سة الفن من الدرا لابد من الإشارة إلى بعض الدواوين محققة ولا تخلو 

هات تجنباً للتكرار، كما أن الفنون المستحدثة  ها اتجا في أطروحت قيس المحمدي  تعرضت لها الباحثة بل
 .441-411الشعر العربي في العراق ص

 

 .09فصول في الشعر، د. أحمد مطلوب ص ( 4)

 .400رماد الشعر، د. عبد الكريم راضي جعفر ص ( 1)

 .40الصورة والبناء الشعري، د. محمد حسن عبد الله ص ( 4)

 .499نظرية الأدب ص ( 1)

 .105ن، ص م. ( 5)
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يق (4)المتلقي( ير عم َّه تعب حاء، لأن قوى وسائل الإي من أ شعري وسيلة  قاع ال دَّ الإي لذلك عُ  ،

تأثير وخفي ع ها و سلطان علي من  له  ما  نه، ل بر ع ستطيع أن يع ما يجيش في النفس مما لا ي

 .(1)فيها

شعري، وحرص  ناء ال إذن فالموسيقى كانت وستظل عنصراً جوهرياً وأساسياً في الب

شكل )عنصر توحيد لا  قد ت الشعراء على حضور الموسيقى المميز في شعرهم، فالموسيقى 

ما كل  ية ب لذات اجتماع مة  شعوري  في مناغ ثر  من أ ها المتخصص  قه إيقاع كن أن يحق يم

كان (4)العواطف والتعبير عنها وربطها مع الواقع البيئي( في أي غرض  شعري  فالنص ال  ،

لابد له من أن يعكس موقفاً إنسانياً قد يتلاحم بصياغته الموسيقية مع ذلك الموقف لأن الشكل 

ه قاع الموسيقي صورة نفسية تخضع للحالة التي يعاني من الإي ماً  كون نظا بل أن ت شاعر ق ا ال

والددنغم، إذ أن التشددكيل الموسدديقي للقصدديدة يخضددع مباشددرة إلددى حالددة الشدداعر النفسددية أو 

سيق  لى تن قي ع ساعد المتل لذي ي قاع ا من )الإي صورة  هو  ها، ف صدر عن تي ي شعورية، ال ال

قد تاج  شاعر...هو ن ند ال قاع ع كوين الإي شتتة، وت سه الم شاعره وأحاسي سيطرة م لى ال رة ع

 .(1)والتنظيم لوضع الكلمات في أفضل نسق أو نمط(

عن  ضلاً  ية، ف كالوزن والقاف يدة،  صر عد لى عنا له إ جزأ دواخ لي تت ناء ك قاع ب فالإي

 المحسنات البديعية، والمكونات الصوتية الداخلية.

 الموسيقى الخارجية:

  ال  ن: -4

يه،  حوره وقواف في ب بي  شعر العر سيقى ال سد مو من تتج ماً  جزءاً مه لوزن  دَّ ا ُ وع

ثر  من الن يز  به يتم شعر، و موسيقى الإطار الخارجي، بل هو من أهم العناصر الموسيقية لل

، ودعددا بعددض نقادنددا القدددامى (5)فهددو مددن )أعظددم أركددان الشددعر، وأولاهددا بدده خصوصددية(

                                                            
 .411الاغتراب في الشعر العربي الرومانسي، د. محمد الهادي بو طارن، ص ( 4)

 .401ينظر: عن بناء القصيدة العربية الحديثة، علي عشيري زايد، ص ( 1)

 .405نقد الشعر في المنظور النفسي ص ( 4)

 .401في نقد الشعر العربي المعاصر، رمضان الصباغ ص ( 1)

 .4/441العمدة،  ( 5)
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لنظم ند ا لوزن الملائم ع يار ا لى اخت لى الن(4)الشعراء إ شعراء إ عا ال من د ناك  في ، وه ظر 

تختلددف بدداختلاف المعدداني  -حسددب رأيهددم–الصددلة بددين المعنددى والددوزن، لأن البحددور 

لة  في محاو نة  حور لأغراض معي عض الب والأغراض، وتحدث بعض النقاد عن صلاحية ب

يه تنظم عل لذي  لوزن ا صيدة، وا بين موضوع الق لربط  هذا (1)ل من الدارسين  عدد  كر  ، وأن

حور وأن الرأي، وأجمعوا على أن القدماء كا كل الب في  لون  فاخرون ويتغز مدحون ويت نوا ي

عدة ما (4)ما ذهب إليه بعض الباحثين يعد تقريراً مجملاً لا يقوم مقام القا صواب في نرى ال ، و

 ذهب إليه هؤلاء النقاد.

لنظم  بدأ المحرك ل مرتبط بالم هو  ما  صيدة، وإن مراً مفروضاً على الق ليس أ فالوزن 

عض الت ترتبط ب ما  شعري فرب شعر ال نرى أن ال لك أن  عد ذ خاص. وحسبنا ب بوزن  جارب 

عد مطردة أو  كن أن يخضع لقوا لوزن أو ذاك لا يم هذا ا شاعر ل يار ال فيض تلقائي وأن اخت

بالأداء  شعورية  لة ال ترن الحا ضوابط محددة، بل تبقى هذه العملية قائمة )على ضرب من اق

يأة لاستيعا ية(النغمي الذي يمتلك القدرة الإيقاعية المه بة الآن ثار التجر جب (1)ب آ نا ي ، إلا أن

به  طة  ظروف المحي عن ال سية، فضلاً  ته النف شاعر، وحال بار عاطفة ال أن نأخذ بنظر الاعت

من  لة  يه حا تتحكم ف ما ) شاعر وإن من ال تدخل واع  هذا دون  أثناء نظم القصيدة، وقد يحدث 

                                                            
ئه  ( 4) تدال أجزا به واع صوابه وحسن تركي هم ل طرب الف عاً ي موزون إيقا شعر ال با أن لل بن طباط إذ يرى ا

هلال العسكري،  بو  قال أ فظ، و بة الل ودعا إلى اجتماع صحة الوزن للشعر وصحة وزن المعنى وعذو
بك كرك وأخطرها على قل ها ف يد نظم تي تر عاني ال ها  )إذا أردت أن تعمل شعراً فاحضر الم وأطلب ل

 .415، كتاب الصناعتين ص14، 9-0وزناً يتأتى فيه إيرادها وقافية يحتملها( ، ينظر: عيار الشعر ص

من  ( 1) سبها  فقد وضع القرطاجني لكل وزن صفات خاصة به، ورأى أن الأغراض يجب أن تُحاكي ما ينا

غاء ص هاج البل ظر: من بين ال109-100الأوزان، ين حدثين  عض الم بط ب ما ر غراض، ، ك حور والإ ب
ومنهم سليمان البستاني في مقدمة ترجمته الألياذة، وكرر آراءه أحمد الشايب، ينظر: الياذه هوميروس، 

يزات 411-411، وأصول النقد الأدبي ص94-94ص ، فيما أسهب الدكتور المجذوب في حديثه عن مم
لك ئه ت عض آرا في ب صاب  عاني والأغراض، وإن أ لبعض الم حور وصلاحيتها  مة أو  الب بصورة عا

لبعض الأوزان،  قه الشخصي  كم ذو يان، ويح عض الأح في ب قد الموضوعية  نراه يفت نا  ية إلا أن تقريب
كقوله عن المنسرح فيه لون جنسي، مما دفع بعض النقاد إلى التشكيك في بعض آرائه، ينظر: المرشد، 

يقى الشددددعر ، وينظددددر: موسدددد114، 404، 441، 441، 159، 110، 491، 444، 415-410، 4/91
 .49-49العربي، شكري محمد عياد، ص

نيس ص111-114ينظر: النقد الأدبي الحديث ص ( 4) براهيم أ شعر، إ في 00، موسيقى ال ية  صورة الفن ، ال

باعي، ص قادر الر بد ال مام د. ع في رسالتنا للماجستير، 109شعر أبي ت سه  لرأي نف لى ا نا إ قد ذهب ، و
 .451-454صينظر: الصورة في شعر مسلم بن الوليد 

 .500شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين، د. محمود عبد الله الجادر، ص ( 1)
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صح ا نى أ لنظم أو بمع ناء ا شاعر أث سود ال تي ت عي ال ها حالات اللاو كون في تي ي لة ال لحا

لت (4)الشاعر بين الوعي واللاوعي( تي تمث ، لذلك لمسنا صحة بعض الانطباعات والنتائج ال

فة  لوزن بالعاط قة ا سته لعلا ناء درا نيس أث براهيم أ لدكتور إ مام ا قام –أ قوم م لى أن لا ت ع

ثيددر إذ رأى أن الشدداعر فددي حالددة اليددأس والجددزع يتخيددر عددادة وزندداً طددويلاً ك -الإطددلاق

قاطع تراب (1)الم شعراء الاغ يل  في م عض صحته  تت ب ما ثب هذا  لى الأغلب–، و حو  -ع ن

شاعر  بحور محددة، وهذا لا يعني إهمال البحور الأخرى السريعة أو القصيرة، إذ لا يمكن ل

حور  جاه ب عال بات لة الانف تدفع حا قد  حد، إذ  في وزن وا به عواطفه  جيش  ما ت أن ينظم كل 

عها ذلك الانفعال، إذ يرى بعض النقاد أن الشعراء يعبِّرون عن حالات معينة تستوعب بمقاط

الحددزن والأسددى بددالأوزان الطويلددة ويعبددرون عددن حددالات السددرور والبهجددة بددالأوزان 

 .(4)القصيرة

هذه  في  ها  ولإثبات صحة هذا الرأي من عدمه، أجرينا إحصائية للشواهد التي وظفنا

قة، الدراسة، لنخرج بنتائج تقريبية، لا  نة بصورة دقي حور معي حو ب شعراء ن تعكس وجهة ال

 لكننا يمكن أن نأخذ نتائجها بنظر الاعتبار وهي كالآتي:

 ا إت اب ا  ت اى  والبتت : -4
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 .454الصورة في شعر مسلم بن الوليد ص ( 4)

 .400ينظر: موسيقى الشعر ص ( 1)

 .01ينظر: التفسير النفسي للأدب، ص ( 4)
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 ا إت اب ال تاس : -4
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 الن بة الكيتة: -1

الددددن

سبة 

الدددك

 لية

الددط

 ويل

الكددا

 مل

البسددد

 يط

الددددخ

 فيف

الدوا

 فر

السدد

 ريع

قا المت

 رب

المددج

 تث

الددر

 جز

الددر

 مل

المدددن

 سرح

مدددج

زوء 

الكددا

 مل

مخلع 

البسددد

 يط

المدددد

 يد

دوبددي

 ت

مجدز

وء 

لرج ا

 ز

المددج

 موع
الددددن

سبة 

الدددم

ئدددو

 ية

14

% 

10

% 

41

5% 

41

5% 

09

% 

05

% 

01

% 

01

5% 

01

% 

01

% 

01

% 

01

% 

04

5% 

00

5% 

00

5% 

00

5% 

40

0% 
 (1 دوي اقم )

تشير الجداول السابقة إلى أن شعراء الاغتراب في القرن السابع، قد نظموا في أغلب 

يل  حور الطو في ب لة  لة والمتمث عة الطوي نت للمجمو بة كا بي، إلاَّ أنَّ الغل شعر العر حور ال ب

جزع، والكامل والبسي يأس وال لق وال حزن والق ط والتي تستوعب بمقاطعها الطويلة حالات ال

من  كل وزن  يب أن ل ير. ولا ر شعري كب فس  لى ن تاج إ تي تح ية ال ضوعات الوجدان والمو

حر  بة للب نت الغل لوزن الآخر، إذ كا أوزان الشعر العربي تجانساً نغمياً خاصاً به يميزه من ا

ية ضمن الطويل الذي تسيَّد على أغراض ال شعر العربي عبر عصوره، فكانت نسبته التقريب

في %14شواهدنا، ) ( إذ أن )طول الوزن ووفرة مقاطعه يمنحان الشاعر مزيداً من المرونة 

جة  (4)التحرك عبر المسافة الموسيقية للبيت الشعري( حور لمعال صلح الب نه أ لذلك وصف بأ

ية من (1)الموضوعات الجد ضالتهم  شعراء  يه ال صوتية ، فوجد ف ستغلال المساحة ال خلال ا

عض التفصيل  تي تتطلب ب شعرية ال جاربهم ال الواسعة التي منحتها مقاطعه الكثيرة لتجسيد ت

ضمن  باً  سبة متقار هذه الن يع  كان توز ماعي و تراب الاجت في الاغ جاء أولاً  حث إذ  فصول الب

نت النسب تباعاً ) بة %14( و )%14والبيئي ثم الاغتراب العاطفي والنفسي فكا نه أحتل المرت ( إلاَّ أ

 (.%49الثالثة في الاغتراب السياسي بنسبة )

                                                            
 .410شعر المتنبي قراءة أخرى، ص ( 4)

 .401ض والقوافي، عبد الحميد الراضي، ينظر: شرح تحفة الخليل، العرو ( 1)
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سبة ) مل بن حر الكا يل %10ويليه ب ساعد على تفع قد ت له وتفعيلاته  ته وعل (، فزحافا

لذلك وصفت تفعيلاته  لنفس  مع ا ية  ية الحركة الانفعال التجربة النفسية من خلال منحها حر

من الموسيق خاص  لون  مع عنصر باحتوائها على ) ليلاً  جد فخماً ج به ال يد  له إن أر ى يجع

مع  لواً  قة ح لين والر بواب ال من أ ترنمي ظاهر، ويجعله إن أريد به إلى الغزل وما بمجراه 

 .(4)صلصلة، كصلصلة الأجراس ونوع من الأبهة تمنعه أن يكون نزقاً خفيفاً شهوانياً(

جع نوح والتف صلح لل نه ي ي (1)ووصف هذا البحر بأ برةٍ ف ير العاطفةلن ، (4)ه تنتظمه تث

ما  ها، ل غداد ووصف خراب جع على ب لذلك جاء أولاً في الاغتراب السياسي التي تضمن التف

سبة ) (1)فيه من رقة وفخامة ها، وبن ياً %11يتطلبها التفجع على المدن المنكوبة وأمرائ ( وثان

( و %49)فددي الاغتددراب الاجتمدداعي والبيئددي، ثددم الاغتددراب العدداطفي والنفسددي وبنسددب 

 ( على التوالي.10%)

سبة ) يرة %41,5وتلاه بحر البسيط بن حر بتفعيلاته الكث هذا الب شعراء  (، إذ وظف ال

ما  ثر  في ن ية  شاعر حر منح ال قد ت سعة  من مساحات صوتية وا لك  ما يمت وسعة فضائه، و

في الاغترا ياً  حلُّ ثان جده ي لذلك ن لذكريات والأحلام،  نه مطرزة با ب يدور في فكره ووجدا

 (.%41(، وثالثاً في الاغتراب العاطفي والنفسي بنسبة )%10السياسي بنسبة )

سبة ) بع بن كز الرا لى المر تأخراً إ جاء م ئي %09و ماعي والبي تراب الاجت في الاغ  )

سيط  ها الب تي فاق حور الأخرى ال ما غطته الب لرفض، وهو  الذي يتطلب النقد والمواجهة وا

 برقته.

ح هذه الب يف  حر الخف حم ب سبة )وزا عة وبن بة الراب تل المرت حين أح ( إذ %41,5ور 

وصفت إيقاعاته السريعة بصلاحيتها للسرد القصصي ذات الطابع العاطفي، وتجسيد مظاهر 

حث إذ (5)اللهو والمرح كل فصول الب في  باً  كان متقار حر  هذا الب ، إلاَّ أننا نجد أن استعمال 

سبة ) ئي %44جاء بن ماعي والبي في الاغتراب الاجت سي و )(  تراب السيا في %41والاغ  )

 الاغتراب العاطفي والنفسي.

                                                            
 .4/110المرشد  ( 4)

 .4/191ينظر: المرشد،  ( 1)

 .4/94ينظر: فن التقطيع الشعري؛ صفاء الخلوصي،  ( 4)

 .4/90ينظر: م. ن،  ( 1)

 .449ينظر: دراسات في النص الشعري في العصر العباسي ص ( 5)
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سبة ) عة ن حور الأرب هذه الب شكلت  ها %09و ني علي تي بُ شعرية ال شواهد ال من ال  )

جداول  في ال ما ورد  سب الأخرى، وك تة الن سب متفاو البحث وتقاسمت البحور الأخرى وبن

 السابقة.
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 القا تة: -1

ته تترابط الأبيات ببعضها وتستقر ال  قصيدة بوزنها في توازن نغمي لا يصل إلى غاي

لوزن  شريكة ا ها ) شعرية لأن من الموسيقى ال ماً  جزءاً مه إلا باتحاده مع القافية، التي تشكل 

شعر( صاص بال ها  (4)في الاخت لروي لأن حرف ا ها  خلال تكرار من  سيقياً  ماً مو يده نغ وتز

سماته  (1)حوافر الشعر ئه(وهي )قوام الشعر وملاكه وأظهر  شرف أجزا بة (4)وأ ها بمثا ، لأن

ية  نتظم فتضفي على القصيدة وحدة نغم ها الم سامع لتردد الفاصلة الموسيقية التي تطرب ال

هذه الأصوات  كرار  في ت شعري، و وإيقاعاً شجياً كونها تمثل نهاية الإيقاع الصوتي للبيت ال

باط حيوي لأن العنصر بر -بشكل عام–تأكيد للمعنى الذي يرتبط بالقافية وموسيقى القصيدة 

في  حاء  لى الإي ما يضيف إ ستقلة وإن الموسيقي لا يكتسب قيمته الجمالية في ذاته وبصورة م

 .(1)التعبير ويقوي من شأن التصوير

سيقية ظة مو كل لح ندها  بت ع تي تث يرة ال ضربة الأخ هي ال سمة  (5)ف كذلك ال هي  و

 المميزة للقصيدة العربية.

جد وفي النظر الدقيق لأحرف القوا في المستخدمة في الشواهد الموظفة في دراستنا، ن

جاءت  أن القوافي جاءت طائعة بأشكالها المتعددة إذ نظم الشعراء في أغلب الحروف، لكنها 

 متفاوتة على حسب وقعها في نفس الشاعر، وكما مبين في الجدول الآتي:
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ى أن شعراء القرن السابع اعتمدوا في اختيار روي قوافيهم إذ يشير الجدول السابق إل

( صددوتاً، ويبددو أن الشدعراء لددم 14علدى أغلدب الحدروف الهجائيددة، إذ جداء نظمهدم علدى )

                                                            
 .4/419العمدة،  ( 4)

يه ) ( 1) شعر، أي قال بعض العرب لبن حوافر ال ها  قوافي فإن يدوا ال قرون الخيل، وأج ها  بوا الرماح فإن اطل

 .10عليها جريانه وأطراده(  ينظر: منهاج البلغاء ص

 .100جابر عصفور ص–مفهوم الشعر  ( 4)

 .450ينظر: النقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمي هلال، ص ( 1)

يت  ( 5) في الب حرف  بل وهي على رأي الخليل )من آخر  لذي ق حرف ا مع حركة ال سبقه  ساكن ي لى أول  إ

شعري  فن التقطيع ال ظر:  مة( ، ين عض كل مة أو ب تين أو كل ية كلم كون القاف قد ت هذا  ساكن... وعلى  ال
 .144ص
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ستعمالاً،  عاً وا ثر ذيو يخالفوا من سبقوهم في الاتكاء على مجموعة من الأصوات كانت الأك

ما  مع  باً  قاً تقري لروي متواف حروف ا يع  جاء توز ها ف في ترتيب نيس  براهيم أ يه د. إ هب إل ذ

لراء،  هي )ا ثرة  ياً بك تأتي رو تي  حروف ال يرى أن ال حسب شيوعها في الشعر العربي، إذ 

لى  ها إ ساكنة وضوحاً وأقرب ثر الأصوات ال من )أك اللام، الميم، النون، الباء....الخ( فيراها 

للين... أنها لا يكاد يسمع لها طبيعة الحركات، ولذا يميل بعضهم إلى تسميتها أشباه أصوات ا

شكلت (4)أي نوع من الحفيف، وأنها أكثر وضوحاً في السمع( هذه الأصوات  ، لذلك نجد أن 

 (، فجاءت متقدمة في كل أنواع الاغتراب ضمن فصول البحث.%00ما نسبته )

ويشير بعض الباحثين إلى أن ميل الشعراء نحو الأصوات المجهورة التي تتسم بالقوة 

في الأصوات المجهورة والشد صاخباً، ف ة دافعة الظروف القاسية التي تتطلب نغماً موسيقياً 

كون  ناً دون أن ي يندفع الهواء في مجرى مستمر خلال الحلق والفم وخلال الأنف معهما أحيا

، وعلى الرغم من أنَّ الصوت (1)هناك عائقاً يعترض مجرى الهواء فيحدث احتكاكاً مسموعاً 

طور  يكسب دلالته من عزون ت باحثين ي عض ال ته الأصوات الأخرى، إلاّ أنَّ ب خلال مجاور

حين  شعب، ف الأصوات من شدة إلى رخاوة أو بالعكس إلى الحالة النفسية التي يكون عليها ال

لى الرخاوة والعكس  شدة إ من ال يميل إلى الدعة والاستقرار تميل أصوات لغته إلى الانتقال 

ماً 40,0م الذي أحتل نسبة )لذلك وصف حرف المي (4)بالعكس ( بأنه يبعث إحساساً حزيناً منغ

يأتي  نواع الاغتراب، و كل أ في  بة  له الغل نت  لذلك كا فتنساب الكلمات في روعة وعذوبة، 

سبة ) لراء بن قرع 0,41بعده مباشرة حرف ا كرر ي ثوي مجهور م حرف ل نه  (، إذ وصف بأ

لنطق به مُكِرراً تردداً صوتياً نشأ عنه طرف اللسان حافة الحنك فوق الأسنان الأمامية حين ا

يد حاح المتزا من الإل ته ضرباً  في ذا ير  شديد (1)تناغم صوتي يث هو الآخر صوت  باء  . وال

ندها مجرى  حبس ع ماً فين قاءً محك شفتان الت قي ال حين تلت نه  جاري إذ يوصف بأ مجهور انف

حبس النفس المندفع من الرئتين لحظة من الزمن ثم تنفصل الشفتان فجأة لنفس المن ، فيحدث ا

                                                            
 .101الأصوات اللغوية، د. إبراهيم أنيس، ص ( 4)

 .11ينظر: المدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث، د. رمضان عبد التواب، ص ( 1)

 .141ينظر: الأصوات اللغوية ص ( 4)

باين 119ينظر: موسيقى الشعر، ص ( 1) قد تت من غيره، و ، واعطى المؤلف لكل صوت صفة معينة تميزه 

 .155-11هذه الصفة من شاعر لآخر، ينظر: م. ن، ص
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من  (4)صوتاً انفجارياً  فيس  قد يعكس مدى الحسرة والضيق مع تصاعد الأمل بالانفراج والتن

خددلال نفددث ذلددك الجهددد النفسددي المتواصددل. ويبدددو أن النددزوح وراء هددذه الأصددوات سددببه 

ها، ك ية أو عيوب لق القاف في مزا خوض  من دون ال ما الاسترسال الذي يتمتع به الشاعر فيها 

سهولة  عن  باحثين فضلاً  شار أغلب ال ما أ أنَّ أغلب الكلمات العربية تنتهي بهذه الحروف ك

حالتهم  حروف و لك ال جرس ت بين  شعراء  لذي يلمسه ال سب ا ما للتنا نطقها لوضوحها، ورب

 النفسية في وصف مشاعر الاغتراب.

حاء، تاء، ال سين، ال لدال، ال نون، ا تة، )ال سب متفاو ياً وبن تأتي ثان لف،  ثم  عين، الأ ال

اها إبراهيم أنيس الحروف متوسطة الشيوع، وهذه الأصوات  الكاف( وهي الحروف التي سمَّ

لذلل بالقوافي ا سميهما المجذوب  طق إذ ي في الن سهولة  ، (1)قد تشارك سابقاتها بالوضوح وال

جاءت قد  ياً ف نادرة رو بالحروف ال  أما الأصوات الأخُرى والتي يأتي أغلبها ضمن ما سُمي 

عدى ) لة لا تت نادرة04,0بنسب قلي لة وال من الأصوات الثقي ها  ها كون كل من قل  (4)( ل تي ي وال

 استعمالها في الشعر العربي.

 القافية المقيدة والمطلقة:

في  شيوع  لة ال ها قلي باحثون أن يرى ال ساكناً إذ  ها  حرف روي كان  ما  يدة  ية المق القاف

صددغر مسدداحتها الصددوتية التددي لا تسددمح وذلددك ل (1)(%40الشددعر العربددي لا تتجدداوز الددد )

صوتية،  لك المساحة ال قة ت ية المطل لك القاف ما تمت عه مثل ساته وأوجا عن مأ بالتعبير  للشاعر 

قع  تي و في الأشعار ال ماً  قة تما والتي يكون رويها متحركاً، إذ نجد هذه القاعدة جاءت متواف

 اختيارنا عليها في هذا البحث، إذ كانت النسب كما يلي:

                                                            
 .11الأصوات اللغوية ص ( 4)

 .15-4/11المرشد،  ( 1)

 .10ينظر: الأصوات اللغوية ص ( 4)

 .100-159وسيقى الشعر، صينظر: م ( 1)
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 القافية المقيدة القافية المطلقة لاغتراب الاجتماعي والبيئيا

 %049 %901 النسبة المئوية

 

 القافية المقيدة القافية المطلقة الاغتراب العاطفي والنفسي

 %010 %954 النسبة المئوية

 

 القافية المقيدة القافية المطلقة الاغتراب السياسي

 %040 %994 النسبة المئوية

 

 لكليةالنسبة ا
 القافية المقيدة القافية المطلقة

90,5% 045% 

من  قل  لت أ سي إذ مث في الاغتراب السيا جاءت  يدة  قوافي المق إذ نجد أن أقل نسبة لل

حتلال 01%) عد ا لنفس ب في ا مد  نوح وال جع وال من التف ( إذ أنها لا تتفق وما يعانيه الشاعر 

لروي  جاء ا قد  قة ف ية المطل ما حركة القاف غداد، أ ثم ب يه المضموم  شيوعاً يل ثر  المكسور أك

 الفتحة، وكما في الجدول الآتي:

 الفتحة الضمة الكسرة الحركة

 %11 %41 %10 النسبة المئوية

سواء على  ها  مروا ب تي  كوارث ال جة لل حو الكسرة نتي شعراء ن يل ال وربما يرجع م

نه الصعيد الاجتماعي أو الصعيد العاطفي والنفسي أو الظرف السياسي الق نتج ع لذي  اهر وا

به نفوسهم،  صيبت  لذي أُ سار ا ما يعكس الانك احتلال بغداد، إذ قد يجد الشعراء في الكسرة 

يتلاءم  لذي  فالصوت الناتج عن إشباع حركة الكسر يحمل معنى التفجع والأنين والأسى  وا
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تأتي  ما  شعرية، ك ضمة مع نفث زفرات الشاعر الاغترابية ويجسد البعد النفسي للتجربة ال ال

سبة ) ضدية لأن %41بن من ال نوع  ما  صد بينه سرة وق بل الك جذوب تقا ها الم عدَّ تي  ( وال

ماعي  عاطفي والاجت تراب ال عن الاغ ير  به التعب ما يتطل هو  لين و قة وال شعر بالر سرة تُ الك

لو  جد صداها يع لذلك ن وبعض الاغتراب السياسي، والضمة حركة تشعر بالأبهة والفخامة، 

اب النفسددي والاغتددراب السياسددي قبددل احددتلال بغددداد وتخفددت إلددى أقددل لاسدديما فددي الاغتددر

سبة ) ثة بن حة ثال ستقرت الفت ماعي وا يراً %11مستوياتها في الاغتراب الاجت قل كث ( وهي ت

فددي القددوافي غيددر –عددن سددابقتيها، والشددعراء بصددورة عامددة لا يكثددرون اسددتعمالها لأنهددا 

بالإطلاق -الموصولة بضمير أو نحوه قاع و (4)تأتي  بين إي صلة  من ال عاً  مس نو لك نل في ذ

لك  تي تمت حو الحركة ال شاعر ن يل ال في م عض الأثر  صلة ب القافية، والنفس، إذ كان لهذه ال

 القدرة على حمل شعوره النفسي وحالته الوجدانية.

يار  برز اخت ية إذ ي بالوزن والقاف مل  شعرية لا تكت سيقى ال لداخلي: إن المو قاع ا الإي

سجام الكلمات وترتيبه خلال الان من  ا حين تأتي متوافقة مع اللحظة الشعورية، مولدة الدلالة 

يت، إذ  المتولد من علاقة الألفاظ فيما بينها وما تحدثه من أثر في تقوية الجرس الموسيقي للب

شحنات  عن ال ير  في التعب مثلاً  سيقية مت ية المو في البن ماً  لداخلي )دوراً مه قاع ا يؤدي الإي

تي ية ال شعري( الانفعال مل ال جال الع من (1)هي م سيلة  ثل و قاع لا يم ني أن الإي هذا يع ، و

لك الوحدات  وسائل التعبير فقط، وإنما أداة لتقوية المعنى من خلال ذلك التأثير الذي تحدثه ت

مة  كات المنتظ لك الحر ية لت عة الجمال ية والمت مة الفن مات، والقي صوت الكل لى  ية ع الإيقاع

حين والمتكررة للحروف والكلم ات من خلال نسق صوتي تستسيغه الأذن والنفس، ولاسيما 

لك  خلال ذ من  يكون ذلك الإيقاع نابعاً من طبع سليم دون تكلف، إذ تتجسد فيه قدرة الشاعر 

به  فيض  لذي ت نه إيحاءاته النفسية، ليوصل إلى المتلقي الإحساس ا البناء الموسيقي الذي تكوِّ

بع روحه من خلال ذلك الجرس والانسجام  في توالي المقاطع، إذ أن تنوع الإيقاع الداخلي يت

الحالددة النفسددية للشدداعر ومددا يرافقهددا مددن تقلبددات ونقددلات بددين المعدداني والمقدداطع  -حتمدداً –

                                                            
 .00-4/09ينظر: المرشد،  ( 4)

 .109لغة الشعر العربي الحديث، مقوماتها وطاقاتها الإبداعية: السعيد الورقي ص ( 1)
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من  الشعرية، قد تتلاءم مع شدة انفعال الشاعر، إذ أن )موسيقى الشعر ينبغي أن تكون نابعة 

 .(4)ية عند الشاعر(الألفاظ حتى تصبح انعكاساً للحالات الانفعال

يد  خلال )ترد من  لداخلي  قاع ا لى الإي ضي إ غيم يف في التن يز  سلوب مم بديعيات أ وال

ما  ظه، ك سترعي الآذان بألفا تى ي سيقى وح غم ومو له ن كون  تى ي كلام، ح في ال الأصوات 

يسددترعي القلددوب والعقددول بمعانيدده، فهددو مهددارة فددي نظددم الكلمددات وبراعددة فددي ترتيبهددا 

 .(1)وتنسيقها(

شعراء و ند  بديع حظوة ع فن ال نى وضوحاً، وجد  لإصدار وحدات إيقاعية تزيد المع

من خلال  بالمعنى  توحي  تي  فاظ ال القرن السابع، إذ أجهدوا أنفسهم في محاولة توظيف الأل

تلاؤم  في  ير  كان للمحسنات الفضل الكب سجامها، ف من ان لد  قاع المتو حركة الأصوات والإي

 دة، ومن تلك الوسائل:تلك النقرات الصوتية المتول

 الجناس: -

وهو من المحسنات البديعية التي وظفها الشعراء طلباً للموسيقى الداخلية لأنه ضرب 

ظة، إذ أن )مصدر  كرار اللف من ت لدة  ية المتو من التكرار المؤكد للنغم فضلاً عن تلك الجمال

نزوع إ طار ال في أ يدخل  عرب  شعراء ال من ال ير  لدى كث ناس  مام بالج يال الاهت لى الاحت

من  ثر  حدة أك ظة الوا عن طريق إعطاء اللف والتلاعب بمدلول الكلمة المعنوي أو الموسيقي 

ها( عض حروف ير ب قع (4)وجه أو تغ من مو يأتي حسنه  حة، و كد للقري لذهن و يه أجهاد ل ، فف

جرس (1)اللفظتين المتجانستين من العقل موقعاً حميداً  ، حين يوظف الشاعر القدرة التعبيرية ل

هم ا من أ عد الجناس ) فة، إذ يُ لألفاظ على توليد المعنى الذي توفره اللغة في اشتقاقاتها المختل

قي  لة المتل لدى مخي صاً  حاءً خا له إي ما أن  سبة ك صة المنا عالات الخا يرة للانف المنبهات المث

ية(5)والمتكلم على السواء( قاع القاف عن إي  ، لأن الأصوات التي تتكرر في حشو البيت فضلاً 

                                                            
جواد، ص ( 4) ستار  بد ال ثة، د. ع ية الحدي صيدة العرب جه الق تي توا حديات ال جان 40الت حوث مهر من ب ( ،

 المربد السابع( .

 .15-11ص موسيقى الشعر، ( 1)

 )بحث( . 410حول شيوع ظاهرة البديع في العصر العباسي، ضياء خضير، ص ( 4)

، وينظددر: 490، وينظددر: فددي المصددطلح النقدددي، د. احمددد مطلددوب، ص0ينظددر: أسددرار البلاغددة ص ( 1)

 ، إذ أثنى المؤلف كثيراً على الجناس الحسن وأثره في النفس والعقل.4/419الخريدة، 

 .49ة لأساليب البلاغة العربية، صالأسس النفسي(  5)
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هارة (4)المتكرر تجعل البيت أشبه بالفاصلة الموسيقية متعددة النغم ، يستمتع بها مَن أمتلك الم

قد  ستعمال الجناس  في ا غة  كن الإسراف والمبال ية، ل قة الأدب عن الذائ ية فضلاً  والقدرة الفن

صيدة بحيث  ية للق نب الفن يؤدي إلى خنق التجربة الشعرية، إذ على الشاعر أن يراعي الجوا

توازن فيها الشكل والمضمون، لذلك يقول ابن رشيق )ولسنا ندفع أن البيت إذا وقع مطبوعاً ي

في غاية الجودة، ثم وقع في معناه بيتُ مصنوع في نهاية الحسن لم تؤثر فيه الكلفة ولا ظهر 

 .(1)عليه التعمل كان المصنوع أفضلهما(

بة بالجناس على حسا لك الحق في ت شعراء  عض ال ستجابة إذ أن شغف ب نى، ا ب المع

مة  في خد حين وظف الجناس  جاه الآخر  في الات سير  من ال لذوق العصر، لم يمنع غيرهم 

خلال  من  غداد  بة ب جاه نك شاعره ت سه وم كوفي يجسد إحسا لدين ال شمس ا جد  نى، إذ ن المع

هز  سنا نصفق ون جد أنف توظيف الجناس الذي جاء جزءاً لا يتجزأ من كيان القصيدة، حتى لن

أساليب تعبيرية  -كما أسلفنا–أييداً لمن لم يكتف وصفها بالمحسنات البديعية بل رآها الرأس ت

تزيددد الددنص جمددالاً، إذ وفِّددق الشدداعر فددي توظيفهددا ولا يمكددن أن ينقددل لنددا صدددى إحساسدده 

                                                       ومشاعره وأساه دون الاتكاء على صدى أثرها، إذ يقول:

 )الكامل(

 عنددددددددددي لأجَدددددددددلِ فدددددددددراقكم آلامُ 

 مَددددن كددددان مثلددددي للحبيددددبِ مُفارقدددداً 

 

 فددددددددددإلامَ أعُْددددددددددذَلُ فدددددددددديكم وألُامُ  

 لا تعددددددددددذلوه، فددددددددددالكلامُ كِددددددددددلام

 
 ويُددددذيبُ روحددددي نددددوحُ كددددلِّ حمامددددةٍ 

 

 (4)فكأنَمددددددا نددددددوحُ الحَمددددددام حِمددددددامُ  

 
صيدته في مطلع ق بين آلام وإلام وألُام  جانس اللطيف  لى الت هذا فقد عمد إ كان ل ، إذ 

في  يؤثر  قي و شد المتل ستطاع أن ي مه، وا يان أل التجانس الأثر الكبير في تجسيد المصيبة وب

قه  قد يفو خر  عه بجناس آ بين الجناس والاستفهام، وأتب حين ربط  مشاعره وعقله، ولاسيما 

تأثير يادة ال شبيه والجناس لز قارئ  رونقاً وأثراً في قوله )فالكلامُ كِلامُ( إذ جمع بين الت في ال

حزن والأسى، لا  وقوله كذلك )فكأنما نوحُ الحمام حِمامُ(، إذ أضفى على القصيدة هالة من ال

                                                            
 .15ينظر: موسيقى الشعر، ص(  4)

 .4/444العمدة، (  1)

 .01ديوانه ص(  4)
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سام  يمكن تجسيدها بعيداً عن هذا الأسلوب المميز، إن جعلنا نشعر من خلال ذلك المطلع بأن

شاعر وحير حزن ال له  ته، رقيقة ومشاعر حزينة لشاعر يحمل بين جنباته إحساساً مرهفاً أثق

مة الأسى  خلال نغ فالمتأمل هذه الأبيات يدرك تعلق قائلها ببغداد، وانكسار نفسه لأساها من 

نه  يه غ والحزن التي ولَّدها ذلك الجناس لاسيما وأن رويها الميم وهو صوت لثوي مجهور ف

شاعر  شعر أن ال مل، ن حر الكا ها ب قة مبعث ماً، مصحوباً بر وشجو، تبعث إحساساً حزيناً منغ

سه، وصيحات كان ق عالات نف عابيره بانف تزاج ت خلال ام من  شعورية  ادراً على نقل حالته ال

نة المتناغمة  مة الحزي لك النغ خلال ت من  به،  نبض قل فكره ووجدانه، حتى كأننا رحنا نسمع 

مات تتصل  مع الموضوع، فكأن كلماته )لا تكتفي بأن يكون لها معنى فقط بل تثير معاني كل

                                                                     ، كقولددددده فدددددي قصددددديدة أخدددددرى:  (4)عنى أو بالاشدددددتقاق(فيهدددددا بالصدددددوت أو بدددددالم

 )الكامل(

حْ أدَمعددددددي أجَفدددددداني  إن لددددددم تُقددددددرِّ

 إنسددددانُ عينددددي مُددددذْ تندددداءت داركددددم

 

 مددددددن بعددددددد بعدددددددكم فمددددددا أجَفدددددداني 

 مددددددا راقَددددددهُ نظددددددرٌ إلددددددى إنسددددددانِ 

 
 صددددددرفُهامددددددالي وللأيددددددام شددددددتَّتَ 

 

 (1)حددددددالي وخلاَّنددددددي بددددددلا خددددددلانِ  

 
يال  في خ يؤثر  وإن كنا لا نشعر بتلك العفوية في الأبيات السابقة، إلاَّ أنه استطاع أن 

ظر، إذ  سكاب ورفض الن في الان ستمرار دموعه  خلال ا من  فاءه وصدقه  السامع ليجسد و

ني في مطلع القصيدة حاول إيصال هذه المشاعر للمتلقي من خلال التجانس بين أجفان وأجفا

ظة  هذه اللف خلال توظيف  من  وبأسلوب أجده يرتقي عن السطحية ويميل إلى القوة والتأثير 

سان  وما تحمل من دلالات عميقة التعبير والتأثير، كما جانس في البيت الثاني بين إنسان وإن

في مس  سه  العين بطريقة تبتعد كثيراً عن ثقل الصنعة، وجانس بين خلاني وخلان، ونل جنا

ر المتلقي بمآسي بغداد.  هذا عاطفة الشاعر وكأن جناساته صيحات تذكِّ

وحسن توظيفها، إذ قد  (4)وقد تكتسب الألفاظ بعض قيمتها الدلالية من جرس أصواتها

يه،  فس متلق في ن يعطي الجناس نوعاً من الانسجام الموسيقي والموضوعي ليجد صدى أثره 

لفظة تتشابه في نظمها وتختلف في معناها، كقول أحمد  ولاسيما حين يجمع الشاعر أكثر من

                                                            
 .115نظرية الأدب، ص(  4)

 .04، وينظر: ص01ديوانه ص(  1)

 )بحث( . 09ينظر: الأسلوبية الصوتية، د. ماهر مهدي هلال، ص (  4)
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                                     بن الأستاذ دار الصوفي:

 )البسيط(

صطحباً  جران م من ن لدير  لى ا بي إ  مل 

كم في الغصون و شدو  لورق ت ترى ا ما   أ

 والنددددورُ يُضددددحكهُ بدددداكي الغمددددام فقددددمْ 

دددددمسِ صدددددافيةً   وهاتهدددددا كشدددددعاع الشَّ

 

َِ بالسدداقِ يددا صدداحِ    قبددل التفدداف السدداقِ

 مددددن سدددداق حددددرّ تُغنينددددا عددددن سدددداق

راً لارتضدداع الكدداس عددن سدداقِ  َِ  مُشددمِّ

 (4)تغشددي العيددونَ رعدداكَ الله مددن سدداقِ 

 
 إذ حاول الشاعر أن يضفي على الكلمات انسجاماً صوتياً من خلال جناس القوافي.

ية  سيقى الداخل توافر المو شكاله ل ناس بأ بون الج شعراء يطل جد ال تام ون يات، كال للأب

بن  قول ا والناقص وتجنيس التماثل وتجنيس التغاير وجناس التحريف وجناس التصحيف، ك

 )مخلع البسيط(                    دانيال: 

 لا تعْجَبدددددوا مدددددن حَدددددرامِ وَصْدددددلٍ 

 خمددددددر غرامددددددي اسددددددتحال خَددددددلاً 

 

 غادَرتُدددددددددددده بالعَفددددددددددددافِ خِددددددددددددلاَّ  

 (1)فصدددددددار عنددددددددَ الوصدددددددالِ حِدددددددلاَّ 

 
ظة  إذ جانس بين عروف، ولف خل الم لفظة )خِلاّ( التي تعني الصديق و )خَلا( وهي ال

 )حِلا(.

به  نون  حين يحسِّ مألوف،  هو  ا  َّ شعراء عم من ال ير  ند كث ناس ع خرج الج قد لا ي و

من مظاهر  أشعارهم تقليداً لمن سبقهم وعلى أنََّه ضرب من ضروب الإبداع الفني، ومظهر 

           ية في تحقيق الإيقاع الموسيقي، كقول ابن أبي الحديد: تقوية المعنى وتأكيد المهارة اللغو

 )الطويل(

دددرْتَ يَنْبُدددوعَ قلْبدددهِ   وكَدددمْ فددداجرٍ فَجَّ

 

 (4)وكَدددمْ كدددافرٍ فدددي الُّتْدددربِ أضدددحى مُكَفَّدددراَ  

 

 إذ جانس بين )فاجر( والفعل )فجرت( وبين )كافر( و )مكفرا(.

 )الطويل(        أو قوله: 

                                                            
 يطاء ما بين البيت الأول والثالث.، وفي المقطوعة أ0/499الوافي بالوفيات (  4)

 .51-54، وينظر: ص114المختار، ص(  1)

 ، المكفر: المستور.490شعره ص(  4)
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 وهدددو عَمِيددددُهَا وكدددم مدددن عميددددٍ بددداتَ 

ارٍ ألَددددددمَّ بموْرِهددددددا  وأرَعَددددددنٍ مددددددوَّ

 ولا حدددام خوفددداً للعددددى ذلدددك الحِمَدددى

 

 وكَددمْ حَددرِبٍ أضددحى بهددا وهددو مُحْددرُوبُ  

 فلدددمْ يُغْدددنِ عنهدددا جَدددرُّ مُجْدددرٍ وتكتيْدددبُ 

 (4)ولا لابَ شدددوقاً للدِددردى ذلدددك اللُّدددوبُ 

 

يت الأ في الب جانس  حين  شاعر  لي لل هد العق قي الج يدرك المتل يد( و إذ  بين )عم ول 

جانس  ثاني  يت ال في الب بين )حرب( و )محروب( و يدها( و نى–)عم تأليف  -دون المع في 

لى الجناس  لث إ يت الثا في الب مال  جر( و )مجر(، و موار( و )مورها( و ) بين ) الحروف 

 .(1)المغاير إذ جانس بين )حام( و )الحمى( و )لاب( و )اللوب(

 التكرار:

ية ذا مات التكرار وسيلة بلاغ بين الكل ية  مد العلاقات التركيب سلوبية، إذ يعت مة أ ت قي

لذين  والجمل، فيضفي على النص إيقاعاً موسيقياً جميلاً فضلاً عن وضوح المعنى والدلالة ال

برز صور  من أ ها فأضحى  كرة ومعنا يتبعان حسن توظيف الشاعر للتكرار لأجل توكيد الف

حد التناسق الجمالي لأنه )يضع في أيدينا مفتا بذلك أ هو  شاعر، و حاً للفكرة المتسلطة على ال

ضيئها( شاعر في لى أعماق ال شعر ع سلطها ال تي ي كرار (4)الأضواء اللاشعورية ال في الت ، ف

تأثير  خلال عمق ال من  قي،  في المتل الصوتي ما يرفد الدلالة بطاقات تعبيرية تعزز تأثيرها 

 .(1))بنغمة تأخذ السامعين بموسيقاها(الحسي فيه وما يحمله من نفثات نفسية يرسلها الشاعر 

سواه  من  ثر  فالتكرار يحصل من خلال إلحاح الشاعر على شيء يعنيه في العبارة أك

 يمتلك القدرة على نقل فكرته.

                                                            
شتد 449شعره، ص(  4) ه المرض، الحرب بكسر الراء: الذي ا ، العميد: الرئيس أو السيد، عميدها: الذي هدَّ

هو محروب وحريب له ف حرب الرجل ما قال  لوب: غضبه، المحروب: المسلوب، ي ، لاب: عطش، ال
ظر: م. ن،  يق، وين مور: الطر جيش، ال عن: ال سوداء الأر جارة  ها ح تي ب هي الأرض ال بة و مع لو ج

 .140، 401ص

شابي ص(  1) يوان الن ظر: د فري ص194، 101، 149، 140، 490، 490وين يوان التلع ، 14، 40، 41، د

يددوان ابددن الظهيددر ، د491، 449، ديددوان الحدداجري ص19، 49، 45، شددعر الجددزري ص15، 11
لي ص يات 111، 495الإرب فوات الوف مع الآداب ج،1/400، 4/491،  خيص مج ، 010، ص4ق 1، تل

 .51، ص0، ج5قلائد الجمان، م

 .114-111قضايا الشعر المعاصر، ص(  4)

 .110جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، د. ماهر مهدي هلال، ص(  1)
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صلة  في  بارز  ثر  له أ ية  يب اللغو خل التراك بارات دا فتكرار الحروف والألفاظ والع

لنص ا خل ا لنغم دا ية ا عن تقو يرة الكلام ببعضه فضلاً  مة مث شاعر بكل يؤدي ال شعري، إذ  ل

 .(4)معاني أكثر تعبيراً عن خلجات النفس والحواس في الغرض الشعري

تي  ية ال عن الوسائل الفن لة فضلاً  ية هائ ثروة لغو شعراء ب ية ال وقد أمَدت اللغة العرب

خلال  من  تتحقق في الكلمة واشتقاقاتها. إذ كان للتكرار أهميته في عكس مشاعر الاغتراب 

 توظيفه لنقل بعض الدلالات الرمزية التي يريد الشاعر إيصالها للمتلقي من خلال السياق.

صواتاً  شاعر )أ كرر ال نة، إذ ي عات موسيقية معي صواتاً وإيقا فتكرار الحرف يُحدث أ

بعينهددا فددي إنمدداط بعينهددا، وهددو بهددذا يحقددق لقصدديدته الددنظم الجيددد والبندداء المحكددم المتددين 

                          ، كقول الصرصري: (1)والانسجام والتناغم(

 )الطويل(

تكَ التددددي   ونحددددنُ علددددى منهدددداج سُددددنَّ

 

 (4)جددددددرى نورُهددددددا البابنددددددا وشَددددددفاها 

 
 إذ نتحسس بالنغمة المتولدة من ذلك التكرار وما فيه من غنة لطيفة.

ية  بة حيات من تجر يه  ما يعان شاعر و شعور ال في إيضاح  ولأسلوب التكرار أثر مهم 

ته، قا يا مدحيا في ثنا شكواه  بث  عن  توارى  جزري لا ي مد ال بن مح يى  جد يح لذلك ن سية، 

                        كقوله: 

 )السريع( 

ين يددددا ذا الددددذي  مددددولاي مُحْيدددديْ الدددددِّ

 وعدددددددتُ نفسددددددي منددددددك آمالهددددددا

 فخُددددددذْ ثنددددددائي واغتددددددنمْ دعددددددوتي 

 فخيدددددددرُ بِدددددددرِّ المدددددددرْء تعجيلدُددددددهُ 

 

ددددددداملُ    عَدددددددمَّ الدددددددورى أفضدددددددالهُُ الشَّ

 وعُرْفُددددددك المعددددددروفُ لددددددي كافددددددلُ 

 واسدددددددمحْ بتعجِيْدددددددل الدددددددذي آمُدددددددلُ 

 (1)وعنْددددددكَ يُددددددرْوَى الكددددددرَمُ الكامِددددددلُ 

 

                                                            
 .110، وينظر: قضايا الشعر المعاصر ص144. ن، صينظر: م(  4)

 .409عناصر الوحدة والربط، سعيد الأيوبي ص(  1)

 .150،400، وينظر: ص500ديوانه ص(  4)

 .19-19، ص40، ج9قلائد الجمان، م(  1)
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لة  كاس الحا لك أن انع عين، ذ كالراء وال حروف  عض ال كرار ب لى ت لح ع جده ي إن ن

الشددعورية للمبدددع يعددود إلددى )العلاقددة بددين أكثددر الحددروف وضددوحاً وتكددراراً فددي بيددت أو 

 .(4)الغرض الشعري وقافية القصيدة(مجموعة أبيات وبين 

وقد يوظف الشاعر تكرار الحرف للتعبير عن عالمه الاغترابي من خلال التحليق في 

 الأجددواء الروحانيددة التددي غمددس نفسدده وسددطها، إذ يقددول الحسددن بددن أحمددد الشدديخ الحلددي 

                                                                              هد(: 099-)

 )الطويل(

 دعدددددداه إذا سددددددارَ الخلدددددديطُ يسدددددديرُ 

 دعدددداه الهددددوى يددددوم النددددوى فأجابدددده

 

 فمدددددددا وجدددددددده بالظددددددداعنين يسددددددديرُ  

 (1)ومددددا سددددترت سددددرَ الغددددرام سددددتورُ 

 
لة  ما يجعل دلا لك  ية، وذ سيقى داخل سين لإشاعة مو حرف ال كرر  شاعر ي جد ال إذ ن

ى الددنص، فاسدتخدام الحددرف أمدراً مفروضدداً علد -التدي يدددل عليهدا ذلددك الحدرف –الهمدس 

 .(4))ينطوي على شيء أشَبه بالسحر، وهو سحر الصوت المنسجم مع معنى القصيدة(

من  وقد يسهم تكرار الألفاظ في رسم الحركة أو الصورة التي يأمل الشاعر تجسيدها 

مات  سيقى الكل فق مو من توا لد  قد يتو لداخلي  قاع ا كررة، فالإي فاظ الم حاءات الأل خلال إي

فظ غير ودلالا كرار الل كان ت ما  ببعض وكل تها، كما يمكن أن يتولد من بين الكلمات بعضها 

سن  لنظم، ح ساعة ا شاعر  ية لل لة الانفعال تبط بالحا شاعر، وار عي ال من لا و عاً  لف ناب متك

                           معناه، كقول الحاجري: 

 )السريع( 

 كدددددمْ ذا التَّآسدددددي فدددددي ربُدددددوع الحِمدددددى

 

 

يارْ  يددددا سددددعْدُ   يار الدددددِّ جْ بالدددددِّ  عددددرِّ

 

 

 

 هددددددذا الددددددذي يَسْددددددبي عُقُددددددولَ الددددددورَ 

 

 (1)مِددن جَفْددنِ عَيْنَيددهِ الحددذارَ الحددذارْ  

 

                                                            
 .405صميم كريم الياس )رسالة ماجستير(  ص -انواعه ودلالاته قديماً وحديثاً –التكرار اللفظي (  4)

 .00، ص4، ق1تلخيص مجمع الآداب، ج ( 1)

 .104اللغة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاغي، د. محمد رضا المبارك ص(  4)

 ، الحذار: التحرز.145ديوانه ص(  1)



 

 267 

 في الشعر العربيالاغتراب 

 
وقددد يكددرر الشدداعر بعددض الألفدداظ الددواردة فددي صدددر البيددت، فددي عجددزه كقولدده: 

 )الطويل( 

جوى من ال بي  ما  ضَ  وى بَعْ لو ذاقَ رَضْ  و

 

 (4)تددألَّمَ رَضْددوى وهددو صددخْرٌ جلْمَدددُ  

 
تدل  تي  عاني ال لك الم جاه ت ه مشاعره بات حاول أن يوجِّ شاعر ي قارئ أن ال إذ يشعر ال

يأتي  قد  لذي  فاظ ا جرس الأل قوة  خلال  من  كررة  فاظ الم صوتية للأل صائص ال ها الخ علي

 منسجماً مع مشاعر الشاعر.

فظ  لى الل ضفي ع ئب لي به الخطب والنوا شتد  حين ت كرار  لى الت شاعر إ جأ ال قد يل و

ساً  من جر عاً  طي نو تين يع في اللفظ ثل  يد المتم تأثيراً، إذ أن )الترد لنفس  يد ا سيقياً يز مو

يدركها  ها  فاظ بعين عض أل ترداد ب يه  لب ف لذي يتط ناء ا مع الع قارب  سيقي يت قاع المو الإي

                         كقول الصرصري: (1)السامعون على البديهة بمجرد الإنشاد(

 )الطويل(

دددناأغَثندددا أغثندددا  دددنا الضدددرُّ مسَّ  مسَّ

 

 (4)وأندددت لندددا عدددونٌ علدددى ندددازل الندددوَبْ  

 

سه،  تي أجهدت نف كرة ال يداً للف نا( توك نا، مسَّ نا( و )مسَّ نا، أغث إذ نجد في تكرار )أغث

عض خصائص  كرار ب في الت فضلاً عن إيقاعها المنظم في البيت الشعري، وقد يجد الشاعر 

ذان بتكرار لفظة معينة لتنبيه المتلقي أو زجره أو الخطابة، ولاسيما حين يحاول أن يقرع الآ

                              ، إذ يقول الوتري طالباً الشفاعة: (1)إبعاده

 )الطويل(

دددفيعِ فدددإنِّي  ضدددعوني علدددى بددداب الشَّ

ها عرض عَرضُ  ضجيعي ذنوبُ هتك ال

 

 نقضدددتُ عُهدددوَد اِلله نقضددداً علدددى نقضدددي 

سيدي عِ  يا   (5)رضيفكُن ساتراً في العرض 

 
ضاً، نقضي(  ظة )نقضت، نق كرار لف خلال ت إذ نحس أن اغتراب الشاعر يتجسد من 

ما  سيقياً، ك يت جرساً مو ولفظة )عرضها، العرض، عرضي(، فهذا التكرار أضفى على الب

                                                            
 .149، 140، 145، 111، 491، 451، وينظر: ص401م. ن، ص(  4)

 .411بلاغة أرسطو بين العرب واليونان، إبراهيم سلامة، ص(  1)

 .145، وينظر: ص90ديوانه ص ( 4)

 .499ينظر: داود بن عيسى الأيوبي، حياته وأدبه، ناظم رشيد شيخو، )أطروحة دكتوراه(  ص(  1)

 .414، وينظر: ديوان المنش  الإربلي ص40القصائد الوترية ص(  5)



 

 268 

 في الشعر العربيالاغتراب 

 
لذي  شود ا لنغم المن كرار الموسيقى ا هذا الت يجعل المتلقي يشعر بثقل أسى الشاعر. إذ يحقق 

 لى مضمون ذلك النص.يشد أحساس المتلقي إ

قدرة  لق، و توتر والق وقد يجد الشاعر في تكرار أداة الاستفهام مجالاً لحمل مشاعر ال

)مخلددددع                          على إثارة انتباه المتلقي، كقول النشابي حين سُجن: 

 البسيط(

مدددددددان الدددددددذي وجددددددددنا  وفدددددددي الزَّ

 وكددددددددم رُزينددددددددا، وكددددددددم نُعينددددددددا

 

 عناكَددددددم قددددددد رأينددددددا، وكددددددم سَددددددمِ  

 وكدددددددددم ألفِندددددددددا، وكَدددددددددم فقُددددددددددنا

 
هْرُ فددددددددي بنيدددددددده  وهكددددددددذا الدددددددددَّ

 

 (4)كددددددم رادَ ظُلمدددددداً بِهددددددم وأخنددددددى 

 
إذ يجددد الشدداعر بتكددرار كددم الخبريددة مددلاذاً يفددرغ فيدده هددواجس الخددوف والقلددق 

عض  عاني ب برز م حرك عواطفه، إذ ت قي وي باه المتل ير انت سه يث قت نف في الو والاغتراب، و

قد، الألفاظ المحملة بمعاني ا يا، والظلم، والف ماد على تكرارها، كالرزا من دون الاعت لغربة 

شاعر أن  حاول ال ية  عاني اغتراب لك م كل ذ في  مان، و يب الز لى ر يز ع عي، والترك والن

شعرهم  عض الأساليب، ف كرار ب في ت يجسدها من دون الاتكاء على تكرارها، إذ وجد غايته 

عن مكنو ينفِّس  كرار شعر ذاتي يحاول فيه الشاعر أن  سائل الت عض و سه، فوظفوا ب نات نف

يق  موسيقياً ونفسياً، لنقل فكرة أو حالة وجدوها تلح كثيراً داخل نفوسهم ومما يعمل على تحق

ثارة  فراق وإ نوى وال يأس وال حزن وال الاستجابة في نفس المتلقي، من خلال تأكيد مشاعر ال

ع لون  صيدة ب جواء الق ساء أ خلال اك كرار عاطفة الشوق والحنين من  حزين، إذ أن ت اطفي 

المقطدع الصدوتي يشددكل لوحدة صددوتية متناسدقة كأنهددا نفثدات مهموسددة، إذ يتدداخل الإيقدداع 

تزج  صوتياً يم ماً  شكلة تناغ فاظ م عض الأل جانس ب خلال ت من  خارجي  قاع ال لداخلي بالإي ا

صوت قاطع ال عض الم ية بالقافية فيحقق وحدة إيقاعية منتظمة، لذلك وجد الشعراء في تكرار ب

شعورية واللاشعورية  عض الأعماق ال عن ب نا  ية، وتضيء ل عالاتهم الداخل عن انف بر  ما يع

 )الوافر(                         للشاعر، كقول الصرصري: 

                                                            
نه ص(  4) يد، ص449-449ديوا بي الحد بن أ شعر ا ظر:  لي190، 140، وين ير الإرب بن الظه يوان ا ، ، د

 .490، 491ص
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 أنَددددا العبدددددُ الددددذي كسددددبَ الددددذُنوبا

نددددا العبدددددُ الددددذي أضددددحى حزيندددداً  ََ  أَ

 أنَددددا العبدددددُ الددددذي سُددددطِرتْ عليدددده

اً أنَددددا العبدددددُ المسدددديءُ عصدددديْتُ سدددد  رَّ

 أنَددددا العبدددددُ المفددددرطُ ضدددداعَ عُمددددري 

 

تُه الأمدددددددددداني أنَ يتوبددددددددددا   وصدددددددددددَّ

 علدددددددددى زلاتّددددددددده قلقددددددددداً كئيبدددددددددا

قيبدددددا  صدددددحائفُ لدددددم يخدددددف فيهدددددا الرَّ

 فمدددددددددالي الآن لا أبُددددددددددي النَّحيبدددددددددا

 (4)فلدددددددددم أرَعَ الشدددددددددبيبة والمشددددددددديبا

 
ترف  جده يع نه، فن ته وحز عن غرب به  بر  ما يع إذ وجد الشاعر في تكرار )أنا العبد( 

ذنبدده ويلددوم نفسدده ويعاتبهددا، إذ قصددد الشدداعر تجسدديد الإنفعددال النفسددي ليحقددق اسددتمرارية ب

وانتباهدداً فددي ذهددن المتلقددي إذ أن )أبددرز صددور التناسددق الجمددالي فددي ظددواهر الأشددياء هددو 

 .(1)الانسجام في تكرار الوحدات الجزئية المكونة للكل(

نى او فضلاً عن ذلك فأن الشاعر قد يجد في تحقيق التوافق ا يداً للمع لنغمي لأبياته تأك

 )السريع(                 الفكرة التي يريد تجسيدها، كقول المنش  الإربلي: 

 أهَدددددلاً وسدددددهلاً بدددددكَ مدددددن مُدددددوْنسٍ 

 أهَدددددلاً وسدددددهلاً بدددددكَ مدددددن زائدددددرٍ 

 أهَددددددلاً وسددددددهلاً بددددددك يددددددا نُزهددددددةً 

 

ددددافَرِ   ددددلا النَّ  ينظُددددرُ عددددن طددددرْف الطَّ

اهدددددددرِ   يُخجِدددددددلُ ندددددددورَ القمدددددددرِ الزَّ

ددددددددداظرِ و  (4)راحدددددددددةً للقلدددددددددبِ والنَّ

 
بن  قول ا ضحاً إذ ي كرار وا ها الت بدا في وقد يصح القول نفسه على الأبيات الآتية التي 

          أبي الحديد:

 )الطويل(

عددددَ رِجْدددسَ غمامدددةٍ   فدددلا تحِسدددبنَّ الرَّ

ددددده  ولا تحِسدددددبنَّ البدددددرقَ نددددداراً، فإنَّ

 ولا تحِسدددددينَّ المُدددددزنَ تهمدددددي فإنَّهدددددا

 

دددده مددددن ب  مدددداجرولكنَّ  عددددض تلددددك الزَّ

 ومدددديضٌ أتَددددى مددددن ذي الفقددددار بفدددداقرِ 

 (1)أنَامِلدُدددددهُ تهمددددددي بددددددأوَطفِ هددددددامرِ 

 
                                                            

 ، تحقيق: د. مخيمر صالح.19ديوانه ص(  4)

 .149جرس الألفاظ دلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، ص(  1)

 .91، 94، 59، وينظر: ص404ديوانه ص(  4)

يد 400-405شعره ص(  1) ، الرجس: بفتح الراء، الصوت، الزماجر: صياح الرجال في الحرب، الفاقر: ير

سائل، به الفاقر هامر: ال من الأرض، ال لداني  سحاب ا ة، الداهية التي تقصم فقرات الظهر، الأوطف: ال
 .191، 409وينظر: م. ن، ص
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مي(  كرار )لا تحسبن( و )ته خلال ت من  سي  عال النف إذ حاول الشاعر أن يجسد الانف

شاعر ان  حاول ال سياً ي ثاً نف ظل باع كرار ي ليحقق الاستمرارية في ذهن السامع، لذلك فان الت

 المرتجى.يجد فيه التأثير 

ونجد بعض الشعراء يميلون إلى تكرار بعض الصي  لإفراغ ذلك الزخم النفسي الذي 

صيدة من ق ثر  في أك كاملاً  شطراً  كرر  سهم، في به نفو ضت  تأثير (4)فا قل ال ها ن حاول في  ،

 العاطفي الذي يحسه ويسعى لخلقه في نفس متلقيه.

 رد العجز على الصدر:

خلال من  به  جانس  لنغم المت يأتي ا لة أو  و في أول الجم كررتين  تين المت لك اللفظ ت

لأن الشاعر يجعل )احد اللفظين المكررين أو المتجانسين  (1)آخرها ليعطي رونقاً وجمالاً فنياً 

خره أو  في صدر المصراع الأول أو حشوه أو آ يت والآخر  خر الب في آ ما  قين به أو الملح

عر لإحددداث نغمددة موسدديقية فهددو إذن مددن ضددروب التكددرار يددرد فددي الشدد (4)صدددر الثدداني(

لداخلي، وتحقق تناغماً موسيقياً لأنه  قاع ا شكل الإي تي ت متكررة، فهو من الوسائل المهمة ال

ية وطلاوة( يده مائ جة، ويز قاً وديبا هه ويكسوه رون يه أب لذي ف خلال  (1))يكسب البيت ا من 

                                                          تناغم المعاني في كلا الشطرين، كقول الحاجري: 

 )الطويل(

دداسُ أنَِّددي فددي هددواهُ مُتدديَّمٌ   وشددى النَّ

 

 (5)لقدددد صددددق الواشدددي النَّمدددوُمُ بمدددا وشدددى 

 
ظة  ية و لف إذ ناغم الشاعر بيته بلفظة )وشى( في بداية البيت حين جعلها مجانسة للقاف

ة الموسدديقى الشددعرية )الواشددي( فددي حشددو الشددطر الثدداني ويزيددد هددذا التكددرار مددن طددلاو

                                   وحلاوتها، إذ يقول الحاجري: 

 )الوافر(  

                                                            
، 494، 405، 440، 441، ديددوان النشددابي، ص114، 111، 491، 451ينظددر: ديددوان الحدداجري ص(  4)

491. 

 .004ينظر: مفتاح العلوم ص(  1)

 .1/14الإيضاح في علوم البلاغة (  4)

 .1/4العمدة، (  1)

 .109، 151، 410، وينظر: ص115ديوانه ص(  5)
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 في الشعر العربيالاغتراب 

 
 سددددددلامُ اِلله مددددددا لمعددددددتْ بُددددددروْقٌ 

 

دددددلامِ    (4)علدددددى مَدددددنْ لددددديس يسدددددمحُ بالسَّ

 
 )الكامل(      ومثله قول ابن الظهير الإربلي: 

 جهِدددلَ الهدددوى قدددوْمٌ فرامُدددوا شدددرحَهُ 

 

 (1)هُ عددددن شددددرحِهِ جددددلَّ الهددددوى وجنَابُدددد 

 
بين  فالحروف المشتركة  شطر،  كل  ية  شطرين ونها فرد العجز هنا جاء في حشو ال

 اللفظتين المكررتين تعطي إيقاعاً نغمياً وتعطي اللفظة المكررة بعداً مؤكداً للدلالة الأولى

صل  خلال توا ويساعد هذا النوع من التكرار على تواصل الزخم النفسي للشاعر من 

 )دوبيت(     ن الشطرين، كقول التلعفري: المعنى بي

ََ لا سددددقاها ربددددي  مددددالي ولمصددددرَ

 بدددددالروحِ دخلتُهدددددا وبالقلدددددبِ فدددددلا

 

ددددحب   غيثددددا غدددددقاً مددددن سدددداريات السُّ

 (4)بددددددالروحِ خرجددددددتُ لا ولا بالقلددددددب

 
ما  لدعاء على مصر، ك هذا ا لى  ته إ تي دفع شاعر ال ساة ال فجاء التكرار هنا ليؤكد مأ

تين، يجد الشاعر فيه تأكيداً  في بي لعشقه وولهه من خلال تكرار الألفاظ في شطري البيت أو 

                          فضلاً عن حلاوة الموسيقى، كقول الوتري: 

 )الطويل( 

 هويدددددتُ هدددددوى نجْددددددِ وذاكَ لأنَّهدددددا

 هددددوا طيبددددة هددددل طدددداب إلاَّ بطيبددددهِ 

ددبا مِددن أرَضِ طيبددة طيِّددبُ   هُبددوبُ الصَّ

 

 هواهددددددا يَمُددددددرُّ علددددددى واد الحبيددددددبِ  

 وهدددددل فددددداحَ إلاَّ مِدددددن شدددددذاه شدددددذاها

 (1)فلَّلددددده مدددددا أحَلدددددى هُبدددددوبَ صَدددددباها

 
بة  فنجد في تكرار الألفاظ هنا حلاوة موسيقية تؤكد معنى الهوى والعشق والريح الطي

 من خلال صدى تلك الألفاظ.

                                                            
 .141م. ن، ص(  4)

 .400ديوانه ص(  1)

 .0ديوانه ص(  4)

مج15، الحوادث الجامعة ص00، 55، وينظر: المختار ص40القصائد الوترية ص(  1) ، 1، قلائد الجمان 

 .141، ص5، ج1، مج449، ص4ج
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 في الشعر العربيالاغتراب 

 
 التدوير:

لى يدل ع ية إذ  سيقى الداخل صنع المو في  ثر  ها أ تي ل ية ال سائل الإيقاع من الو هو   و

تدادها( يت وام سيقى الب صل مو ناغم (4))توا خلال الت من  به  سيقاهم  شعراء مو نى ال . إذ أغ

صوتي  الموسيقي المتواصل بوساطة تلك الروابط اللفظية التي تؤدي إلى استمرارية اللحن ال

من خلال توحد الشطرين باستمرارية فعل القراءة مما )يسب  على البيت غنائية وليونة، لأنه 

ني، (1)نغماته( يمده ويطيل ناء القصيدة الف في ب تؤثر  ، فيكسبه انسيابية خاصة في التعبير قد 

               وترابط معنى البيت حين يكون وحدة تعبيرية متماسكة، كقول شمس الدين الكوفي: 

 )الخفيف(

 إن تُددددرِدْ عبددددرةً فتلددددك بنددددو العبددددد

 اسدددددتبيحَ الحدددددريمُ إذ قُتِدددددلَ الأحَدددددد

 

 الآفدددددددداتُ  دددددددددباسِ حلَّددددددددتْ علدددددددديهم 

 (4)دددددددياءُ مددددددنهم وأحُددددددرقَ الأمَددددددواتُ 

 

مد  تدوير وال إذ مال الشاعر إلى خلق إيقاعاً موسيقي يرفد المعنى العام، فهذا المط وال

ته  فراق أحب يعبر عن وضعه النفسي المتأزم وحالته الشعورية المختزنة بالأسى والألم على 

 وسادته. 

 )الخفيف(  في غزلهم، كقول التلعفري: كما مال الشعراء إلى هذا الترابط الموسيقي 

دددددود والهجددددرِ والمطددددد  وطويددددلُ الصِّ

 مدددن بندددي التدددرك كُلمدددا جدددذب القدددو

 أوَقدددع الدددوهم حدددين يرمدددي فلدددم ندددد

 

 دددددلِ ومِددددن لددددي بددددأنَ يددددديم مطالدددده 

 س رأينددددددا فددددددي كفدددددده بدددددددر هالدددددده

الدددددددددده بَّ  (1)ر يددددددددددداه أمَ عيندددددددددده النَّ

 

                                                            
 .491الشعر والنغم، رجاء عيد، ص(  4)

 .441قضايا الشعر المعاصر ص(  1)

 .15، 10، 40، وينظر: ص44ديوانه ص(  4)

، ديددوان ابددن الظهيددر 95، 09، وينظددر: ديددوان الحدداجري 19، 19، 41، وينظددر: ص41ديواندده ص(  1)

يد، ص490، 410، 444، المختار ص490، 494، 411، 445الأربلي ص بي الحد بن أ ، 100، شعر ا
140 ،111. 
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 في الشعر العربيالاغتراب 

 
تدوير )ال من  لدة  شاد المتو ستمرارية الإن جد أن ا في ن سهمت  ندر( أ قوس،  طل، ال م

شطرين  بين ال ية  قدان المساحة الزمن تواصل المعاني من خلال الترابط الموسيقي للجمل وف

 الذي قد يعطي تواصلاً وسرعة في الأداء والإنشاد.

وقددد يجددد بعددض الشددعراء فددي إيقدداع التدددوير وعدداءً يفددرغ مددن خلالدده نفثددات نفسدده 

لي: الاغترابية، فيعمد إلى التزام التدوي ير الإرب ر في القصيدة كلها أو أغلبها، كقول ابن الظه

 )الخفيف(  

ددددددر فالطددددددا  كددددددن قنوعدددددداً بمددددددا تيسَّ

ددددداً وأنَدددددت فدددددي غايدددددةِ الفقدددددد  وغنيِّ

 

 مددددددعُ عَبْدددددددُ مددددددا تنقضددددددي آرابُدددددده 

 ددددددددرِ بدددددددربٍ، طاعاتُددددددده أبَوابُددددددده

 
 إنَّ رزقددددددداً طلابددددددده لدددددددك مكتُدددددددو

 ولقدددددددد يُدددددددرزقُ المُقددددددديمُ ويكْددددددددَى

 هِ القددددددَرُ المددددداإنَّ أمَدددددراً لدددددم يُمْضِددددد

 إنَّ طددددددولَ الحيدددددداةِ داءٌ ومددددددا نفددددددد

 وإذا المدددددرءُ طدددددال عمدددددرُه أذا قتْدددددد

 

ددددددقاء طلابُدددددده   بُ مددددددن العجددددددز والشَّ

 مددددن سددددعى دهددددرَه وطددددال اغترابُدددده 

 لتغْددددددددُو عوائقددددددداً أسَْدددددددبَابهُ  ضدددددددي

 دددددددعُ حيدددددداةٍ لمددددددن قضددددددت أتَرابُدددددده

 (4)ددددددده المنايددددددا بفقدددددددِها أصَددددددحابه

 

سق ال هذا الن من وتسير القصيدة على  فرغ  ساً ي يه متنف شاعر ف لذي وجد ال موسيقي ا

خلالده أحزاندده ونظراتدده التشداؤمية، بددنمط موسدديقي يددرتبط بداللفظ ولا ينفصددل عددن الفكددرة 

 والمعنى المقصود.

خلال  من  عض المحسنات البلاغية  في توظيف ب شعراء  وإن رافق التوفيق بعض ال

سها فق عض النصوص وجدت نف ية قدراتهم الإبداعية إلاَّ أن ب عض الإشارات الفن مام ب يرة أ

ها أي  لم تضف علي سريعاً ووسموها بمحسنات  شعراء  المؤثرة والمعبرة، حين مر عليها ال

 مؤشر من مؤشرات الجمال والإبداع.

                                                            
، إذ اتخددذ 111، شددعر ابددن أبددي الحديددد ص444-410، وينظددر: ديددوان النشددابي ص90-09ص ديواندده(  4)

 الشاعران من التدوير وسيلة اعتمدوها في أغلب أبيات قصيدتهما في وصف ممدوحيهما.




