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 المبحث الثالث

 الصورة الشعرية 

 الصورة البلاغية. -4

 الصورة الحسية والتقريرية -1 

مات ا هم مقو من أ شعرية  صورة ال عدُّ ال ناء تُ في ب يرة  يزة كب ها م بي، ول مل الأد لع

قديماً وحديثاً  بي  قد الأد مام الن ها باهت جوهر (4)القصيدة الفني، لذلك استأثر مفهوم وها  ، وعدُّ

ني (1)الشعر وروحه وجسده ير الف من وسائل التعب ها  قده، لأن شعر ون قويم ال ، ومعياراً فنياً لت

ما كاس ل ها انع كارهم، ولأن شعراء وأف شاعر ال كرة  عن م تزاج الف من ام شاعر  به ال شعر  ي

كار  خلال الأف من  ية  ته الإبداع عن تجرب شاعر  يه ال ِّر ف ني يعب شكيل ف هي )ت فة، ف والعاط

 .(4)والعواطف والخيال بأسلوب انفعالي مؤثر(

ته  ترتبط بحال هي  سانية، ف شاعر الإن بة ال من تجر ماً  جزءاً مه ثل  صورة تم إذن فال

جوهر خيال الشاعر، من خلال مد اللغة بصي  غير مألوفة النفسية، وتعكس في الوقت نفسه 

يدة  تكسب انسجامها مما تخفي نفس الشاعر من علائق خفية، لها أثَر في خلق العلاقات الجد

 .(1)للألفاظ إذ أن اللغة )لم تعد وسيلة للتعبير، بل هي خلق فني في ذاته(

شكيل ال -أحياناً –لذلك يشكل الخيال  في ت ها محوراً جوهرياً  نوع دلالات في ت صورة و

 وأبعادها في أنَماطها البلاغية والحسية والذهنية.

في  كذلك  قة  لتمس الحقي بل ي قة  من الحقي هرب  يال )لا ي لى الخ يل إ والشاعر حين يم

 .(5)الخيال، فالخيال والواقع كلاهما وسيلة لنقل ذلك الصراع الداخلي الذي يعاني منه الفنان(

                                                            
يد، ص(  4) بن الول سلم  في 40-4ينظر: الصورة في شعر م صورة  فاهيم ال يان م في ب حث  سهب البا قد أ ، ف

 يث.النقد القديم والحد

 .10ينظر: دراسة في مذاهب نقدية حديثة وأصولها الفكرية، نصرت عبد الرحمن، ص(  1)

 .40الصورة في شعر مسلم بن الوليد ص(  4)

 .11في الأدب والنقد، محمد مندور ص(  1)

 .11التفسير النفسي للأدب ص(  5)
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في صدقها إذ يتجه نظر المتلقي وخيا ظر  بل أن ين له إلى الأبعاد الفنية لتلك الصور ق

فاظ،  مة للأل طات العا مل على تحطيم الارتبا ن )يع أو كذبها، لذلك فأن الأديب المتميز هو مَ

ليء  غوي م سياق ل لى  مألوف إ سياق ال عن ال خرج  مع وأن ي ها المجت تي يخلق فاظ ال لك الأل ت

يال  ، ليؤثر في السامع،(4)بالإيحاءات الجديدة( شعور، والخ شعور ومصبه ال فالشعر منبعه ال

، لذلك فان الصورة لم تتقيد بمفهوم واحد (1)هو الذي يقود حركة الحواس في تشكيل الصورة

نافرة  بين الأشياء المت سياق، إذ تجمع  ها بال خلال اقتران من  يدة  فاهيم عد لى م جاوزه إ بل تت

 لى خلق الانسجام والوحدة.والعناصر المتباعدة في علاقات فريدة لها القدرة ع

من أرقى  بع  ها تن ية، لأن عان وصور داخل من م ما توحيه  إذ يرتبط جمال الصورة ب

ما يضفي  ملكات النفس الإنسانية، فالشاعر يعيد صياغة العالم الخارجي على وفق تجربته و

 .(4)عليها من حياته وإحساسه وأفكاره

 الصورة البلاغية:

لة ذكرنا أن جمال الصورة يتجلى  جاوز الدلا يدة تت ية جد من خلال خلق علاقات لغو

قة  شعورية المجردة بطري عوالم ال عن ال ير  لى التعب يال إ شاعر )م المباشرة للألفاظ، إذ أن ال

فق  تجعله يستثمر مدركات العالم وأشياءه الحسية للقيام بمهمة الأداء، وذلك بإعادة تشكيلها و

 .(1)مباشرة عن الإفصاح عنه(ما يتصوره من معان ودلالات تعجز اللغة ال

صورة  فة ال من وظي مة، إذ أن  هذه المه ية لأداء  صورة البلاغ شعراء ال ستثمر ال وا

مدى( يدة ال ية بع ها )صورة قو شعرية كون بة ال لذهني للتجر ، (5)البلاغية التمثيل الحسي أو ا

صور شبيهية وال صورة الت لى ال سابع ع قرن ال شعراء ال ند  ية ع صورة البلاغ كزت ال ة وارت

 الاستعارية أكثر من غيرها، فضلاً عن الصور التي يولِّدها الطباق.

                                                            
 .49قضايا النقد الأدبي والبلاغة، د. محمد زكي عشماوي ص(  4)

 .494: الاغتراب في الشعر العربي الرومانسي، صينظر(  1)

قة (  4) سة عمي سابع يتطلب درا إن البحث في أعماق كل المتون الشعرية وتحليل صورها، لشعراء القرن ال

 وجهداً لا نبخل به، لكن المقام لا يتسع، لذلك اعتمد هذا المبحث على بعض النماذج المختارة.

 .91نقل، عبد السلام المساوي صالبنيات الدالة في شعر أمل د(  1)

 .00الصورة الشعرية، سي دي لويس، ص(  5)
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 الصورة التشبيهية:   -4

يال  ها خ تي يكون صورة ال شكيل الصورة، وهو )ال في ت التشبيه من الأساليب المهمة 

تي  في العلاقة ال من  نة، ويك في صفات معي شتركت  شياء ا بين أ لة  خلال المماث من  المبدع 

نى تربط بين طرفيه في  عن مع ها  من خلال بر  سواه، ويع من  ها  يز ب تي يتم رؤية الشاعر ال

صالها (4)كامن في نفسه( صور الموحية وإي ، لما يتميز به التشبيه من قدرة فنية على رسم ال

عرب  كلام ال في  خرى  ساليب الأُ من الأ شبيه  ها الت يز ب ظوة تم جد ح لذلك ن قي،  لى المتل إ

نى  وأشعارهم إذ وجدوا فيه وسيلة للتعبير يد المع كارهم، لأنه )يز عن مكنون مشاعرهم وأف

ستغن  وضوحاً ويكسبه تأكيداً، ولهذا ما أطَبق جميع المتكلمين من العرب والعجم عليه، ولم ي

سان  (1)أحد منهم عنه( إذ يراه صاحب الطراز )بحر البلاغة وأبو عذرتها وسرها ولبابها وإن

 .(4)مقلتها(

فاوت ويجد التشبيه جماله وحيويته في  قي، إذ تت يال المتل الصور المبتكرة التي تتبع خ

درجة الجمال في التشبيه تبعاً لقدرة الشاعر وعمق خياله، فكلما )استقربت التشبيهات وجدت 

طرب( له أ فوس  نت الن فوس أعجب، وكا ، (1)التباعد بين الشيئين كلما كان أشد كانت إلى الن

 المشاعر، وتلون بالأحاسيس.ولاسيما إذا رُدَّ إلى أعماق الذات وامتزج ب

سوها  حين ألب ثة  شبيهية المورو صور الت مع ال مل  في التعا شعراء  واختلفت وسائل ال

قدم  حين زاد  حلة  جديدة لتبدو كأنها من بنات القرن السابع الذي تميز بأحداثه ومأساته، في 

شب نى، كت فظ أو المع خلال الل من  فة  ها المألو شعراء بثياب ها ال حين أخرج بين بعضها  يه الج

كاء  (5)بالصبح، والشباب بخيال الطيف الطارق، والقوام بالغصن وغيرها وربما تبع هذا الات

علددى المددوروث، إعجدداب الشدداعر أو محاولددة محدداذاة هددذه الصددور، وتددذوقها فنيدداً، كقددول 

                                                            
 .94الصورة في شعر مسلم بن الوليد، ص(  4)

 .119كتاب الصناعتين ص(  1)

 .4/410الطراز، يحيى بن حمزة العلوي (  4)

 .440أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني، ص(  1)

، ديوان بهاء الدين 400، 401، 451، المختار ص195، 141، 99، 91ينظر: ديوان الصرصري، ص(  5)

يد، ص444، 404، 09، 00الإربلي ص بي الحد شابي 145، 114، 440، شعر ابن أ يوان الن ، 491، د
490 ،110. 
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                               المنشيء الإربلي: 

 )الطويل(

 قوامُدددك أمَ غُصْدددنٌ مدددن البدددان ينثندددي

 وريقُددددددكَ أمَ خمددددددرٌ يلددددددذُّ لشدددددداربٍ 

 أيَدددا قمدددراً أثدددرى مدددن الحُسدددنِ وجهدددهُ 

ددددددعٍ   ظمِئْددددددتُ إلددددددى وردٍ بفيددددددهِ مُمنَّ

 

ددددني   وطلعددددةُ بدددددْرٍ أمَ سددددنا وجهددددكِ السَّ

 ونبدددددتُ عِدددددذارٍ ندددددمَّ أمَ نبدددددتُ سوسدددددنِ 

 فأحَسِددددددبُه قددددددد فدددددداز مندددددده بمعدددددددنِ 

 (4)وملدددددتُ إلدددددى وردٍ بوجنتيددددده جندددددي

 

من الصور فتشبيه القوام بالغصن، والوجه  بالورد،  بالبدر، والريق بالخمر، والوجنة 

في صورة  ها  خلال جمع من  يدة  صيغة جد شاعر أخراجها ب حاول ال ية وإن  المألوفة التقليد

 واحدة إلاّ أنها لا تحتاج إلى أعمال الفكر لبساطتها.

من  له،  من خيا ها  ما يضفي علي ثة ب صور المورو ويحاول الشاعر أحياناً أن يثري ال

ع لون على الصورة خلال إ ضفاء الحركة وال قي بإ يال المتل ثارة خ لة إ صياغتها ومحاو ادة 

 حتددى يددتمكن المتلقددي مددن أعددادة رسددمها فددي خيالدده، ويجسددد ذلددك قددول ابددن أبددي الحديددد:

 )الوافر(          

 بعثددددددددتَ إلدددددددديهم حُمْددددددددرَ المنايددددددددا

 وجيشددداً لدددم يقُدددد كسدددرى بدددنُ كسدددرى

مُوع فخِيْدددددددلَ مددددددداءً   ترقرقدددددددت الددددددددُّ

 زعزعددددددت فيدددددده العددددددواليإذا مددددددا 

دددددددمسُ غايتددددددده فليسدددددددت  تصددددددددُّ الشَّ

 ويضْدددددددرِبُ نقعُدددددددهُ العدددددددالي رواقددددددداً 

 

 وبددددديْضَ الهنددددددِ والأسدددددل الحِدددددرارا 

 مُماثلدِددددددددددددهُ ولا دارا بدددددددددددددن دارا

دددديُوفُ فخيِددددلَ نددددارا  وأومضددددت السُّ

ددددهْبِ ثددددارا  ظننددددتُ لهُددددنَّ عنددددد الشُّ

 تدددددددددرى إلاّ دندددددددددانيراً صِدددددددددفارا

دددددرارا  (1)فتحسُدددددبُ ليلدددددةُ البددددددْرَ السِّ

 

كة  صوير حر خلال ت من  كة،  نبض بالحر صورة ت عل ال نا ج شاعر ه حظ أن ال نلا

سيوف  عان ال يدان، ولم ساحة الم في  يول  ندفاع الخ صوير ا سلحته، وت ضخامة أ جيش و ال

من  لك  فق ذ ما يرا قتهم و فوس الأعداء وملاح واهتزاز الرماح، وبث الرعب والخوف في ن

                                                            
 .440ديوانه ص(  4)

لوك 100-499شعره ص(  1) حد م من ا بن به بن دارا  هو دار ا فرس، دارا:  لك ال سرى: م بن ك سرى  ، ك

 ى عاصر الاسكندر المقدوني، زعزعت: تحركت، العوالي: الرماح، نقعه: غباره.الفرس القدام
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هذه الصورة  ته  تطاير الغبار في أرض المعركة، و ها عبارا شاعر صاغ في كن ال فة، ل مألو

بدر( فضلاً  له ال عالي، لي لتبدو ملونة نحو )حمر المنايا، بيض الهنود، الاسل الحرار، نقعه ال

قة  سيوف البرا شاهدوا ال حين  عن صورة الدموع وهي تسيل من أعين الأعداء خوفاً ورعباً 

تي  والرماح وهي تطاول الشهب، وجيشاً حجب الشمس بضخامته إلا من الأشعة ال سقط  ما 

بدت كأنها دنانير متناثرة، فضلاً عن الغبار الذي سد ضياء القمر، وقد منح صوره بعداً بليغاً 

قي،  يال المتل من خ باً  ثر قر صورة أك بدو ال حين مال في بعض تشبيهاته إلى التشبيه البلي  لت

ية ووظف في بعضها الآخر الأدوات )خيل، ظن، حسب( ليضفي على الصورة أ عاداً دلال ب

فق  سيق ألفاظها على و ها أو تن عل الصور وائتلاف خلال تفا من  فة  جيش الخلي في تصوير 

 حركة خيال الشاعر.

وقد نسج الشعراء صوراً فنية عالية الجودة من خلال التشبيه البلي  حاولوا فيها التفرد 

بي الح بن أ قول ا لة، ك من دلا توحي  ما  شعر ب في ال يراً  في القصيدة بصور لم نألفها كث يد  د

            ذاتها: 

 )الوافر(

دددين صدددارتْ   ولدددو حاولدددتَ بحدددر الصِّ

نيا ذِراعدددددداً   إلددددددى أن تُصددددددبحَ الدددددددُّ

 

 سدددددددددفائِنُهُ )حُجُدددددددددورك( والمِهدددددددددارا 

 (4)وكفَّددددددكَ فددددددوقَ معصِددددددمها سِددددددوارا

 
لك  خلال ت من  ها  فس متلقي في ن شديداً  عاً  فمثل هذه الصورة لابد لها من أن تحتل وق

 سعة في مخيلته وهو يرسمها في ذهنه.المساحة الوا

 واسددددتعمل الشددددعراء أغلددددب أدوات التشددددبيه فددددي صددددورهم، كقددددول النشددددابي: 

                                                                                                   

 )الكامل(

ددددددهباءُ فددددددي لهواتددددددهِ   تتددددددنفَّسُ الصَّ

 جناتِددددددهوكأنََّمددددددا الخِدددددديلان فددددددي و

 

يحددددددانِ فددددددي الآصددددددال   كتددددددنفْس الرَّ

 (4)سددداعاتُ هجدددرٍ فدددي زمدددانِ وصددددالِ 

 

                                                            
ميم 104شعره ص(  4) ضم ال هر، ب مع الم سر: ج هار بالك يل، الم ناث الخ جيم: إ حاء وال ضم ال جور ب ، الح

شابي ص يوان الن ظر: د فرس، وين لد ال يوان الصرصري، ص141وسكون الهاء وهو و ، 495، 91، د
 .400، 401، 141ديوان الحاجري، ص
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شبيه  إذ اعتمد في هذا التشبيه على الكاف وكأن لما لهما من دور في تقرب طرفي الت

شبيه( و )أن(  كاف الت من ) تألف  تي ت كأن( ال ياً، ولاسيما ) قاً إيحائ صورة عم الذي يكسب ال

يينالمؤكدة التي تمنح الصورة مساح عض البلاغ شهد ب قد أست لذلك ف  (1)ة كبيرة من التخييل، 

ها من التشبيهات الحسنة حين جاء المشبه محسوسا والمشبه به معقولا.  بهذه الصورة وعدَّ

من  ستمدة  صورة م تأتي ال شعر، ف في ال وقد تشكل الصورة نمطاً يمثل انعكاس البيئة 

                            ظواهر الطبيعة، كقول ابن أبي الحديد:

 )الكامل(

 وكأنََّمدددددا هُدددددو روضَدددددةٌ ممطدددددورَةٌ 

 

 (4)أوَ مُزنَدددددةٌ فدددددي عدددددارِضٍ لا تقلدددددعُ  

 

إذ نجددد الشدداعر يشددبه الزمددان بالروضددة لحسددنها، ولاسدديما الممطددورة التددي تتميددز 

في  بالحسن، وأيضاً يشبهه بالمزنة حين جعلها كالقطعة في عارض وهو السحاب المعترض 

ي سه يخصب الأرض ويرطب الأجسام الجو لا يقلع ولا  سحاب بنف شبه أن ال زول، ووجه ال

 ويسر الأنفس.

شعوره وهواجسه  من  ني  شكلها الف ترب ب ويحاول الشاعر أحياناً أن يرسم صوراً تق

ع  لذي ودَّ ير ا شيخ الكب شبه ال هو ي حاجري و قول ال مان، ك حوال الز بدل أ ظل ت في  سية  النف

                لمأساة نفسه:  الشباب كأهيف أو كخود عاشق في انعكاس

 )الكامل( 

 مدددا أقَدددبحَ الشددديخَ الكبيدددرَ إذا اغتددددى

 

 (1)يصددددبو كددددأهيفَ أوَ كخددددودٍ عاشددددقِ  

 

 

                                                                                                                                                       
خيلان: جمع 440ديوانه ص(  4) فم، ال سقف ال ، اللهوات: جمع لهاة: اللحمة المشرفة على الحلق في أقصى 

، ديدددوان 445، 90، 01، المختدددار ص95، 90الخدددال: شدددامة الخدددد، وينظدددر: شدددعر الجدددزري، ص
 .590، 504، 150الصرصري، ص

 .5/140ينظر: أنوار الربيع، ابن معصوم (  1)

لدين، ص141ص شعره(  4) هاء ا صاحب ب يوان ال حلاوي الموصلي ص444، وينظر: د بن ال ، 19، 10، ا

 .11ديوان التلعفري، ص

 .09، 00، وينظر: ديوان ابي اليمن الكندي، ص410ديوان النشابي ص(  1)
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لب الزمان،  من تق فه  أو يحاول الشاعر تجسيد مشاعره المضطربة القلقة، عاكساً خو

          كقول الحاجري: 

 )الخفيف(

 فدددددددإذا امكنتدددددددكَ فرُصدددددددةُ لهْدددددددوٍ 

مددددان فددددأن الددددد وتغددددنَّمْ صددددفوَ   الزَّ

 

 فاقتددددددددح مدددددددن زِنادهدددددددا بشدددددددهابِ  

عْمر إن طددددال لمعددددةُ مددددن سَددددرابِ  دددددُ
(4) 

 
كاذب  سراب ال عان ال بالخمرة بلم هوه  مان ول من الز صفو  قت ال شبيه و لى ت مال إ إذ 

 الذي يلمحه الإنسان ولا يدركه.

خلال  من  لتهم  سعة مخي ستوعب  عاءً ي لي و شبيه التمثي في الت شعراء  جد ال يث و ح

ر المشدداهد وتشددبيهها بمشدداهد أخددرى كقددول النشددابي مصددوراً ذل العدددو أمددام خليفددة تصددوي

                            المسلمين في مبالغة مقصودة: 

 )الطويل(

 كددأنَّ الأعَددادي عندددما سددجدتْ لددهُ 

 

ددددار يُحددددرِقُ   دددديفُ كالنَّ  (1)مجددددوسٌ، وذاكَ السَّ

 

شاع غة هددف ال حين تصدبح المبال صدع الصدورة  قد تت قي بعدداً و ر، أو يلمدس المتل

                        واضحاً بين المشبه والمشبه به لا يستسيغه الخيال كقول ابن أبي الحديد: 

 )الكامل(

 ولطيدددددفُ فكدددددرِك جحفدددددلٌ لجِدددددبٌ 

 

 (4)وشدددددريفُ عزمِدددددكَ عسدددددكرٌ مجْدددددرُ  

 
جب  أن فالمسافة بين اللطف والرقة والصفاء، والازدحام والضوضاء واسعة جداً إذ ي

ما أن  بة ك من الصخب والجل بدلاً  لة  فظ والدلا قة الل يقابل لطف الفكر مشبه به يوازيه في ر

هدوء  )شريف العزم( لا يتناسب مع كثرة العسكر الذي يصد ويمنع، إنما يجب أن يتصف بال

 والصيرورة.

                                                            
، المختددار 100، 154، تغددنمَّ الشدديء: اغتنمتدده أو انتهددزه، وينظددر: ديددوان النشددابي ص454ديواندده ص(  4)

 .149 ،104ص

 .449، 415، وينظر: شعر ابن أبي الحديد، ص401، وينظر: ص149ديوانه ص(  1)

حلاوي الموصلي 401شعره ص(  4) بن ال ظر: ا صياح، وين بة وال جب: الجل ظيم، الل جيش الع فل: ال ، الجح

 .41حياته وشعره، ص
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 الصورة الاستعارية: -1

هذه التجربد  في داخدل نفسده، ولا تبتعدد  شاعر فندان يعديش تجربدة  ة عدن مخيلتده ال

صورة  وأفكاره ومشاعره، وهو حين يجسد هذه التجربة يدرك تماماً أن الأدب خلق فني، وال

أداته الفنية للتعبير عن انفعالاته وأفكاره، وحين يدرك أن أهمية الصورة تكمن في إيجازها، 

ه(4)وجدتها، وقوة إيحائها فس متلقي جد ، وبعدها عن الأداء المباشر، حتى تجد أثرها في ن ا، ي

في  في الاستعارة القدرة على نقل مشاعره وانفعالاته وأفكاره حين يغنيها بخيالاته التي تزيد 

 جماليتها وإيحائها.

ستبدالي( ياح ا ها )انز صوير لأن في الت شبيه  من الت سمى  ستعارة أ سب  (1)والا إذ تكت

بل (4)حسنها بخفاء التشبيه يده،  جدها )تضيف ، ولا تنحصر مهمتها في تقرير المعنى وتوك ن

من  حقيقة نفسية جديدة، كما تتعاون مع غيرها في سبيل إبراز رؤية الشاعر، وتحديد موقعه 

، حين تتجاوز اللغة الدلالية إلى اللغة الإيحائية، وهو )عبور يتم عن (1)الشيء الذي يصوره(

خر، سبه على مستوى آ غوي أول لتكت  طريق الالتفاف خلف كلمة تفقد معناها على مستوى ل

ر أداؤها على المستوى الأول(  .(5)وتؤدي بهذا دلالة ثانية لا يتيسَّ

بة  وهنا تكمن قدرة الشاعر حين يثير المتعة في نفس المتلقي، بما يقدم من صور غري

مل على  حين تع قي،  غير مألوفة، يتحدد جمالها حسب قدرتها على الإيحاء والتأثير في المتل

 .(0))خلق رؤية خاصة له(

لة ونجد للاست عارة مساحة واسعة في دواوين الشعراء حاولوا فيها خلق الصور الجمي

 وابتكارها من خلال بث الحياة والحركة فيها، من خلال إثارة الخيال، كقول ابن أبي الحديد: 

                                                                                                

 )الكامل(

                                                            
 .11ينظر: الصورة الشعرية ص(  4)

 .440بنية اللغة الشعرية ص(  1)

 .400المصطلح النقدي، د. احمد مطلوب صينظر: في (  4)

 .95قضايا النقد الأدبي، د. محمد زكي العشماوي، ص(  1)

 .459نظرية البنائية في النقد الأدبي، صلاح فضل، ص(  5)

 .91م. ن، ص(  0)
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خٌ  بْدددددعُ أنَدددددورُ بالنسددددديم مُضدددددمَّ  والرَّ

مدددددانُ كأنََّمدددددا مدددددانُ هدددددو الزَّ  ذاك الزَّ

 

عُ    والجدددددددوُّ أزَهَدددددددرُ بدددددددالعبيرِ مُدددددددرَدَّ

 (4)قدددديظُ الخُطددددوبِ بدددده ربيددددعٌ مُمْددددرِعُ 

 

مرور  ية ل حة الزك طخ بالرائ فالمنزل مل فالاستعارة هنا جميلة ومعبرة عن المضمون 

قيظ(  النسيم عليه، والجو معطر بأنواع الطيب، ستعار )ال خر بالطيب إذ ا كذلك زا والزمان 

مرح  سرور وال شوة ال ها ون بين فنيت للخطوب وجعلها كالربيع، وجمال الاستعارة هنا يتوزع 

 التي أضفاها الشاعر على الزمان.

يال  وقد يبتعد الشاعر في خياله حين ينتقل بخيال المتلقي من عالم الحس إلى عالم الخ

جو تال ت ساحة ق هو ليصور له  عالم الل لك إلاّ  ما ذ غم، و هم وال فوارس ال تردي  ل فوارسها ل

               الددذي اعتدداد الشدداعر علددى محددو همومدده فيدده، إذ يقددول محمددد بددن أبددي الحسددن الإربلددي: 

 )البسيط(

 تجدددري عليندددا كُوُوسددداً خلتُهدددا شُدددهُباً 

 تدددرى فدددوارس خيدددلِ اللَّهدددو جائلدددةً 

 

 وقدددد تدددلا بعضُدددها بعضددداً علدددى الأثدددر 

 (1)ي فددددوارسَ خيددددل الهددددمِّ والفكددددرِ تُددددرد

 

يادي،  خون ويرمي وللأيام أ ية، فالزمان ي لى الاستعارة المكن يراً إ ومال الشعراء كث

شابي:  قول الن فة، ك ستعارات المألو من الا لك  ير ذ تنمُّ، وغ لدموع  بدد، وا يروّع وي لدهر   وا

 )الكامل(

 حددددلَّ العددددزائِمَ عنددددد حددددلِّ لثامددددهِ 

 

 (4)تمامددددددهبدددددددرٌ يفددددددوق البدددددددرَ عنددددددد  

 
قد كالحبل  ما يع ففي صدر البيت استعارة مكنية، إذ استعار للعزائم صفة من صفات 

يت  جز الب في ع جد  مه( ون حلَّ لثا قة ) جه الحقي لى و سه ع شطر نف في ال ثام، وورد  أو الل

جزري،  قول ال شبه، أو ك حذف الم عد  بدر ب استعارة تصريحيه حين استعار للممدوح لفظة ال

                                                            
 .119، 411، 414، مضمخ: ملطخ، مردع: معطر، الممرع: المخصب، وينظر: ص141شعره ص(  4)

جزري، 509، 509، 14، وينظر: ديوان الصرصري، ص154، ص0، ج5جقلائد الجمان، م(  1) شعر ال  ،

 .10، 11ص

، ديددوان ابددن 499، 400، ديددوان الحدداجري ص459، 410، 415، 410، وينظددر: ص449ديواندده ص(  4)

لدين، ص100، 00، ديوان الصرصري، ص400، 404زيلاق،  تاج ا ليمن  بن 01، 00، أبو ا شعر ا  ،
، 4، ج4، قلائددد الجمددان، مددج441، 410ديددوان المنشدديء الإربلددي ص، 145، 140أبددي الحديددد، ص

 .190، ص5، ج1، مج400ص
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                             ي الجمادات: حين يبث الحياة ف

 )الكامل(

 والكددددأس يددددنهضُ والقندددداني تبددددرُكُ 

 

 (4)والمُزن يبكي والحدائقُ تضحكُ  

ياة  خلال تجسيد الح من  يات والمحسوسات  في المعنو ياة  بث الح شعراء  حاول ال إذ 

ليددة ، الددذي يتطلددب قدددرة خياليددة وفنيددة عا(1)والحركددة فددي الجمددادات بوسدداطة التشددخيص

سه  شاعره وأحاسي سوها بم نه، ويك في ذه نة  صور، المختز كل ال شاعر  ها ال ضر في يستح

قي،  هن المتل لتكتسب عمقها الخيالي والإيحائي، فغدت المعنويات أشياءً محسوسة ماثلة في ذ

   )الطويل(  كقول شمس الدين الكوفي: 

هر يَبددددري للبريددددة أسددددهماً   أرَى الددددَّ

 

ددددد أَ    (4)و رمددددىفتقصدددددُ مددددنهم مَددددنْ تقصَّ

 
لدهر  ها، وا يد يرمي ب جد للأيام أ ها، ون إذ جعل الدهر إنساناً يبري الأسهم ويرمي ب

                        يبصر ويعاند ويسير كالإنسان، كما في قول أبي إسحاق الموصلي: 

 )الطويل(

ددددام حتددددى كددددأنَّني  رمتنددددي يدددددُ الأيََّ

 وعاندددددي دهْددددري فأصددددبحتُ تقتفددددي

 

 اتُ نَبدددددددالُ لهدددددددا غدددددددرضٌ والنائبددددددد 

دى مندددده إلددددي رعددددالُ   (1)رعددددال الددددرَّ

 
له  من داخ بع  لم ين حين أضحى الأ إذ يحاول الشاعر أن ينفث ما تعمق بداخله من ألم 

ساس  شاعر الإح سية ال مي حسا قد تن ته، ف عددت مرجعيا حين ت سيما  شظية ولا صورة مت ب

ض ضاً ل مراً مرفو قع أ حولات الوا مع ت يف  جد التك حين ي سيما  عدل بالاغتراب ولا ياع ال

والحددب، والصدددق، والإنسددانية، فلددم يجددد معددادلاً لددذلك سددوى الهددروب إلددى الله )سددبحانه( 

 والطبيعة والكأس والحلم علَّه يجد ذاته.

                                                            
 .91، 40، 45، وينظر: ص91شعره ص(  4)

يد ص(  1) بن الول سلم  شعر م في  صورة  ظر: ال شخيص 91-91ين عاني الت يان م في ب حث  سهب البا قد أ ، ف

 ها.والتجسيد والتجسيم، من خلال أصلها اللغوي وأقوال الباحثين في

 .15، 49، وينظر: ص00ديوانه ص(  4)

شابي، ص415، 94، وينظر: ديوان ابن زيلاق، ص190، ص5، ج1قلائد الجمان، مج(  1) -91، ديوان الن

90. 
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 التضاد )الطباق(:

لوان  من الأ فه الشعراء في رسم مشاعرهم وهواجسهم النفسية، إذ يُعد  لون بديعي وظَّ

 والشعور المتشطر بين الانسجام والنفور. البلاغية التي قد تعكس التأرجح النفسي

حوال  عن أ ِّر  لرفض ويعب بول وا بين الق ير العاطفة  حين يث لنفس  في ا ثر  وللطباق أ

عد  سلوب يُ ضادتين بأ بين وحدتين مت جائي  النفس المشحونة بالتناقضات من خلال الجمع الف

صادقاً دون أن يقصد  من أهم الوسائل اللغوية لنقل الإحساس بالمعنى والفكرة والموقف نقلاً 

ناً –به  يه  -أحيا لذي يعان سي ا لق النف ظي للق مل اللف نه الحا شكلي، ولكو ئي ال يل الأدا التجم

 .(4)الشاعر

ية المجردة والجمادات  شخيص الأشياء الذهن خلال ت من  يراً  هذا التوظيف كث وبرز 

       الصامتة، بإضفاء الصفة وضدها عليه، كقول الحاجري: 

 )البسيط(

هْرِ إعدددراضٌ وإقبدددالُ مِدددن شددد  يمةِ الددددَّ

 

 (1)فمددددا يدددددومُ علددددى حالاتددددهِ الحددددالُ  

 

لي:  ير الإرب  إذ جعل الدهر يُقبل ويعرض كناية عن تعدد احواله، ومثله قول ابن الظه

                                                                                                 

 )الطويل(

ق ددده وفدددرَّ دددبرِ حُبُّ  بدددين القلدددبِ والصَّ

 

هْ   دددددار خددددددُّ  (4)وألََّدددددف بدددددين المددددداءِ والنَّ

 
صبر دلالة على  فقد طابق بين التفريق والتأليف حين جعل الحب يفرق بين القلب وال

لدموع  سكاب ا عن ان ية  نار كنا ماء وال بين ال يألف  خد  عل ال عاد، وج لم الب من أ بده  ما يكا

                                                            
جودة نصر، –، وينظر: البديع في تراثنا الشعري 490ينظر: الاغتراب في الشعر الأموي ص(  4) عاطف 

 .95)بحث(  مجلة فصول ص

 .401، ص4، ج4وينظر: قلائد الجمان، مج ،440ديوانه ص(  1)

فري ص491، 451، وينظر: شعر ابن أبي الحديد ص414ديوانه ص(  4) يوان التلع بن 11، 0، د يوان ا ، د

، ابددن 410، 440، المختددار ص10، ديددوان شددمس الدددين الكددوفي ص549، 144دنينيددر اللخمددي، ص
ليمن 140ي، ص، ديوان الصرصر01، ديوان الحاجري، ص49الحلاوي الموصلي، ص بي ا شعر أ  ،

ندي ص لي، ص441الك ير الإرب بن الظه يوان ا مج101، د مان،  ئد الج مج404، ص4، ج4، قلا  ،0 ،
ثامن )أطروحة(  ص140، ص0ج سابع وال قرنين ال -194، وللمزيد ينظر: الغربة والحنين في شعر ال

 ، فقد أشارت الباحثة إلى أنواع الطباق عند الشعراء.190
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ترابط  حظ  ضلوع، إذ نل تراق ال لك واح في ذ شاعر  جد ال شعري إذ و يت ال خل الب باق دا الط

هو  قه و شاعر، ومدى تمز يه ال لذي يعان شديد ا سي ال الطباق القدرة على تجسيد الصراع النف

 يشعر بلحظات الضعف داخل نفسه.

 ال  اا اله تة: -1

عاني  من م ها  قد يلجأ الشاعر إلى الصورة الحسية ليضفي عليها طابع الحسية، ويحيل

عداً (4)ى صور مرئية إذ أن )أبل  الوصف ما قلب السمع بصراً(عقلية إل ، فتكتسب الصورة ب

بين  حين تجمع  ية  بدو )فن صورة ت قي فال حواس المتل مام  جمالياً خاصاً حين تبدو شاخصة أ

قول( يال (1)المحسوس والمع ها خ تي يوظف يات ال مة المعط في مقد حس  عالم ال قف  لذلك ي  ،

ترد ، حتى (4)المبدع لتشكيل صوره شمها، إذ  كأننا نراها أو نسمعها أو نتذوقها أو نلمسها ون

 الصورة الحسية حسب تلك المدركات.

 الصورة البصرية:

سابع الهجري،  تأتي الصورة البصرية في مقدمة الصور الحسية عند شعراء القرن ال

ها  يان بمثل عن الإت ها  جز غير قد تع ية،  مل دلالات تعبير لى ح قدرة ع ها ال جدوا في لأن إذ ي

حاسددة البصددر )أدق الحددواس حساسددية وتددأثيراً بددالواقع المحدديط، فعددن طريددق العددين يكددون 

قع( ها صورة (1)الاحتكاك مباشراً بموضوع التجربة، بل إنها أسبق إلى إدراك هذا الوا ، كون

عة  في )وصفه لمظاهر الطبي ناً  شاعر أحيا سة البصر، فال مرئية تعتمد الوصف المدرك بحا

صفه دون أن يتعمق يحرص على أبراز ا ما ي بارزة ل لجانب الشكلي أو الصفات الخارجية ال

مام (5)فيها أو يحملها تجربة ما( . إذ حاول الشعراء تجسيد بعض المشاهد من خلال وصفها أ

                      خيال المتلقي، الذي يحاول أن يبصرها، كقول المنشيء الإربلي: 

     

                                                            
 .1/195العمدة، (  4)

 .11المجمل في فلسفة الفن، بندتو كروتشه، ترجمة سامي الدروبي، ص(  1)

 .40ينظر: الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري، د. علي البطل، ص(  4)

 .91الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الإنفعال والحس، وحيد صبحي كبابة، ص(  1)

 .544ن دراج القسطلي الأندلسي، د. علي دعور، صالصورة الفنية في شعر اب(  5)
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 )الخفيف(

 مُغدددددددرمٌ شدددددددفَّهُ بِعدددددددادٌ وهجْدددددددرُ 

هُ دُمددددددوعٌ غددددددزارٌ   أمَطددددددرتْ خدددددددَّ

دددددددهُ والغدددددددرامُ فيددددددده فندددددددونٌ   همُّ

ددددددي سُددددددودٌ   وجفددددددونٌ كلددددددونِ حظِّ

 

ددددددددددددبْرُ    وجفدددددددددددداهُ حبيبُددددددددددددهُ والصَّ

ددددددةٍ مُسددددددتقرُِّ   فهددددددو منهددددددا فددددددي لجَُّ

 وريددددددددقٌ وثغْددددددددرُ ندددددددداظرٌ فدددددددداتِنٌ 

 (4)وخدددددددودٌ كلددددددون دمعددددددي حُمْددددددرُ 

 

ددف فيدده أكثددر مددن صددورة بصددرية  فالشدداعر هنددا يسددرد مشددهداً تصددويراً طبيعيدداً وظَّ

قد  عدما ف سوء وهزل ب من  صابه  ما أ يب و شفه هجر الحب حين  له  من وصف حا ستلهمة  م

يبه، الصبر، ليكمل الصورة حين جعل انسكاب دمعه كالمطر الغزير، وهو يستذكر مفاتن حب

يب  خدود الحب سواد، وحمرة  شبه الجفون وحظه بال حين  ف اللون في تصوير حاله،  إذ وظَّ

بلون دمه، ليدرك المتلقي أحاسيسه وانفعالاته، إذ أن للون وظيفة ودلالة في الشعر لا تختلف 

قد  غة  سياق الل ضمن  سبها  ية يك من دلالات إيحائ لك  ما يمت سم، ب في الر ته  عن دلال يراً  كث

 ا خيال المتلقي وشعوره.يخاطب به

لى روح  جاه إ ني الات ستها يع لى درا جاه إ شاعر، والات سية ال عن نف بر  صورة )تع فال

شعر( لى (1)ال نت ع تي هيم كرة ال عالم الف كل م صرية  صورة الب في ال ناً  مس أحيا لذلك نل  ،

في صور  شاؤمه  نه وت ليعكس حز سه  في نف ما  مق ل تأملاً وبع بدو م حين ي شاعر  أحساس ال

تزج  دقيقة هي عد أن تم )ثمرة عاطفة الأديب الخاصة أو ما يشعر به في نفسه إزاء الأشياء ب

ية( سية والوجدان ته النف من حالا ها  ضيفه علي ما ي شاعره و شيب (4)بم صورة ال جد  لذلك ن  ،

شتى  فاءه ب شعراء إخ حاول ال سياً  ساً نف شيب هاج شكل ال حين  شعراء  قت ال قد أرَّ ضه  وبيا

                                         اً، كقول أبي اليمن الكندي: الوسائل، فتكررت صوره كثير

 )الخفيف(

                                                            
 .94ديوانه ص(  4)

 .00الشعر والتجربة ص(  1)

 .109اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري، منصور عبد الرحمن ص(  4)
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 وبيدددداضٌ فددددي العارضددددين أرى مندددده

 وبرغمدددددي أرْضدددددى بددددده وأدُاريددددده

 

 بعيندددددددديَّ كُددددددددلَّ مددددددددا لا يددددددددروقُ  

دددددددددددي لدِفعددددددددددده لا أطُيدددددددددددقُ   (4)لأنِّ

 

لى  ظر إ هو ين شيب إذ يجسد الشاعر أمام المتلقي تلك الأجواء النفسية المضطربة و ال

نه يتجسد  جد حز في عارضيه حين يرضى به وهو كاره له عاكساً مأساته على صوره إذ ي

ها  شاعر أن يخلع في اللون الأبيض للشيب فيشعر القارئ بتلك العاطفة الحزينة التي حاول ال

 على صوره وهي تنبع من أعماق الروح.

شبيه والا خلال عناصر بلاغية كالت من  ية  جد وقد تتجسد الصورة اللون ستعارة، إذ ي

لذهني  شبه ا حين ي صيبته  عن عظم م بر  ما يع سيما الأسود  لوان ولا لة الأ في دلا شاعر  ال

                      بالحسي، كقول الصرصري: 

 )الرجز(

 أشَدددددكو إلدددددى الله العظددددديم فتندددددةً 

 

 (1)ظلمدددددداء كالليددددددل إذا الليددددددل سددددددجى 

 
مل ما تح كه ل صيبة لإدرا لك الم ظم ت قي بع شعر المتل هواجس  إذ ي من  يل  مة الل ظل

 الوحشة والوحدة والرهبة.

هو ويرسم صورة للخمرة  ماكن الل لى أ ويستثمر الشاعر اللون لينتقل بخيال المتلقي إ

 التدددي يدددرى فيهدددا تبديدددداً لهمومددده، إذ يقدددول أبدددو سدددلمان عبدددد الدددرحمن الكرخيندددي: 

                                                                                                 

 )البسيط(

 حمددددراءُ قانيددددةٌ تعطيِددددك إن قرُعددددتْ 

ددرورُ الددذي تُعطددي بُمنقطددعٍ   لدديس السُّ

 

 بدددددالمزج دُراً نظيمددددداً غيدددددرَ مُنْفصَدددددمِ  

 (4)ولا النَّعددددديمُ الدددددذي تُدددددولي بمُنصدددددرمِ 

 

                                                            
ير 100، 410، وينظر: المختار ص05أبو اليمن الكندي حياته وما تبقى من شعره ص(  4) بن دنين ، ديوان ا

مج90، ديوان الصاحب بهاء الدين ص19، ديوان الحاجري، ص190مي، صاللخ ، 1، قلائد الجمان، 
 .101، ص1، ج4، مج491، ص4ج

 .04ديوانه ص(  1)

، ديددوان التلعفددري، 119، 404، 411، 91، وينظددر: المختددار ص449، ص4، ج1قلائددد الجمددان، مددج(  4)

 .1/104الوفيات ، فوات 405، ديوان ابن المستوفي الإربلي ص10، 14، 41ص
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 فيرسم صورة الخمرة بلونها الأحمر ليلتمس أثرها في العين والنفس.

 ية:الصورة الذوق

حواس الأخرى  هيمن ال ليس من الضروري أن تأتي الصورة الحسية بصرية، إذ قد ت

لى خلق صوري  تؤدي إ فاظ  بين الأل يدة  مة علاقات جد على تشكيل الصورة، من خلال أقا

جديد يتك  على حاسة الذوق، والصورة الذوقية تثير خيال المتلقي فيتذوق من خلالها الطعم 

 ها تأتي بعد الصورة البصرية عند شعرائنا، كقول الحاجري: الذي رسمه الشاعر، إذ نجد

                              

 )الطويل( 

جوى من ال بي  ما   ولو ذاق رَضوى بعض 

 

 (4)تددألمَ رضددوى وهددو صددخرٌ وجلمدددُ  

 
 إذ يجعل لأساه مذاقاً يؤلم لا تحتمله الجبال، تعبيراً عن شدة أساه من ألم الجوى.

اء الحب وعذاباته بحاسة الذوق، حين لا يستسي  طعمه عند فراق ويقرن أغلب الشعر

 الأحبدددة، ويجدددده حلدددواً رائقددداً عندددد الوصدددال، كقدددول كامدددل الحلدددوي فدددي لدددوم عاذليددده: 

                                                                                          

                                                            
 .401ديوانه ص(  4)



 

 289 

 في الشعر العربيالاغتراب 

 
                                                                                                

 )البسيط(

عذلنُي نتَ تُ ما ك هوى  عمَ ال قتَ ط  لو ذ

 فطُدددددول ليلدددددي لا أنفدددددكُّ مِدددددن ألَدددددمٍ 

 

 ولمُدددددتَ مَدددددنْ زاد ظُلمددددداً فدددددي تجنيدددددهِ  

 (4)فدددي القلدددبِ يُدددورثُ مِدددن آهٍ ومِدددن إيدددهِ 

 
لدنيا نتح صورة ل سم  شاعر ير لم بال شتد الأ حين ي بن و سم  قول القا بذائقتنا، ك سها  س

      النظر الحنبلي في ذم الدنيا: 

 )الطويل( 

نيا وتطلدددددبُ صدددددفوها  اتغتدددددرُّ بالددددددُّ

 

 (1)وظاهرُهددددددا حلددددددوٌ وباطنُهددددددا مُددددددرُّ  

 

لذي  ها، وهو الطعم ا فهو لا يجد طعماً واحداً للدنيا التي حلا ظاهرها، لكنها أذاقته مرَّ

 يتذوقه كلُّ مُغترٍ بها.

 السمعية:الصورة 

حواس  ية، لأن ال مة الجمال تأتي الصورة السمعية بعد الصورة البصرية من حيث القي

ية،  ها ماد سمع أقل سة ال قع والتبصر، غير أن حا سبق والتو يزة ال ها )م التي تدرك عن بعد ل

مادة،  من ال حرراً  ثر ت موز أك من ر هي  ية، و شارات العقل موز والإ ستخداماً للر ها ا وأقوا

، وتعتمد الصورة السمعية (4)ن الرموز اللغوية التي يصطنعها التعبير اللفظي(وأشمل دلالة م

بين  ها و لدة بين صلة المتو خلال ال من  لنفس  في ا ها  ها وفعل صور الأصوات وإيقاع لى ت ع

ند  قي ع يال المتل له الإبداعي ليرسي بخ في خيا حر  الخيال، لذلك نجد شمس الدين الكوفي يبُ

حزن على شواط  الأحزان، حين يجد في  حاسة السمع القدرة على حمل مشاعر الأسى وال

لك  في رسم ت سمع  ستا البصر وال تآزر حا نازل، إذ ت جدران الم الأحباب من خلال مخاطبة 

                                                            
سنة 40، ص0، ج5قلائد الجمان، مج(  4) ياً  كان ح يق،  يل ورق ظم جم له ن لة،  هل الح شعراء أ من  ، وهو 

ظر: م. ن، 010) لي، 49-40هد( ، ين ير الإرب بن الظه يوان ا ظر: د شابي 100، 459، وين يوان الن ، د
 .405، المختار 140ص

مج(  1) مي، ص، وين09، ص40، ج9م. ن،  ير اللخ بن دنين يوان ا ية، ص000ظر: د صائد الوتر ، 40، الق

 .10المختار ص

 .00مبادئ علم النفس العام، يوسف مراد، ص(  4)
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ته، ويتخيل صوت  ا سمع صيحاته وأنََّ شاعر وي ظر لل هو ين الصورة الحزينة، أمام المتلقي و

                                                                                             الحزن الصادر من تلك الديار بخياله، إذ يقول: 

 )الكامل(

 ولقدددد قصددددتُ الددددارَ بعدددد رحددديلكم

 وسدددددددألتُها لكدددددددن بغيدددددددر تكلُّدددددددمٍ 

 ناديتُهدددا: يدددا دارُ مدددا صدددنع الألُدددى

 

 ووقفددددددددتُ فيهددددددددا وقفددددددددة الحيددددددددرانِ  

 فتكلَّمددددددددت لكددددددددن بغيددددددددر لسددددددددانِ 

 (4)ي الأوطددددانِ كددددانوا هددددمُ الأوطددددارَ فدددد

 
خلال  من  صورة  شكيل ال في ت حواس  ية ال لى بق سمعية ع صورة ال ستحوذ ال قد ت و

سه  فق وتصوراته وأحاسي ما يت توظيف ذهن الشاعر وخياله في صياغة الأشياء المسموعة ب

كر الموصلي:    وانفعالاته مع الأصوات المسموعة من الطبيعة كأصوات الطيور كقول أبي ب

 )الكامل(  

 سدددجعتْ علدددى بدددان الحمدددى وحمامدددة

 حُزندددي لحُزندددكِ فدددي الهدددوى يدددا هدددذه

 

 سددددحراً فقلددددتُ لهددددا كددددذلك فاسددددمعي 

ددعي سددوم تخضُّ  (1)لددو كددان يُجدددي فددي الرُّ

 
حين  ته،  فراق أحب نه على  نه وأني سجع الحمائم وحز بين  إذ يجد الشاعر رباطاً قوياً 

ره بألمه، فالأثر النفسي لهذه الصورة  شدو وحنين وجد في ذلك الشدو ما يذكِّ من  له  ما تحم ب

ك أذن الخيال إلى سماع ذلك الأنين الصامت للشاعر.  حرَّ

به  يب لتتعطر  له طيب الحب ير هواجسهم لحم ما يث صبا  سيم ال في ن شعراء  جد ال وو

فت صياغة نى واختل شابهت بعضها مع شمية  في صور  ما (4)نفوسهم فتشم طيب نفسهم  ، ك

كات أو تراسل الحواس، ما يفرغون فيه عواطفهم وجد بعض الشعراء أحياناً في تبادل المدر

عن  يتم  خرى، إذ  سة أ مدركات حا صفات  حواس ب من ال سة  مدركات حا من خلال وصف 

سب  سابقاً، فتكت ها وجود  كن ل لم ي غة  طريق هذا التبادل خلق علاقات جديدة بين مفردات الل

                                                            
 .04ديوانه ص(  4)

مج(  1) حاجري، ص419، ص0، ج0قلائد الجمان،  يوان ال ظر: د هاء 495، 400، وين صاحب ب يوان ال ، د

 .1/409، فوات الوفيات 419، 449، ديوان النشابي ص440، 441الدين ص

 .55، ص9، ج0، قلائد الجمان، مج110، ديوان النشابي، ص10ينظر: ديوان التلعفري، ص(  4)
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ف ثل  ية )التما خلال رؤ من  قي  يال المتل ني خ ياً يُغ عداً جمال ثل(الصورة ب ها (4)ي اللاتما ، لكن

 .(1)وردت متناثرة في بعض الدواوين ويتيمة في غيرها

 الصورة التقريرية:

مؤثرة  إن قوة الصورة البلاغية لا ينبغي أن تحجب رؤيتنا عن تتبع القدرة التعبيرية ال

بارات  فاظ أو الع كون الأل ضرورة أن ت تزم  صورة )لا تل شرة، فال ية المبا ساليب التقرير للأ

 .(4)ة، وتكون مع ذلك دقيقة التصوير دالة على خيال خصب(مجازي

شها  سانية عا بة إن عن تجر بر  حي يع شهد  سم م لى ر مل ع ية تع صورة التقرير فال

سب الصورة  شر، وتكت ير المبا الشاعر في واقعه أو مخيلته، واعتمد في صياغتها على التعب

ها ال ضفي علي ما ي قدر  ها ب ها وجمال ية خصوبتها وحيويت فة التقرير كة وعاط من حر شاعر 

 .(1)وخيال، فالجمال ليس إلا )القيمة المحددة للتعبير وبالتالي للصورة(

ساس  سم أح ستطاعت ر تي ا ية ال لة الموح صورة الجمي عض ال شعرائنا ب ند  جد ع ون

                   الشاعر، كقول الحاجري: 

 )الكامل( 

 قيددددددددٌ أكُابِددددددددُهُ وسِدددددددجْنٌ ضددددددديِّقُ 

 

 

 الهُمددددومِ المَفْددددرِقُ يددددا ربُّ شددددابَ مِددددن  

 

 
ددددددةً  ددددددبا نجديَّ  واِلله مددددددا سددددددرت الصَّ

ددددبيلُ إلددددى اللقدددداءِ ودوننددددا  كيددددف السَّ

 

 إلاَّ وكدددددددتُ بدددددددمعِ عينددددددي أشَْددددددرَقُ  

اءُ شدددددداهقةٌ وبددددددابٌ مُغلددددددقُ   (5)صددددددمَّ

موم   من ه يه  ما يعان ضيق و سجن ال يود ال إذ يصور الشاعر للقارئ حاله وهو يكابد ق

صبا داخل ذلك السجن الذي أوصدت أبو شم  ما  يه، ويصف هطول دموعه كل ية عل ابه العال

 نجد.

                                                            
 .94الشعر والتجربة ص(  4)

 .411، ص4، ج1، قلائد الجمان، مج119ينظر: ديوان الحاجري ص(  1)

 .150النقد الأدبي الحديث ص(  4)

 .05المجمل في فلسفة الفن ص(  1)

 .400-400يوانه صد(  5)
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من  شيئاً  ها  عد أن يضفي علي في صورة متنوعة ب قع ويخرجه  ويستلهم الشاعر الوا

يال  كة الخ مد مل إحساسه ومشاعره، فتأتي هذه الصورة واقعية في تعبيره الشعوري الذي يعت

                                  في تعبيره، كقول الصرصري: 

 )البسيط(

ددمس وهددي علددى  ينددالُ منددي حددرُّ الشَّ

 فكيددف أن ضددوعفت سددبعين واقتربددت

 وسددال فددي الأرض مددن أجسددادنا عددرق

 

 مسددددددافة لا ينددددددالُ الددددددوهم أقَصدددددداها 

 مدددديلاً وصددددالَ علددددى ضددددعفي حمياهددددا

 (4)يربدددى علدددى شدددمها فدددي بعدددد مرماهدددا

 
س مة فا ر نفسه والسامع بأهوال يوم القيا شمس إذ حاول الشاعر أن يُذكِّ حرِّ ال من  تلهم 

ية لابد  قع بصورة حسية تقرير لك الوا صورة يوم القيامة وأحوال الناس من خلال تجسيد ذ

 لكل قارئ من أن يرسم صورتها في ذهنه.

                                                            
لدين 451، 09، المختار ص09، وينظر: ديوان بن زيلاق، ص501ديوانه ص(  4) هاء ا ، ديوان الصاحب ب

 .190، ديوان الحاجري ص441ص




