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 انيالفصل الث

 تجربة  الرؤيا في التشكيل
 

 شاعرٌ نوعي  
ليتتةٌ مصتتافحةٌ جما نقديتّتة تحتتي ظتتلال التشتتكيل والرؤيتتا لا بتتدّ أن تكتتونالمصتتافحة ال  

دة تتاج مستانوالدلالات واحتفالاتها، وقتد لا تح و   وبهجاتها، والدوال وأفراحها،تتحرّى النص

ومتتا علتتى  ماكثتتةٌ أبتتدا  فتتي بواطنهتتا،التتذاكرة كثيتترا  لأنّ ذواكتتر النصتتو  والتتدوال والتتدلالات 

 عاشتتق النصتتو  ستتوى التقتتاط أنفاستتها بمحبتّتة، وولتتوج غاباتهتتا بتتد ء، والإنصتتات لحفيفهتتا

هتت هتتا ويمرك جرك ، والتجتتوّل بتتين مروجهتتا برحابتتة  وحريتّتة  وستتعادة، واستتتنطاقك ح  ا ا ومائكهتتبشتغف 

، ست ها بالحبّ والحيلة معتا ، فالنصتو   لهتا جتواهر  ولهتا ستطو   ها قتد لا وطقسك  قتود  إلتىتطوح 

ُ  يغرات  مناسبة  فيهتا ت رشتد  إلتى لعبتة المفتات ُ   يُ، وهتذهجواهرها بسهولة  حين لا يتمّ فت المفتاتي

ة  يتث اللتتذّ هتي سترّ القتراءة وآليتّهتتا القتادرة علتى التوغتتل عميقتا  حتتى بلتوا منطقتتة الجتواهر، ح

 القصوى والفر   الأصيل  الذي لا يتكرّر.

ا  شتب   أحتدييجتهتد  كثيترا  فتي أن  لا  الخصوصتيةّ، بتالغ   نتوعي   ق شتاعرٌ علي جعفر العلّا 

  شتتكلك ك ولا يشتبه  أحتتد، فهتو يمضتتي مضتتياّ  دائبتا  ومهمومتتا  وغزيترا  فتتي الاشتتتغال علتى فضتتاءك 

 الشتتعريّ المعجتتون بمومتتوع ، وتنتتويره بكتتلّ متتا هتتو جديتتد وطريتتف متتن اكتشتتافات  الخاصّتتة

 ن وكأنتّ حيها وتجليّها، علتى النحتو التذي يبتدو فتي بعتع الأحيتاالقادمة من حرارة التجربة وو

  يعمل في منطقة واحدة تتكرّر مراهرها وملامحهتا وصتيغها فتي غيتر مجموعتة شتعرية، لكنتّ

الرؤيتة  كما نرى هو يفعتل ذلتك لتوكيتد هتذه المرتاهر والملامتُ والصتيغ التتي لا يمكنهتا إنتتاج

زمنتيّ صحيحة ومتطتوّرة تأختذ مثتل هتذا الوقتي ال الجديدة من دون الوصول إلى مرحلة تكوّن  

طبيعتتيّ والشتتعريّ، وإذا كتتان هتتذا التطتتوّر يبتتدو بطيًتتا  علتتى نحتتو متتا فهتتو فتتي نررنتتا منطقتتيّ و

ستتلزمات مومروريّ، من أجل أن يتمّ إشباع  طبقاتك الشكلك ومخّها وإيرائهتا وتنويرهتا بكتلّ 

 سيس والتميزّ والفرادة.التطوّر الضروريةّ المطلوبة حيث يكون بوسعها التأ

عهتا مثلمتا هتا وإيقاي عنى عناية  شديدة  بالمفردةك الشعريةّ حين يجعلها تحتفل  بكيانها ودلالت

 أصتابع     تحتفل أنثى نادرةٌ بدهشتة أنويتهتا، علتى النحتو التذي تغتري القتارأ بملامستتها لتضتجّ 

ن  تضتجّ ابلتةٌ لأقا  أنّ المفتردة  بأناقةك موعها وبريقها وتفجّر كنوزها، حتى يشتعر  القتارأ أحيانت

 راهتا بتلايبعطرها الشتعريّ وهتو يهتمّ بتالتحرّك بهتا واستتفزازها وامتحتان جمالهتا، فنتادرا  متا 

ختزنتة فتي نستيج علاقاتهتا المتينتة والمتماست  كة متع متاذاكرة ولا موقف ولا رؤيتة ولا مقولتة م 

دة، ارج القصتيلتم تكتن عليهتا مطلقتا  ختقبلها وما بعدها، حتى لتبتدو المفتردة وقتد اكتستبي  أناقتة  

وهتتو متتا يتتنعكس علتتى ومتتعها التشتتكيليّ المتمرهتتر علتتى بيتتاض الورقتتة، فثمّتتة حفتتر بصتتريّ 

نهتا هتا يجتد أظاهر وبارز تشتغل علي  المفردة الشعرية عنتد العتلّاق، إذ حتين يتطلتّع القتارأ إلي

لتتى ومنتتتج، فضتتلا  ع متتلأت  مكانهتتا وشتتغلت  بقتتوّة وصتتراحة وبلاغتتة واستتتقرار دلالتتيّ بتتابّ 

قتة تمرهرها البصريّ الرحب على مساحة السطر الشتعريّ الختاّ  بهتا، ومتن يتمّ بيتاض الور

 عموما .
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آن،  غتواء فتيجملت   الشعريةّ  مكتنزةٌ وماجّةٌ بالحركة والتموّج والإيتارة والتحتديّ والإ

تهد فتي ار   يجاس  العتبدو وكأنهّا منحوتةٌ نحتا  بلا زوائد ولا نواق ، فشاعرها النحّات الحسّ 

 دان(( ـ،أن يزيُ عنها كلّ ما هو زائد إلى أدنى درجة من درجات التفاصيل ـ كمتا يفعتل ))رو

وستق فتي حتى لا يتبقىّ سوى الجوهر الشعريّ المعبرّ عتن خيالت  فتي الكلمتات المنحوتتة، وتتم

لّاق ختفضاء   ها داخلظلّ حساسيةّ توقيعيةّ مرنة  ومتدفقّة  بلا شط  ولا مغالاة، وتتشكّل صور  

 دائم الابتكار والأصالة والحيويةّ.

افية ت تت   الصتتالإنستتان  والمكتتان  والوجتتدان  والطبيعتتة  والتتذاكرة  والحلتتم  والتتوهم  هتتي عجين

، وهتتو ي ه الشتتعريَّ الخرافتتيَّ يتتا  فتتي حلتّتق عالالمكترّتتة  الألتتوانك التتتي يصتتنع  العتتلّاق منهتتا طتتائر 

، ناشرا  رذا ه  علتى الوجتوهك والأفًتدة، الإنستان  سماوات  مفتوحة  ،  يتوسّتد  ذ  الجمالك وستحر   المكتان 

، والوجتدان  ي زهتر  فتي دروب الطبيعتة، والطبيعتة   ذاكرة  متوّن  التتوالمكان  يفتو   بعبتقك الوجتدانك

مبتغتى، لجتدل  البالشمسك والمطرك والعاصفةك والفيء الدفين، والذاكرة  تتحدىّ الحلم وتحقق مع  ا

   يندفع بأقصى جبروت  ليحّ  طائرا  أليفا  هادئا  ساكنا  بين يدي الوهم.والحلم  

 ي ظاهرهتتافتتي عنتتى العتتلّاق بتتزخمك الإيقتتاع عنايتتة  شتتديدة  تجعلتت  مهيمنتتة  أستتلوبية  طاغيتتة 

اس وجوهرهتتا، بحيتتث لا يمكتتن استتتقبال  شتتعره متتن دون فهمهتتا واستتتيعابها وتمثلّهتتا والإحستت

ة  لها بهندستبتفاصتيل الصتورة الشتعريةّ وأدواتهتا وتقاناتهتا وأشتكاالعالي والعار  بهتا، وي عنتى 

ة التراييتت مرهفتتة  مشتتحونة  بتتالنور، فتتي ظتتلّ استتتلها   حتترّ ومنفتتتُ  وواع  ومتجتتددّ  لمرجعيتهتتا

 الخصبة وهي تنحدر  من كلّ ينابيعها الأصيلة النقيةّ بلا استثناء.

تجتربتهم لل متن جهتة، ومتن الأوفيتاء العلّاق من الشعراء الستينيين الأوفياء لفضاء الجي

ه  بقصتائدالشعريةّ الخاصّة في إطار تطوير  متمهّل ومحسوب  من جهة أخرى، هو يبقى متعلقّتا  

حتين تتغنتّى  كلهّا من أوّل قصتيدة إلتى آختر قصتيدة، مهمومتا  بهتا، راعيتا  لهتا، حارستا  تهاتهتا،

 أمام  ـ كما أفعل أنا أحيانا  ـ:

 يك  .... فمن أطلق في عين

؟  هذين الغرابينك الحزينينك

 ومن أشعل  

؟  في وكريهما الحلفاء 

 ومن فزّز 

 في الفجر:

؟    طيور الماء 

حبتّت  يجتده يصترخ بانفعتال حقيقتيّ جميتل ))ك(( وكتأنّ القصتيدة ليستي لت  بتل لشتاعر ي

 حتفتل بهتاتويعشق شعره، يمّة علاقة شفيفة وعميقة وراقية وأصيلة بين  وبين كلّ كلمة شعرية 

در أيتّا  د أن يغتاقصائده، فهو يتلبثّ كثيرا  في أرض قصائده جميعا  حتى لتشعر أحيانا  أن  لا يري

، وشتائج منها، وهو فعلا  لا يغادر ـ كما أرى مطلقا  ـ فبين قصيدة وأخرى، ومجموعتة وأخترى

 رابتتا  تقتترب متتن حتتدود الجتتدل العتاطفيّ والفكتتريّ الختتلّاق، وشتتائج  تجعتل متتن تتتراب قصتتائده ت

كلماتت   هيلت  علتىيواحدا ، قد يتغيرّ لون ، لكن لا يتغيرّ طعمت  ولا تتغيتّر رائحتت ، فالهيتل  التذي 

ف  عتين اتها تخطتتلو  رائحت  الزكيةّ على ب عتدك أميتال، واللمعتة  الفريتدة التتي تتتزينّ بهتا إشتراق

 ها.إلّا  الناظرك العاشقك من خلل جبال  مترامية من الغيو  التي يمكن أن تحجب كلّ شيء  
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ي فتلا يمكتن قتراءة قصتيدة العتلّاق بمعتزل عتن فهتم ستتراتيجية رؤيتت  الشتعرية للشتعر 

إلتتى  ستتياق التفاعتتل متتع اتختتر القتتارأ، فالقصتتيدة عنتتده ))عمتتل ختتاّ  جتتدا ، لا تتتذهب بنفستتها

و أحكايتة،  اتخرين دائما ، ولا تفتُ مغاليقهتا لهتم جميعتا  وفتي كتلّ وقتيل فهتي ليستي أغنيتة أو

 ي انترتارفت. بل هي عمل غائم ومشعّ في آن. ولذلك فتمنّ متا فيهتا متن متوء يرتلّ كامنتا  إعلانا  

ّ . قارأ مرهف، لا قارأ عتا ، قتارأ قتادر علتى إحتداب ذلتك التمتاس المقلتق بينت  وبتين التن

كمتن موليس كلّ القرّاء قادرين، بطبيعتة الحتال، علتى الوصتول إلتى نقطتة التمتاس تلتك: حيتث 

قرّائهتا  قتلّ عتدد الإيارة. وهكذا، كلمّا ازدادت القصتيدة إحكامتا  أو تعقيتدا   الضوء، أو الرعد، أو

ة   الفكريتالمتميزين. أعني القادرين على الوصول إلى نقطة الانتدماج بتالنّ  وتفجيتر مكنوناتت

 لتتيلا  فتتيوالوجدانيتتة والبنائيتتة. وتأسيستتا  علتتى ذلتتك يرتتلّ عتتدد المتترهفين، متتن قتترّاء الشتتعر، ق

 ز، هتو فتنّ فالشعر، كما يقول الشتاعر الأمريكتيّ اللاتينتيّ ختوان رامتون جيمينيتالعصور كلهّال 

لفتتنّ جمالتت ، ، وهتتي القلتّتة التتتي تمتتنُ القصتتيدة قيمتهتتا، والشتتاعر وزنتت ، وا(1)الأقليّتتة الهائلتتة((

 ب فتي هتذاوالحياة طعمها، فالكثرة تفتقتر الأناقتة والومتو  والتميتّز والمعنتى الختاّ  المطلتو

 اط البشريّ الخلّاق.النوع من النش

 الشعريُّ  الديكور  
بيتة مصطلُ فنيّ جماليّ وعلاميّ يشتغل أساسا  في فن المستر ، لت  جتذور عرالديكور 

وأحالتت    ،"Decaration"التتتزيين"" فتتي ستتياق المفهتتو  الاصتتطلاحيّ العربتتيّ  يعنتتيو الأصتتل

"، Seenery" المنتتاظرمفهتتو  إلتتى فتتي إطتتار الرؤيتتة الدراميتتة معجتتم المصتتطلحات المستترحية 

ك خشتب وقمتا معا  فوق خشبة المسر  متن أو خياليّ  قا  بها مشهد واقعيّ يالتي  عك ط  وحدده بالقك 

علتى  ، توزّع في أماكن معينّتة ومحتددّة متن خشتبة المستر (2)أو نحوها وأشياء ورسو وآلات 

ت أن تكتتون فتتي مرمتتى رؤيتتة المشتتاهد بطريقتتة لافتتتة للانتبتتاه، وتمتتوّن بشتتبكة متتن الإشتتارا

فهتتم ووالعلامتتات التتتي تتتتدي دورا  بتتالغ الأهميتتة فتتي استتتيعاب العتترض المستترحيّ، وتمثلّتت ، 

 حتتة العتترضحيثياتت ، ولا يمكتتن استتبعادها أو إهمالهتتا متتن فعاليتات استتتقبال المتلقتي لأنّ أطرو

ن وفكرتتت  الجوهريتتة المستترحيةّ ستتتكون ناقصتتة متتن دونهتتا، وهتتو متتا أفتتادت منتت  بقيتتة الفنتتو

يث عتن ار تداخل الفنون كالسرد والشعر وغيرهما، بحيث أصبُ بوسعنا الحتدالإبداعية في إط

 ديكور شعريّ وديكور سرديّ وهكذا.

ة ويحتتتاج الاستتتخدا  التتديكوريّ فتتي القصتتيدة الحديثتتة علتتى وعتتي هتتذه اتليتّتة وكيفيتتت

المبنتي  استثمارها على النحو الصحيُ لتحقيق أفضل رؤية درامية لها، إذ من دون هذا التوعي

ن دراميّ أى إدراك أهمية التفاعل مع الفنتون الأخترى لا يمكتن لهتذا النتوع متن الاستتثمار التعل

م يتة فتي فهتيفعل فعل  في تطوير الأداء الشعريّ في القصيدة، وكلمّا كاني حساسية الشاعر عال

  وجمتالا  هذه الطبيعة الشعرية جيدا  انعكتس هتذا علتى فعاليتة استتثمار أوستع وأعمتق وأكثتر فنتا  

 رة على التعبير في أفضل وج  من وجوه التشكيل والأداء والتأيير. وقد

يعكس ))الديكور الشعريّ(( يقافة شعرية استتثنائية ذات طبيعتة دراميتة تشتكيلية، تتتأتى 

متن فاعليتة الفهتتم الجمتاليّ الستينوغرافيّ لوظيفتتة الشتعر التشتكيلية فتتي ستياق التمايتل والتتتداخل 

عاليتتة التتدراما داختتل ميتتدان الشتتعر فعاليتتة أصتتيلة وتاريخيتتة والتنتتا  متتع الفنتتون الجميلتتة، فف

وجمالية معروفة، إذ لا شعر من دون حساسية درامية معينّة، في درجة معينّة، وعلى مستتوى 
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معتتينّ، وداختتل إطتتار تفتتاعليّ معتتينّ، وحيتتث اعتمتتدت التتدراما فتتي تجلياتهتتا وتقاناتهتتا وآلياّتهتتا 

ليات التعبير التديكوريّ، فتمنّ الشتعر الحتديث ستعى إلتى وفعالياتها المسرحية المتعددة على جما

استلها  هتذه الجماليتات فتي أدائت  اللغتويّ الممستر ، إذ يشتتغل الشتاعر علتى المفتردة اللغويتة، 

والصتورة الصتغيرة، والنعتوت ذات الطبيعتة التشتكيلية، ليوزّعهتا علتى مستر  القصتيدة مثيترا  

نة، مثلما يوزّع المخرج المسترحيّ بعتع الوحتدات حساسيتها السيميائية للتعبير عن رؤية معيّ 

المسرحية الماديةّ على أماكن معينّة في خشتبة المستر  ويعبًهتا بتالكثير متن الإيحتاء والتتدليل، 

 على النحو الذي يخد  شبكة العلاقات الدرامية في العرض المسرحيّ.  

اق العترض، الوحدات الديكوريةّ فتي العترض المسترحيّ تبتدو وكأنهتا منفصتلة عتن ستي

مهتا لكنهّا ممن فضاء العرض العتا  تنتدرج فتي إطتار رؤيتة توظيفيتة خاصّتة علتى المتلقتي فه

 والتوصتتل إلتتى استتتيعاب وتمثتّتل علاقتهتتا بجتتوهر العتترض، فهتتي يابتتتة فتتي منطقتتة معينتتة متتن

محفتّزة مناطق المسر ، وقد تتغيرّ أمكنتها بين حتين وآختر، وظتاهرة بطريقتة موحيتة ولافتتة و

حيّ، المتلقي رؤيتها في رب  العلاقة مع مرحلة محددة من مراحل العترض المستر تقتر  على

 يدة، لأنّ غيتر أنهّتا فتتي الشتعر لا يمكتن فصتتلها كليتّا  بهتتذه الطريقتة الدراميتة علتتى مستر  القصتت

لتتى إالتتنّ  الشتتعريّ هتتو نتتّ  متكامتتل موحّتتد العلاقتتات ومنستتجم الطبقتتات، لتتذا يعمتتد الشتتاعر 

دة الصتور أو الوحتدات الشتعرية التتي نترى أنهتا تشتتغل فتي القصتي تسكين بعع المفتردات أو

زيتا  عتن ديكوريا ، ويقللّ حراكها الشعريّ متع بقيتة أجتزاء القصتيدة متن أجتل فصتلها فصتلا  رم

كوريّ جوّ القصيدة بحيث تبدو وكأنها وحدات شتعرية خاملتة، كتي تتتمكّن متن لعتب التدور التدي

لتى إبتدايتها  المركّزة لتشتتغل شتغلا  ديكوريتا  كتاملا  متنالموكل لها، وربما تأتي بعع القصائد 

 ابع استميّ طتنهايتها، حين نجد أنّ الكادر اللغويّ والصوريّ يتحوّل إلى وحدات ديكوريتّة ذات 

 ويتها.تتوزّع على أرجاء القصيدة، وتبثّ علاماتها الديكورية التشكيلية من منطقتها وزا

تبتدو  بالتشتكيل فتي معنتاه الواستع والعميتق، إذالشاعر علي جعفر العلّاق شاعر مهمو  

 ردة داختلقصيدت  وكأنها نتيجة لوعي تشكيليّ إخراجيّ وامُ، من حيث الاهتما  الكبير بالمف

لأهميتة بنيتها البصريةّ على بياض الورقتة، والجملتة، والصتورة، فكتلّ وحتدة شتعريةّ تحرتى با

 ا اللغويتتةإلتتى ستتياقها العتتا  فتتي علاقاتهتتالمطلوبتتة الكبيتترة داختتل ستتياقها الختتا  قبتتل أن تنتقتتل 

تبتارا  المجاورة مع الوحتدات الأخترى، وهتذا النشتاط الشتعريّ التشتكيليّ متن شتأن  أن يضتع اع

 نوعيا  لكل جتزء متن أجتزاء القصتيدة، علتى النحتو التذي يعطتي فرصتة نوعيتة لتمرهتر الحتسّ 

 الديكوريّ وبروزه واشتغال  بقوّة تعبيرية وتدليلية عالية. 

ا تفيد إفادة وامحة من طاقتات الفعتل التديكوريّ فتي صتوا نرامهت (3)دة )عاشقان(قصي

لتى أنهتا الشعريّ التشتكيليّ علتى مستتويات متعتددّة، ويمكتن معاينتة عتبتة العنتوان )عاشتقان( ع

عتبتتة تشتتكيلية لا تخلتتو متتن حساستتية ديكوريتتة فتتي تصتتوّر وجتتود عاشتتقين يقفتتان علتتى مستتر  

 شتعريّ متنورهما حين نتلقىّ بعد قليل ما ي فضتي إليت  المتتن الالقصيدة، يمكن إدراك قيمة حض

 لشتعرية ـاإمكانات تعبيرية وتشكيلية تعطي لشخصية العاشقين معنى  ما، وربمتا تستهم البدايتة 

 وقد انطوت على شبكة من المفردات الديكورية ـ في رسم الفضاء الديكوريّ للقصيدة:

 الغيو   الخفيفة  

ُ  صوب  ال  نهر  تجرفها الري

 غابةٌ 
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 ومساءٌ قديمٌ 

 فندقٌ 

ُ  أذيالها  وغيوٌ  تمسّ

 ..بالشجر  

ٌ ( نتتدقٌ/غيوالوحتتدات الديكوريتتة الأساستتية هنتتا هتتي )الغيتتو   الخفيفة /غابةٌ/مستتاءٌ قديمٌ/ف

( قتد ةٌ/فنتدقٌ تتوزّع زمنيتا  ومكانيتا  علتى مستر  القصتيدة، وإذا كانتي الوحتدتان المكانيتتان )غاب

عتي ند من حيث وجودهمتا النحتويّ المنكّتر وعتد  إستنادهما إلتى خضعتا لمنطق ديكوريّ مجرّ 

دة لا  ومستنأو حال أو أيّ شيء آخر، فمنّ الوحتدة الديكوريتة الأولتى )الغيتو ( جتاءت معرّفتة أو

ُ  صتتوب  ال ( إلتتى صتتفة )الخفيفتتة( يانيتتا ، وخضتتعي يالثتتا  لتكملتتة  صتتورية )تجرفهتتا التتري نهتتر 

التزمن  درامي الشتعري العتا  فتي القصتيدة، واكتفتي وحتدةتستكمل فيها معناها داخل الفضاء ال

لتة ة إلتى جمالديكورية )مساء( بالصفة فق  )قديم(، في حين تأتي الوحدة الأخيرة )غيوٌ ( مستند

ُ  أذيالها بالشجر    لى.مية الأو.( قد تشتغل بطريقة ديكورية موازية للوحدة الغي.حالية )تمسّ

ي وريتة التتصيدة أن يبدأ بدلالة هذه الوحتدات الديكيمّ ما يلبث العرض الشعريّ في الق  

 لا يمكن استيعاب العرض من دون الالتفات إليها وتمثلّها وتشغيل علاماتها:

ُ  باردة    كاني الري

 ما تزال  تهبُّ 

 فتدفع  للنهرك غيما  جديدا ،

 وسيدّة  

 تتشبثّ  من هلع  ممتع  بفتاها

....... 

يتتة مجتتال ديكتوريّ آختتر يستتتخد  فيت  وحتتدة ديكور بعتد ذلتتك مباشترة ينقلنتتا التتراوي إلتى

 واحدة تتكرر بصيغ مختلفة:

 مطرٌ فوق معطفها،

 مطرٌ فوق أحلامها

 مطرٌ شفتاها

........... 

متاع الديكورية هي )مطر( وقد أخذت في هتذا المشتهد التديكوريّ يلايتة أو ةهذه الوحد

يّ متتاديّ )معطفهتتتا(، هتتي )فتتوق معطفهتتتا/فوق أحلامها/شتتفتاها(، الومتتتع الأول ومتتع مكتتتان

، وفتي والومع الثاني ومع مكانيّ متخيلّ )أحلامها(، والومتع الثالتث ومتع نعتتيّ )شتفتاها(

تستاعدها  كلّ ومع من هذه الأوماع تبثّ الوحدة الديكورية علامتة معينّتة ذات دلالتة محتددّة،

 شتتعريّ فتي الإيصتال الحركتة الإيقاعيتة المتكتررة للفرتة )مطتر( بمتا تنطتوي عليت  متن حتراك 

ذا متا إروتيكتيّ ومائية شعرية وإحالة سياّبية، تنفتُ جميعا  على تشتكيل رؤيتة تتدليل ذات ب عتد  أي

المتتتن أختتذنا بنرتتر الاعتبتتار الحتتراك الشتتعريّ العتتا  فتتي القصتتيدة بتتين الوحتتدات الديكوريتتة و

 الشعريّ.

يعقب ذلك سرد شعريّ دراميّ يواصتل فيت  التراوي رصتد حركتة العاشتقين فتي ستياق  

التفاعتتل النتتوعيّ متتع مفتتردات الطبيعتتة، إذ إنّ مفتتردات الطبيعتتة الحيتّتة تمثتّتل مصتتاحبا  أصتتيلا  



 -     69    - 

للحراك العشقيّ الذي تنهع ب  شخصيتا العاشقين، وتحضر الطبيعة بقوّة لتحتي  الشخصتيتين 

 العاشقتين بالرعاية والاهتما  والاحتضان:

 

 مطرٌ عالقٌ بالشجر  

 والريا   تهبُّ على عاشقينك 

 بانك في خضرةك الريُك طورا ،يغي

 وطورا  

 يذوبان تحي المطر  

،  الريا   تهبُّ على الليلك

 شوقٌ قديمٌ 

،  يسيل  على الصخرك

، في الريُك،  فوق النوافذك

 ..بين ينايا الشجر  

،  المنامد  يغسلها الليل 

 وامرأةٌ تتلألأ  من شغف  

 يتضوّع  منها الشذى

 ..ورذاذ  السهر  

 تلك نافذةٌ البارك 

 بةٌ صاخ

:  والريا   تهبُّ

صتف يم ما تلبتث السياستة التشتكيلة الشتعرية فتي القصتيدة أن تتجّت  مترّة أخترى نحتو و

 مهيمنتتا   الفعاليتتات الديكوريتتة، متتن أجتتل أن يتجسّتتد التتديكور الشتتعريّ بوصتتف  مرهتترا  تشتتكيليا  

تتر ا نتجتتا  داختتل العمليتتات الستتردية التتتي تقتتو  بهتتا شخصتتيتا العاشتتقين، بحيتتث ت رهك دات لوحتتوم 

 الديكورية مجالا  جماليا  وتعبيريا  أوسع وأعمق للحكاية الشعرية داخل المتن:

 هنالك  جوعٌ قديمٌ،

،  وكأسانك مترعانك

 وقنطرةٌ من حجر  

 تتصاعد  

 من حولها

 ظلمةٌ 

 سمكٌ هائجٌ،

 ونعاسٌ قديمٌ 

 يجيء  مع الليلك 

 ممتزجا  

 ...بأنينك الشجر  

 النسيم  
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 خفيفا  

:  يهبُّ على الفجرك

 الندىتحي 

 ترتخي اتن قنطرةٌ 

 من حجر  

 قدحانك 

،  تغطيهما رغوة  الليلك

 جمرٌ قديمٌ،

 سريرٌ 

،  عشيقان منطفًانك

 وحولهما ق بةٌّ 

 ..من شرايا الس ه ر  

لوصتف لتنتهي القصيدة نهايتة ديكوريتة يتذهب فيهتا التراوي الشتعريّ إلتى تكثيتف آليتّة ا

قيمتة واينتة، بحستب وظيفتة كتلّ وحتدة الديكوريّ للوحدات الديكوريتة فتي ستياقات مختلفتة ومتب

عرية حضورها وتأييرها في توجيت  الحكايتة الشتعرية داختل المتتن، وتنطتوي هتذه الخاتمتة الشت

 هنتتا علتتى أربعتتة وحتتدات ديكوريتتة كبتترى، تنتتترم داختتل كتتلّ واحتتدة منهتتا شتتبكة متتن الوحتتدات

 ،/وكأستتتتانك الديكوريتتتة الصتتتغرى، فالوحتتتدة الديكوريتتتة الكبتتتترى الأولتتتى )هنالتتتك  جتتتوعٌ قديمٌ 

( تهتتتمّ بعتترض وحتتداتها الصتتغرى المشتتبعة بالطاقتتة الوصتتفية ،/وقنطرةٌ متتن حجتتر   مترعتتانك

من /بطريقتتة إجرائيتتة وامتتتحة وبتتارزة، لتتتتأتي الوحتتدة الديكوريتتة الكبتتترى الثانيتتة )تتصتتتاعد  

الصتتغرى  حولها/ظلمةٌ/ستتمكٌ هائجٌ،/ونعتتاسٌ قتتديمٌ( كتتي تحتتي  بالوحتتدة الأولتتى وتقتتدّ  وحتتداتها

 يضتتا  بتتالتنكير والوصتتف، وعلتتى نحتتو يتتوازي الوحتتدة الأولتتى تشتتكيليا  وصتتوريا  محروستتة أ

 ودراميا .

/ممتزجا /بتتتتتتتتتأنينك  الوحتتتتتتتتتدة الدراميتتتتتتتتتة الكبتتتتتتتتترى الثالثتتتتتتتتتة )يجتتتتتتتتتيء  متتتتتتتتتع الليلك

:( تتتزاوج بتتين الرؤيتتة الديكوريتتة والر.الشجر   د ـ ؤيتتة الستتر../النستتيم /خفيفا /يهبُّ علتتى الفجتترك

يّ، والتداخل ى مسر  للحدب الشعريّ في سياق  الدراميّ الخارجيّ درامية، إذ تتحوّل الطبيعة إل

أمّتتتتتتتا الوحتتتتتتتدة الدراميتتتتتتتة الكبتتتتتتترى الرابعتتتتتتتة )تحتتتتتتتي النتتتتتتتدى/ترتخي اتن قنطتتتتتتترةٌ/من 

،/وحولهمتتت ،/جمرٌ قديمٌ،/سريرٌ/عشتتتيقان منطفًانك /تغطيهما رغتتتوة  الليتتتلك /قتتتدحانك من /ا ق بتّتتةٌ حجر 

صتيل متن كوريتة الصتغرى التتي تشتتغل علتى التفا.(، فهي تستثمر الوحتدات الدي.شرايا الس ه ر  

يتتة أجتتل الوصتتول إلتتى نهايتتة حكايتتة العاشتتقين الشتتعرية، وقتتد أستتهمي شتتبكة الوحتتدات الديكور

وايتا )الكبرى والصغرى( في تنوير الحدب السرد ـ درامتيّ الشتعريّ، وتصتوير الحكايتة متن ز

لتى إوتحتوّلا  طاقتهمتا علتى الحتبّ متعددّة تنتهي إلى ما ي شب  الخيبة، بعد أن استنز  العاشتقان 

 كتتتائنين منطفًتتتين يغتتتادران الطبيعتتتة، والحكايتتتة، ومستتتر  الحتتتدب الإيروتيكتتتيّ، والوحتتتدات

 الديكورية، وكأنها خارج اللعبة.

 متتع كليتتا  علتتى فعاليتة ديكوريتتة تمتتتزج امتزاجتا  مطلقتتا   (4)وتكتاد تتتنهع قصتتيدة )ذئتاب(

 طبيعة الدرامية الوصفية فيها:

 ليلٌ 
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 ..في دمك ك يتخبّ   

 كونٌ 

 :مثل  إناء  خال  

 ،لا حجرٌ ي نحي  

 ،لا موءٌ 

 .لا أسطورةٌ 

 لا أنثى  تحكم  مملكة  

 ..لا أجراس  

 هل نسيي  معناها

 ؟الأوّل  

مقترنتتة  فتتي المشتتهد التتديكوريّ الأول ترهتتر الوحتتدة الديكوريتتة الزمنيتتة المنكّتترة )ليتتلٌ(

ت ك   ه الوحتدةي إيتارة المتلقتي وهتو يرصتد هتذ.(، تستهم فت.بحتال  ستردية مأستاوية )يتختبّ   فتي دمك

الديكوريتتة المومتتوعة فتتي مكتتان حيتتويّ رئتتيس متتن مستتر  القصتتيدة، تعقبهتتا وحتتدة ديكوريتتة 

ء  مثتل  إنتا)أخرى أوسع دلالة وأقلّ عنفا  فتي إيتارة المتلقتي )كتونٌ(، مقترنتة بتوصتيف تشتبيهيّ 

:(، وتحتلّ موقعتا  رئيستا  ومتقتدما  متن مستر  القصتيدة أيضتا   ست  لمشتهد نفا، يتمّ تنتدفع إلتى خال 

لا )ورا  متا شبكة من الوحدات الديكورية المنفية التتي تتكّتد بنفيهتا علتى الصتعيد التتأويليّ حضت

ي يبترّر نحو التذ.(، على ال.لا أنثى  تحكم  مملكة /لا أجراس  /.لا أسطورةٌ /،لا موءٌ /،حجرٌ ي نحي  

الغيتاب دلالتة علتى إشتكالية الحضتور و( لل؟نهوض الستال الشتعريّ )هتل نستيي  معناهتا/الأوّل  

 لهذه الوحدات الديكورية المنفية.

زمتة متن الوحتدات ال ديكوريتة أمّا المشهد الديكوريّ الثاني فتي القصتيدة فتتمرهتر فيت  ح 

 التي تتداخل أحيانا  مع حساسية العرض الدراميّ في القصيدة:

 أنهارٌ تركع  عمياء  

 أرضٌ يذهب  فيها العمر  

 ..هباء  

 ،لا يحتاج  الليل   ل   

 ..لغاتٌ لا تأب   للمعنى

 أخيلةٌ تعوي

 ويباسٌ يهطل  فوق  

 ..يباس  

 ينهش  فيها الذئب  

 ويسطع  فيها الموت   ،الذئب  

 :وحيدا  

 تتعفنّ  أسماء  

 تتعفنّ  أياّ    ،القتلى

 ..الناس  
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 تتتتتدي هتتتذه الوحتتتدات الديكوريتتتة الكثيفتتتة دورا  رئيستتتا  فتتتي عمليتتتة التشتتتكيل الشتتتعريّ 

تتعي  فتتي ستتياق تعبيتتريّ وتشتتكيليّ ختتاّ ، فالوحتتدة الدفلتتدراميّ، ا مك  ةيكوريتتكتتلّ وحتتدة منهتتا و 

،) تثيتر  الأولى )أنهارٌ( تبرز في مكان ما من مسر  القصيدة بصتورة هوجتاء )تتركع  عميتاء 

لتهتتتا دلالتتة الفومتتى والترويتتتع واللاجتتدوى، والوحتتتدة الديكوريتتة الثانيتتتة )أرضٌ( باتستتاع دلا

يهتتا فتتي الستتياق التتتأويليّ نفستت  متتن حيتتث معنتتى العبتتث واللاجتتدوى )يتتذهب  ف ويباتهتتا تنتتدرج

/هبتتاء   ة ذات .(، ويتأكتتد معنتتى الرعتتب وهيمنتتة الفومتتى فتتي الوحتتدة الديكوريتتة الثالثتت.العمر 

(، إذ تتشكّل رؤيت  في سياق هذا التوصيف الفعليّ )لا يحت (، ،ل  اج  الليتالطبيعة الشخصية )ل  

عميتاء  ر يمكن أن يتوازى سيميائيا  ورمزيتا  متع الأنهتار التتي تتركعفهو لّ  في ومُ النها

 والأرض التي لا قيمة للعمر فيها.

 .((،.للمعنتتى تتضتتاعف طاقتتة هتتذا المعنتتى الستتلبيّ فتتي الوحتتدة الديكوريتتة الرابعتتة ))لغتتاتٌ لا تأبتت   

ع ياحتتين تتصتتدرّ المشتتهد التتديكوريّ وحتتدة )لغتتات( بحمولتتة دلاليتتة غايتتة فتتي الستتلبية والضتت

مجموعتتة  والتشتتتيّ )لا تأبتت   للمعنتتى..(، بحيتتث يتلقاّهتتا الراصتتد/المتلقي فتتي ستتياق متتت لف متتع

ة الوحتتدات الديكوريتتة الستتابقة وهتتي تشتتترك فتتي صتتوا هتتذا البتتثّ الستتلبيّ للدلالتتة الصتتوري

تستتميم  والذهنيتتة معتتا ، وهتتو متتا ينستتجم متتع بقيتتة الوحتتدات الديكوريتتة اللاحقتتة التتتي تتتذهب إلتتى

اب لقحت  وغيتة )أخيلةٌ تعوي( وإفستاد قيمتت  الاعتباريتة، أو الإحالتة علتى الجتدب واالإيقاع مرّ 

/يبتاس   رجاتهتا د.(، أو تصتوير علامتة الجريمتة والوحشتية فتي أعلتى .الماء )ويباسٌ يهطل  فوق 

/التذئب   (، وصتولا  إلتى نهتوض وحتدة ديكوريت ،)ينهش  فيهتا الذئب  ة تختتتم ويستطع  فيهتا المتوت 

ضتتاغطة فجائعيتتة وهتتي تبتتثّ علاماتهتتا علتتى أجتتواء درامتتا القصتتيدة القاتمتتة والهتتذه السلستتلة ال

) /القتلى، تتعفنّ  أياّ  /النتاس  ن دالّ العفتن مت، لتجعتل لتعزّزها بمعنى الموت )وحيدا :/تتعفنّ  أسماء 

لة نتاس( وستيللعلامات الشخصتية )أستماء القتلتى( والعلامتات الزمنيتة العامتة والشتاملة )أيتّا  ال

متتن  ية تعتتود دائريتتا  علتتى عتبتتة العنتتوان )ذئتتاب(، لتأختتذ متتن صتتورة العنونتتة الكثيتترستتيميائ

نطقتة اول فتي مالإشارات التي تغذيّ الوحدات الديكورية الكثيفة بهذا المعنتى التذئبيّ عتالي التتد

 التلقي.  

بعنوانهتتا التتديكوريّ التتذي يحيتتل علتتى فصتتل  نتتوعيّ متتن فصتتول  (5)قصتتيدة )الخريتتف( 

يّ يل الشتعرتفيد من الصفات التقليدية المعروفتة لت  لتستتثمرها فتي ستياق التشتك السنة الأربعة،

، الديكوريّ، وهو فصل يمكن وصتف  بأنتّ  ديكتور هتذه الفصتول، يفصتل بتين الصتيف والشتتاء

جامعا  بين صفات الصيف وصفات الشتاء، وبتين صتورة الصتيف وصتورة الشتتاء، ليتتمخّع 

لفصتول، الاعتبتار فتي أيتّة محاولتة جتادةّ لفهتم أسترار اعن شكل مختلف لا بدّ متن أختذه بنرتر 

ن، وتمرهرات  الديكورية هنا تتكشّف عتن شتبكة متن الوحتدات تشتتغل علتى مستتويين ديكتوريي

حيتتل الأول واقعتتي يحيتتل علتتى تجليتتات الفصتتل )الخريتتف( طبيعيتتا  وبشتتريا ، والثتتاني مجتتازي ي

اتتت  عتن موحيتتات )الخريتتف( وتمرهرعلتى الصتتورة التخييليتتة الشتعرية التتتي شتتكّلتها القصتتيدة 

 المتنوعة.

طهتا تبدأ القصيدة بصورتين ديكوريتين، الصورة الأولى صتورة مجازيتة استتعارية تلتق

 عين الرائي الشعريّ التقاطا  عميقا :

 د ٌ 

 أراه  عاريا  
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 يًنُّ في مفاصلك الشجر  

ة ختل رؤيتمركز الصورة الديكورية ومفصلها التديكوريّ المركتزيّ هتو )دٌ ( يتنستن دا

ل الرائتتي الشتتعريّ )أراه  عاريتتا (، ورؤيتتة العتتري هنتتا هتتي رؤيتتة استتتعارية تحصتتل بعتتد فعتت

عتتل فالأنستتنة، لأن التتد  عتتار  فتتي أصتتل ، ويتضتتاعف مستتتوى هتتذا العتتري إنستتانيا  بعتتد إمتتافة 

(، على النحو الذي يتحوّل في  إلتى إنستان   )د (،  شتكّل  متنمالأنين إلي  )يًنُّ في مفاصلك الشجر 

 ينهع بوظيفت  الديكورية على هذا الأساس.و

يتتا   أنثوأمّتتا الصتتورة الديكوريتتة الثانيتتة فمنهتتا تنتختتب لمركزهتتا الصتتوريّ البتتتريّ دالّا    

فتي التتي تل مشخصنا  منكّرا  )امرأة(، تتجسّد حساسيتها الديكوريتة متن طبيعتة الحتال المأستاوية

 انتباه المتلقي في ومعها هذا على مسر  القصيدة:

 مرأةٌ تبحث  في رمادهاوا

 عن جسد  منكسر  

 وعن ينابيع  

، وعن بقايا  بلا غيم 

 من

 حرائقك 

 ..الثمر  

ي ستياق فتإنّ الصورة الديكورية لـلـ )مرأة( تتمرهتر فتي شاشتة التلقتي وتتكتوّن دلالتهتا 

ن فعاليتتة البحتتث المأستتاوي التتتي تتتنهع بهتتا )تبحتتث  فتتي رمادهتتا(، والرمتتاد هنتتا هتتو جتتزء متت

  متتن فقتتة الرتتاهرة لعتتين التلقتتي متتع صتتورة المتترأة، وهتتو التتذي يفسّتتر بمتتا يحملتتالصتتورة المرا

( ينتتج دلالات كامنة س ب ل هذا البحث وموموعات  وقضاياه، فالبحث الأول )عن جستد  منكستر  

عتتن صتورة مرئيتتة تتتلاء  متتع الرهيتر الصتتوريّ لهتا )البحتتث فتي الرمتتاد(، والبحتث الثتتاني )و

( ينتج صورة /بلا غيم  لستابقة اتحيل علتى علامتة الجتدب واليبتاس المنستجم متع الصتورة  ينابيع 

/الثمر   رة .( ينتتتج صتتو.ومتتع الرهيتتر الصتتوري أيضتتا ، والبحتتث الثالتتث )عتتن بقايتتا/من/حرائقك

لتف رمادية صر ، لتحتشد كلّ هتذه الصتور حتول المركتز التديكوريّ البتتريّ )مترأة( كتي تتّ 

وانيتة متن حساستية العلامتة الديكوريتة العنصورة موازيتة للصتورة الديكوريتة الأولتى، وتعلتي 

 )الخريف( بطابعها السلبيّ وهو يحيل على الموت أكثر ممّا يحيل على الحياة.

ستع ومن يمّ تنبثق إشتارة القصتيدة فتي خاتمتهتا لتتكشّتف عتن فضتاء ديكتوريّ شتعريّ يتّ 

يستعى ويتة، ليشمل الحياة كلهّا، بما تنطوي علي  من حيويتة ومغتامرة وجمتو  وتتألق وإيروتيك

( ليوجّتت  قتتراءة المتلقتتي ا لبصتتريةّ التتراوي الشتتعريّ إلتتى استتتخدا  استتم الإشتتارة )هتتذا الخريتتف 

كتن تتي لا يموالذهنية نحو الموموع الشعريّ، داعيا  المتلقي إلى تفحّ  مفرداتت  الديكوريتة ال

 تلقي  من دونها، وفاتحا  الصورة على مختلف أوجهها وطبقاتها وطياّتها وزواياها:

 هذا الخريف   

 شاحبا  

:  يحمل  في قميص ك المشتعلك

،  النساء 

،  والخيول 
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 والمطر  

 كان الخريف  

 شاحبا ،

 وشاحبا  

.  كان د   الشجر 

إنّ خصتتتائ  الصتتتورة الشتتتعرية الديكوريتتتة وتجلياتهتتتا فتتتي هتتتذا الرستتتم البتتتانوراميّ 

/شاحبا (، تكتسب أهميتها الصورية اللافتة من انفتاحه متل  ديّ )يحا الجستالمتنسن )هذا الخريف 

:( علتتى يلايتة دوال فيهتا متن الثتتراء والغنتي الصتوريّ والتدلاليّ   الجمتتاليّ  فتي قميصت ك المشتتعلك

(، علتى النحت ،/والمطر  ،/والخيول  تشتكّل و التذي توالثقافيّ ما يجعلها واسعة ستعة الحيتاة )النستاء 

  ق ستتتارة مستتربانورامتتا ديكوريتتة للصتتورة تتخصّتتب بتتالمعنى والقيمتتة والرؤيتتة، بحيتتث ت غلتت

القصتتتتيدة علتتتتى صتتتتورة يرستتتتمها التتتتراوي الشتتتتعريّ متتتتن ختتتتارج درامتتتتا القصتتتتيدة )كتتتتان 

.(، كتتي يتتدمج حركيتتة التتدوال فتتي ستتياق دلالتت /شاحبا ،/وشتتاحبا /كان د   الشتتجر  يّ واحتتد الخريف 

ومشترك مستمدّ من معنتى الخريتف العتا  والشتحوب والشتحوب ود  الشتجر، متن أجتل تكبيتر 

 امل الرؤية.صورة الخريف لتشمل ك

يضتتا ، إمكانتتات التتديكور الشتتعريّ ابتتتداء  متتن عتبتتة العنتتوان أ (6)تستتتثمر قصتتيدة )قريتتة(

ت فتتق فتالعنوان )قريتتة( هتتو عنتتوان مكتانيّ توصتتيفيّ محتتددّ متتمن ستياقات مرجعيتتة معروفتتة وم 

وذج نمتي فتي عليها تقريبا ، فهي على الصعيد الديكوريّ يمكتن أن تتمايتل فتي التذهن العتا  للتلقتّ

 ي:احد قد لا يحصل في  الكثير من الاختلا  في درجة التلقّ و

 أقطرةٌ 

 من ذهب  

 في قد   من طين؟

 ..بل رجلٌ وامرأتانك 

 ..بل يلابٌ 

 جًن  من آخرك ما في العمرك 

، أو جًن    من بقيةّك

 من بداية الحنين

ة العنتوان )قريتة( هتو مستر  العمليتات الشتتعرية فتي القصتيدة، وقتد جتاء بصتورة منكّتتر

لتتى إمعانتتا  فتتي تحديتتد صتتورة المستتر  أمتتا  بصتتر التلقتّتي، وهتتو مستتر  مكتتانيّ يحيتتل ع مفتردة

لعترض لمفردات محدودة قد لا يختلف عليها اينان، وهذا من شأن  أن يساوي حرتوظ المتلقتين 

ى تحيتتل علتت الشتتعريّ القتتاد  التتذي يحملتت  متتتن القصتتيدة، ولاستتيمّا فتتي البدايتتة الاستتتفهامية التتتي

رئيتتة علتتى مستتر  القصتتيدة )أقطتترةٌ/من ذهتتب /في قتتد   متتن طتتين؟(، رصتتد الموجتتودات الم

 هتو فالممثل الممسر  للحدب الشعريّ فتي صتورت  العنوانيتة )قريتة( علتى الصتعيد التديكوريّ 

)قتتد   متتن طتتين( يحتتتوي علتتى )قطتترة متتن ذهتتب(، وهتتو مصتتغرّ ستتيميائيّ لصتتورة القريتتة 

متا  للقريتة، تال عن هذه الصورة المحتملتةالشعرية، لكنّ الراوي الشعريّ بمجرّد إتما  هذا الس

رة يلبث أن يستدرك بصورة ديكورية أخرى يرجّحها على الصورة الأولى، بحيث تبقى الصتو

 يّ.هد الشعرالديكورية الأولى معلقّة في ذهن التلقي ومايلة أما  بصر القراءة الدرامية للمش
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.(، .متن )رجتلٌ وامرأتتانك  الصورة الديكورية الثانية هتي صتورة تشخيصتية تتكتوّن أولا  

رعان يكوّنان في المشهد الشعري صورة القريتة، أو ديكتور الحتدب الشتعريّ، لكتنّ التراوي ست

ة متتا يستتتدرك متترة أختترى بعتتد تركيتتز الرؤيتتة أكثتتر فتتي الصتتورة الديكوريتتة ليجتتد أنّ الصتتور

ئيتتة .( نستتاء، وهتتذه الصتتورة الديكوريتتة النها.التشخيصتتية نفستتها مكوّنتتة متتن رجتتل و )يتتلابٌ 

من /تحتوي مجموعة من المكملات الصورية التي تحكي قصتها )جًن  متن آخترك متا فتي العمترك 

/من بداية الحنين(، إذ تجمع في نقطة انطلاقها نحو مركز الصورة  ، أو جًن  ين بتبتريتهتا وبقيةّك

( وبين )بداية الحنين(، على نحو طبتاقيّ جتدليّ، يج /من بقيةّك ة( ريتعتل متن )ق)آخرك ما في العمرك

يتة الديكور وهي تعتلي عتبة العنوان وتستثير طاقة التلقي البصرية لاستيعاب الشتحنة الدراميتة

شخصتية، في المكان، صورة تتعدىّ فكرة المكان التقليديتة لتشتمل التزمن والرؤيتة والحتدب وال

 تجتمع كلهّا في منرر ديكوريّ يحتلّ زاوية مهمة من زوايا مسر  القصيدة.

قصتائد  ثيرة يمكن معايتنها على هذا الأستاس الجمتاليّ التدراميّ فتييمّة قصائد أخرى ك

بتتة الوعي التتدراميّ عنتتد الشتتاعر وعتتي نافتتذ ومتمرهتتر وأصتتيل، لا ينبتتع متتن الرغفتتالعتتلّاق، 

ل المجتترّدة فتتي تفعيتتل الطاقتتة الشتتعرية فتتي قصتتيدت  داختتل رؤيتتة دراميتتة مصتتنوعة، بتتل يتمثتّت

لشتعريّ اوتمثلّ معطيات ، والانغماس فتي التداخل حساسية عالية في استيعاب الخارج الشعريّ 

 حم شتعريّ وتعزيز قدرات  الذاتية الخصبة، وفتُ الخارج الشعريّ على الداخل الشعريّ في تلا

و التذي يستجيب لحرارة الموقف ودراميت  وحساسيت  بأعلى درجات العفوية الثرية، على النحت

ونة متن جهتة أخترى بتوعي اللحرتة يتسس لدراما شعرية بعيدة عن الصنعة متن جهتة، ومشتح

 الشعرية ودفقها وألقها وغيمها الكثيف وهو ينذر بمطر  غزير. 

 الكاميرا الشعريةّ
بمتتا أنّ الصتتورة الشتتعريةّ هتتي متتادة القصتتيدة الأستتاس متتن حيتتث التشتتكيل البصتتريّ 

 ت جديتدةوالمتخيلّ في منطقة التلقي، فمنّ تطورها وانفتاحهتا علتى مستاحات ونشتاطات وتمتثلّا

هتتو عنتتوان تطتتوّر الشتتاعر علتتى صتتعيد التشتتكيل، وحتتين يتتتمكّن الشتتاعر متتن أستترار الصتتنعة 

 لتو لت  متنالصوريةّ يحتقّ لت  أن يمتلتك الكتاميرا الشتعريةّ الخاصّتة بت  ليحترب بعدستاتها متا يح

لعتلّاق اللحرات الاستثنائية للحراك الشعريّ الخاطف في أرض القصتيدة وستمائها، والشتاعر ا

مزيتد متن بًّها باليكتفي بالتقاط الصورة من الحياة أو الطبيعة أو المخيلّة، بل ي عمصوّر باهر لا 

لا  الترؤى الشتتعرية كتي تكتتون جتديرة بتتالمثول فتتي حضترة الشتتعر العرتيم، فكاميرتتت  الشتتعريةّ

 تتوقفّ عن الرصد والتسجيل والتصوير والالتقاط والتمثيل في جهات الأرض كلهّا.

رية على نقل القصيدة من مساحة الكلا  اللفريّ إلتى مستاحة يعمل اشتغال الكاميرا الشع

الشاشتتة المرئيتتة، ومتتن التلقتتي التتذهنيّ المتخيتّتل إلتتى التلقتتي البصتتريّ المرئتتيّ، وبتتذلك تتتذهب 

القصتيدة نحتو استتثمار طاقتتات الستينما وآلياّتهتا وصتتولا  إلتى متا اصتتطلحنا عليت  بتـ ))القصتتيدة 

ير تقانتتات الفتتنّ الستينمائيّ وآلياّتتت ، ولاستيما ـ المونتتتاج المفلمنتة((، تلتتك ))القصتيدة التتتي تستتع

والمشتتتهد واللقطتتتة وأستتتلوب العتتترض الصتتتوريّ وإيحتتتاء الصتتتورة وآليتّتتة تكبيتتتر الجزئيتتتات 

، حيتث يفيتتد الشتاعر متن معرفتتت  فتي عمتل كتتاميرا التصتوير الستينمائيّ كتتي (7)والتفاصتيل ـ((

الفنتتيّ الجمتتاليّ داختتل بتتتر التشتتكيل يوظّفهتتا فتتي عملتت  الشتتعريّ، متتن أجتتل أن ينمّتتي الحتتسّ 

الشتتعريّ، ويحتتوّل الصتتورة الشتتعرية متتن أستتلوبها التعبيتتريّ التقليتتديّ فتتي العتترض المحتتددّ 
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لمكوناتها إلتى أستلوب جديتد يأختذ بحساستية الحتراك الجمتاليّ المتعتددّ والمتطتوّر للصتورة، إذ 

وعتد  الاكتفتاء بزاويتة  ترهر فاعلية الكاميرا في تصوير المشتهد الشتعريّ متن مختلتف زوايتاه

واحتتدة، فضتتلا  عتتن الستتعي إلتتى استتترهار طبقتتات الصتتورة بتتالعرض المباشتتر أو الإيحتتاء، 

وتحريع العين الباصرة بمعية الرؤية الذهنيتة علتى التفاعتل متع الصتورة الشتعرية فتي ستياق 

 تشغيل الحواس المعنيةّ في عملية التلقي والاستقبال.

 علتى همو  بالتشكيل فتي منرتوره الجمتاليّ والثقتافيّ الشاعر علي جعفر العلّاق شاعر م

ايتتة نحتتو عميتتق وأصتتيل وحيتتويّ، ولعتتلّ متتن أبتترز مرتتاهر هتتذا الهتتمّ عنتتده هتتو الاهتمتتا  والعن

تتاريّ، وستتنقارب هنتتا مجموعتتة متتن قصتتا ئده بالصتتورة وطريقتتة التقاطهتتا ورستتمها وبنائهتتا العمك

النحتو   بحساستيتها العاليتة، علتىالتي خضعي في طريقة بنائها لعمل كتاميرا التراوي الشتعريّ 

التتذي يكشتتف عتتن وعتتي الشتتاعر بضتترورة المعرفتتة الستتينمائية وخطورتهتتا داختتل المعرفتتة 

يف اق التتألالشعرية، والكيفية التي تمكّن الشاعر فيهتا متن تشتغيل معرفتت  الستينمائية داختل ستي

ي ة للتلقتيرية قابلتالشعريّ، وإخضاع اللغة الشعرية بوصفها أداة تعبيرية ذهنية لحساسية تصتو

الحتدب  البصري المتصوّر، إذ يسعى المتلقي إلى متابعة عدسة الكاميرا الشعرية وهتي تلاحتق

صتوير تالشعريّ وتصوّره في مراحل تكوين  كلهّا، فتكتسب اللغة الشعرية قتدرة مضتافة علتى 

ي الحتتدب الشتتعريّ فتتتي حراكتت  التتدائم والمستتتتمرّ داختتل القصتتيدة، فتتجتتتاوز دورهتتا الإبلاغتتت

رجتتويّ المعتترو  فتتي تراينتتا الشتتعريّ والقتتائم علتتى الستتماع والإصتتغاء والتأمتتل إلتتى التتدور الف

شتتاه د، حتتين يحتترّض التتن ُّ القتتارأ  علتتى تشتتكيل الصتتورة الشتتعرية بصتترياّ  والتعا متتل متتع الم 

التتنّ  بوصتتف  شاشتتة عتترض لمصتتوّرات شتتعرية أكثتتر منتت  رستتالة لغويتتة تعبيريتتة لتوصتتيل 

 الفكرة.  

هتا علتى المهداة )إلى رشدي العامل( تشتغل منذ عتبة عنوان (8)از في الريُ(قصيدة )عكّ 

نتتة حساستتية التصتتوير الثابتتي المتحتترّك، فتتدال )العكتتاز( دالّ يابتتيٌ يخضتتع فتتي صتتورة العنو

ستب فتي لحركة )الريُ( المحتملة كي يخرج من الثبات إلى الحركتة، ويحقتق هتذا الجتدل المتنا

امتتل( المتحتترّك، وربمتتا تكتتون عتبتتة الإهتتداء )إلتتى رشتتدي العالتشتتكيل الصتتوريّ بتتين الثابتتي و

ية المجتترّدة متتن أيتّتة ملحقتتات أستتلوبية وتعبيريتتة شتتعرية، قتتادرة علتتى أن تتتذهب إلتتى الشخصتت

ا ، المهداة إليها بطريقة تصويرية تستتدعي صتورة الشتاعر المعروفتة لتدى متن يعرفهتا شخصتيّ 

 والمتخيلّة المتصوّرة  لمن لا يعرفها شخصيا .

عنتتتى أنّ الصتتتورة الشخصتتتية الطالعتتتة متتتن مثابتتتة الاستتتم، وهتتتي تتحلتّتتى بكتتتون هتتتذه بم

  الشخصية شخصية شاعرة لا تخفى بالتأكيد على أحد، فرشدي العامل شتاعر عراقتيّ معترو

يتتل جمتتن الجيتتل التتذي أعقتتب جيتتل التتروّاد بقليتتل، فلتتم ي حستتب جيليتّتا  علتتيهم ولتتم يحستتب علتتى 

ج شتتعرية خاصتتة لا تستتمُ لرشتتدي العامتتل )ومتتن انتتدر الستتتينيات التتذي كتتوّن لنفستت  كاريزمتتا

، داخل هذا الفضاء الشتعريّ العراقتيّ مثتل ستعدي يوستف ومحمتود البريكتان ويوستف الصتائغ

ليهتا، إحيث سمّوا عند البعع بجيل الخمسينيات، ووستمهم التبعع بالجيتل الضتائع( بالانتمتاء 

لإهتداء وهتي تتتولىّ رصتد عتبتة ا ولا بدّ لهذه الصورة أن تحضر في المرمى البصريّ للقراءة

شتيء  ر متن أيّ والسعي إلى تأويلها، على النحو الذي تنفتُ القراءة فيها على آليةّ التصوير أكثت

 آخر.
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ر أولا  باتجاه الطبيعة بوصفها الرهير البتانوراميّ لل عريّ مشتهد الشتتتجّ  كاميرا المصوّك

 مصتوّر قاطهتا إلّا ة  لا يمكتن أن يتنجُ فتي التالعا  الذي تبنيت  القصتيدة، لتلتتق  التقاطتة  استتثنائي

 باهر وحاذق وخبير وحسّاس وشاعر:

 يتكسّر  في الريُك 

،  لون  الشجر 

إنّ صتتورة تكسّتتر لتتون الشتتجر فتتي حركتتة التتريُ صتتورة نوعيتتة فريتتدة ذات طبيعتتة 

لحرويةّ، وهي تنهع على مب  حركة التريُ فتي مستار  تصتويريّ محتددّ كتي تتتمكّن عدستة 

ُ، قتات التريتصوير اللحرة الخاطفة التي يتموّج فيها لون الشجر متكسّرا  على طب الكاميرا من

لطبيعتة، وهذه الاستثنائية في اللقطتة الشتعرية تتوحي بحساستية الجمتال العفتويّ التذي تصتنع  ا

بيعتتة وهتتو متتا يمكتتن أن يتعلمّتت  البشتتر علتتى ستتبيل الاستتتمتاع والتجريتتب والإيمتتان بقتتوّة الط

حصتول أنّ هتذه البدايتة النوعيتة فتي حركتة التشتكيل التصتويريّ تنبت  ب وسحرها، ولا شكّ في

لبشتريّ االطبيعة على قدر  كبير  من اهتما  الكاميرا الشعرية وهي تمضي في تصتوير الحتراك 

 في القصيدة. 

ر تتجّت  هتذه المت لتداخل ارّة إلتى يمّة لقطة يانية موازية للقّطة الأولى لكنّ كاميرا المصتوّك

 ر الحراك الروحي الموازي للحراك الطبيعيّ:البشريّ لتصوّ 

 يتكسّر  

 في الرو ك ماء  جميلٌ،

 وتخضرُّ 

 أسًلةٌ 

..  من حجر 

س الانتقتتال التصتتويريّ متتن ))التتريُ(( إلتتى ))التترو (( يخضتتع أولا  لنتتوع متتن التجتتان

و( لتواحائهتا )االإيقاعيّ الناق ، إذ ت ستبدل بـ )الياء( التي تتوسّ  )ريتُ( وتفصتل بتين رائهتا و

لختارجيّ اوهي تتوس  )رو ( بين رائها وحائها أيضا ، فيتحوّل التصوير من المجال الطبيعتيّ 

ن دون لأشتياء متإلى المجال الإنسانيّ الداخليّ، وبهذا تحقق الكتاميرا الشتعرية قتوّة نفاذهتا فتي ا

 قعيّ التوا التقيدّ بالحواجز والمصداّت والمعيقات، فهي كتاميرا شتعرية لهتا القتدرة علتى تصتوير

ر حرتة تكسّتلالمرئيّ المباشر، مثلما بوسعها تصوير الرمزيّ المتخيتّل الخفتيّ، فهتي تلتتق  هنتا 

ا ضتا ، وإذالماء الجميل في الرو ، مثلمتا يتكسّتر لتون الشتجر فتي التريُ، وعلتى نحتو  متتواز  أي

لمتتاء كتان تكسّتتر لتتون الشتتجر فتي التتريُ لا ينتتتج ستتوى جمتتال الصتورة وفرادتهتتا، فتتمنّ تكسّتتر ا

..((، حيث ينفت /أسًلةٌ/من حجر  قة هي ))وتخضرُّ لح   ُ الحتراكالجميل في الرو  ينتج صورة م 

 ة مفتوحتةالشعريّ التصويريّ على حياة مغايرة تحوّل أستًلة الجمتاد المقفلتة )حجتر( إلتى أستًل

نتكجة.  على الخضرة والطبيعة، لتكون حبلى بالإجابات الخصبة الثرية الم 

را منّ كتتاميفتتالتتتي تشتتتغل فتتي تتتواز  يلايتتيّ متتع اللقطتتتين الستتابقتين  أمّتتا اللقطتتة الثالثتتة  

يرا التصوير الشتعريّ تتجّت  نحتو التزمن فتي مفصتل طبيعتيّ متن مفاصتل ، لتلتتق  عدستة الكتام

 زاوية تصويرية حادةّ في لحرة خاصّة لا تتكرّر كثيرا :

 يتكسّر  في الليلك 

 ٌُ  أفقٌ جري
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لتق طة تستتخد  عدستة شتعري عتيّ ة متوئية لتصتوير حالتة يتتداخل فيهتا الطبيالصورة الم 

ات ة تفاهمتتالمتتاديّ بالتتذهنيّ المتخيتّتل، فتتدال الأفتتق هتتو دال طبيعتتيّ يتتتلاء  متتع دال الليتتل ويمّتت

تتدرك، غيتتر أنّ الصتتفة التتتي يأختتذه ا )أفتتق( تشتتكيلية عديتتدة بينهمتتا علتتى المستتتوى الطبيعتتيّ الم 

فتتو ، مالصتورة نحتو مجتال رمتزيّ مجتازيّ ميدانا  شعريا  للعمل تحي سلطة الكاميرا تنتزا  ب

 ل كتاميراليكون تكسّره في الليل صورة تبدأ طبيعية ، وتنتهتي مجازيتة، علتى النحتو التذي تشتتغ

 التتراوي الشتتعريّ فيتت  متتن أجتتل تصتتوير الحتتال الشتتعرية علتتى أكثتتر متتن محتتور، لتكمتتل درامتتا

ا  نتي شتعرية الكتاميرا وتكوّ التشكيل الصوريّ الذي تتلفّ  اللقطات الثلاب وقتد استتوعبتها حركت

 داخل مجال تصويرها.

يتتة بعتتد هتتذا التصتتوير البتتانوراميّ للمحتتي  الشتتعريّ وهتتو يفتتتُ بتتترة القصتتيدة المركز

هدى إلي  المقترحة(، تشرع كاميرا المصوّر الشعريّ بالتوجّ  نحو البتت ية رة الشتعر)صورة الم 

واقتع  وايتا دراميتة تكوينيتة تعكتسكي تصوّرها من زوايتا مختلفتة متاحتة، وهتذه الزوايتا هتي ز

ير علتتى الصتتورة الطبيعيتتة، ورؤيتتة المصتتوّر لهتتا )شتتعريا  وإنستتانيا (، وتتستتلّ  كتتاميرا التصتتو

 الموموع بتجليات  الطبيعة والتاريخية والرؤيوية:

 شاعرٌ 

 يتقدّ   أوجاعنا،

 موء  عكّازه

 مهرةٌ، 

 وذراعاه  

  ُ  ليلٌ فسي

و فة )شتاعرٌ(، وهتي تحيتل علتى شتاعر بعينت  هتتتجّ  عدسة الكتاميرا مباشترة إلتى الصت

 ة فضتائية)رشدي العامل( بدلالة عتبة الإهداء، يم تنحر  الكاميرا باتجاه تصتوير حالتة شتعري

ربتت   يكتتون هتتذا الشتتاعر فيهتتا قائتتدا  لتتره  الشتتعراء فتتي أوجتتاعهم )يتقتتدّ   أوجاعنتتا،(، وهتتو

اللقطتة  نتمتين لهتذا الحقتل، وهتذهتصويريّ بين الشاعر والراوي المصوّر وجماعة الشعراء الم

ن حتين يكتو تصعبّ من مهمة الكاميرا لأنّ حالة التصوير تتجاوز الفعالية التصويرية المجترّدة

المصوّر جزءا  من حركة المصوّرات التي تخضع للتصوير، وهي حالة شعرية تضتاعف متن 

 يدة. طاقة التصوير وتعقدّ الفعل التصويري وتفتح  على آفاق فنية وجمالية جد

بعتتد اطمًنتتتان الكتتتاميرا علتتتى تحقيتتتق أكبتتتر قتتتدر ممكتتتن متتتن الهيمنتتتة علتتتى مقتتتدرّات   

صتويرها الموموع التي انشغلي بتصويره، اتجهي بحرية أكبر إلى البترة المركزية لتتولىّ ت

ولتى ورية الأمن الجهات كلهّا تصويرا  واقعيتا  وتخييليتا ، فبتدأت بالعكتاز بوصتف  المهيمنتة الصت

مهتترةٌ،( نتوان، لكنهّتتا ذهبتي إلتتى تصتتوير متوئ  )متتوء  عكّتازه( مشتتبهّة إيتّاه بتتـ )فتي عتبتتة الع

ر انتشتتاره، وتصتتوير )ذراعتتاه( بعتتد إخضتتاعهما لتصتتوي’ لفتترط طراوتتت  وخفتّتت  وشتتباب  وقتتوّ 

( لفرط امتدادهما وانفتاحهما وحيويتهما، على النحو ا  ُ ل فيت  لذي يتحتوّ تشبيهيّ محددّ )ليلٌ فسي

متتواز  تصتويريّ للشتتاعر نفستت  فتتي مواجهتة بتتين شخصتتين أحتتدهما شتتاعر عكّتاز الشتتاعر إلتتى 

تمتتاهي يحملت  العكّتاز، واتختر عكّتتاز يحمتل الشتاعر، وبطريقتتة تحقتّق أعلتى قتتدر  ممكتن متن ال

 والجدل.
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ية ترتتتدّ الكتتاميرا إلتتى التتوراء لتقتتو  بمهمتتة الملاحقتتة التصتتويرية متتن الخلتتف للشخصتت

متن  ر الشخصية فقت ، بتل تصتوّر كتلّ متا يحتي  بهتاموموع التصوير، والكاميرا هنا لا تصوّ 

 شخصيات مرافقة ـ بضمنها ـ شخصية حامل الكاميرا:

 يتقدمّنا

،  صوب  نشوت ك المدلهمّةك

 منكسرا ،

 ساطعا ،

نجزهتا تولعلّ فضاء الفعل )يتقدمّنا( يشتير إلتى هتذه الجمعيتّة فتي تشتكيل الصتورة التتي 

 صتتوير الشخصتتية فتتي حالتتة نوعيتتة متتن حالاتهتتاحركتتة الكتتاميرا الشتتعرية، وهتتي تتجّتت  نحتتو ت

،(، كتتي تلتتق  منهتتا صتورتين متضتتادتّين، الأولتى )منكستترا ، ( بدلالتتة )صتوب  نشتتوت ك المدلهمّتةك

بدلالتتة  العكّتاز ومتا يحتي  متن ملامتُ منكسترة فتي حركتة الجستد وفاعليتت ، والثانيتة )ستاطعا ،(

 بدا .النشوة المدلهّمة وهي تحيل على الشعر الذي لا ينكسر أ

صتير موتنتهي كاميرا التصوير الشعريّ إلى الستال الشعريّ الاختتاميّ عن المصتير، 

 الشخصتتية التتتي لتتم يتبتتقَّ منهتتا بحستتب مصتتوّرات الكتتاميرا ستتوى أشعتّتـتها، وهتتي تبحتتث عتتن

 مصير أخير تجمع شملها لتستقرّ في :

:  من سيجمع  شمل  أشعتّ ك

 جسدٌ يابسٌ،

؟  ُ  أ  مري

مود ع  جمع شمل هذه الأشعة سوى )جستدٌ يتابسٌ،(، لا يمكنت  الصتفليس يمّة حيز بوس 

؟( يتتول إليت  الجستد اليتابس وهتو يختتزن  ُ الأشتعة  طويلا  أما  ماء الحياة وفيضتها، أو )متري

 الشتتعرية متتن أجتتل أن تحكتتي حكايتتة الشخصتتية وعكّازهتتا، وكتتلّ متتا يتعلتّتق بهتتا متتن حيثيتتات

كتنزهتا لتريُ دلتيلا  علتى أشتعةّ شتعرية متارية يوملحقات وظلال، ليبقتى العكّتاز الشتامّ فتي ا

 جسد يابس يضمّ  مريُ داخل فضاء الستال الممتدّ على طبقات القصيدة.

لقتين علتى تشتغل اشتغالا  إشاريا  تحترّض فيت  المت (9)الكاميرا الشعرية في قصيدة )غيم(

 النرر إلى المشهد المصوّر:

 ها هو الغيم:

 يجمع  أطراف  ،

 ،يتراكم  مكتًبا  

 ساحبا  

 خلف  

 ع  

 ر  

 ب 

 ا

 تك المطر   

 فتشمُّ الطيور  
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 تأوّه   ،

 ويشمُّ صداه  

 ...الشجر  

كتتاميرا عنتتوان القصتتيدة )غتتيم( يمثتّتل لقطتتة يابتتتة ـ متحرّكتتة قابلتتة لأن تصتتوّرها عتتين ال

ا بدايتة )هتالشعرية، وهي تمثلّ ظهيرا  صوريا  للمتن الشعريّ العامتل تحتي ستلطتها، فتنطلتق ال

ميرا ( انطلاقتتة إشتتارية نحتتو الصتتورة المنحتتدرة متتن عتبتتة العنتتوان، يتتمّ تشتترع الكتتاهتتو الغتتيم

هتا عتين بتصوير المشهد الغيميّ التشخيصيّ المتنسن وهو يتلفّ صتورت  الطبيعيتة التتي تلتقط

الكتتتتتتتتاميرا بدقتتتتتتتتة ومعرفتتتتتتتتة وحساستتتتتتتتية شتتتتتتتتعرية عاليتتتتتتتتة )يجمتتتتتتتتع  أطراف تتتتتتتت ،/يتراكم  

/ب/ا/تك ال (، إذ يتحتتوّل الغتتيم إلتتى شتتيّ حكتتيم مهمكتًبا ،/ستتاحبا /خلف  /ع /ر  يتتع متتو  بتوزمطتتر 

كثيتف بضاعت  المجانية من المطر بلا حساب، وتتمتتّع الصتورة بتأعلى درجتات الاختتزال والت

حتدّ  )النحتيّ( حيث تعمل الكاميرا الشعرية عمل النحّات في مب  حتدود الصتورة إلتى أقصتى

ة ال التصتتويري التتذي لا يحتتتاج أيتّتممكتتن، علتتى النحتتو التتذي تصتتل فيتت  إلتتى حالتتة متتن الاكتمتت

 مكمّلات.

ب لهتذا المشتهد المركتزيّ تصت وّر فيت  لذا فتمنّ الكتاميرا الشتعرية تنتقتل إلتى مشتهد مقتارك

ريّ تتتأييره علتتى المحتتي  الصتتوريّ الطبيعتتيّ، فتصتتوّر أولا  استتتجابة الطيتتور للفاعتتل الصتتو

تجابة وحاملت ، وتكتون است المركزيّ )الغيم( وقد تمرهر في صورة الشيّ الحكيم صانع المطر

/تأوّه ت  ،(، وتصتوّر يانيتا  استتجاب لشتميةّ اة الشتجر الطيور استجابة شميةّ للصوت )فتشمُّ الطيور 

طاقتهتا  ..(، لتبلتغ عتين الكتاميرا أدقّ مرحلتة متن مراحتل.لصدى الصوت )ويشمُّ صداه /الشجر  

 التصويرية حين تلتق  حركة الحواس داخل جوهر الصورة الأصل.

كتانيّ فتمنّ التراوي المصتوّر يتتدخّل فتي تصتوير المشتهد الم (01)ا فتي قصتيدة )مًذنتة(أمّ 

علن في عتبة العنوان، ويستخد  كاميرا مخيلت  لتصوير الطبقة الخفيةّ من طبقت ة، ات الصتورالم 

حامترة  وهو يتنسنها أيضا  ويفتُ محتواها الصوريّ السيميائيّ على فضاءات قريبتة وبعيتدة،

 ومحتملة، آنيةّ ومستقبلية: وغائبة، واقعة

 تتمايل  

 ..من نشوة  

 هكذا أتخيلّ ها:

 حجرٌ يتشرّب  

،  رائحة  الفجرك

،  أو همهماتك المصليّن 

،  تهمس 

 والغيم  يسند  

 قامت ها:

 لم أعد  قادرة ، 

 شدنّي،

 شدنّي

، يا مطر    للنهاياتك
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 ...اتخرة  

وفيّ مًذنتة( علتى فضتاء صتتبدأ القصتيدة بدايتة تصتويرية مثيترة تحيتل بدلالتة العنونتة )

 )تتمايل  

( والانفعال .من نشوة   هتر لتذي يتمرا.(، تلتق  في  عين الكاميرا اللحرة الحركية )تتمايل 

شتير إلتى ا(، إذ يفي  الجسد )من نشوة ..(، بمعية التدخّل القصديّ اللافي للمصوّر )هكذا أتخيلّ هت

يل التفاصتتيل الصتتورية، وتفاصتت حضتتور مخيلّتتت  فتتي التصتتوير الحتترّ التتذاتيّ وهتتو ينفتتتُ علتتى

 التفاصيل، خارجيا  وداخليا .

يتتيلا  اللقطتتة الأولتتى التتتي تصتتوّرها عتتين الكتتاميرا للمًذنتتة لقطتتة خارجيتتة تتضتتمّن تخ  

،/أو همهمتتاتك المصتت /رائحة  الفجتترك ،(،نوعيتتا  لمضتتمونها وطبيعتتة تكوينهتتا )حجتترٌ يتشتترّب   ليّن 

 الختارجيّ  شكل الخارجيّ )حجترٌ(، لكتنّ هتذا الشتكلتتركّز عين الكاميرا في هذه اللقطة على ال

ي إحالتة الأوّليّ يشحذ عمل الحواس ليوحّدها داخل مضمون الصورة، تبدأ بالفعل )يتشترّب( فت

همتتاتك جانبيتتة علتتى حاسّتتة التتتذوّق، يتتمّ )رائحتتة الفجتتر( فتتي إحالتتة علتتى حاسّتتة الشتتمّ، و )هم

( فتتي إحالتتة علتتى حاسّتتة الصتتوت بدرجتتت  التتدن رة يا، علتتى النحتتو التتذي يمتتنُ الصتتوالمصتتليّن 

 )مًذنة( قدرة داخلية فذةّ على الإيحاء المشتبك في سياق تداخل عمل الحواس.

ق وعة بتمطلااللقطة الثانية لقطة حكائية درامية تلتق  التقاطة حركية خارجية أولا  مشتف 

،/والغتيم  يستند /قامت   ق هتذا ، لينبثتها(صوتها في درجة دنيا من درجاتت  محتميتا  بالطبيعتة )تهمس 

، يتتتتا  الصتتتتوت ـ الهمتتتتس متتتتن داختتتتل الصتتتتورة )لتتتتم أعتتتتد  قتتتتادرة ، /شدنّي،/شتتتتدنّي/للنهاياتك

/اتختتترة   بلتتتة ..(، كتتتي لا تتوقتّتتف الكتتتاميرا عتتتن حتتتدود تصتتتوير المرتتتاهر الخارجيتتتة القا.مطر 

 للتصوير، بل تنفتُ على تصوير الحساسيات الداخلية غير القابلة للتصوير.

 وازي على مستوى عتبة العنونة قصيدة )مًذنة( متن حيتث الشتكلت (11)قصيدة )شجرة(

عليتت   العمتتوديّ القتتائم القابتتل للتصتتوير، وإذا كانتتي فعاليتتة التصتتوير الشتتعري التتذي اشتتتغلي

ذه الكتاميرا فتتي قصتيدة )مًذنتتة( اجتهتتدت فتي تصتتوير المعنتى داختتل الشتتكل الصتوريّ، فتتمنّ هتت

ية سياق تصويريّ آخر، تتدخّل فيت  شخصت الفعالية في تصوير )شجرة( ستنشغل في استحداب

 مضافة إلى دراما الحدب الشعريّ في المشهد التصويريّ:

 سقطي  

 فجأة  

 ..شجرة  

 ارتطمي  بالهواء  

 جرحي  ظلهّا

 ..مرّتين  

 غطّيك امرأةٌ بحفيفك أنويتها

 ..جسد  الشجرة  

 ودنا الحقل  من لهفةك 

 القبرّة  

:  فاتحا  ليديها اليدين 

 وتك ـ أهذا شذا الت
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 .؟.أ  أنّ هذا د   العاشقين  

ختارجيّ  اللقطة الأولى التي تصوّرها عين الكاميرا هي لقطة طبيعية تنشتغل بتالمرهر ال

/فجأة /شجرة   (، وهي لقطتة تقليديتة تحتدب كثيترا  .المرئيّ )سقطي  صتر  أمتا  ب./ارتطمي  بالهواء 

جرحتتي  اللقطتتة الأولتتى ) التترائين فتتي حضتتن الطبيعتتة، لكتتنّ اللقطتتة الثانيتتة الطالعتتة متتن رحتتمك 

متن أجتل  .( تتنسن الشجرة وتتنسن ظلهّا دفعة واحدة، وتستخد  الفعل )جرحتي(.ظلهّا/مرّتين  

ديّ إلتتى تكبيتر صتتورة الستقوط والارتطتتا  بتالهواء، فنقلتتي الصتورة متتن ستياقها الطبيعتتيّ التقليت

دخل تتتلبتث أن سياقها المتخيلّ المنتزا  نحتو أفتق صتوريّ جديتد، غيتر أنّ الشخصتية التتي متا 

 فتتي ميتتدان الحتتدب الشتتعريّ وتلتقطهتتا عتتين الكتتاميرا الشتتعرية عتتن كثتتب، تستتهم إستتهاما  فتتاعلا  

لتق طتتة )غطّتتيك امتترأةٌ بحفيتتفك أنويتها/جستتد  الشتتجرة   جلتّتى ، إذ تت.(.تنتتوير الصتتورة الشتتعرية الم 

عاطفيتة الالصورة بحسّ إيروتيكيّ متجلّ  ومتمرهر  ومحفتو  بالجمتال والرومانستية والرعايتة 

ورة والأموميتتة، تصتتنع  شتتبكة التتدوال )امرأة/حفيف/أنويتها/جسد/الشتتجرة(، فكتتلّ دوال الصتت

ل رية لتجعتبحراكها التشكيليّ السينمائيّ اللافي إخراجيا  تنفتُ علتى أقصتى حساستيتها التصتوي

 .من الـ )شجرة( بقامتها وهيبتها وأنويتها المركز الصوريّ الأساس لحركة الكاميرا

معها صورة أخرى لا تخلو من حساسية إيروتيكية تصنعها شخصتيات شتعرية  تتوازى

،): /القبرّة /فاتحا  ليتديها اليتدين  ر كّ فالحقتل المتذ أخرى متنسنة ومشخصنة )ودنتا الحقتل  متن لهفتةك

يتّت  بتّر عتن نبدنوّه المقصود من القبتّرة الأنثتى وهتي تتمرهتر بلهفتهتا نحتو دنتوّ الحقتل منهتا، يع

:(، وهتو يختتتم الصتورة بتستاالإيروتيكية ف اميّ ؤل استتفهي حراك  الحسيّ )فاتحا  ليديها اليتدين 

/أ  أنّ هتذا د   العاشتقين   خل لتذي يتتداا.؟(، علتى النحتو .ينشطر على شطرين )ـ أهذا شذا التوتك

د ( والب عتفي  المعطى الصوريّ تحي مغ  تسلّ  عين الكتاميرا بتين الب عتد الشتمّيّ )شتذا التتوت

د  العاشتتقين( فتتي تشتتكيل صتتوريّ ملتتتحم، يجعتتل متتن )شتتجرة( النكتترة فتتي عتبتتة البصتتريّ )

 العنوان معرفة  في متن القصيدة تلتقطها عين الكاميرا من الخارج والداخل في آن.

حتتين ترصتتد المومتتوع الشتتعريّ  (21)تتتتألقّ عتتين الكتتاميرا فتتي قصتتيدة )قطتترة متتوء(

صتع ب يزمكتانيّ ممكتن، فتـ )قطترة متوء(  الصوريّ المعلقّ في عتبة العنوان داختل أقتلّ حيتّز

واهتتتا التقاطهتتتا إلّا بكتتتاميرا شتتتعرية ذات كفتتتاءة عاليتتتة لأنهّتتتا ستتترعان متتتا تغيتتتب وينفتتترط محت

ى متب  الصوريّ ويتلاشى، لذا تشتغل عتين الكتاميرا هنتا بأقصتى طاقتهتا الإنتاجيتة ستاعية إلت

 اء مختلفة:اللقطة الصورية وهي تتجلىّ في المتن الشعري في القصيدة على أنح

 يوب ها

 لم يزل  دافًا  

 ..فوق مشجب ك 

 وعلى الأفقك يمّ 

 ..مساءٌ مطير  

 قطرة  الضوءك دافًةٌ 

 بين غصنينك 

 والنسر  يرقبها،

 ..عائدا  من صحاراه  

 كان يجففّ  ذاكرة  الريشك 
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 ..من تعب  

 من بقايا نهار  

 ..كسير  

 يكمن  الضوء  في برعم  

 ..هائج  

 ..وعلى مخلبك النسرك 

، هائجة :يرقبه  ا، قطرة  الضوءك

 ..أيُّ ع ريك وفير  

 أيّ موء: سيندلع  اتن

:  ما بين غصنينك

 هذا هو الليل  نديان  

 ..ملء  الحديقةك 

 هذا هو النو  يلهث  عريان  

 ..ملء السرير  

و هتعين الكاميرا ترصد الحراك الصتوريّ فتي المتتن الشتعريّ داختل مستتويين: الأوّل 

بسترد  وهتو يحتي  بالصتورة الستردية التتي يتتحّكم التراوي الشتعريّ المستوى الختارجيّ الكلتيّ 

صتورة حكايتها من باطن شبكة متن التفاصتيل، والثتاني هتو المستتوى التفاصتيليّ وهتو يقطتع ال

ختتترك  ق الكليتتة علتتى صتتور صتتغيرة متنوعتتة تخضتتع لقتتوّة عتتين الكتتاميرا ونفاذهتتا ورصتتدها الم 

ة لم الصتتورة لا تفقتد التتتوازن والتناستتق بتين عتتاللأشتياء، إلتتى وفتق آليتّتة تصتتويرية تعمتل بثنائيتت

داخل متن الحاوية الكبرى وعوالم الصور الجزئية المحتواة، بكلّ متا تنطتوي عليت  حساستية التت

 ألفة وتفاعل.

يمكتن الصور الجزئية الصغيرة صور ماجّة بالثراء الصوريّ والاحتشاد التدلاليّ، و  

ل  اتتتتي، الصتتورة الأولتتى )يوب هتتا/لم يتتزرصتتدها وهتتي تخضتتع لتصتتوير الكتتاميرا علتتى النحتتو 

 بهتا( ذات.( ترصد غلا  قطرة الضوء بكلّ ما يحويت  متن دلالتة أنثويتة )يو.دافًا /فوق مشجب ك 

(، تعقبهتتا صتتور ة أختترى معنتتى إيروتيكتتيّ )دافًتتا ( معلتّتق بانترتتار الفعتتل القتتاد  )فتتوق مشتتجب ك

ى عتتين .(، ومتتن يتتمّ ليستتهل علتت.خارجيتتة منفتحتتة علتتى الطبيعتتة )وعلتتى الأفتتقك يمّ/مستتاءٌ مطيتتر  

 (.الكاميرا رصد قطرة الضوء الدافًة بين الصورتين )قطرة  الضوءك دافًةٌ/بين غصنينك 

./كان يجفتّف  .يدخل فاعل صوريّ جديد هو النسر )النسر  يرقبها،/عائدا  متن صتحاراه    

/من تعتتب   /كستتير  .ذاكتترة  التتريشك يحتتاول الاستتتعانة  .( بوصتتف  رائيتتا  ومراقبتتا ،../من بقايتتا نهار 

بقطترة الضتوء كتي تلهمت  القتدرة علتى تجتتاوز أزمتت  والختروج متن محنتت  وانكستاره، إذ هتتي 

تمثلّ مخلصّا  مجازيا  لا يكتفتي باستتلها  معطياتهتا الصتورية بتل يستعى إلتى التدخول معهتا فتي 

فتي مقاربة صورية تجسّد عمق الرغبة في ولوجها وتفعيل ممكناتهتا الصتورية )يكمتن  الضتوء  

/هائج   ، هائجة :/أيُّ ع ريك وفير  ../وعلى مخلبك النسرك .برعم  ./أيّ متوء: ../يرقبها، قطرة  الضوءك

:(، وصولا  إلى إتما  الحراك الصتوريّ التداخليّ للمشتهد، ومتن يتمّ  سيندلع  اتن/ما بين غصنينك

هتو يستدل التطلعّ مرّة أخرى إلى الخارج المحي  بغطائت  الزمنتيّ والمكتانيّ، متن أجتل رصتده 

الستار الدراميّ على خاتمة المشهد الصوريّ حيتث تهتدأ حركتة الكتاميرا الشتعرية كثيترا  )هتذا 
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/ملء  الحديقةك  /متتلء الستترير  .هتتو الليتتل  نتتديان  .(، لتغمتتر الصتتورة ../هتتذا هتتو النتتو  يلهتتث  عريان 

بة الكليتتتتتتة دوال  فضتتتتتتائية منتخبتتتتتتة )الليل/الحديقة/النو /الستتتتتترير( توازيهتتتتتتا دوال  مصتتتتتتاح

/يلهث/عريان(، تعمل على نسج خاتمة صتورية تجعتل متن صتورة )قطترة متوء(  )نديان/ملء 

المعلقّة في عتبتة العنتوان فضتاء  صتوريا  واستعا  وعميقتا ، تحترّض عتين الكتاميرا علتى تستجيل 

 أعلى كفاءة تصوير ممكنة للموموع الشعريّ.

 الشعريُّ  اللّون  
ر غ التتتأييغيتر المباشتترة ستيميائيا  دورا  بتتاليتتدي اللتتون الشتعريّ بتمرهراتتت  المباشتترة و

 تشتكيليّ  والخطورة في صوا كيان القصيدة وبهاء تشكيلها، فهو صنعةٌ صوريةٌّ، ودال  شعريّ 

 يعمتتل داختتل القصتتيدة بطبقتتات متعتتددّة، وهتتو يتمتتاهى متتع الشتتعراء أصتتحاب المتتزاج الشتتعريّ 

ا  حتين ليا  مهمتيّ فتي الشتعر بعتدا  تشتكيالمثقل بالوهج العاطفيّ الخلّاب، ويمثتل الاستتخدا  اللتون

عتتدىّ يعتتي الشتتاعر هتتذا التتدور ويحستتن توظيفتت  فتتي قصتتيدت ، إذ إنّ الكثيتتر متتن القصتتائد لا تت

 استتتثمار الطاقتتة الوصتتفية التقليديتتة فتتي اللتتون شتتعريا ، وهتتو أمتتعف مستتتوى متتن مستتتويات

 ّّ اللتونلتون متن دون متالاستثمار والتوظيف، حيث يكتفي الشاعر بالدلالة العامة المعروفة ل

 الشتعريّ  بالطاقة الشعرية وإدخال  في صميم وصلب الفعالية الصوريةّ داخل فعاليتات التشتكيل

 في القصيدة.

ية الستيميائحين يتمكّن الشاعر من استغلال الطاقة التشكيلية للتون بمعطياتهتا الرمزيتّة و

تجتتنُ صتتيدة ملوّنتتة، إذ ))والجماليتتة، وبحساستتية عاليتتة،  فتتمنّ بوستتع  تحويتتل قصتتيدت  إلتتى ق

حتتو لشتتعرية نالقصتتيدة الملوّنتتة إلتتى الاستتتعانة بالطاقتتة الستتيميائية للتتون للارتفتتاع بممكناتهتتا ا

اللوحتة  حساسية التلوين، على النحو الذي يتتمكن فيت  متن المقاربتة بتين أداء اللتون علتى ستطُ

متتين توالورقتة علتى  ، وتشتتغل هتذه المقاربتة بتين اللوحتة(31)وأداء اللون على سطُ الورقتة((

  .أواصر الصلات الجمالية المطلوبة بين الشعر والرسم

ي فتاللون الشعريّ لا يتجلتّى فتي حضتور الصتفة اللونيتة المعروفتة فحستب، بتل يتجلتّى 

لقيمتة االكثير من الصتور التتي تختتزن الحتسّ اللتونيّ، وتحيتل عليت ، وتتوحي بت ، وربمتا تتأتي 

ة ستتتخدا  أكثتتر ممتتا تتشتتكّل متتن حضتتور الصتتفة اللونيتتالشتتعرية اللونيتتة متتن طبيعتتة هتتذا الا

مر لتتي يستتثاالمباشرة، فلو عايناّ هذه الصورة الشعرية معاينتة لونيتة لعرفنتا عتن كثتب الكيفيتة 

 الشاعر فيها طبيعة القيمة اللونية الماكثة في الأشياء:

 متى

؟  يجيء  الغد  المبتلُّ

 في يدهك 

،  تزهو العصافير 

،  والأعشاك 

 ؟..والجزر  

 لو جاء

 تستيق   الأعشاب  

 دافًة ،
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 ومن مناديلها الزرقاءك 

 (41)تنحدر  

،/والجزر   ،/والأعشتتتاك  ر .؟( تستتتتره.الجملتتتة الشتتتعرية الاستتتتفهامية )تزهتتتو العصافير 

ف، اهر وكثيتشبكة من القيم اللونية التي تختزنها الدوال، فالفعتل )تزهتو( محمّتل بحتسّ لتونيّ بت

مستتتاحت  فضتتتاءات لونيتتتة متعتتتددة غيتتتر محتتتددّة، ودال  والفاعتتتل )العصتتتافير( ينتشتتتر علتتتى

وّجتات )الأعشاك( ودال )الجزر( ينطويان على حساسيات لونيتة متنوعتة فيهتا الكثيتر متن التم

يحتاء ثير متن إذات الصفات اللونية غير المباشرة، لكنهّا تغذيّ المنرتر التشتكيليّ الشتعريّ بتالك

 ت مختلفة.اللون ورائحت  وتمرهرات  وتنوّعات  في سياقا

الجملتتتتتة الشتتتتتتعرية الثانيتتتتتة الملحقتتتتتتة لونيتتتتتا  بالجملتتتتتتة الستتتتتابقة )لتتتتتتو جاء/تستتتتتتتيق   

( تتمخّع عن معطيات لونية خاصة  /تنحدر  /دافًة ،/ومن مناديلها الزرقاءك ي صتورة فتالأعشاب 

/دافًة (، تتخصّتتب لونيتتا  لتنتتتج الصتتفة اللونيتتة المباشتترة )مناد ( يلهتتا الز)تستتتيق   الأعشتتاب  رقتتاءك

و التذي تختزن في أعماقها كلّ ما يتفجّر عتن اللتون الأزرق متن دلالات وقتيم، علتى النحت وهي

شتياء ة فتي الأيجعل من فعالية الاستخدا  اللونيّ في الشعر فعاليتة نوعيتة تستتثمر الطاقتة اللونيت

 الشعرية أكثر كثيرا  من فعالية الصفة اللونية التقليدية المتداولة.

اعر الحتتواس تتتداخلا  عميقتتا  لا حتتدود لتت ، حتتين يستتلّ  الشتتيتتتداخل اللتتون الشتتعريّ متتع 

  الرسّا  حزمة موئية عميقة على شخصتية الأب، وذلتك بومتع الجملتة الشتعرية التتي تخصّت

وعيتة عتن بين هلالين تعبيرا  عن خصوصية الجملتة وشتدةّ انتمائهتا، وتتكشّتف هتذه الأهميتة الن

 تفجّر القيمة اللونية من وحي الحواس:

 ئحة  الفرسانك المهمومين  )لأبي را 

،  ول  نعاسٌ أخضر 

 (51)وفمٌ رطبٌ..(  

، اء النستبالموموع التشكيليّ للصورة هو )أبي( بهذه الانتمائية العالية التتي تشتيعها يت

معنتتى ومتتن يتتمّ يتفجّتتر اللتتون متتن خلتتل المعطيتتات الحواستتيةّ وهتتي تغتتذيّ الصتتورة بالقيمتتة وال

ين ن، التكتوثمّتة يلايتة تكوينتات تشتكيلية تشتتغل علتى اللتووالدلالة اللونية علتى نحتو أو آختر، ف

(، والتكتوي (، والتكتتوين الثتاني )نعتاسٌ أخضتتر  )فتتمٌ  ن الثالتثالأوّل )رائحتة  الفرستانك المهمتومين 

 للموصتتو  رطتبٌ(، إذ يكتستتب التكتتوين الأول لونيتت  الرماديتتة متتن القيمتة الدلاليتتة الاعتباريتتة

نعتاس باشرة حضتورها البتارز فتي استتعارة مدهشتة تجعتل الوالصفة، وتعلن الصفة اللونية الم

  لونيتتا  الجميتل باذختا  بخضترت ، وتتجلتّى العلاقتة بتين الموصتو  )فتمٌ( والصتفة )رطتبٌ( تجليتا  

حتتين تحيتتل رطوبتتة الفتتم علتتى حمتترة العافيتتة، علتتى النحتتو التتذي يجعتتل متتن شخصتتية الصتتورة 

 مباشرة ورؤيوية.الشعرية شخصية لونية تتحلىّ بقيمة لونية اعتبارية و

حتتا  علتتى يتتتدي اللتتون فتتي شتتعرية العتتلاق دورا  ستتيميائيا  يتجتتاوز الب عتتد التشتتكيليّ منفت

 فضاءات دلالية يرّة تسم الكلا  الشعريّ كلّ  بميسمها:

 ،  لي وحشةٌ غضّةٌ، بيضاء 

 أيقرها دمعي

،  وغنىّ على أبوابها الحسك 

،  والطين 
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برا    الطين  أرخى في دمي ي د ه  حك

 ر  من أجراسي  السمك  وهاج

 ..والعاشقون  حصى  يبكي

،  وأجنحة  زرقاء 

لكك    (61)لم يحتضن أعشاش ها م 

ع ون الأبتيالصورة الشعرية التشكيلية تتسوّر بتاللوّن وتتتأطّر بت ، إذ تبتدأ الصتورة بتالل

،( الذي يأتي صفة يانية تتتوازى متع صتفة أولتى هتي )غضّتة(، كتي  )لي وحشةٌ غضّةٌ، بيضاء 

يتتث تأختتذ حعتتا  متتن أجتتل استتتجلاء القيمتتة التعبيريتتة والدلاليتتة والتشتتكيلية لتتـ )وحشتتة(، يعمتتلا م

لصتفة اا، تعمتل الوحشة هنتا معنتى  أوّليتا  ابتتدائيا  بوصتفها حتالا  جديتدة تقتع التذات الشتاعرة فيهت

يتهتا متن )غضّة( على تتدعيم جتدةّ التجربتة، وتعمتل الصتفة الثانيتة الموازيتة )بيضتاء( علتى تنق

 لعلاقة من )اتخر( المحتمل لتكتسب صورة ذاتية محضا .شوائب ا

، لم /وتنتهتتي الصتتورة بتتاللون الأزرق صتتفة باذختتة لأجنحتتة استتتثنائية )وأجنحتتة  زرقتتاء 

(، إذ لا تتجلتّتى القيمتتة اللونيتتة بدلالتتة الموصتتو  فحستتب، بتتل تتك  لك بدلالتتة  يحتضتتن أعشاش تتها م 

لتتى احتضتتني تلتتك الأجنحتتة الزرقتتاء إالجملتة المجزومتتة اللاحقتتة وهتتي تحتتوّل الأعشتتاك التتتي 

حيتتل علتتى قصتتور ملكيتّتة لا تليتتق إلّا بمتتن أهتتم أكبتتر متتن الملتتوك، ولعتتلّ الزرقتتة الطتتائرة هنتتا ت

متوّن يختلفتا ، العشق في درجت  البليغة التي تكوّن مع الوحشة الغضّة البيضاء فضتاء  تشتكيليا  م

 .  رهر بلا عوائق ولا حدودالصورة الشعرية بحساسية بلاغة تتجاوز وتخترق وتعبر وتتم

اوي فيت  تأتي الصورة اللونية أحيانا  في شعر العلّاق في سياق تشتكيل سترديّ يقتو  التر

إلتتى  ببنتتاء الصتتورة الشتتعرية داختتل رؤيتتة ستتردية، وتكتستتب الصتتورة طاقتهتتا اللونيتتة استتتنادا  

 طبيعة المقولة السردية التي يسعى الراوي الشعريّ إلى تشييدها:

 قال لي:

 طريقك  أرضٌ في 

 بلا تعب ، وأغان  

، وذاكرةٌ معشبة    (71)بلا كدمات 

فتي )الصورة الشعرية بحسب مقول الراوي الشتعريّ تتشتكّل مكانيتا  داختل بنتاء مفتتو  

ترابيتا   ض( لونتا  طريقك  أرضٌ(، لا يمكن التكهّن بلون  المقتر  إلّا باقترا  أوّلتيّ يعطتي لتـ )أر

ة زيهتا صتوربلا تعب( يحيلهتا علتى الخضترة واليناعتة والزهتو، تواتقليديا ، لكنّ وصفها بأنها )

(، يمكتن توقتّع فضتائ  متن   اللتونيّ شعرية تتشكّل زمنيا  داخل بناء إيقاعيّ مفتو  أيضتا  )وأغتان 

تها طبيعتتة البهجتتة والفتتر  والنشتتوة التتتي تنبثتتق متتن وحتتي الغنتتاء، ولاستتيمّا حتتين تكتستتب صتتف

( كتي تزختر الصت وان ورة ببهجتتة لونيتة مضتافة قتد تحضتر فيهتا كتلّ الألتتالصتافية )بتلا كتدمات 

ذ إعشتبة (، مالمفرحة، لتأتي الصتورة الثالثتة الموازيتة للصتورتين وكأنهتا نتيجتة لهمتا )وذاكترةٌ 

لتى عمتتق تتشتكّل الصتورة تشتكّلا  ذهنيتا  مامتتوياّ  )ذاكترة( موصتوفا  بتـ )معشتتبة( وهتي تتذهب إ

 اة والأمتلمن زهو  وربيعية وتألقّ وإيحتاء بالحيتاللون الأخضر، بكلّ ما ينطوي علي  الأخضر 

اللون والستتعادة، علتتى النحتتو التتذي تكتتون الصتتورة الستتردية فيتت  بتشتتكّلاتها الثلايتتة نابضتتة بتت

رؤيتتة وإيحاءاتتت ، بمتتا يستتهم فتتي طرافتتة التشتتكيل ودلالتتت  ومعنتتاه، فتتي الستتبيل إلتتى تعزيتتز ال

 التشكيلية العامة في أجواء الصورة الشعرية.
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 تخيتيلا ،احة عمل اللون في القصيدة أوسع من منت  فتي اللوحتة وأكثتر انفتاحتا  وإنّ مس  

للتون ن يبترز اوذلك لأنّ تشغيل بصر التلقيّ في اللوحة يعكس وموحا  قارّا  وحاسما  وأكيدا  حي

ة الخاصتيّ  على سطحها بطريقتة لا تحتمتل التأويتل، غيتر أنتّ  فتي القصتيدة لا يتمتتّع اللتون بهتذه

ع يتعامل متتستبصتفت  المباشتترة الدالتّة علتتى لتون معتتينّ، إذ إنّ المتخيتّل القرائتتيّ  حتتى وإن جتتاء

  قتد يستتخدالصفة اللونية المباشرة في الصورة الشعرية تعتاملا  ذهنيتا  يحيتل علتى البصتريّ، و

 الشاعر دال )لون( لخلع  على الأشياء من أجل تمييزها وتلوينها:

 كان مألوفا  

 كما الصبُ، مشاعا  

،مثل  ل  ونك الماءك

 بل كناّ نراه  

 بيننا،

 فينا، 

 حوالينا، 

 (81)وما كناّ نراه  

نيتتة يستتتخد  التتراوي الشتتعريّ هنتتا )لتتون المتتاء( بوصتتف  لونتتا  وهميتتا  لا يحمتتل صتتفة لو

 نيتة تعكتتسمحتددة، إذ يوصتف المتتاء دائمتا  بأنتت  بتلا لتتون ولا طعتم ولا رائحتتة، لكتنّ هتتذه اللالو

لونيتة شعرية مميزّة، فهو مسبوق بخصائ  تشير إلى هتذه اللارؤية لونية مضادةّ ذات طبيعة 

س طبيعتتة )كتتان مألوفا /كمتتا الصتتبُ، مشتتاعا (، وهتتذه المألوفيتتة والشتتيوع المشتتبهّة بالصتتبُ تعكتت

ة ة اللونيتلونية غير محددة على الرغم من أنها مألوفة ومشاعة مثل الصبُ، وتتويتّق هتذه الستم

ة ل الحاسّتية التتي يستتدركها التراوي الشتعريّ، وهتو يشتغّ لـ )لون الماء( في الصتورة الاستتًناف

لينتا، /ومتا نا، /حواالبصريةّ الجمعيةّ للعثور على اللون في طبقات المكان )بل كناّ نراه /بيننا،/في

 حتيّ )فينتا(، أوليّ الروكناّ نراه (، فالرؤية )كناّ نراه( في المكان البينيّ )بيننتا(، أو المكتان التداخ

ن يتويّ يكتويّ المحي  )حوالينا(، سرعان ما تنتفي )وما كناّ نراه(، فتي جتدل رؤالمكان الخارج

ن متريّ فيت  اللون في  مصدرا  للرؤية أو حاجبا  لها في آن، على النحو الذي يخترج اللتون الشتع

 ى.تصدير الصفة التقليدية المباشرة، ويدخل في حساسية مغايرة ذات وظائف لونيةّ أخر

ة التتي بـ )جسدان( يشعّ اللون الشعريّ من خلتل الحكايتة الشتعريفي القصيدة الموسومة 

يرويهتتا التتراوي الشتتعريّ، وهتتو راو  وصتتفيّ يراقتتب تطتتوّر الحكايتتة وتجوهرهتتا فتتي ستتياق 

يّ مشتتهديّ يتتوحي بتتاللون المتفجّتتر متتن رومانستتية التشتتكيل التتدراميّ لمرتتاهر الحكتتي الشتتعر

 وأفعال :

 جسدانك 

 يبتلّانك 

 ..تحي مرلةّ  

 ..نك يتموّجا

 ..ويمطرانك 

 ..خطاهما لغةٌ منداّةٌ 

 فأيُّ قصيدة  
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 مزجتهما بالليلك 

 والنار القديمةك 

 (91)..والمطر  

هتن البداية الاسمية لصورة )جسدان( تحيتل علتى أكثتر متن احتمتال لتونيّ يتحترّك فتي ذ

(التخييل من المعرفة المسبقة لألوان الجستد المحتملتة، وحتين يتدخل إليهمتا الفعتل )ي منتّ  ف بتتلّانك

.( .يسهم في حصول تغيير ما فتي اللتون الجستدي، وحتين تتدخل الجملتة الررفيتة )تحتي مرلتّة  

ة ي للمرّلتميدان التشتكيل الشتعريّ فتمنّ إمتافة لونيتة أكيتدة تحصتل فتي المشتهد، فتاللون التقليتد

نتا لا بتدّ هوالمحمولة هو اللون الأسود، لكنّ يمّة مرلّات بتألوان زاهيتة متنوعتة لا حصتر لهتا، 

 من مراقبة طبيعة الحراك الفعليّ لـ )جسدان( داخل الصورة.

ول معنتى الفعل الأوّل )يبتلّان( يعكس تفاعلا  مع الطبيعة ممن أفتق لتونيّ معتينّ، ودخت

 ليتأتي الفعتل البلل إلى جوهر الصورة ينمّي فيها حسّا  إيروتيكيا  تحرست  مرتاهر دلاليتة كثيترة،

ج رة التمتوّ الحسّ ويفعلّت  ويضتاعف متن طاقتت ، إذ إنّ صتو .( وهو يغذيّ هذا.الثاني )يتموّجانك 

و متا لوان، وهتالتي تحصل بين جسدين مبللين إنمّا تعكس فضاء  إيروتيكيتا  متكتاملا  متاجّا  بتالأ

يتدان اصتل فتي م.( بوصتف  فعتلا  نتجيتّا  للحتراك الإيروتيكتيّ الح.يتكّده الفعل الثالث )ويمطرانك 

 ذلك من تغيرّات لونيةّ على عمو  المشهد.الفعلين السابقين، وما يرافق 

ذه ن دوال هت.(، إذ يتكشّف كلّ دالّ م.تتمرهر رؤية لونية أخرى في )خطاهما لغةٌ منداّةٌ 

ا  يف ألوانتالجملة عن حساسية لونية محددّة، بانترار الخاتمة الشعرية للقصيدة من أجل أن تضت

لمباشترة فعمتة بالطاقتة اللونيتة غيتر اجديدة إلى الجسدين عندما تضيف إليهما عناصر تشكيل م

/والمطر   /والنتار القديمتةك ية تتفاعتل يتة تشتكيل.(، فتالمزج فعاليتة لون.)فتأيُّ قصتيدة /مزجتهما بالليلك

لوانتا  أة( تنتتج فيها ألوان مختلفتة لإنتتاج لتون جديتد، و )الليتل( ألوانت  معروفتة، و )النتار القديمت

ون المطتر لتون مشتترك وم ضتاعف يتتأتى متن خصبة ذات قيمة قارّة علتى متدى العصتور، ولت

 لون المطر الطبيعيّ الخارجيّ ولون المطر الإيروتيكيّ الجسديّ.

همك  لمك إلى الو   من الح 
 لتى ستمائ الحلم والوهم قطبان يمثلّان سماء  الشاعر وأرم  ، في الحلم يرنتو الشتاعر إ 

ق عليت  تطلعاتت ، وشتمس  تشترعلهّا تتزوّده بمتا يحتاجت  متن غتيم  يرلتّل كلماتت ، ومطتر  يتروي 

ت  فيجتد أنهتا مرهو ب نتةٌ للجتدوقلب  يبتهج بنور الحبّ وبهجة العافيتة، وفتي التوهم يتتلمّس أرم 

 أنتّ  طفتلكواليباب والوحشة والجفا ، وما بين سمائ  وأرم  ينتعش أفق الحلم ويتبدىّ الوهم 

ر الشتتاعر، وتزمجتت الفجيعتتة التتدائم الصتتراخ والعويتتل دونمتتا ستتبب وامتتُ، هكتتذا تتتدور دائتترة

رستو تلى زوال إطاحونة الشعر، وتعلن الحياة  العنيدة  يأس ها العريم، حين ينتهي كلّ شيء فيها 

ن طريقتة متعلى شاطً  فلول التجارب، ويغفو الحبّ غفوت  الأخيرة الرائبة، كي يتحوّل الوهم 

تشتعبّة يريتّة وم في التعبير عن اليتأس بتناستي  وتنحيتت  والعبتور متن فوقت ، إلتى قضتية شتعرية

 ومتموّجة تحكي صورة هذا اليأس شعريا .

الشاعر علي جعفر العلّاق مسكونٌ بالحلم مثلما هو مسكونٌ بالوهم، مسكونٌ منذ البدايتة 

بالحلم المتفتُّ الواسع العميق، حلم الحياة والحرية والشعر، وحين بدأ هذا الحلم الجميتل يخستر 

ر من أعتداء الحريتة والجمتال والمخيلّتة النريفتة الراقيتة، أعلتن دفاعات  شيًا  فشيًا  على يد الكثي
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ق ك ومتياع بوصتلت ، فلتم يكتن يمّتة حتلّ ستوى اللجتوء  في مرآة العلّاق عن اندحاره وتكسّر ط ر 

إلى لعبة الوهم بديلا  عن لعبتة الحلتم، ولا مجتال لتشتكيل هتذه اللعبتة وتشتغيلها وإنتاجهتا إلّا فتي 

رؤى وتختل  المساحات وتختل  الألتوان، ولا بتأس بعتد ذلتك ب لتة فضاء الشعر حيث تتداخل ال

التأويل حين تدخل الميدان القرائيّ لتعمل أولا  لحسابها قبتل أن تعمتل لحستاب غيرهتا، وتستعى 

 إلى أن تفتكّ بالنّ  من أجل مقصدية معينّة لا تساو  عليها.

ي فتيهتا صتورة أخترى هكذا يرى العلّاق صورة الشعر، تلك الصورة التي لا تتفتوّق عل

)يرتلّ )حياة العلّاق من سمائ  إلى أرم ، ومن ذاكرت  إلى حلمت ، ومتن حلمت  إلتى وهمت ، فتـ 

، شتر جميعتا  للشعر إذن مجده العريم الذي يتجتددّ دائمتا ل إنت  صتانع تلتك الفستحة الضتروريةّ للب

ًا  زحتف، شتينهتا تأعني فسحة الوهم أو الحلم. إنّ أشنع ما تهددنا بت  مدينتة التخمتة والاستمني أ

روا  لشرستة بتأالكبرى وأحلامنا الصافية فمذا بنتا نقتف أمتا  هتذه المدنيتة ا افشيًا ، على أوهامن

ا متمنتا إلا عزلاء، وعيون يقتلها الفزع دون مصداّت من غيم، أو وهتم، أو طفولتة. لتم يتبتقّ أما

م ميتل وعرتامهيصنع  الشعراء وهم يشتتون شمل الأفاعي بعصيهّم المصتنوعة متن كتذبهم الج

دة فصتول ملبتّالنائحة. إنهّم حرّاس أوهامنا البيضاء ونعاسنا المجرّ : يرشّون صحونا القاستي ب

 ك، الأستىبالحنين، ويعيدون إلى قلوبنا قدرتها الوحشية على الانفعتال: علتى العويتل أو الضتح

شتعر هتو ، فال(20)أو البشاشة، الند  أو الرما، قبل أن تتحوّل تلك القلتوب إلتى أحجتار صتلدة((

 حارس الوهم الجميل الخارج من مغ  العذاب ويقل الهزيمة.

لميتة حيتحوّل الوهم في تمرهرات  الكثيرة شعريا  إلى لغة وخطتاب وشتعر وبتديل لحيتاة 

ا لتم ي نجتز فيهتا شتتيء ملمتوس، يصتير هتتو عنتوان القصتيدة ومضتتمونها وآلتهتا، يصتير عنوانهتت

عنونتة يتمرهتر دالّ )التوهم( علتى مستاحة ال (12)ا (المفرد وعنوانهتا الجمتع، ففتي قصتيدة )أوهت

ستتع متتدى بطريقتتة لافتتتة ومثيتترة بالصتتيغة الجمعيتّتة المنكّتترة، وهتتي تفتتتُ طاقتتة التتتدليل علتتى أو

ل ممكتن داختل تجربتة القصتيدة وخارجهتا، إنّ ومتع العنونتة علتى هتذه الصتورة )أوهتا ( تحيت

وّة فتي عبتّر عنت  المتتن النصتيّ بقتعلى استغراق نوعيّ شب  مطلق في بحر المفهتو ، وهتو متا ي

 تركيزه على اللف  الفعليّ للوهم واللف  الاسميّ أيضا :

 لك أن تتوهّم  

 أنّ المتاهات أشرعةٌ 

 والحصى سحبٌ 

 ممطرةٌ 

 لك أن تتوهّم  

 أنّ السراب  نبيذٌ 

 وأنّ التماعاتك ك مسكرةٌ 

 ...لك أن تتوهّم  

:  لكن 

 أهذا الذي أني في 

 خرابٌ وتي ؟

 م  يا سيدّي؟أ  هو الوه
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عتث عريّ وتباللازمة الثلايية المهيمنة على المتتن ))لتك أن تتتوهّم (( تتستيدّ المنطتق الشت

 ة توجيهتا  خطابا  وامحا  من الراوي الشعريّ إلى ذات  فتي المترآة، وتمثتّل يتلاب رستائل موجّهت

والحصتتى /قصتتديا  وامتتحا  لا لتتبس فيتت ، الرستتالة الأولتتى )لتتك أن تتتتوهّم /أنّ المتاهتتات أشرعةٌ 

ستتحبٌ/ممطرةٌ( ترستتم صتتورة ينفتتتُ فيهتتا عمتتل )التتوهم( علتتى طبيعتتة جديتتدة، تقلتتب متتوازين 

 لتى أشتترعةالطبيعتة التقليديتة القديمتة المعروفتة لتبنتي طبيعتهتتا الخاصتة فتي تحويتل المتاهتات إ

هم تقود إلى مصير آخر، وتحويل السماء إلى أرض والأرض إلى سماء من أجل أن يحقتق التو

 م عن تحقيق ، بعد أن عجز الواقع طبعا  عن ذلك فيما قبل.ما يعجز الحل

لتتى إالرستالة الثانيتة رستالة شخصتية تحتوّل أحتد عناصتر الطبيعتة الإيهاميتة )الستراب( 

رةٌ(، متن تكت ك مستككأس، وتحوّل إيهامات  إلى نشتوة )لتك أن تتتوهّم /أنّ الستراب  نبيتذٌ/وأنّ التماعا

لضتتبابيّ ة مركّبتتة، لا تكتفتي بصتناعة التتوهم بمعنتاه اأجتل تحويتل فكتترة التوهم شتعريا  إلتتى فكتر

تبتتة عالشتتعريّ التتذي لا يمكتتن القتتبع عليتت  بستتهولة، بتتل تتتذهب إلتتى فلستتفت  والانتقتتال بتت  متتن 

 اللاشيء إلى منصّة الشيء، أي من فضتاء الغيتاب إلتى فضتاء الحضتور، لتخلتي  التوهم متن

 .غلاف  الفارا المجرّد ونقل  إلى ميدان الموموع الشعريّ 

 متا ينتدرجوغير أنّ الرسالة الثالثة تنتهي إلتى إشتكالية استتفهامية تقترن الختراب والتيت  

 فتتي ستتياقهما التتدلالي متتن معتتان  بتتالوهم متتن جهتتة، وتفتترّق بينهمتتا متتن جهتتة أختترى )لتتك أن

:/أهذا الذي أني في /خرابٌ وتي ؟/أ  هو الوهم  يا سيدّي؟(، وال.تتوهّم   عريّ هنتا ستال الشت../لكن 

يتتد حتتث عتتن إجابتتة تنهتتي إشتتكالية الصتتراع علتتى المفهتتو ، بقتتدر متتا يتتدخل فتتي أجتتواء توكلا يب

 الإشكالية وتطوير معطياتها الشعرية.

ة ة الستالبإنّ فلسفة الوهم الشعريّ عند العلّاق تشتغل علتى التدوال الشتعرية ذات الطبيعت

لتتي االغائمتة  بالدرجة الأولتى، وتشتتغل فتي الستياق نفست  علتى الصتور الشتعرية ذات الطبيعتة

 ء التوهم،تفتقر إلى حدود معينّة، وعلى اللغة الشعرية المحتشدة فتي ستياق معجمتيّ يكتوّن فضتا

  لإقنتاعويوحي ب ، ويشير إلي ، ويلمُّ ويرمّز على أكثر من مستتوى وبتأكثر متن ستبيل تمهيتدا  

 مجتمع التلقي بجدوى فكرة الوهم شعريا .

ي مشتتتروعها الشتتعريّ الحكتتتائيّ لتصتتتوّر فتتت (22)تمضتتي قصتتتيدة )لا غبتتتار ولا أمتعتتة(

ن متيتة تجعتل مجريات الحكاية التي يرويها الراوي الذاتيّ الشعريّ، وقد تجليّ فيها حبكة درام

 لنفتي بتار( أولا  فكرة الوهم موموعا  لها، إذ يأتي النفي المتكرّر مرّتين في عتبة العنتوان )لا غ

يتتة متتن الختتارج، و )لا أمتعتتة( يان لتتى عالتتدالّ  يتتا  لنفتتي الحضتتور المتتاديّ الحتتاويالطبيعتتة الملوّك

 الاستقرار، على النحو الذي يهي  المجال الشعريّ لسرد الحكاية:

 كان يأخذني، إذ يغنيّ، إلى

، أحمل     آخر الحلمك

 حين أصغي

 ..إلى أول الحلمك 

 نمضي معا  

،  هادئين كما الكهفك

 يندلع  الرعد :

 عاصفةٌ تتكسّر  
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 ملء جوانحنا، وحنينٌ 

 ا نسيناه ،ظننّ 

،  يتركنا مائعينك

 ..كما الرمل

............ 

 كان كلانا ينادي

 ربيعا  مضى، أو هوى  

 ..لم يحن بعد  

 كان كلانا يغنيّ لصفو،

 ويصغي ليزداد  ق ربا  

 من اللحرةك المفزعة  

 فجأة ، والخريف  ي هيّ   

ه    أشجار 

 للمشيبك، اختلفنا

 على امرأة :

 كم تغنىّ بها

 ا: ابتعدي،كم هتفي  بغربانه

 لم تكن

،  غير وهم  ي داهم ، في لحرة 

لين    رج 

 تركت نا معا  يملين  

 ومضي للمتاهةك 

 مسرعة  

 ..مسرعة  

 لا غبار  

 . .ولا أمتعة  

 ل بطريقتةالقصيدة متلفّة من مجموعة متن التدوائر الدلاليتة )الحكائيتة( التشتكيلية، تشتتغ

الحاصتل  ور والبتروز فتي ستياق التفاعتلائتلافية تعامدية، تكّن فكرة الوهم الشعريّ من الرهت

نترى لتدوائر لابين دوال هذه الدوائر ووحداتها الشعرية، وبوسعنا التمعنّ في كلّ دائرة من هذه 

 كيف تتشكّل فكرة الوهم من داخل اللغة والصورة والحكاية.

ان كتلذاتيّ )الدائرة الدلالية الأولى تقدّ  شخصيتّي القصيدة على لسان الراوي الشعريّ ا

، أحملتت  /حين أصتتغي/إلى أول الحلتتمك  ختتر تجسّتتد آ.(، وفيهتتا ي.يأختتذني، إذ يغنتّتي، إلى/آختتر الحلتتمك

تهتا ائرة برمّ الحلم وأول الحلم وبينهما حالة إصغاء الراوي لغناء اتخر، وهو متا يحيتل هتذه التد

نهتتا وكأ علتتى فضتتاء التتوهم المتجلتّتي بتتين آختتر/أول، وبتتين يغنيّ/أصتتغي، إذ تبتتدو الأشتتياء كلهّتتا

 تسير في جوّ من التي  واللاجدوى والضياع.
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التتتدائرة الدلاليتتتة الثانيتتتة هتتتي دائتتترة مشتتتتركة فتتتي الفعتتتل واللغتتتة والصتتتورة )نمضتتتي 

/ملء جوانحنتتتتتا، وحنينٌ/ظ ،/ينتتتتتدلع  الرعد :/عاصتتتتتفةٌ تتكسّتتتتتر  ننتّتتتتا معا /هتتتتتادئين كمتتتتتا الكهفك

،/كما الرمل ضاغطة لدوال الحشد كثيف من ا ./............(، تنتهي بعد.نسيناه ،/يتركنا مائعينك

،/كما الرمتتل(، إذ تتكشّتتف صتتورة  لضتتياع اعلتتى الحيتّتز التتدلاليّ المحتتدود بتتـ )يتركنتتا متتائعينك

الصتورة  المشترك مشبهّة بأفق الضياع المتمثتّل بالرمتل، ومتن يتمّ تنتهتي بفاصتل نقطتيّ يعمّتق

 على الصعيدين البصريّ والسيميائيّ الإشاريّ. 

لتوهم لومتوعيا  ية الثالثة فمنها تشتغل في نطاق الحلتم بوصتف  معتادلا  مأمّا الدائرة الدلال

/لم يحتن بعتد   ستمع متية لا ت.(، فالتذاكرة الربيعيتة الما.)كان كلانا ينادي/ربيعا  مضى، أو هتوى 

علتى  ء الغيتابالنداء، مثلما الهوى الذي لم يحن أوان  بعد لا ي رى، على النحو الذي ينفتُ فضتا

 ة تهيمن على مقدرّات الصورة.حساسية وهم غزير

تنويرهتا وتمضي الدائرة الدلالية الرابعة نحو بتترة الحكايتة الشتعرية أو مركتز توترّهتا 

صتغاء غنتاء والإ)كان كلانا يغنتّي لصفو،/ويصتغي ليتزداد  ق ربتا /من اللحرتةك المفزعتة (، ف ليتّة ال

صتورة لمفزعتة (، وهتي الهي آليتّة صتوتية بتارزة لتوكيتد الحضتور، والاقتتراب متن )اللحرتةك ا

 الزمنية الفريدة التي تستحضر فكرة الوهم في أكثر تجلياتها رعبا  وترويعا .

درامتتا  فتي التدائرة الدلاليتتة الرابعتة يتركّتتز الجهتد السترديّ المثيتتر للوصتول إلتتى جتوهر

 ل الشتعريّ القصيدة في انشغالها بفكرة الوهم، بوصفها نتيجة للحراك السرديّ في حيوية المجتا

ه /للمشتيبك، اختلفنتا/على امترأة : /أشجار  كم /اكم تغنتّى بهت/داخل القصتيدة )فجتأة ، والخريتف  ي هيّ  

(، فقتتد ات لين  ،/رج   ضتتحي خيتتوطهتفتتي  بغربانهتتا: ابتعتتدي،/لم تكن/غيتتر وهتتم  ي تتداهم ، فتتي لحرتتة 

كتة حر قتادت الحكاية وآلي إلى نهايتها المرجوة حين تبتينّ أن )التوهم( هتو الستلطة العليتا التتي

لحكايتة السرد الشعريّ إلى تشكيل حبكة درامية، تحتوي مجمل الفعاليتات الستردية فتي فضتاء ا

 وتنتهي إلى رصيف الوهم المقنعّ للشخصيتين كلتيهما.

ترك ومن أبرز مراهر هذه النتيجة الإيهامية أنها تركي الشخصيتين فتي حالتة يمتل مشت

/مسرعة /مستت /ومضتتي للمتاهةك .(، فتتي حتتين هتتي مضتتي فتتي ستترعة .رعة  )تركت نتتا معتتا  يملين 

ستر  ذر بكتل يمضاعفة نحو معقلها )للمتاهة( تعبيرا  عن قدرة الوهم على الفعل والعودة إلى الج

، لتعلن أنها أغنية القصيدة الأساس وجوهر قيمتها.  وسهولة  وسرعة 

هتو نتة، ولتعود الدائرة الأخيرة من أجل أن تتذكّر عميقتا  علتى نحتو دائتريّ بفضتاء العنو

/ولا أمتعتتة   يجعتتل  .(، علتتى النحتتو التتذي.يبتتدأ متتن رأس العنتتوان حتتتى نهايتتة المتتتن )لا غبتتار 

 دائرة/دوائر القصيدة مغلقة تشب  فكرة الوهم على نحو ما. 

لشتاعر يتصدرّ المجموعة الشعرية الموسومة بـ )نداء البتدايات( مقطتع شتعريّ ينتخبت  ا

ال ، يحيل علتى التوهم فتي شتكل معتينّ متن أشتك من قصيدة )طائر(، كي يمنُ المجموعة طابعا  

، ومتن سنقارب  هنا بوصف  تصديرا  داخليا  مأخوذا  متن قصتيدة مركزيتة متن قصتائد المجموعتة

 ى مستاحاتيمّ سنأتي على قراءة القصيدة بأكملها في سياق آخر يعمّق فكرة الوهم ويفتحهتا علت

لفضتتاء اشتعرية بأكملهتا حيويتة هتذا جديتدة، لكتنّ عتبتة التصتدير تحمّتل القصتتيدة والمجموعتة ال

 وديناميت :

 حلقّ  الطائر  حتى آخر الذكرى،

:  وحتى آخرك اليأسك
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 وأرخى،

 لشذا اليتمك جناحي ك 

،  القديمينك

 (32). .وغاب  

، بحيتث تنهع الصورة الشعرية على قيمة فضائية تستخد  معجما  شعريا  منتخبا  بعناية

الستياق  تبتثّ معنتى التوهم متن بترتت  الدلاليتة ومتن يزخر كلّ دال من دوالهّا بحساسية شتعرية

لتتي لتم في آن، فالطائر المحلقّ هو رمز السفر نحو المجهتول والغائتب بعتد أن يتترك الأرض ا

حتتو يعتتد لتت  فيهتتا مكتتان وامتتُ، لتتذا ستترعان متتا ترهتتر الأمكنتتة الرمزيتتة التتتي يستتعى الطتتائر ن

هتتر ديتتة )حتتتى آختتر التتذكرى،( ويراللجتتوء إليهتتا، ويرهتتر الستتبيل الأول بصتتورة زمنيتتة ارتدا

 للاعودة.االسبيل اتخر ذاهبا  نحو نفق مرلم تتوقفّ الأشياء في  وينتهي المصير عند نقطة 

وحتتين يصتتل هتتذه النقطتتة الحرجتتة لا يبقتتى أمامتت  ستتوى خيتتارات محتتدودة جتتدا  تعمّتتق 

،(، فيتشتكّل وحتي /القتديمينك شتعريّ معنتى الال صورة النهاية المقفلة )وأرخى،/لشذا اليتمك جناحي ك

رمانت ، من الضعف الإجرائيّ لسيولة الفعل )أرخى(، ومن مخامة الفقدان )اليتم( وسلطت  وح

تتد   بمعنتتى الشتتيخوخة وعتد  القتتدرة علتتى التواصتتل الحتيّ متتع الأشتتياء، لتت  ذا تنتهتتيومتن دالّ القك

شتى لا.(، تت.الصورة بالفعل الذي يعلتن بصتراحة ومباشترة عتن حالتة الغيتاب المطلتق )وغتاب  

ليتتتم افيهتا أيتّتة احتمتالات لضتتوء حلتم محتمتتل لأن التوهم صتتار بتديلا  للحلتتم وهيمنتي فضتتاءات 

 والغياب والضعف على طبيعة الحراك الشعريّ في الصورة،

 تجتهتتد منتتذ عتبتتة عنوانهتتا بتعريتتف الأشتتياء وتحديتتدها وتكبيتتر (42)قصتتيدة )الشتتاعر(

رة  وإدراك تفاصتتيل  المصتتوّرة لفكتتصتورتها، متتن أجتتل أن يستتهل التتدخول إلتى المتتتن الشتتعريّ 

لتى عالوهم وهي تنتشر على مساحة الصور الشعرية، إذ يسلّ  التراوي الشتعريّ آلتة الوصتف 

 تجليات الشاعر المعرّ  لإماءة محتواها على هذا الصعيد:

 واريا  موء  أسلاف ك 

 ..لا سلالاتهم

:  يتأمل  حشد  الفراشاتك

 قافيةٌ هاهنا،

 وهنالك رعدٌ حميمٌ يدبّ 

 إلى الرو ك..

؟  أيُّ الفضاءاتك يختار 

،  ذي غبطةٌ تشب   الطيش 

 طيشٌ يفيع  كما حكمةٌ 

 صافية ..

:  ـ راقصون 

 فضاء  سلاسلهم ذهبٌ غائمٌ 

 وهتافات  أقدامهم لغةٌ 

 حافية ..

 ـ شعراءٌ 
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 يضيًون من فرطك وحشتهم،

 ويسيلون بين حصى

 القافية ..

 

واريتتا  عر متتن البدايتتة المطلعيتّتة للقصتتيدة )فترهتتر الصتتورة المركزيتتة التعريفيتتة للشتتا  

/لا ستتتلالاتهم ويتّتتة ه.(، إذ يتتتتمّ التفريتتتق بتتتين الضتتتوء والستتتلالة، فالضتتتوء هتتتو .متتتوء  أستتتلاف ك

الحامتتتر، والستتتلالة هتتتي هويتّتتة المامتتتي، الضتتتوء هتتتو هويتّتتة التتتذات، والستتتلالة هتتتي هويتّتتة 

 خر الجمعيّ.الموموع، الضوء هو هويةّ الأنا الفرديةّ، والسلالة هي هويةّ ات

وهم، التأمّتتل ومحنتتة الاختيتتار والحيتترة أمتتا  تنتتوّع الفضتتاءات بوّابتتة متتن بوابتتات التت 

ة وصفحة من صفحات سيرة القصيدة، يذهب الشتاعر إليهتا كيمتا يتيتّث عترك قصتيدت  القادمت

:/قافيةٌ هاهنا،/وهنالتتك رعتتدٌ حمتتيمٌ يتتدبّ/إلى التترو ك../أ اءاتك يُّ الفضتت)يتأمتتل  حشتتد  الفراشتتاتك

؟(، ولا بدّ من تجليّ الوهم هنا وحضوره متن أجتل أن يصتل التأمّتل فتي حشتد اليخ فراشتات تار 

 جتل توحيتدأإلى درجة التقبلّ والتفاعل والاستيعاب والدخول في فضاء الألوان المختلفة، ومتن 

لتى عر فيت  عإيقاع القافية وإيقاع الرعد الحميم في موسيقى واحدة، على النحو الذي يرسو الشا

ذي وهميّ التر  ما ليس مرورة  أن يكون الاختيار الصحيُ، بل المهم أن يكون الاختيار الاختيا

 لا ينتج سوى الشعر.

جنونتتة الطبقتة الأخترى متن طبقتات التوهم تتزاوج بتين الأفعتال والانفعتالات العاقلتة والم

 شتب   تمعا ، في ستياق تشتكيل رؤيتة وهميتة تمضتي فتي فلستفة إنتاجهتا بحريتّة ويقتة )ذي غبطتةٌ 

،/طتتيشٌ يفتتيع  كمتتا حكمةٌ/صتتافية ..(، فالضتتوء التتدلاليّ المنبثتتق متتن يلاييتتة ا لتشتتكيل الطيش 

 فتي ميتاه الشعريّ )غبطةٌ/ طيشٌ/ حكمةٌ( لا بدّ وأن يكون وهميتا ، ليتستنىّ لت  الختوض الرحتب

امتتنة حالشتتعر ويحقتتق المعادلتتة الصتتعبة بتتين دوال لا تشتتب  بعضتتها ولا ت نتتتج بعضتتها إلّا فتتي 

 لشعريّ، وقد تحوّل من وسيلة هرب من الخارج إلى وسيلة إمتاع في الداخل.الوهم ا

ارقتة فلسفة الوهم الشعرية تنضج في سياق العلاقة بين الموصو  والصفة، إذ تسهم مف

الصتتفة فتتي تركيتتز طاقتتة التتوهم داختتل الصتتورة، ففتتي الطبقتتة الصتتورية اللاحقتتة متتن طبقتتات 

صراع التوهميّ بتين الموصتو  الشتعري وصتفت  القصيدة تبرز شخصية جمعية لتروي هذا ال

:/فضاء  سلاسلهم ذهبٌ غائمٌ/وهتافات  أقدامهم لغةٌ/حافية ..(، فشخصي ن( ة )راقصتو)ـ راقصون 

ن للغتتة دالّا الجمعيتّتة تفتتتُ أفتتق التتوهم الشتتعريّ بتتين )ذهبٌ/غتتائمٌ( ( )لغتتةٌ حافيتتةٌ(، فالتتذهب وا

التتوهم  يتتةٌ( تغتذيان الموصتوفين بجرعتة متنملموستان بصترا  وستمعا ، لكتنّ الصتفتين )غائمٌ/حاف

 تغيبّ لون الذهب وت حرج سير اللغة، فيهيمن الوهم الشعريّ على الواقع الشعريّ.

ن ويمّة صورة موازية تنش  يقافتة التوهم فتي ستياق مختلتف ومغتاير )تـ شعراءٌ/يضتيًو

( وهتو شتعراءٌ من فرطك وحشتهم،/ويسيلون بين حصى/القافية ..(، فالمرتكز الصوريّ الجمعيّ )

لمفارقتة يعيد إنتاج عتبة العنونة )الشاعر( ينفتُ علتى مستارين صتوريين، الأول يشتتغل علتى ا

بتين  في إنتاج فضاء الوهم بتين قتدرة الإمتاءة والوحشتة، والثتاني يشتتغل علتى مفارقتة أخترى

 يدة ولاسيولة الفعل وحصى القافية، وكأنّ د  الشاعر المنتدلع فتي لغتت  يستيل علتى جستد القصت

 يوقف  سوى حصى القافية وهو يسند إيقاع الكلا  حتى لا ينفرط خارجها.
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مليتتة لعنتتوان قصتتيدة )تتتأتي الفصتتول وتمضتتي( ة دورا  فتتي إشتتاع (52)تتتتديّ الصتتيغة الج 

طتتوي فكتترة التتوهم بتتين الفعلتتين )تأتي/تمضتتي(، إذ إنّ دورة الفصتتول فتتي مجيًهتتا ورواحهتتا تن

ا ين )تتتأتي( و )تمضتتي(، فحضتتور الفصتتول وغيابهتتعلتى الكثيتتر متتن فعاليتتة التتوهم الحاصتتلة بتت

 ي :على هذا النحو ما هو إلّا نوع من الوهم الذي لا يمكن مبط  وإدارت  والسيطرة عل

 تأتي الفصول  

 وتمضي:

 هاهنا حجرٌ يبكي هواه ،

 وأنثى تستفيق  

 هنا..

 تدعو الفصول  إلى تغييرك 

 عادتها:

،  لا يو   دون حنين 

 كلّ يانية  تعيد  لي

 مضى.. ما

 كيف انسللي إذا  

 من يقرتي؟

 أيُّ وهم  

؟  ذاك 

 أيّ هوى  

 يأتي ليمضي،

 ويمضي كي

 يقيم  هنا:

 حكاية  

 تسلب  النسيان  

 سطوت  ..

 غزالة  

 مزجي  بالضوءك 

 فتنتها..

 يمّ استدارت

 تغني:

 عاشقي وأنا كأسا نبيذ  

 قديم  

 أسكر الزمنا..

كبر المهيمن على فضتاء السترد الشتعريّ يمث ل  الوهم  في قلب القصيدة ليكوّن الستال الأ

في القصيدة، وهتو يتأتي بعتد الفاتحتة الشتعرية وهتي تتحتدبّ عتن أختلاق الطبيعتة التتي تخلعهتا 

على الفصول في إشكالية الثبات والتغيير، وما يتنعكس علتى فضتائها متن حتراك يشتمل أدوات 
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الرحتى فتي تمثيتل الرؤيتة  الطبيعة كلهّا، لذا يحضر دالّ الوهم في محرق القصيدة ليكون قطب

 الشعرية التي تشتغل عليها القصيدة.

الّ وصتف  التديتمثلّ المحرق الشعريّ إجرائيا  في تشكيل استفهاميّ يبزا في  دالّ الوهم ب

/عادتهتتا:/لا  و   دون يتتالأقتتوى والأكثتتر تجليّتتا  فتتي حامتترة الصتتورة )تتتدعو الفصتتول  إلتتى تغييرك

،/كلّ يانية  تعيد  لي/ما مض /ذاك  حنين  /يتأتي ؟/أيّ هى../كيف انسللي إذا /من يقرتي؟/أيُّ وهتم  وى 

ليمضي،/ويمضتتي كتتي/يقيم  هنتتا(، فمتتا بتتين دعتتوة الفصتتول إلتتى تغييتتر عادتهتتا فتتي المجتتيء 

نطلتتق والتتذهاب، الإقامتتة والمضتتي، اليقرتتة والغفتتوة، وبتتين شتتهوة الأستتًلة لمعرفتتة المصتتير، ي

( باحثا  عن جواب شب    علتى مستحيل في خضّم حتراك شتعريّ لا يستتقرّ ستال الوهم )أيّ وهم 

ستتمّر ا، إذ تتحتتال، بتتين التتذاكرة والحلتتم، الطبيعتتة والثقافتتة، الانترتتار والعتتودة، العتتادة وتغييرهتت

 أمل. افية للتالذات الشاعرة في دهشتها الأبدية أما  هذا الزوال المستمرّ الذي لا يدع فرصة ك

ن لتصتريُ بالحكايتة ومتتا تشتتمل عليت  متتتنتهتي القصتيدة فتي إطتتار شتعرنة التوهم إلتتى ا

صتتتتتتور ومشتتتتتتاهد ولقطتتتتتتات تعضّتتتتتتد علتتتتتتوّ كعتتتتتتب فضتتتتتتائها التتتتتتوهميّ )حكاية /تستتتتتتلب  

/فتنتها../يمّ استدارت/تغني:/عاشتتتتتقي وأنتتتت /ستتتتطوت  ../غزالة /مزجي  بالضتتتتوءك ا كأستتتتتا النسيان 

/أسكر الزمنا..(، توازيها غزال  تعمل في السياق نفس  علتى تكتوين صتور /قديم  ي فتلتوهم ة انبيذ 

علتتى  متتزج الفتنتتة بالضتتوء وفتتي غنائهتتا المرهتتون باستتتدارتها وتغييتتر وجهتتة رؤيتهتتا للأشتتياء،

قها النحتتو التتذي تختتتتم القصتتيدة مهرجانهتتا بوقتتو  الأنتتا الشتتاعرة داختتل القصتتيدة صتتحبة عاشتت

 لصتورة أناوهما يتشبهّان بكأسي نبيذ قديم أسهم في إسكار التزمن، بالطريقتة التتي تحتتمّ علتى 

ة بتين ة العشتقيمن معين الوهم لتكون قابلة للاستقبال والتداول، بكلّ ما تنطوي عليت  الوقفت تنهل

عاشتتقين مشتتبهّين بكأستتي نبيتتذ قتتديم لا يفعتتل ستتوى إشتتاعة التتوهم الجميتتل فتتي حامتتنة زمتتن 

 المحتفل بسكره وغياب  ووهم  الكبير.

 الجسد المرايا وسيمياء   قصيدة  
لالتفتا  يّ نحتو الجسديّ للقصيدة، وتفجّر تطلعّ ت  الإيروتيكتتلهب  اللغة  الشعرية  الخيال  ا

تت  ه ونزوعاعلى الفضاء المتا ، ومعانقت ، والتوغّتل فتي مستامات  الدقيقتة، والتمتاهي متع لذائتذ

 المتجّهتتة إلتتى فتتيع الجمتتال والمتعتتة والألتتق. ولعتتلّ متتن أبتترز الم ستتي التتتي تضتتاعف حجتتم

نايتة شاعر ومحدودية طموح  ومتعف رغبتت  فتي العالحرمان والفقد في القصيدة، قلةّ وعي ال

رة الأمومية/الأبويتتة بمرتتاهر الطفولتتتة المتشتتكلة فتتتي رحتتم القصتتيدة، ومتتتدهّا بحتتسّ الصتتتيرو

 ة وإنجتازوالتمرّد والصعلكة باتجاه دفعها لمزيد من الاعتراض والمشاكسة والتحتدي والمغتامر

 ما لم ي نجز.

حيتتث بة التربيتتة التقليديتتة البطرياركيتتة بهتتذا الإشتتراق يتفلتّتي طفتتل القصتتيدة متتن حامتتن

يكتتتون عصتتتياّ  علتتتى التتتتدجين والصتتتياغة القائمتتتة علتتتى متتترورات القالتتتب، وتنفتتتتُ رغباتتتت  

 حرّشتات ،الإيروتيكية العارمة في جسد اللغة مبكرا  على النحو التذي يصتعب فيت  إيقتا  ستيل ت

 والجملتتة  والتتن َّ وعنتتف جرأتتت ، ووقاحتتة صتتراحت ، إذ يفتتترع الصتتوت  والتتدال  والتركيتتب  

تتاريّ كتترب بالوالفضاء  والصورة  والمشهد  واللقطة  بحساسية التحا  دينامية حرّة ورشيقة لا ت

ضتيء والجغرافيا والمقدسّ، ويمضي في متاهت  القصوى وهو يشعل الحرائق بفتر   ختادك  لي

 ليل الرغبة وعتمة الحلم وظلال الذاكرة.
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عر تهتا عتن فحولتة فادحتة ونتادرة هتي مطلتب الشتاهتذه اللغتة الفريتدة التتي تتكشتف أنوي

للتتريُ  الفتتارس، الباستتل، المتوقتّتد، العتتابر للأزمنتتة والأمكنتتة والتتذكريات، التتذي يشتترع صتتدره

 ويختطف برق الضوء، ولمع الإيقاع، ومربة اللون، بغارة واحدة.

فة ذات حساستية إيروتيكيتة خاصتة   ـوتنهع ))المرآة(( ـ بوصفها آلة عاكسة ومضتاعك

اللغتتة  نتتتاج علامتهتتا الشتتعرية عبتتر إشتتراكها فتتي ستتخونة هتتذه الحفلتتة التنكريتتة التتتي تقيمهتتابم

 ا النصتيّ الشعرية )في( جسد القصيدة، وتتمرهر علامتها تمرهترا  متتوترا  مشتدودا  إلتى موقعهت

و اوراء، أووظيفتها الشعرية عبر الإحالة على التصوّر الذهنيّ وترحيل فضول التلقتي إلتى المت

إغوائت   وبصريت  بالمشهد المرئيّ الحادّ في مباشرت  وتمثلّ ، والصتريُ فتي دعوتت   عبر صد 

ر رآة الشتتعبهتتذه الحساستتية الغيميتتة المتتاكرة تفتتتتُ القتتراءة طقستتها الاحتفتتاليّ بالتتدخول )فتتي( متت

 وعبرهتتا، وملاحقتة انعكاستاتها وارتتداداتها الصتورية والإيقاعيتة فتي ميتدان اللغتة وفتي ستياقها

 الجستتد وتنبثتتق تطلعاتتت  الشرستتة وتنتتدلع رؤاه فتتي أفضتتية الحتتواس ومشتتاغلها حيتتث يتبنتتين

 وعوالمها الداخلية بلا توقفّ. 

ليشتيدّ  ينتصب ))الشاعر/مكسوا / بغيو  اللغة(( في ديوان الشاعر علتي جعفتر العتلّاق  

 متاها ـ كطرازه الشعريّ قريبا  من التوهج والألتق والتفتتُ والأستًلة، إذ عتن طريتق اللغتة وحتد

، ، ورؤيتت يستهل العتلّاق بيانت  بتالقول: ))تتنهع القصتيدة وجتودا  حستياّ  ملموستا ، يمكتن لمست 

 لبهجتتة أواوتشتتمم ، وفتتي اللغتتة وعبرهتتا تتنتتامى اللتتذة الحستتيةّ والجماليتتة، ويتهتتدلّ علينتتا غتتيم 

وييابتت   الفجيعتتة حميمتتا  لا مهتترب منتت ، ولا شتتيء غيتتر اللغتتة يواجتت  القتتارأ أولا : يمتتلأ روحتت 

تن بت  ي ما يفتاللغة، أولا ، ه .وجسده بالدهشة، ويبعث في  الإحساس بالجمال أو اللذة أو الأسى

القارأ، تسحب  وراء موئها الغامع إلتى شتجرة الترو  حيتث النستيم والأعشتاك والضتجيج 

التقليتديّ  ، هذه اللغة الفريدة الاستثنائية التي تخترج متن أستر استتخدامها(62)الأخضر الطريّ((

 التوهم فتيوتُ على آفاق مبتكرة، تستثمر كنوزها الغامضة وت شعل  الأمل والطمو  والحلتم لتنف

 ييابها. 

ء فتي إخفتا إلّا أنّ غيو  اللغة المراوغة وهي تكسو جستد الشتاعر لا تتنجُ تمامتا  ودائمتا  

ولتتع الجستتد بتتالإغواء، وشتتحن حلتتم الرغبتتة بتتالتحريع، وإشتتعال طمتتو  التشتتكيل بمزيتتد متتن 

 رتتة الجمتتاليّ والفنتتيّ الخاطفتتة، فتتـ ))جتتزء متتدهش متتن شتتعرية هتتذه اللغتتة، متتناستحضتتار لح

 رية تطفتُشرارتها الكامنة يتوهّج هناك، في جسديتها: اللغة الشعرية الحديثتة لغتة جستدية متا

، (72)رد((بالحياة حتى حافاتها الأخيرة، لذلك فهي تستعصي دائما  علتى ستلطة التذهني أو المجت

 لعبة التفجّر والتطلعّ والإيارة والفرادة.لأنهّا غائرة في صميم 

غنيتة اكتشتف ، وهتي أقتد  أ(82)تبدأ ))أيا  آد (( احتفاليتها الشتعرية بتـ ))أغنيتة المترآة((

الإنستتان فيهتتا وجهتت  وتحسّتتس جستتده، عبتتر انفصتتال رمتتزيّ أتتتا  لتت  احتضتتان مستترّات هتتذا 

ز. عجك  الكشف على نحو شعريّ جماليّ م 

هج هي قصيدة البتدء، ولا يمكتن تجتاوز قصتدية التوعي فتي متنقصيدة ))أغنية المرآة(( 

الترتيتتب الشتتعريّ التتذي حرتتي بتت  التتديوان، وهتتي قصتتيدة مستتتوعبة ومتتامّة تقتتتر  خيتتارات 

صتتدرّ شتتعرية عميقتتة فتتي تنوّعهتتا، وأستتًلة جارحتتة كثيفتتة فتتي تنوّعهتتا، إنهتتا القصتتيدة التتتي تت

 والتميتّتز ويبتتت  الشتتعرية نحتتو التفتترّدمشتتروع العتتلّاق الشتتعريّ، وتمثلّ/تتمثتّتل خطابتت ، وتقتتود 

 والصعود إلى منصّة المتن الشعريّ المستقلّ.
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ختدك يإنّ ))أغنية المرآة(( تنطلتق بميقتاع عتاكس فتي ))المترآة(( بفعتل محفتّز ختارجيّ 

لتحفيتز سطُ المرآة ويثير ميكانيزماتها الداخلية من أجتل إنتتاج صتوت متا، وكلمتا كتان وحتي ا

خصوصتية  فمنّ الصوت يتنازل عن حياديت  وتقليديت  ويتدخل عميقتا  فتيخصبا  وذكيا  وأصيلا  

و طابهتا نحتخإنتاج ))أغنية((، وحين تكتسب الأغنية شرعيتها الإيقاعية والسيميائية فتي توجّت  

د وهتو الخارج، تبدأ العلامة المرآتية باكتستاب شتعريتها عبتر دلالتة حضتور الجستد فتي المشته

  .صوت في الأغنية وفصول الصورة في المرآةيتمرهر سيميائيا بين فصول ال

 ط المشتهدتنطلق الأغنية بتسريب إيقاع الأسًلة، إيقاع غنتيّ يفترد احتمالاتت  علتى بستا  

 من دون تحفّ :

 ما الذي يشتعل الليلة 

 في تياّرك الغامع

 .يا ماء المرايا

 ؟جسد تجتاح  الفضّة

 ؟برق في حنين الرو 

 ؟وهم

 ؟أ  شرايا 

 اتن  ما الذي يبتهل

 ؟قمي  النو 

 ؟أ  جمر الجسد

 أي عري غامع

 يندلع الليلة

 ؟..في تيارك الغامع

ومتتة تنفتتتُ التتدائرة الاستتتفهامية الحتترّة علتتى شتتبكة منرومتتات متجانستتة تتقتتدمها المنر

لحتتدب امتلأ زمتن تالفعليتة الستائلة )متا التذي / يشتتعل الليلتة / يبتهتل اتن / ينتدلع الليلتة(، التتي 

ع الفضتول والتوقتّع داختل فضتاء ملتتبس )تيتارك الغتامع / عتري غتامع / بالإيارة وتحري

ل عمتتل تيتتارك الغتتامع(، تتمركتتز فتتي بتتترة مضتتمّخة بمتتاء النتتداء )يتتا / متتاء / المرايتتا(، تحتتوّ 

فة المرايتتا متتن الستتطو  الزجاجيتتة إلتتى ستتطُ المتتاء حيتتث يكتتون الانعكتتاس طبيعيتتا ، والمضتتاع

 رة الباطنية للخطاب.حيةّ، تجعل ))نرسيس(( حامرا  في الذاك

ار نتيم تتكثف الأستًلة علتى هيًتة برقيتات خاطفتة تستتدرج الاحتمتالات الخجولتة إلتى   

جتاحتت  الصتتورة التتتي ينتجهتتا )متتاء / المرايتتا(، وتنطلتتق فتتي الاتجاهتتات المتاحتتة كافتتة )جستتد ت

ي / جمتتر الجستتد؟( لتثبتت ؟/ قمتتي  النتتو  ؟/ شتترايا ؟/ وهتتم ؟الفضتتة / بتترق فتتي حنتتين التترو 

 لاتها فيما ياـي من أعضاء القصيدة.مقو

ريّ متن تضيق الدائرة الاستفهامية أكثر في اختزال الأسًلة وتحديتد مستاحة الفعتل الشتع

ة أجل التقليل من غموض التيتار، واستترهار متا هتو متتا  متن خصتائ  المشتهد وجعلهتا قابلت

 للرؤية بومو  أشدّ وأقل التباسا :

 قامي 

 هذي  ،دخلي في فضّة المرآة
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 ؟ة المرآةفضّ 

 لا

 بل فضة المرأة 

 بل ماء

 وجمر

 وزبد 

 :ما الذي يندلع الليلة

 ؟عطر الرو   

 ؟أ  موء الجسد

ـ   (92)إذ إنّ دخول )المرأة( في تصاد  إيقاعيّ وعلاميّ مخصو  ومقصود متع المترآة

ة )فضّتة في مشهد مختل  مكتّ  بالإحالات الجسدية المرآوية )فضّتة المترآة( والحستية البصتري

جمر/زبتد( لمرأة(، وهي توسّع مدياتها التشكيلية بالتدوال ذوات المرجعيتات الأستطورية )ماء/ا

هاميّ ا الاستتفـ من شأن  أن يقود إلى إعلاء شأن الثنائية الجدلية المكوّنتة للصتورة فتي أنموذجهت

 (.؟)عطر الرو ؟/أ  موء الجسد

يتار ق جديد لفر  التوما تلبث )فضّة المرآة( أن تتكشف عن عنف التسمية في تضيي  

اريّ الغامع في الاحتفاظ بغموم ، من طبقة ومو  أخرى تعلن الاسم الأنثويّ الأول في تت

لأول الإنستان )حتواء(، التذي كتان علتى نحتتو متا )مترآة( / بصترية / جستدية للاستم التتذكوريّ ا

ل إلتى بي)آد (، حيث تتواصل الحكاية داخل أعماق فضة المرآة / فضة المرأة / حواء، في الست

ضتاء  وقتوّة، يضتع الرغبتة المعلنتة فتي إطتار شتعريّ يسترّب ها إلتى إنتاج وعتي جستدانيّ أكثتر م 

 آة(:أعضاء الطبيعة المهيأة أبدا للتجسيد )نسبة إلى الجسد( والتمرئة )نسبة إلى المر

 :مسحي حواء عشب الموج
 تصفو فضة المرآة

  ،عري يتنامى

 جسد يأخذ 

 شكل النرجسة

   ،ائجداعبي تفاحها اله

 ،عري تتشهاه

 ،شباب فائُ من خشب المرآة

 ماء

 شهوة مفترسة

 يغدو ،تتخطى خشب المرآة

 ذهب الموقد مرآة  

 سرير النو  مرآة

 :وحواء تغني

 جسدي
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 ،مرآة هذي النشوة المفترسة  

 أيّ ريُ

 أيقري نيران  الخضراء

  ،في الليل

   ؟ومسّي جرس   

 ء((، وهتيرأة(( المحالة مرورة  على ))حتواإنّ ))أغنية المرآة(( هي ذاتها ))أغنية الم

ة ؤيتة شتعرير))أغنية الخطيًة(( في الميراب الحكائيّ الدينيّ، لكنهّا في القصيدة تتمخّع عتن 

اتجتتاه تتتتوّل الخطيًتتة تتتأويلا  جستتديا  وتفلستتفها رؤيويتتا ، فتتي ظتتلّ تشتتكّلات حيويتتة متتاغطة ب

 وصايا. التجاوز والتخطّي ولا مجال فيها للمهادنة واعتماد ال

هتا  وتتابع  لكنها على صعيد التشكيل الشعريّ الصوريّ تقطتع الأغنيتة  تنامي هتا التدراميّ   

بهيًتات  السرديّ المحتمل، لصالُ اللقطات الصورية العنقودية التي تنتشر على جستد القصتيدة

ي نقطتة بترية تتركز فيها الدوال بأعلى ما يمكن متن طاقتة تركيتز وتكثيتف، وكأنهتا تتمركتز فت

يًتا  فتي مرآوية واحدة داخل منرور سيميائيّ جسديّ. ليعود عناء الجسد صتافيا  وصتريحا  وجر

د را  يتتردظلّ الستال الجريُ التذي يتوق  فتي العلامتة المرآتيتة المايلتة فتي شتعرية المشتهد تتوت

 .((إيقاع  العالي وتنهمر موسيقاه الطاغية بين مفردتي التقفية ))المفترسة  / جرس   

راوي رحم هذا الفيع الشعريّ ستال جدليّ يمثل عتبة للعبور إلى منطقة التليخرج من 

 الشعريّ الذاتيّ:

 كيف للمرآة أن تخرج

 ؟من ماء مراياها

 حنين

  ،يمزج المرأة بالريُ

  ،وبالكهف 

 اشتعلنا

 

نتتويّ إذ تقتتود العلامتتة المندفعتتة متتن بتتاطن اللقطتتات الشتتعرية والمتمرهتترة فتتي الفعتتل الأ

 عريّ علتىلنا((، إلى استرهار لسان التراوي التذاتيّ المفترد ليواصتل حفتره الشتالجمعيّ ))اشتع

 سطُ المرآة وفي باطن الجسد:

  ،حافيا أحضن نيرانك

 عري  

 نثار ،أتشهاه  

 ،من مراياك على الكون  

 ،هواء العشب مرآة  

 ونار الكهف مرآة  

 دخلنا 

 . .فضة الماء

 إلهي
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 ؟أي عري مسكر هذا

 يهمي ،أشمّ الريُ

 ،عريها الكامن في الريُ

 أرى ماء المرايا

 استحلنا ،مائجا فينا

 مرايا ،اتن ،كلنا

 اشتعلنا

 ،في لرى الماء

 ،ترى فينا ندى فضّتها

  ،تفاحها الهائج

 تغدو

 ،نبع هذا الكون 

 ،فوماه 

 ،وأنثاه المثارة 

 ،ماءه القاسي 

 ..وناره

رى متاء شتهاه / أشتم التريُ / أفأفعال الراوي الذاتيّ المفرد ))أحضن نيرانتك / عتري أت

تن انا كلنتا المرايا((، تتضافر متع أفعتال التراوي التذاتيّ الجمعتيّ ))دخلنتا فضتة المتاء / استتحل

آة مرايتتا / اشتتتعلنا فتتي لرتتى المتتاء((، لتواجتت  انعكاستتات الجستتد المتموجتتة علتتى ستتطُ المتتر

اتجتاه بشتهد الشتعريّ ))عري أتشهاه / أي عري مسكر / عريها الكامن في التريُ((. وتتدفع الم

 ا معاينتةتشكيل بصريّ ))مرآويّ(( يقع تحي هيمنة الطاقة البصرية للمرأة، التي يكون بوسعه

ائج((، انبثاق استتدارات جستدها فتي هتذا العتري الطتافُ ))تترى فينتا نتدى فضتتها / تفاحهتا الهت

بع نتتغتدو /  ))ولتستعيد يقتها بقدرة أغنيتها على مواصتلة تتابعهتا السترديّ وتناميهتا التدراميّ 

رة متع التذاكهذا الكون / فوماه / أنثاه المثارة / ماءه القاسي / ناره((، فتي صتورة وجوديتة تج

 والراهن والحلم والرؤيا في سياق سيميائيّ واحد.

أستًلت   لكنّ الزمن بمعناه التاريخيّ المسردن يبزا فجأة في وجت  فتتوة الجستد ليطتر   

 ق  في بريقها حسرة الألم:  المرّة القاسية على المرآة ويو

 كيف 

 مرّ 

 ؟الزمن الغائم

 :أعني

 ،ما أمرّ الزمن الغائم

 ماذا تحمل المرآة 

 ؟للمرأة

 ريُ شردتنا

 جرّدت حواء
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 ،من تفاحها الهائج يوما

 جرّدتنا 

 ،من لرى أجسادنا الخضراء

 ذكرى جسد

 ،مرّ على المرآة

 ؟أ  مرّ على المرأة

 لو شيء من العشب

 :ضّةيغطّي وحشة الف

  ،عري موحش

 ؟هذا أنين الرو  أ  ليل الجسد

 هل نسيم مسّ هذا الطلل الباهر

 ؟يوما

 ؟هل تشهّاه أحد

  ،ما أمرّ الزمن الغائم

 :أعني

 كيف عاب الزمن الغائم

 ،في الرو 

 ؟وأزهار الجسد

ة يتحول الغناء إلتى ريتاء موجتع تنستحب متن إيقاعت  موجتات الفتر  والاحتفتال والبهجت

ى فيهتا للجمو  والرغبتة، وتنتهتي صتور التتدفق وعلامتات الانبثتاق التتي يتجلت والتفتُ المزهر

ختتر الجستتد ))تفاحهتتا الهتتائج / لرتتى أجستتادنا الخضتتراء(( إلتتى صتتور مضتتادةّ تعكستتها مرايتتا أ  

تشتكيل  ))الزمن الغائم / ريُ شردتنا / عري موحش / أنين الرو  / ليتل الجستد((، تتتول إلتى

((، طلتل البتاهر(( ويستستلم لستوط الستتال ))هتل تشتهاه أحتتد؟ينطتوي علتى مفارقتة فاجعتة ))ال

تلتة بترودة قاوهو يتشبثّ بالرلال الباهتة للأغنية / المريية التتي راحتي تتردد لحنهتا المكترور ب

ذ ((، إ؟ستد))ما أمر الزمن الغائم / أعني / كيف عاب الزمن الغتائم / فتي الترو  / وأزهتار الج

 .ببا  لهذا الانهيار والسقوط والعجز عن العطاءلا يبقى غير ))الزمن / الغائم(( س

رة لتنتهي العلامة المرآتية إلى عجز فعليّ وامُ ودامتغ لا تستتطيع معت  عكتس صتو  

ى متتع مشتتتهاة لستتيمياء الجستتد وتخيلّتت  وتجليّتت ، بعتتد أن تتتتلاء  متتع الحتتال الشتتعرية وتتمتتاه

 معطياتها وتستجيب لإيقاع الزمن: 

 

 سو  نمضي

 كلنا

 لريُنمضي كما ا

 ولن يفلي طير

 أو أحد

 كلنا
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  ،نجفل من مرآتنا يوما

 ونصغي

 :لأنين الزمن الغائم ملتاعين

 ،لن يفلي طير

  ،أو حنين

 ،أو أحد

 ،آهك 

 ،لا نيران في المرآة

 ،يا فاكهة الرو 

 ويا رمل الجسد  

فيتعطّتتل عمتتل المتترآة فتتي منرتتور الرائتتي وتكتتفّ عتتن شتتهوتها فتتي عكتتس الصتتورة 

نجفتتل متتن مرآتنتتا يومتتا((، حيتتث ينستتحب الجستتد إلتتى الرتتلّ ويصتتغي  ومضتتاعفتها ))كلنتتا /

بتّتر بانكمتتاك ومتتعف ))لأنتتين التتزمن الغتتائم((، وت ختتتزل الأغنيتتة إلتتى أمتتيق حيتّتز صتتوتيّ يع

حتو التذي بمأساة عن عجز الجسد ))آه(( وتوقف عمل المرآة ))لا نيران في المترآة((، علتى الن

 (( كهتة التروائيتة الإنستان الوجوديتة بحيتث تتصتدر ))فايعاد في  ترتيب المعادلة السيميائية لثن

معتدلّ أصتل  ال شعرية المشهد العلاميّ في المرآة الكبرى ))الحياة((، ويتفكّك الجستد عائتدا  إلتى

صتل ))رمل الجسد(( بعد أن تخمد يورت  ويقع أستير الصتمي والتذكرى داختل كيتان طللتيّ يوا

 حكايت  بأقلّ ما يمكن من الحماس والرغبة. 
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117. 

 

 

 

 

 

 

 

 




