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 الفصل الرابع

 التشكيل والرؤيا: إشكاليةّ  اله ويةّ تنازع  
 مدخل
فهتو  يتميزّ شعر الشاعر محمد مردان بقدر  عتال  متن الحيويتة والفترادة والخصوصتية، 

لتّى  أن يتخفي اللغة، حيث يشعر القارأ أنت  لا يمكنت  مطلقتا   يذهب إلى منطقة الاقتصاد الشديد

قستتوة عتتن أيتّتة مفتتردة متتن مفتتردات القصتتيدة، فتتالتعبير الشتتعريّ لديتت  ينطتتوي علتتى قتتدر  متتن ال

مستمو  الشعرية في تحميل الدال رؤية متموّجة يتوجب عليها إيصتالها متمن حتدود التتدليل ال

هتتا وتمثلات رية للعلاقتتة الوييقتتة بتتين التتذات الشتتعريةبهتتا، وغالبتتا  متتا تستتتجيب هتتذه الرؤيتتة الشتتع

 ويرهتا متنالتاريخية والجغرافية والثقافيتة متن جهتة، والهويتة التتي تضتغ  باتجتاه إبرازهتا وتث

 جهة أخرى.

ستتوى يمة هيمنة كبيرة للوعي الشتعريّ التديناميّ علتى حركيتة الجملتة الشتعرية إلتى م 

الأصتتل  زوائتد الديكوريتتة لتكتفتي بالمتتادة الصتورةبتالغ التكثيتتف عبتر مهتتارة تشتكيلية تقصتتي ال

هتمتتا  الداخلتتة فتتي رستتم الصتتورة شتتعريا ، غيتتر أنّ هتتذا الإقصتتاء التتديكوريّ لا يعنتتي عتتد  الا

رتة بالديكور الشعريّ حتين تشتتغل القصتيدة المردانيتة علتى نحتو درامتيّ يفتترض حضتور اللف

ر قتوّة حضتوراميّ فتي هتذه القصتيدة بالديكورية أو اللحرة الديكورية، لرفتد البعتد الشتعريّ التد

 شكلية ومكانية لا بدّ منها لتعزيز الرؤية الدرامية المطلوبة.

وفيّ يتتتوزّع قصتتائد الشتتاعر هتتمّ وجتتدانيّ صتتوفيّ وكتتونيّ فتتي آن، الهتتمّ الوجتتدانيّ الصتت

شتتياء، يتتتأتى متتن طبيعتتة الثقافتتة المرجعيتتة والراهنتتة التتتي تنحتتو نحتتو التقشّتتف فتتي مقاربتتة الأ

ينطلتق  نيّ التذياء إلى مفهو  الحبّ اليوتوبيّ الذي طالما تغنتّى الشتاعر بت ، والهتمّ الكتووالانتم

فتاحهتا من حدود الهوية القومية بتماسكها وانشدادها إلى الأرض والصتورة والمتوروب، متع ان

ذا ، لكتنّ هتعلى الكونيّ الذي يتكّد القوميّ غير المنفصل عن الفضتاء الإنستاني العتا  المشتترك

ى لا يلغتتي المتترور الرشتتيق والجميتتل علتتى التفاصتتيل اليوميتتة التتتي تجتتري فيهتتا مجتتر الهتتمّ 

 .ية واعيةالحكاية، فشعرية مردان مكترّة باليوميّ والهامشيّ والبسي  والمهمل بطريقة جمال

لتى لتدراما عفالوجد الصوفيّ الذي تتمثل  قصائده يتجلىّ عبر الإفادة من آلياّت السترد وا

ة، لتيملأ الحتتسّ الشتعريّ المرهتف بمتونتتة شتعرية تصتتوا التجربتة بمهتتارنحتو غزيتر وفعتّتال، 

ين هتا لا تتتدوتقتدمّها بأستلوبية حداييتتة تشتتغل علتى كتتلّ أستاليب التعبيتر الشتتعريّ المعروفتة، لكن

تتا  متن بالولاء المطلق لأيةّ مدرسة شعرية على نحو حاسم ومقنن، بتل تفيتد متن كتلّ متا هتو م

 ها لدعم الموقف الشعريّ الكونيّ والجماليّ فيها.رفد إمكانات القصيدة وتجليات

ة، يمة تناصات تاريخية وإحالات أسطورية وميراب شتعبية وأدبيتة وتاريخيتة وجغرافيت

  فيهتتا مكانيتة وزمانيتة، معيشتتة ومتخيلّتة، تحتشتد علتتى نحتو مناستتب فتي هتذه القصتتائد، لا تتقتدّ 

ة ب التجربتل تشتتغل شتعريا  علتى تخصتياستنادا  إلى قيمتها المرجعية والإحاليتة والتاريخيتة، بت

 الشعرية، وتطوير أنموذجها، وإحداب تماسك في نسيجها وبنى تشكيلها.

كيف تتنازع الذات والهوية داخل محرق القصيدة الشعرية عند الشاعر محمتد متردان،  

ربما لا يمكن على نحو حاسم ووامتُ الحصتول علتى إجابتة نهائيتة بهتذا الشتأن، لأنّ الشتاعر 

إلى ذات  الشعرية بقوّة استجابة لحتسّ التفاعتل والتتداخل متع المحتي  والمتاحول المكتانيّ  ينتمي
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والزمنيّ والشخصيّ على نحو غزيز ويرّ، والذات الشتاعرة لا يمكتن قمعهتا وتسييستها شتعريا  

لتكتتون رهتتن إرادة الشتتاعر دائمتتا ، فهتتي قتتد تتمتترّن علتتى معتقتتدات الشتتاعر وقناعاتتت  بالأشتتياء 

واقف  وخطط ، حين تتفتوّق علتى ذاكترة الشتاعر وتنتتزع اعترافتا  راهنتا  منت ، لكتنّ ورؤيات  وم

الهويتة وهتتي تتنتتازع موقعهتتا الشتتعريّ متتع التذات ترتتلّ حامتترة بأنموذجهتتا وظلالهتتا وجيوبهتتا 

وحساسيتها على نحو يكاد يكتون مطلقتا ، لتذا فتمنّ قضتية التنتازع الشتعريّ للتذات والهويتة عنتد 

 دة من أومُ إشكاليات شعره.محمد مردان تعدّ واح

بيتر كإنّ موموع تمثلّات الهوية فتي الأدب لتيس مومتوعا  إشتهاريا  يتتوافر علتى قتدر  

من الومتو ، بتل علتى العكتس متن ذلتك هتو مومتوع غتامع وعميتق لا  يمكتن فتكّ التباست  

 بسهولة، ولاسيما لشاعر مثتل محمتد متردان يمكتن وصتف  متمن الاعتبتارات الراهنتة متزدوج

، عدة كافتة، فهو ينتمي للثقافة التركمانية ويسعى إلى الحفتاظ عليهتا وصتونها علتى الأصتالهوية

ي لعربيتة هتاوهو يكتب الشعر بالتركمانيتة ويتترجم منهتا وإليهتا، غيتر أنّ كتابتت  الشتعر باللغتة 

ا إلتى من كوّني ل  شخصيت  الشعرية التتي لتيس بوستع  التفتري  بهتا، علتى الترغم متن انتمائهت

ين بتتغيتتر يقافتتت  الأصتتل ذات الجتتذور القوميتتة التركمانيتتة، ويمتتة تواصتتل كبيتتر  يقافتتة أختترى

لموصتل االهويتين على صعيد الزمن والمكان والرؤيتة والكتابتة، فمدينتة كركتوك شتقيقة مدينتة 

اشتتهاره ولدي ، وزمن الطفولة والشباب في كركوك هو زمن التكوّن الأدبتي والثقتافي وإنتاجت  

غناء ردانيتة ذات منشتطرة متن غيتر صتدا  بتين هتويتين لا يمكتن الاستتفي الموصل. فالذات الم

يرورة عن إحداهما لصالُ الأخرى، فكلّ منهما رصيد من الحساسية والمزاج والانتمتاء والصت

ى مستتوى الاجتماعية والثقافية والفكرية والمعيشية، فضتلا  علتى النتتاج الرتاهر والحامتر علت

 ن. التلقي والتداول في مساحة الثقافتي

 الذاكرة شعريةّ  
يتارة حديث الشعر هو الحتديث الأكثتر حيويتة ونشتاطا  وغبطتة وحتلاوة ولتذةّ وجنونتا  وإ

فق وجهتة وانفتاحا  وتشرياّ  وسحرا  وغموما  وتداخلا ، في أيّ زمان ومكان وحدب ومصير وأ

ونيتّتة وخطتتاب وهتتد ، وحتتين يتخصّتت  الحتتديث متتمن تجربتتة نوعيتتة خاصتتة لهتتا تاريخهتتا 

صتتبا  شتتاط الستتيرذاتيّ فتتمنّ الأمتتور تأختتذ حساستتيتها علتتى نحتتو أكبتتر وأكثتتر يتتراء  وخمتتمن الن

، ويأختتذ حتتديثنا الموستتو  بتتـ ))شتتعرية التتذاكرة(( وبهتتاء 
خاصّتتا  فتتي  مستتارا  نقتتديا  ستتيرذاتيا   (1)

ء عموميتتت  وعامتتا  فتتي خصوصتتيت ، لتت  تاريختت  وفضتتاؤة وجغرافيتتت  وحكايتتت  ورؤيتتت  للأشتتيا

 ضا .وموقف  من العالم أي

  حيث التحقي  بالخدمة العستكرية فتي مدرستة متباط صتف 1982حدب صيف عا    

المشاة في الموصل، أن يأتي إلى مهجع الجنتود المتتدربين الشتاعر عبتد الجبتار الجبتوري وقتد 

كان نائب عريتف مهتذبّا  فتي المدرستة ويستأل عنتي، وقتد نشترت  حتتى ذلتك الوقتي الكثيتر متن 

د الشعرية في )جريدة الحدباء( الموصليّة و)مجلة الجامعة( التتي الموموعات الأدبية والقصائ

كاني تصدرها جامعة الموصل، وإذ تعرّفي إلي  هناك فقد عرّفني بالمناخ الأدبيّ والثقتافيّ فتي 

المدينة وحرّمني على التواصل وحضور الأمستيات الأدبيتة الأستبوعية، التتي كانتي تقتا  فتي 

ا كانتي تستمّى علتى متا أتتذكّر فتي بنايتة المتحتف، وهتو مكتان مقر دور الثقافتة الجماهيريتة كمت

مركتتزيّ جميتتل وستتت  مدينتتة الموصتتتل يقتتع فتتتي )شتتارع المتحتتتف( أو )شتتارع الجمهوريتتتة( 
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الموازي لـ )شارع حلتب( الشتهير، ويقتود هتذا الشتارع علتى بعتد أمتتار قليلتة إلتى أحتد جستور 

الجانتب الأيستر متن المدينتة إذ إنّ الموصل الشهيرة الموسو  بـ ))جستر الحريتّة(( العتابر نحتو 

 الشوارع والأمكنة آنفة الذكر هي في الجانب الأيمن منها.

ة وفعتتلا  دوامتتي علتتى حضتتور هتتذه الأمستتيات وتعرّفتتي إلتتى الكثيتتر متتن أدبتتاء المدينتت  

 رغبتتي ـ بأجيالهم المختلفة، ولكن في حدود ميقّة ـ أول الأمر ـ تناسب خجلي وريفيتي وعد 

بتوري ـ بالرهور اللافي، ومتن بتين متن تعرفتي إلتيهم بوستاطة عبتد الجبتار الجأو ربما خوفي 

ازة فتي الشاعر محمد مردان، وكان وقتها مديرا  لأحد أقسا  مديرية شرطة نينتوى، ويحمتل إجت

القتتانون، يكتتتب الشتتعر ويتتترجم عتتن التركمانيتتة، دمتتث ومتوامتتع ومحتتب وحسّتتاس وكتتريم لا 

 ي جارى في أكثر هذه الصفات.

ان لتتي بتت  فتتي مديريتتة الشتترطة كتتان صتتالونا  أدبيتتا  للكثيتتر متتن أدبتتاء المدينتتة، وكتتمكت  

ديقنا صتولبعع من زملائي ملاذا  نتواجد في  بشكل شب  يوميّ منذ ذلتك الوقتي، وحتتى إحالتة 

كتتب إلتى مردان على التقاعد من الشترطة، حيتث افتتتُ مكتبتا  للمحامتاة ومتا لبتث أن تحتوّل الم

 ستاء عتادةون الذي فقدناه في مديرية الشرطة، لكنّ تواجدنا كان فتي المصالون بديل عن الصال

 حيث يكون هو قد أنهى عمل  مع مراجعي  في المكتب.

 لملاحرتاتاكاني لقاءاتنا مملوءة بتالحوارات النافعتة والمفيتدة، نقترأ لبعضتنا ونتبتادل   

يتث كتان ح)الدندان(،  على ما نسمع ونقرأ، ونذهب بعد ذلك إلى مقر جريدة الحدباء في منطقة

فحات مقرها مأوى آخر نتتردد عليت  باستتمرار ونلتقتي فيت ، ننشتر قصتائدنا ومقالاتنتا علتى صت

ود الجريدة وكنا نتقامى على متا نكتتب مكافت ت جيتدة، تستاعدنا فتي ترتيتب أومتاعنا فتي حتد

ركتة لحاالمصاريف اليومية، ولعلّ هذه الجريتدة إحتدى العلامتات المركزيتة المهمتة فتي تتاريّ 

اء ر متن أبنتالثقافية والأدبيتة الموصتلية فتي يمانينيتات وتستعينيات القترن المامتي، وأنتا والكثيت

 الأدبيتتة،وجيلتي نتتدين لهتا بتتالكثير بوصتفها عتبتتة مهمتة متتن عتبتات انتشتتارنا وحيويتنتا الثقافيتتة 

 تحكي على نحو غزير جانبا  من صعلكتنا الهادئة في المدينة.

شتاعر محمتد متردان مجتال آختر لت  أهميتت  وحضتوره هتو بعد ذلتك بقليتل جمعنتي وال  

رع اريتتة للفتتاتحتتاد الأدبتتاء والكتتتاب العتتراقيين ـ فتترع نينتتوى ـ، إذ عملنتتا معتتا  فتتي الهيًتتة الإد

انتي دورتين متتاليتين مع الأدباء نجمتان ياستين ومتزاحم عتلاوي ويتامر معيتو  وآخترين، وك

لمدينتتة افيهتتا الكثيتتر متتن مثقفتتي وأدبتتاء  لقاءاتنتتا أستتبوعية حيتتث نقتتيم نتتدوة أستتبوعية استضتتفنا

ي وأساتذة جامعة الموصل، فضلا  على استضتافة أدبتاء عتراقيين متن محافرتات أخترى، وكانت

قتا  أءات، إذ استضافتنا للشتاعر الكبيتر عبتد الوهتاب البيتاتي لمتدة أستبوع تقريبتا  تتاج هتذه اللقتا

ديوانت   الاتحاد طبعتة يانيتة متنأمسيات شعرية وندوات حوارية طيلة تلك الأيا ، وأصدر فرع 

 ة((.الذي كاني طبعت  الأولى قد صدرت حديثا  عن دار الشروق في القاهرة ))بستان عائش

وبعد عودت  إلى بغداد كاني جامعتة الموصتل قتد أوفتدتني ـ وأنتا أحضّتر لأطروحتتي   

بيتاتي قتد ، وكتان ال1990في الدكتوراه ـ لمدة شهر إلى القاهرة، سافرت مطلع شهر حزيتران  

طلب مني أن ألتقيت  قبتل ستفري، فهاتفتت  فتور وصتولي بغتداد واتفقنتا علتى اللقتاء فتي كافيتريتا 

فندق الشيراتون الستاعة الستابعة متن عصتر الثالتث متن حزيتران، وحتين دلفتي إلتى الكافيتريتا 

وجدت  صحبة الدكتور نتزار الحتديثي وقتد جلتب لت  ديتوان أبتي نتتاس، ومتا أن غتادر التدكتور 

ا حتتتى ستتألني البيتتاتي عتتن قتتابليتي علتتى التستتكع والستتهر، فأجبتتت  بتتأنني سأستتعى إلتتى مجلستتن
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مجارات  ما وسعني ذلك وهو المشهور بأن  لا ينتا  لشتغف  بالستهر، فجبنتا ليتل بغتداد ننتقتل متن 

حانة إلى أخرى حتى بلغي الساعة الرابعة فجترا ، إذ أعلتن البيتاتي أنّ الستهرة انتهتي فغادرتت  

قي عبتد ك إبتراهيم فتي منطقتة الشترطة الخامستة، فوجدتت  بانترتاري وحديّتت  إلى منزل صتدي

 عن سهرتي مع البياتي بأكثر تفاصيلها العامة والخاصة.

ي كاني لقاءاتي بالصتديق الشتاعر محمتد متردان مستتمرّة ومثمترة طيلتة الستنوات الست 

معتت  وبعتتع الأخيتترة متتن العقتتد التستتعينيّ خاصتتة، وشتتهدت هتتذه الستتنوات رحتتلات كثيتترة 

((، قبتتتل أن يستتتتبدل بهتتتا ستتتيارة متتتن نتتتوع 79الأصتتتدقاء إلتتتى بغتتتداد بستتتيارت  نتتتوع ))لادا 

باحا  صت))برازيلي(( فيما بعد، حيث ننزل في أحد فنادق العاصتمة الشتعبية ونواصتل مستيرتنا 

 نحتتو دار الشتتتون الثقافيتتة العامتتة فتتي منطقتتة )ستتبع ابكتتار(، وصتتحف الثتتورة والجمهوريتتة

 دى أشتهر،راق، نجمع المكاف ت التي نتقاماها عما ننشره من مواد فيها علتى متوالقادسية والع

 ي الكثيترونمضي سهرتنا عادة وجيوبنا عامرة في نادي اتحاد الأدباء فتي ستاحة الأنتدلس فنلتقت

  .من أدباء بغداد والمحافرات القريبة هناك

ة بعتد إذ الشاعر محمد مردان أول من شجعني علتى النشتر فتي صتحف بغتداد المركزيت

رأى أن مستتتوى كتتتابتي ستتتحرى بالاهتمتتا  هنتتاك، وكتتان أن أرستتلي أول مقتتال نقتتديّ إلتتى 

الصتتفحة الثقافيتتة فتتي صتتحيفة الثتتورة التتتي كتتان يشتتر  عليهتتا الشتتاعر المبتتدع خالتتد علتتي 

يقافتة مصطفى، وربما كاني صفحت  من أهمّ الصفحات الثقافية لما يتميتّز بت  متن مومتوعية و

والعترب  ة، حيث كاني محتّ  أنرتار الكثيتر متن الكتتاب والمثقفتين العتراقيينورؤية علمية ناقد

اهتمتا  أيضا ، وفوجًي بعد أسبوع من إرسال المقالة أنهتا نشترت فتي صتدر الصتفحة الثقافيتة ب

ء وامُ، على الرغم من وجود صفحة يقافية أسبوعية خاصتة بتأدب الشتباب تصتدر كتلّ يلايتا

 وكاني تحرى بأهمية كبيرة أيضا .ويشر  عليها كذلك الشاعر خالد، 

 إنّ نشتتر مقتتالتي فتتي صتتدر الصتتفحة الثقافيتتة المركزيتتة ومتتعني أمتتا  مستتتولية كبيتترة

 ت بمرستالوبعث في داخلي فرحا  كبيرا  ويقة عالية بنفسي كني بأمسّ الحاجة إليهتا، واستتمرر

قتتاد المقتتالات حتتتى بلغتتي  أكثتتر متتن عشتترين مقالتتة منشتتورة ومتتعي استتمي علتتى لائحتتة الن

 يتة متردانالعراقيين الشباب الأكثر حضورا  فتي الستاحة الأدبيتة، قبتل أن أذهتب إلتى بغتداد بمع

كتابتتة بالأقتتلا  وطبعتا  لأتعتترّ  إلتتى الفضتتاء الأدبتيّ والثقتتافيّ، ولتكلفّنتتي مجلتتة الطليعتة الأدبيتتة 

 مقالات ودراسات كاني فاتحة أكبر لدخولي هذا المجال بقوّة.

التتتي يمكتتن إدراجهتتا فتتي ستتياق حتتديث المقتتدمات ذي النكهتتة متتن الطرائتتف الثقافيتتة  

، ة الموصتلالسيرذاتية المرتبطة بعلاقتي الثقافية بالشتاعر محمتد متردان ويلتّة متن مثقفتي مدينت

هي تلك الطريفة التتي جمعتنتي صتحبة محمتد متردان متع الشتاعر رعتد فامتل والقتا  يتامر 

ـ بتتبصتتدد تشتتكيل متتا ستتمّيناه حينهتتا معيتتو ، ونحتتن نستتهر فتتي أحتتد مطتتاعم المدينتتة حيتتث كنتّتا 

متن  تتي تتتألف))المربع الذهبيّ(( الذي يضمّنا أربعتنا، في وقي كنتّا فيت  متولعين بالتجمعتات ال

معهتتم بعتتع الأدبتتاء التتذين يجتتدون فتتي أنفستتهم مزايتتا يقافيتتة ورؤيويتتة مشتتتركة، يمكنهتتا أن تج

 لتى صتعيدهتذا الشتأن عممن خيمتة تستمية يقافيتة وفكريتة وأدبيتة ذات شتأن ـ حتتى وإن كتان 

 .التسمية الإعلامية حسب ـ

المهم أنّ أمور تشكيل المربع الذهبيّ كاني علتى وشتك الإنجتاز قبتل أن يتدخل المطعتم  

صديقنا القا  سمير إسماعيل، وهنتا انبترى القتا  يتامر معيتو  المعترو  بقفشتات  ومقالبت  
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مربعنتا الستابق ستمير إستماعيل، ليحوّل المربع الذهبيّ فجأة إلى ))مخمّس ماستيّ(( يضتمّ إلتى 

وحتين شتاركنا الجلستتة أصتبُ واحتدا  متتن خمستة أدبتاء متتن أدبتاء المدينتة يشتتكّلون تجمعتا  أدبيتتا  

جديدا  هو المخمّس الماسيّ، وحيث لم يجد سمير من مكافأة يقدمّها لنا على انتخابنا إيتاه شتريكا  

وهو الأمر الذي خطّ  ل  ـ طبعا  ـ يتامر لنا في هذا التجمّع سوى أن يتكفلّ بدفع حسابنا جميعا ، 

معيو  بخبث طريف، فقد بادر إلى ذلك بقوّة وحماس لقي منا طبعا  الرما الكامتل، ولتم يلبتث 

هذا المخمّس الماسيّ أن عاد إلى مربعت  التذهبيّ الستابق بمجترد أن دفتع ستمير الحستاب حيتث 

 انتهي مهمت  وغادر المطعم. 

محمد مردان بالشتاعر الخجتول فتي حياتت  وشتعره،  يمكنني أن أصف صديقي الشاعر 

داخلتيّ  فهو كائن إنسانيّ عالي الدماية والخلق والهدوء والرحابتة والعمتق، ينطتوي علتى عبتث

أشتب   وانترا  ختارجيّ ولعتلّ ذلتك قتاد  متن مهنتة الشترطة وتخصّت  القتانون، فعبثت  التداخليّ 

داخل ن يتورة التالخارجيّ على الدوا  يحدّ متبالموج الهادر الذي يتجلىّ في عيني ، لكنّ انترام  

ياق فتي الست ويمكننتي ية الحركة المتموّجة في الأعماق.ـ وربما يكبتها ـ ولا يوفرّ لها سوى حر

يتاة نفس  أيضا  أن أصف  بالشتاعر العاشتق، فقضتية الحتبّ عنتده هتي قضتية انتمتاء وشتعور وح

 جتانس علتى بمنروره الصوفيّ الذي يتوشعر، لا يتعامل مع مفهو  الحبّ وسلوك  وتجليات  إلّا 

، نحو ما مع المنرور الإيروسيّ، وهو ما يتجسّد في شتعره علتى نحتو وامتُ وعميتق وغزيتر

وزه فشعرة مضمّّ بتجربة الحتبّ ومتشتبعّ بدوالت  وصتوره وإيقاعت  وحكاياتت  وأستاطيره ورمت

متتن دون  وإشتتارات  وعلاماتتت ، بحيتتث تبتترز بوصتتفها قضتتية مركزيتتة لا يمكتتن فهتتم تجربتتت 

 مقاربتها وفح  كينونتها وحضورها في شعره. 

تكتتاد تكتتون شخصتتية محمتتد متتردان الشتتعرية والإنستتانية واحتتدة، داختتل كيتتان واحتتد   

 ، ي شتاعريتووجود واحد، إذ يمة تماه  منقطع النرير بينهما، فهو شاعر في إنسانيت  وإنسان فت

لتى عمتق وأناقتة الشتاعر، فضتلا  وتنفتُ هذه الشخصية المزدوجة على قدر كبير من هتدوء وع

 صوفية الشكل والشخصية من حيث جوانبها كافة.

هتم فتي يضطلع اتن بعمل موسوعيّ مهم، بل في غاية الأهميتة، يتمثتّل هتذا العمتل الم  

ن تحقتق إنجاز موسوعة التراب الشعبيّ التركمانيّ، وهو من المشروعات الكبرى التي يمكتن أ

فيتة خيتة ويقاداع  الشعريّ، لما ينطوي علي  متن فترادة وقيمتة تاريل  حضورا  إبداعيا  يوازي إب

ة لتركمانيتاوفنية وأدبية، يحف  في  يقافة شعب زاوج في تكوين  الموروب ـ شعبيّ بتين قوميتت  

عراقتتيّ وانتمائتت  العراقتتيّ إلتتى أرض العتتراق، وقتتد شتتكّلي فسيفستتاء خلاقّتتة خصّتتبي التتتاريّ ال

متتاليّ تعتتدد الجعراقتتيّ والمتتزاج العراقتتيّ بهتتذا التنتتوّع المتتدهش والوالثقافتتة العراقيتتة والمكتتان ال

 الخلابّ.

خطتتاب التتذاكرة هنتتا هتتو خطتتاب قابتتل للتشتترّي والامتتتداد والتوالتتد بحيتتث يكتتون متتن 

الصتعب إيقافتت  أو صتتدهّ، وبمتتا أنّ حتديث المقتتدمات فتتي مثتتل هتذه المناستتبة يجتتب أن لا يطتتول 

إلّا أننتي ستأوقكف انثيتال ذاكرتتي علتى الترغم متن مهما عانتدت العاطفتة واعتترض والوجتدان، 

رغبتي بالاستمرار بالقول: إنني أفخر بكوني مع صديقيّ التدكتور فيصتل القصتيري والتدكتور 

خليتل شتكري هيتاس متن أستهم فتي إصتتدار الأعمتال الشتعرية للشتاعر محمتد متردان، لإيمتتاني 

يلايتتة عقتتود متتن الكتابتتة  وإيمتان صتتديقيّ بأهميتتة تجربتتت  ومترورة إصتتدار هتتذه الأعمتتال بعتد

الشعرية للشاعر، فضلا  على قيامنا أيضا  بالعمل على إصدار الكتاب التكريميّ النقتديّ لتجربتة 
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الشاعر والموسو  بـ ))فضاء الكتون الشتعريّ متن التشتكيل إلتى التتدليل((، ومتع يلتّة متن النقتّاد 

لتكريمتيّ فاتحتة لدراستات   والكتتاب ا2009والأكاديميين، وكاني الأعمال الشعرية حتى عتا  

كثيرة أعطي لهذا الشاعر جزءا  من حق ، ومازال شعره بحاجة إلى دراسات أخرى لمتا يتمتتّع 

 ب  من غزارة فنية جمالية وموموعية عميقة.

 

 

 

 

 

 

 للهويةّ الشعريُّ  التشكيل  
ي فتتعلتتى توكيتتد الهويتتة الوطنيتتة  (2)تشتتتغل قصتتيدة الشتتاعر الموستتومة بتتـ ))العـتتـراق((

ر يُ الحامتة التسمية الوامحة المفردة المعرّفة في عتبة العنتوان، فتالعنوان بهتذا التصترعلام

الكلمتة  يعيد القارأ إلى حامنة التاريّ والجغرافيا والموروب، فضلا  على متا يضتيف  تعريتف

 ، ومتن يتمّ من إبهار قد لا يتحقتق حتين لا تكتون الكلمتة عنوانتا  لقصتيدة علتى هتذا النحتو اللافتي

 سطر الشعريّ الأوّل بعد عتبة العنوان وكأن  تكملة للعنوان: يأتي ال

 خيمة  تزدهي 
ردة فتتالعراق هتتو الخيمتتة التتتي تزدهتتي وكأنهتتا صتتفة دائمتتة لتت  بكتتلّ متتا تتفتتتُّ عليتت  مفتت

 ))خيمتتة(( متتن حمايتتة واحتضتتان وحراستتة وأمتتان وعتتودة إلتتى التتتاريّ، وداختتل هتتذه الأفضتتية

هجتا  (( لتضتاعف متن شتدةّ حضتور التدلالات وتعطيهتا والدلالية للخيمتة يتأتي الفعتل ))تزدهتي

 أكثر وأعمق وأوفى وأمضى تأييرا  وتصويرا .

رّدة ولا تكتفي هذه الخيمة الشتعرية وهتي تتمرهتر بمرتاهر العتراق بوظيفتة تقليديتة مجت

دور ية فيت  بتيمكن أن تقو  بها أيةّ خيمة، لذا فمنها تنتقل إلى فضاء جديد تنهع الصورة الشعر

ة ينقتل )العتراق( المتنستن نحتو تفجيتر دلالتيّ مضتا ، يمنحت  صتفة أستطورية يوتوبيتصوفيّ 

 تتحوّل الخيمة/العراق في  إلى سماء أخرى:

  ،تتبوأ  عروة  فاتحةك النفحاتك 

لالا  تصول    ز 

ن ع بالمكتايسهم الفعل المضارع ))تتبوأ (( بفعالية استتثنائية خاصّتة ونوعيتة فتي الارتفتا

  فاتحتتةك لمشتتهد لتتصتتدرّه، وهتتذا المشتهد هتتو مشتتهد صتتوفيّ بامتيتتاز ))عتتروة  والدلالتة إلتتى قمّتتة ا

((، تتفتُّ الدلالات في طبقات  من كل مفردة في ، ففي مفردة )عروة( يتح ما  قتق الانضتالنفحاتك

مفتتردة  والوحتدة والالتًتا  والتواصتتل، ومتن مفتردة )فاتحتتة( يتبتدىّ صتوت البدايتتة الأول، ومتن

فتردات ء الوجتدان والحتبّ والعطتاء الروحتيّ المثمتر، وحشتد هتذه الم)النفحات( تتصاعد سيميا

بها قوة في التدليل والتصوير والتشكيل.  في سياق واحد ي كسك
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(( مستتتفيدة متن د   لالا  تصتول  لالتتة وفتي طبقتة حاليتتة أخترى تصتتير الخيمتة/العراق ))ز 

ة ذات المرجعيتتالصتتفاء والنقتتاء فتتي الحتتال )زلالا (، ومتتن حركيتتة الفعتتل المضتتارع )تصتتول( 

 الحربية الذاهبة باتجاه تحصيل معنى القوة والثقة والتكامل.

ن أيبرز بعد ذلك صوت الذات الشاعرة ليخاطب )العراق( بأسمى لفرة مخاط بتة يمكتن 

ة يحرى بها مخاط ب ))سيدي((، من أجل الدخول في طبقات وصفية وحاليتة وستردية ودراميت

، ها وتاريخهتتا فتتي ذاكتترة الشتتاعر وحلمتت  متتن جهتتةوتشتتكيلية جديتتدة تمنحهتتا التستتمية بحضتتور

 وذاكرة العالم وحلم  من جهة أخرى:

 سيدّي 

  ،أيُّ عرك  يناد   خطوك   

 أيةّ  بسملة   

  ،سطّرت  سبحاتك   

 أيةّ نافلة   

 فجّرت  في دمي  

 وارفاتك المطر   

لشتاعرة ا العراق المكتان والزمتان والتتاريّ والتذاكرة والحلتم والستيد تقتف قبالتت  التذات

ول علتتى لتنادمتت  ))ستتيدي((، وهتتذه المنادمتتة محمّلتتة بشتتبكة متتن الأستتًلة التتتي لا تتطلتّتع الحصتت

لتى إجواب بقدر متا ترمتي إلتى توكيتد الصتفات وتكريستها، وتحويتل اللغتة والصتورة والإيقتاع 

 وّل ))أيُّ روافد لتعميق صورة السيدّ كي يبلتغ أعلتى درجتات بهائت  فتي المشتهد، فالاستتفها  الأ

(( ي سق  كلّ العروك التتي يمكتن أن تنتافس عترك العتراق بخطتوه ال بهتيّ، عرك  يناد   خطوك 

(( يرتقي بالعراق فورا  إلى م /سطّرت  سبحاتك  دستات، صا  المقوالاستفها  الثاني ))أيةّ  بسملة 

(( يحيتتل علتتى الع /فجّرت  فتتي دمي/وارفتتاتك المطتتر  ة اتيتتلاقتتة الذوالاستتتفها  الثالتتث ))أيتّتة نافلتتة 

ج لتذي يتزاوالضاربة في التعالق والامتزاج والديمومتة والتطلتّع معتا  نحتو اتتتي، علتى النحتو ا

 بين عراقية الذات الشاعرة وشعرية العراق.

تنعطتف القصتتيدة بعتتد ذلتتك نحتو تشتتييد مشتتهد وصتتفيّ بتاذخ يستتهم فتتي أستتطرة التكتتوين 

ع لتتي يتمتتّحتو هالتة البهتاء االحضاريّ المتنسن لـ )العراق(، إذ تتوجّ  آلة الوصتف الشتعريّ ن

  بهتتا الموصتتو  لرصتتد تحولاتهتتا وأيرهتتا فتتي المحتتي  البشتتريّ والطبيعتتيّ والشتتعريّ المحتتي

 بالشاعر من كلّ مكان:

 من بهائك  تستيق   

 البسمات  س لالة  كوكبة  

 تتزينّ  من ألق  

 يبج  الكلماتك 

 ويندلق  الد ء  من 

 ليلك  الأجملك 

البترة البايتّة للجمتال والأناقتة والستحر والعطتاء والمجتد،  فبهاء العراق الذي هو جوهر

يفتتتتيع علتتتتى الأشتتتتياء ويغمرهتتتتا بالصتتتتور الجديتتتتدة، فتتتتي حتتتتين تتتتتذهب الصتتتتورة الأولتتتتى 

(( نحو اكتشا  فضاء البسمات في يقرتها لتتحوّل إلتى ستلالة  ))تستيق  /البسمات  س لالة  كوكبة 
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صورة الثانيتة بطاقتة ديكوريتة كثيفتة ت شتبكع  كوكبة تنتمي إلى فضاء التاريّ والطبيعة، تحرى ال

((، وتتتتمخّع  /يبج  الكلمتتاتك اللغتتة  بتتالألق التتذي هتتو خميتترة التعبيتتر الشتتعريّ ))تتتتزينّ  متتن ألتتق 

ّّ الطبيعتتة العراقيتتة بالتتد ء  (( عتتن متت الصتتورة الثالثتتة ))وينتتدلق  التتد ء  من/ليلتتك  الأجمتتلك

العراقيتة ))حتتى الرتلا  هنتاك أجمتل  والجمال، في إحالة تناصتية جميلتة علتى صتورة الستياب

فهتتو يحتضتتن العتتراق((، حيتتث يلتقتتي الشتتاعر بالشتتاعر والحتتبّ بالحتتبّ والصتتورة بالصتتورة 

 واللغة باللغة.

ة ة الذاتيتتتحوّل الذات الشاعرة المستفيقة داخل محفل العراق الشعريّ إلى نجوى بالغت  

ت وذاكرتهتتا وحلمهتتا والخصوصتتية، لتحتفتتي بتتالعراق/الوطن وهتتو يغتتو  فتتي صتتوت التتذا

 وشعرها:

 هالةٌ أني  يا وطني 

 فيع  حنجرتي 

 .. ملاحم  أمسي فمن .أبجديةّ ن طقي

 أيّك آصرة  صرت  للغدك 

 هاجس   المستطاب  

 ويمالة أشعاري المستباح   

 

يهتتا متتع الشتتعرية الخصتتبة والثريتتة المتعلقّتتة بالتتذات الشتتاعرة فتتي تماه إنّ التمركتتزات  

 ((، وهتوهالتةٌ أنتي  تتمرهر من الوصف الذي لا يمكن أن يحدهّ حدود )) المنادى ))يا وطني((،

قتي/ أبجديتّة ن ط/فتيع  حنجرتيينفتُ على حضور بالغ التوغل في حساستية التذات الشتاعرة ))

حضتور ((، من أجل أن يحتفي مستقبل الذات وحامرها شعريا  بما يعكست  هتذا الملاحم  أمسي

/هاوالتتراهن معتتا  متتن قيمتتة ورؤيتتة فتتي الحلتتم والتتذاكرة  جستت   ))فمتتن/أيّك آصتترة  صتترت  للغدك

/ويمالة أشعاري المستباح  ((، لتختتم القصتيدة مهرجتان حبهتا وعافيتهتا ل  لعتراق كتيالمستطاب 

قرّ لا يتعالى فوق الجسد واللغة والطفولة بوصفها المرجعيتة الأستاس، نحتو الوصتول إلتى مستت

 لا يعادل  شيء: بديل ل  يحرى بنداء قويّ وواسع وعميق وهادر 

 .. من فرحي .من رفيف  المواسمك 

 من زنودك الزمانك 

 تعاليي  نبضا  وصرت  طفولتنا 

 يـا عـراق 

إذ تنتهتي القصتتيدة عنتتد منطقتتة النتداء العاليتتة الإيقتتاع ))يتتا عتراق((، وهتتي منطقتتة أليفتتة 

يتة، وعلتى وحيوية تتتوافر علتى أكبتر قتدر  ممكتن  متن البهجتة والستعادة والانتمتاء وتحقيتق الهو

الرغم من أنّ الهوية العراقية هي هوية الجميع ويمكتن أن تكفتي الجميتع، إلّا أنّ الشتاعر محمتد 

مردان بحكم انتمائت  إلتى أقليتة متن أقليتات العتراق لتم يشتفع لت  حطتاب الانتمتاء العتا  للعتراق، 

فاعلتة ومهيمنتة  بوصف  انتماء  مطلقا  يتساوى فيت  الجميتع، لأنّ إشتكالية الأكثريتة والأقليتة ترتلّ 

تنطلتق فتي ستياق تمثيتل طاقتة على النحو الذي تتمرهر شعريا  عند الشاعر في سياق معينّ، إذ 

، التتتي هتتي منتتذ (3)الهويتة وحساستتيتها داختتل رؤيتتة أختترى مصتتاحبة فتتي قصتتيدت  ))الصتتفعة((

هويتة  عتبة عنوانها تتحرّك نحو فضتاء الهويتّة ذات الطبيعتة الإشتكاليةّ، إذ إنّ هتذه الهويتّة هتي
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)أقليّة( تعاني تهميشا  من قوّة حضور الأكثريتة المهيمنتة، لتصتبُ القصتيدة عنتد الشتاعر مجتالا  

حيويا  تعبيريتّا  لاستترهار الشتعور بالإحبتاط والنكتو  والختذلان متن تعترّض الهويتّة للضتياع 

ة، والتمزيتتق والتشتتتيي، فعتبتتة العنونتتة )الصتتفعة( تمثتّتل خطتتاب الأكثريتتة الموّجتت  نحتتو الأقليتت

وستتيمياء الصتتفعة يتضتتتمّن العلامتتة التتتتي تتتتدي إلتتى إستتتقاط المصتتفوع فتتتي دائتترة الإذعتتتان 

والاستجابة والانتماء الضمنيّ للأكثريةّ على حستاب فكترة التدفاع عتن الهويتّة، فالصتفعة عتادة 

لا تنسى على صعيدين، صعيد القهر والتذكير الدائم بقوّة اتخر المهتيمن، وصتعيد النقمتة التتي 

يستة الإصترار العميتتق فتي حفت  الهويتّتة حيتث تبقتى الصتتفعة رهينتة التحتديّ والتثتتوير تبقتى حب

 الدائم للعاطفة القوميةّ المصفوعة.

ة أجل نتزو تبدأ القصيدة بالعودة إلى الجذر الإنسانيّ الأصل وقد قا  على قتل الأخر من

ابيتل ين لعتب قالحياة، ففكرة إلغاء اتخر هتي أول فكترة أسستي لعلامتة التهمتيش والإقصتاء حت

ة ة فتي عتبتدور الأكثريةّ وومع أخاه هابيل فتي مومتع الأقليتّة وقتلت ، لتذا تبتدأ التذات الشتاعر

ذعنة، وهتذا النفتي هتو اعتتراض  متزيّ راستهلال القصيدة بنفي ومع هويت  مومع الأقلية الم 

 صريُ على قبول التهميش واستمراء الإقصاء:

 أنا لسي  هابيل  

 صدري المفتون  

 منزلا   لن يكون

 للسياطك الجائعة

(( تشتب  صترخة قويتّة تضتاهي قتوة )الصتف  عة( التتيإنّ الجملة الأنويةّ ))أنا لسي  هابيل 

ن متتتتمكّن  تلقتّها هويت  علتى يتد الأكثريتّة، لتذا يتأتي هتذا الترفع علامتة  علتى أنّ الصتفعة لتن

د فتي حالتتة اختتراق ))صتدري المفتتون((، والصتدر علامتةٌ صتارخةٌ أيضتا  علتى واجهتة الجست

ا كتتي التحتتديّ، فتتلأنّ هتتذا الصتتدر موصتتو  بتتـ )المفتتتون( فتتلا قكب تتل لستتمو  )الصتتفعة( وستتهامه

تخترقتت  فهتتو مستتتوّر بالحتتبّ ومحتتتروس بالعشتتق، وعلتتى هتتتذا فهتتو بمنتتتأى عتتن الاستتتتعمار، 

 لتذي تترفعفاستعمار الأكثريةّ لا يترك مكانا  في الجستد والترو  إلا ويستتعمره، علتى النحتو ا

تتي لستياط الاعرة بفعل قوّة الحبّ أن يكون صدرها ))منزلا /للسياط الجائعتة((، تلتك الذات الشا

لا  يتّة التتيتعتمد على انهيار الصدر واستسلام  ليتحوّل الجسد بعتدها إلتى مطيتّة لستياط الأكثر

 تشبع.

متة وبما أنّ الصوت هو وسيلة التعبير عن الترفع والثتورة وعتد  الإذعتان، وهتو العلا

لتذات اا، فتمنّ لثقافيةّ الأخرى التي تسعى الأكثريةّ إلى قهرهتا واستتعبادها وتستخيرهالجسديةّ وا

ن الشتتاعرة مثلمتتا وصتتفي صتتدرها بتتـ )المفتتتون( فمنهتتا تصتتف صتتوتها بتتـ )المقتتتدر(، كنايتتة عتت

 قدرتها على تجاوز حالة الرجم لإسكاتها وترهينها بالحال القهريةّ المهيمنة:

 مجيج  الرصاصات السودك 

 صوتي  المقتدر   لن يرجم

 

تتشتتكّل وستتائل الامتتطهاد علتتى وفتتق أنمتتوذج صتتوريّ بتتالغ التشتتابك فتتي تستتخير كتتلّ 

طاقات القهتر متن أجتل الإستكات والتصتميي ))متجيج الرصاصتات الستود((، فالضتجيج هتو 

سلا  صوتيّ مقابل لتشتيي ))صوتي المقتدر(( وتمزيتق انتمائت  وهويتت ، والرصاصتات هتي 
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الترويتتع، ومتتا وصتتف ها بتتاللون الأستتود )الستتود( ستتوى الارتفتتاع بمعنتتى أداة القتتتل والترهيتتب و

القتتتل والترهيتتب والترويتتع إلتتى أقصتتى حتتدّ ممكتتن، غيتتر أنّ لغتتة التترفع والتحتتديّ تتصتتاعد 

بتصاعد تلك الصورة الصوتيةّ المشوّشة والبصريةّ المرلمة، كي تقتدّ  صتوت التذات الشتاعرة 

تتتدر((، فالاقتتتدار الصتتوتيّ يعكتتس صتترخة الهويتّتة غيتتر القابتتل للتترجم ))لتتن يتترجم صتتوتي المق

وهتتي تتعتتتالى علتتتى أيتّتتة محاولتتة للإستتتكات والستتتلب، ويعكتتتس الفعتتل )يتتترجم( نرتتترة اتختتتر 

)الأكثريتّتة( إلتتى )الأقليتّتة( علتتى أنّ صتتوت هويتتت  هتتو صتتوت كتتافر يستتتحق التترجم واللعتتن 

 المستمرّة أبد الدهر.

 منرتور التذات الشتاعرة إلتى حترب صترخة الأقليتّة التتي تتحتدىّ كتلّ شتيء تتحتوّل فتي

 نرتور ختا ّ مستعرة مع النماذج الثقافيةّ للأكثريةّ على المستويات كافة، وهتذا المنرتور هتو م

ليتّة كتنّ الأقلقد لا تراه مجسّات الأكثريتّة لأنهّتا أصتلا  غيتر مشتغولة بت  كثيترا  بوصتفها ستلطة، 

 :لأكثريةّاوتحتفل بها خارج سلطة  تستثمر انتصاراتها الخفيةّ على الأكثريةّ بوسائل متعددة

 الحرب المستعرة  

 هذه المرايي الحارة  

 الكتوس  التي تشرب  

 في نخب النصرك 

 لعلهّا من أجلي

 لفكترة لافالجملة الخبريةّ ))الحرب المستعرة(( تحيل على فكرة الحرب الدائمة، وهذه ا

هتا نتهتي لأنّ  هتذه الحترب لا تيمكن أن تتحقق في الحروب الأخرى لأنهّا قابلتة للنهايتة، غيتر أنّ 

الفضتاء وحرب يقافية في اللغة والصورة والسرد والشكل والميراب والسلوك والحلم والذاكرة 

لبتا  متا عرة، وغاوفي كلّ شيء تقريبا ، إذ يقضي أبناء الأقليةّ حياتهم كلهّا في هذه الحترب المستت

 تكون أصواتهم وقودا  لها من أجل أن تحكي قصتها.

تتحتوّل  ن الموت عادة  فجائعيتا  برمزيتت  المعروفتة عنتد أكثتر الشتعوب، فمنهّتاوحين يكو

غتتة فتتي هتتذه الحتترب المستتتعرة ))هتتذه المرايتتي الحتتارة(( إلتتى نصتتر يستتتحق الاحتفتتال، لأنّ ل

ويتّتة المرايتي بصتفتها الحيويتّة )الحتتارّة( هتي صتوت الشتتهادة التتي تجعتل الحتترب متن أجتل اله

 لكوؤس فتي نختب أيّ نصتر آختر خفتيّ وختاّ  متن هتذا النتوعمستعرة ، مثلما يتعالى صوت ا

ليتة ))الكتوس التي تشرب/في نخب النصتر((، وعلتى الترغم متن أنّ )لعتلّ( ذات طبيعتة احتما

)لعلهّتا كبيترة ) على مستوى تحقق المعنى إلاّ أنهّا هنا على صعيد التأويل القرائيّ يقينية بدرجة

 نعها ومنجزها.من أجلي((، فهي من أجل  حتما  لأنّ  صا

وهتتو متتا يبتترّر انفتتتا  القصتتيدة علتتى عتتالم التتذات الشتتاعرة كتتي تفصتتُ عتتن كينوتهتتا 

رجتة رياّ  بدستالمشغولة بالتعبير السافر عن وهج الهويةّ، هذا الوهج الذي تتراه التذات الشتاعرة 

 كتمان عالية معزولة تقريبا  عن اتخر:

 سفير المياه الملوّنةك 

 لم يكن أحدا سواي

 ؟من لا يعر   ذلكهل هناك 

 لا أعتقد
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مستتقلّ  الجملة الشعريةّ هنا تبدأ بالإيبات الحاسم حيث تستتقرّ الجملتة فتي ستطر شتعريّ 

ختتل لأوّل داا))ستفير الميتتاه الملونتتة((، لكتتنّ الستطر الشتتعريّ الثتتاني المستتند تمامتا  إلتتى الستتطر 

يبتات أجتل توكيتد الإفضاء الجملة نفستها ))لتم يكتن أحتدا ستواي(( تشتتغل علتى آليتّة النفتي متن 

و طابهتا نحتالسابق، وهي لعبة لغوية إشتكاليةّ، لتذا فهتي تنفتتُ علتى جملتة استتفهامية تتوجّت  بخ

ة، ((، لا لكتتي تعلمّتت  بتتل لكتتي تمنتتع عنتت  هتتذه المعرفتت؟اتختتر ))هتتل هنتتاك متتن لا يعتتر  ذلتتك

 وسرعان ما تلحق جملة الاستفها  بنفي احتمال إيجابية الجواب ))لا أعتقد((.

ل داخلتيّ اللعبة المتموّجة بين خطاب الأنتا الفاعتل واتختر المفعتول إنمّتا هتي تشتغيهذه 

ة جتتتوّانيّ لتكبيتتتر صتتتورة )الهويتتتة( أمتتتا  مرايتتتا التتتذات الخاصّتتتة بمعتتتزل عتتتن ستتتلطة الأكثريتتت

 ومهيمناتها المنتشرة في كلّ مكان من فضاء الحركة.

 لتتذي تقدمّتت  التتذاتتتواصتتل فكتترة رفتتع التهمتتيش والإذعتتان باستتتعادة رمتتز )هابيتتل( ا

 الشاعرة بوصف  أنموذجا  غير صالُ للدفاع عن الهويةّ المستلبة:

 لا أعتقد أنّ قمي  هابيل

 تناسبني

 قيافتنا مختلفةٌ تماما  

 

فقمي  هابيتل التذي لتم يستتطع أن يمنتع عتن صتدره المتوت لا يناستب التذات الشتاعرة 

  حتين قمتي والصتدر غيتر المفتتون، فتي فالقيافة مختلفة، إذ إنّ قيافة هابيل هي قيافتة الإذعتان

التتذات الشتتاعرة هتتو قمتتي  حاجتتب وحتتامي للصتتدر المفتتتون بالحتتبّ والعشتتق والبحتتث عتتن 

قّ مستقبل لصوت الهويةّ، وعليت  فتمنّ رفتع أنمتوذج هابيتل هتو رفتع للاستتجابة وتوكيتد لحت

يتتة ج الأقلوذالهويتّتة فتتي تقاستتم الحيتتاة بتتين )قابيتتل( أنمتتوذج الأكثريتتة المخفتتيّ، و )هابيتتل( أنمتت

 الراهر.

يم تستخد  الذات الشاعرة رمز الضتوء )الشتعاع( وهتو رمتز متارب فتي عمتق الحيتاة 

، لتذا والتاريّ والوجود، وقادر على الاختراق والنفتاذ والإعتلان عتن الحضتور بقتوّة وومتو 

 فهو ينكر على من يعتقد أنّ بوسع  حجب الضوء وإيقا  نور الشعاع المقتحم:

 ل  من يستطيع أن يقو

 للشعاع الذي يقتحم غرفتنا

 عد  أدراجك

 يع، لأنّ البنيتتة الاستتتفهامية هنتتا بنيتتة إنكاريتّتة، فتتـ ))متتن يستتتطيع(( تعنتتي لا أحتتد يستتتط

 ا يملأهتاجدران غرفة الذات الشاعرة لها نوافذ وليسي سجنا ، لذا فمنّ موء الشعاع سترعان مت

ج، وعتد  الستما  لت  بتالولو بالنور على النحتو التذي لا يمكتن حجتب خطتاب الشتعاع الضتوئيّ 

 د.وهذه الصورة الشعرية هي صورة تعزّز حقيقة الهويةّ التي لا يمكن محوها من الوجو

ة برؤيتة توازيها صتورة شتعرية لاحقتة تكمتن فيهتا الدلالتة الرفضتيةّ الاستتنكاريةّ الستابق

 أخرى، وهي تبني مفارقة داخلية على مستوى بناء الصورة: 

 المشاعر التي انتفضي  

 من يستطيع أن يوجّهها

 إلى الأزقةّ المغلقة
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(( بنيتتة المفارقتتة ترهتتر فتتي جنتتاحي الصتتورة، الجنتتا  الأوّل ))المشتتاعر التتتي انتفضتتي

لثتتاني وهتتو يتجّتت  نحتتو الانفتتتا  والانطتتلاق والحريتتة والتصتتديّ والومتتو  الكلتتيّ، والجنتتا  ا

ا ، وبينهمتتلالتبتتاس والرلمتتة))الأزقتة المغلقتتة(( وهتتو يتجّتت  نحتتو الانغتتلاق والتقوقتتع والستتجن وا

منا  يتشتتكّل الستتتال الاستتتنكاريّ التتذي ينفتتي يبتتات المفارقتتة بتتين جنتتاحي الصتتورة وينتصتتر متت

الضتتوء وللمشتاعر التتتي لتتن يكتتون بوستعها أن تتوجّتت  نحتتو الأزقتتة المغلقتة، فهتتي معتتدةّ للهتتواء 

 والحياة والحرية. 

نفتي التذات الشتاعرة حتين ت وسرعان متا تتعتزّز الصتورة النافيتة علتى نحتو ذاتتيّ عنتد  

متا قهتورة فيوجود الغر  المغلقة بعد اتن، فمذا كاني الغر  المغلقة صتورة  لتوطن الهويتّة الم

تها إلتى مضى فقد آن أوان الوطن المفتو  النوافذ ليصل الشعاع إليها من نافذة، وتخرج صترخ

لأختترى زيتتة للتتذوات االعتتالم متتن نافتتذة أختترى، وتصتتير التتذات الشتتاعرة ذاتتتا  حتترّة مستتتقلة موا

 ومكافًة لها:

 لن تكون الغر  التي بلا نوافذ 

 وطنا  لي

 بعد اتن

 اعرة حتينوإذا كاني هذه الدعوة للغر  الكثيرة النوافذ قد تتدي إلى احتراق الذات الشت

يكون ستتبالغ غرفها باستتقبال متوء متن الشتعاع القتاد  أكبتر ممتا تستتوعب  الغتر ، فتمنّ ذلتك 

جتل تترق متن أة جديدة تخرج من رماد الهويةّ القديمة نحتو حيتاة )عنقائيتّة( تحمدعاة لبلوا هويّ 

 ولادة جديدة، لن تموت مهما كاني سلطة اتخر الساعية إلى ذلك قوية ومهيمنة:

 احتراقي يعني هوية  جديدة لي

 وأن أكون ما أنا علي 

ختتتتم تجديتتدة، وحتتين يتحقتتق هتتذا الحلتتم ))وأن أكتتون متتا أنتتا عليتت (( مزدانتتا  بالهويتّتة ال

التذي  القصتيدة خطابهتا بصتورة اختتاميتة تخترج التذات الشتاعرة فيهتا ختارج المنتاخ الوجتدانيّ 

هتتيمن علتتى فضتتاء القصتتيدة لتطلتتق حكمتهتتا، وهتتي حكمتتة مقترنتتة علتتى نحتتو دائتتريّ بفضتتاء 

ية ر بمشتكالالعنونة ))الصفعة((، التي يجب أن لا ت نسى لأنهّا محفزّ أصيل متن محفتزات التتذكي

 نيتتي علتتىب  ويتّتة وأزمتهتتا فتتي عتتالم لا يعتتتر  إلاّ بتتالقويّ والمهتتيمن، والصتتورة الاختتاميتتة اله

 أساس التوازي بين شخصيتين تتعرّمان للاشتعال في وج  الفضاء:

 ما أشعل الطيور هو وج   الفضاء

 وأنا الصحو  الذي يلازمني

ويتّة هالهويتّة هتي الصورة الأولى هي صورة الطيور بصيغتها الجمعية الدالتّة علتى أنّ 

ل لبثّ داختجمعيةّ لا يمكن أن تكون مفردة، والصورة الثانية هي صورة الذات الشاعرة التي تت

 فضتاء )الصتتفعة( لأنهتتا تعتيش فتتي صتتحو دائتم ومتتلاز  ))وأنتتا الصتحو التتذي يلازمنتتي((، فتتلا

 نسيان إذن ولا تنازل عن صرخة هويةّ تقارع وج  الفضاء.

 

 المفارقــة  علامة  
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ي استمة، وهتحلقراءة، أيةّ قراءة لأيّ نّ  إبداعيّ، لا يمكن أن تكتون قتراءة نهائيتة إنّ ا

ي شتمولية فتفي كتلّ الأحتوال احتمتال فتي فضتاء القتراءة، لتذلك فتمنّ أيتّة قتراءة تتدعّي لنفستها ال

تأويتتل ءات، والالأداء القرائتتيّ فمنهّتتا توقتتع نتائجهتتا ابتتتداء  فتتي احتمتتال الإخفتتاق، فتتالقراءة قتترا

فيتتة ت، وكلاهمتتا يقتتو  علتتى شتتبكة واستتعة وكبيتترة متتن المقوّمتتات والاستتتعدادات المعرتتتأويلا

اقصتة نءة تعتدّ والذوقية والفكرية والثقافية التي تتطور باستمرار ولا تتوقف عند جتدّ، فكتلّ قترا

 بانترار قراءة جديدة، وكلّ تأويل ناق  بانترار تأويل لاحق. 

ها حتدب فتي مستيرة القصتيدة العربيتة وشتعريتقصيدة النثتر بوصتفها التنم  الشتعريّ الأ

شتتتأنها بالمتطتتتورة، أيتتتارت جملتتتة متتتن الإشتتتكاليات الفنيتتتة والثقافيتتتة والستتتيميائية التتتتي انقستتتم 

ك، المهتمون بقضية الشتعر علتى يلايتة أقستا ، قستم يعتارض بشتدة هتذه القصتيدة متن دون نقتا

لتث ب الترافع، وقستم ياوقسم يدعم بشدة هتذه القصتيدة بتعصّتب قتد يتستاوى فيت  متع المتعصّت

 عليت  فتي يحاول استيعاب وتفهم الحالة ومن يم الحكم عليها، وهتو القستم التذي يمكتن أن يعتوّل

 فهم الراهرة وقاربتها والوصول إلى نتائج بشأنها. 

يا  ازا  شتعرإنّ ما يمكن أن نقرّره في بداية هذه القراءة، هو أن قصيدة النثر بوصفها طر

 ت مرجعيتتتة غربيتتتة )قتتتدر تعلتّتتق الأمتتتر بستتتتراتيجية النتتتوع الشتتتعريّ حتتتديثا  هتتتي بالأستتتاس ذا

و هتتومقصتتديت  الأجناستتية الوامتتحة والحاستتمة( يعتمتتد علتتى رافتتدين أساستتين، الرافتتد الأول 

 والأكثتر الرافد الفرنسي الذي تأير في  جلّ شتعراء قصتيدة النثتر العترب، وهتو الرافتد الأستاس

لتذي اوسكستوني ة، أمتا الرافتد الثتاني فهتو الرافتد الانكلحضورا  وتأييرا  في قصيدة النثر العربيت

 تأير ب  شعراء آخرون من جماعة مجلة شعر اللبنانية.

ى ولا يخفى ما بين هذين الرافدين متن فتروق وتباينتات انعكستي علتى نحتو أو آختر علت

لتتى عمتتن تتتأيروا بهمتتا متتن شتتعرائنا العتترب، فتتي بتتدايات التتتأير بهتتذا النتتوع الشتتعري الجديتتد 

لتذي اشتتهر اتخر ا رية العربية، لكن الرافد الفرنسي ظلّ مهيمنا  وقويا  إذا ما قسناه بالرافدالشع

 ب  جبرا إبراهيم جبرا وتوفيق صائغ. 

 على عكتس تقو  قصيدة النثر ـ من جملة ما تقو  علي  ـ على التكثيف والتركيز، إذ إنها

تهلهتتا تمتتع بصتفات شتكلية خاصتة تالنثتر لا تحتمتل الإطنتاب والإطالتة والإستهاب، كمتا أنهتا ت

ا إيحائيتهتولاكتساب صفة شعرية مفارقة لصفة النثر، وقصيدة النثر إيحائيتة فتي المقتا  الأول، 

ت لا تتنهع علتى نمطيتة مقتررة، إنمتتا تتأستس علتى المفاجتأة متتن جهتة، واستتثمار كامتل طاقتتا

 تتتدخل فتتي صتتميمالمفتتردة متتن جهتتة أختترى، لكتتي ترتفتتع عتتن الأداء النثتتريّ وتغتتادر حتتدوده، و

 الأداء الشعريّ. 

فيتة كمتا وعلى صعيد الإيقاع فمنّ لها إيقاعهتا التذي لا يتجسّتد متن ختلال وزن معتينّ وقا

لوزنيتتة اهتتي الحتتال فتتي يقافتنتتا الشتتعرية المتداولتتة والمتواريتتة، بتتل هتتو خلخلتتة لكتتلّ الأنرمتتة 

متع  وتفاعتل أصتيل وتجاور لها، إنّ إيقاعها خرق للمألو ، واستثمار حيّ لمكونتات الصتوت،

لأساستية االشتروط  إيقاع الأفكار والمعنى، لذلك فمنّ الثقافة الأصيلة الواسعة تعدّ واحدا  من أهم

عرية كمتتا تشتتترط أيضتتا  وعيتتا  حتتادا  بشتت لشتتاعر فتتي كتابتتة قصتتيدة نثتتر ناجحتتة.لنجتتا  قتتدرات ا

ورها فائقتتة بصتتالأشتتياء، واحتفتتاء خاصتتا  بتتالمفردة وطقوستتها وحالاتهتتا وتموّجاتهتتا، وعنايتتة 

 المرآوية المتعددة. 
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زة ولطالمتا أنّ قصتيدة النثتر لا تعتمتد فتي تأستيس شتعريتها علتى قياستات خارجيتة جتتاه

يًا  لتجربتة شتومقررة سلفا ، فمنها ترتب  ارتباطا  مصيريا  بالتجربة نفستها، لا بتل تصتبُ هتي وا

في أقصتى  ة شعرية واحدة،واحدا  حيث تتماهى اللغة مع التجربة مع المزاج مع الرؤية في كتل

 درجات إماءتها وتعبيرها وتصويرها. 

ربتهتا وعلى الرغم من كلّ النجاحات الممكنة التي قتد تفضتي إليهتا قصتيدة النثتر فتي تج

لتى إلانحتدار الإشكالية هذه، إلّا أنهّا تتعرض في الوقي نفس  للكثيتر متن احتمتالات الإخفتاق وا

ل إلتى ا  لتتحتوّ اعر بتأيّ  متن الاعتبتارات التتي ذكرناهتا أنفتمنطقة النثر المجرد، إذا ما أختلّ الشت

 نثر مجرّد. 

ن قصتيدة فقصيدة النثتر معادلتة إشتكالية قاطعتة لا تقبتل حلتولا  وستطا ، فهتي إمّتا أن تكتو

لتك أكثتر على وفق قياسات شعريتها المعروفة، وإمّتا أن تنتهتي إلتى الإخفتاق، ولا تكتون عنتد ذ

 يشتب  سي سهلة كما قتد يتصتور التبعع ممتن يكتتب كلامتا  عاديتا  من نثر عادي، وبهذا فمنها لي

شتدةّ والخواطر ويحسب أن  يكتب قصتيدة نثتر، إنمّتا هتي فتي غايتة الصتعوبة والدقتة والتركيتز 

 الانتباه. 

وّن ، تتكت(4)المجموعة الشعرية للشاعر محمد متردان الموستومة بتـ ))الأيتادي القصتية((

ا  بختي  تكاملة على قدر كبير من التجتانس، وتترتب  جميعتمن  قصائد نثر تمثل تجربة واحدة م

 نسيجيّ واحد يكون الفضاء العا  لها. 

 صائد:هذه الق عتبة الإهداء فيها تكشف جزءا  مهما  من هذا العالم الشعريّ الذي يثوي في بطانة

 .. أهدي هذا النزيف(( .))إلى التي فجرت في أعماقي هذه النيران الأزلية 

 

ية إلى خصوصية التجربتة واكترايهتا بشتكل محتددّ متن أشتكال الحتال الشتعر فيها إشارة

 والرؤية الشعرية والخيار الشعريّ والمصير الشعري على نحو أو آخر. 

ها عتبتة كما أنّ الإيقاع النابع الذي تحمل  الإشتارة الثانيتة المخصصتة للمتلقتي، بوصتف

 قرائية موجّهة لمجتمع القراءة:

 . .هذا الديوان))وأني تقرأ قصائد  

 ... مخافة أن تفزّز قلبا  محترقا  .اقرأ بخشوع وصمي

 ما زال ينبع بين القصائد(( 

  الشتاعريتكد الإيقاع هذه الخصوصية التي اكتسبتها التجربة عبتر عتبتة الإهتداء، إذ إنّ 

قتتي يحتتاول ابتتتداء  أن يشتترك المتلقتتي فتتي صتتياغة عتتالم تجربتتت ، فهتتو يشتتترط عليتت  نمتت  التل

 ة كي تأخذ التجربة أبعادها داخل القصيدة.والقراء

شتتراط اوهذا الاشتراط ليس اشتراطا  قسريا  كمتا قتد يتوهم ظتاهر العبتارات، إنمتا هتو   

 شعريّ يمثل وجها  معينا  من وجوه القراءة. 

ة، تعتمتد نستتبة مهمتتة متتن قصتتائد هتتذا ))التتديوان / النزيتتف(( علتتى إحتتداب مفارقتتة نتتادر

 دوال أملا  في تأسيس شيء من التماسك النصيّ: تسهم في تصعيد شعرية ال

 دع  كلّ ساعاتك 

 المعمورة تدقّ، 

 فساعتنا 
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 لم تبدأ 

 حتى اتن 

يمتتتة مفارقتتتة حاستتتمة بتتتين ))ستتتاعات المعمتتتورة(( و ))ستتتاعتنا((، إذ إنّ ))ستتتاعات 

كتتنّ لالمعمتورة(( تمثتتل صتتيغة زمنيتة خارجيتتة لا تتتتدي وحتدها عمتتلا  شتتعريا  داختل القصتتيدة، 

صوصتية على الخ نعطافة الزمنية الداخلية التي تتديها ))ساعتنا((، بما تحمل  من إيحاء نفاّذالا

متتالات والتمومتتع الأدائتتيّ، تتتوزّع الأداء الشتتعريّ فيتت  علتتى كامتتل دوال التتنّ  ومتتخّها باحت

 وقراءات لا حدود لها. 

 العمتلإذن المفارقة حاصلة في إطتلاق الحريتة لعمتل زمنتيّ بتلا حتدود، فتي حتين يقتف 

 المقابل متحفزا  قابلا  للإنجاز الفعليّ الشعريّ في أيةّ لحرة. 

، يعمل التكرار الفعليّ في بعع الأحيتان علتى صتنع ستيولة شتعرية داختل كيتان التن ّ 

ائيتة لا بما يمنح  من دوران وحركة لولبية مستمرة، تجعل من حيوات النّ  في استمرارية أد

 الحركة والفعل: تتوقف ولا تستكين، بل ترلّ دائمة 

 تجولي في ديار كثيرة 

 جمعي كلّ ألوان الإزهار، 

 لمسي  أصابعي اتلا  السنابل، 

 قمي بمسفار  لا تحصى، 

 بدلي جلدي مثل الثعابين، 

 غير أني لم اعثر 

 على ملامُ وجهي 

 إلا في مرآتك

دلي / بتفالأفعال المتراكبة والمتعاشقة والمتداخلة ))تجولي / جمعي / لمستي / قمتي / 

جهتي((، أعثر((، تدور في حلقة دلالية واحدة هاجسها البحث عن الذات الممثل في ))ملامُ و

تمرا  اقبتا  مستإذ إنّ ))الوج (( هو رمز الذات التائهة، وعملية البحث بوساطة تعاقب الأفعتال تع

رآتتك(( دة ))مفترملا انقطاع في ، تولد في القصيدة إيقاعا  قائما  علتى الحركتة والتتدفقّ، كمتا أنّ 

جتتاءت فتتي القصتتيدة محمّلتتة بتتزخم  شتتعريّ وامتتُ، بمتتا تقدمّتت  متتن قتتدرة علتتى فتترض حالتتة 

ابل ار/ الستنالانعكاس التفصيليّ لرموز البحث الواردة في مقدمة القصيدة ))ديار/ ألتوان الأزهت

 الثعابين((. /

اس فالمرآة تعكس كلّ هذه الرموز مرة واحتدة، وعلتى الترغم متن متيق مستاحة الانعكت

ين حتيهتا، فتي إلّا أنّ الذات المفقودة تلتمتع بتين كتلّ هتذه الرمتوز لتكتون الرمتز الأول الترئيس ف

 تتراءى الرموز الأخرى على أنها هوامش تصويرية ليس أكثر. 

ي فتتخداما  الضربة الإيقاعية في خاتمة القصيدة تعدّ واحدة من أكثر التقانات المهمتة است

لتتى الشتتكل التذي تتتومع فيتت  التدوال والأصتتوات والتترؤى قصتائد هتتذه المجموعتتة الشتعرية، ع

 لتشكّل خصوصية الأنموذج الشعريّ في التشكيل: 

 افتحوا الأبواب 

 بشّروا الشمس 

 وزّعوا للفقراء 
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 باقات الورود 

 فغيومنا حبلى

ردية القصتتيدة فتتي الأستتطر الأربعتتة الأولتتى تفتقتتد أيتّتة حساستتية شتتعرية لأنهّتتا جمتتلا  ستت

ائيّ كلها النهتمحددة. إلّا أنّ الضربة الإيقاعية التي اختتمي بها القصتيدة شتقصيرة ذات دلالات 

يومنتتا قلبتتي الموقتتف النثتتريّ فيهتتا إلتتى موقتتف شتتعريّ محمّتتل بالتتدلالات الجديتتدة، فجملتتة ))فغ

يتة ور النثرحبلى(( ذات الفضاء الاستًنافيّ الانعطافيّ، انعكسي بمشتعاعها التدلاليّ علتى الستط

 ونقلتها من دائرة النثر إلى محرق الشعر.  الأولى في القصيدة

  منهتا تقتوفومثلما تقو  قصيدة النثتر بخترق قتوانين اللغتة والمقتاييس الشتعرية التقليديتة، 

صتتعيد تأيضتا  ـ متن جملتة متا تقتو  بت  ـ بختترق قتوانين الطبيعتة المألوفتة، كتي تستهم أكثتر فتي 

 شعرية المفردات وزيادة زخم أدائها الشعريّ: 

 لا أدري 

 هل سيستمر فصل الخريف 

 ؟مدى العمر

 وهل ستكون 

 فصول العمر الأربعة 

 ؟فصل انترار

ييقتا ، النّ  هنا ينهع على صيغة استفهامية مرتبطتة بأزمتة الحتال الشتعرية ارتباطتا  و

ة علتى فالومع الزمنيّ الذي تفرم  مفردة ))فصتل الخريتف(( يحقتق تعتادلا  متع الحتال القائمت

ر يّ يتجتاوز محدداتت  الاستمية ))الخريتف(( ليشتمل ))فصتول العمتتالانترتار، وهتو ومتع زمنت

واحتدة  الأربعة((، ولتتحول جميعا  وبمختلف أنماطها وسماتها وخصوصياتها إلتى قيمتة زمنيتة

 ))فصل انترار((، يلخّ  الفصول جميعا  ويشتغل شعريا  بدلا  عنها. 

حتملتة ئيتات المشتار، وبقيتة الثناإنّ هذا التعادل بين المفرد والجمتع، وبتين الالتًتا  والانت

 هو الذي يخلق للنّ  شعريت  ويبعده عن منطقة النثر. 

فتيع وترقّ اللغتة أحيانتا  لتتحتوّل متن انجتاز وظيفتة دلاليتة محتع، إلتى تحقيتق منتاخ ي

 شجى ونجوى وإحساسا  وتدفقا ، ويأخذ إيقاع الدوال مداه: 

 ،  تمر المساءات 

 والصباحات تنتهي، 

 ثل بندول ساعة وأنا بينهما م

 ،لا استقر أبدا  

 فيا أيتها التي 

 تبعث الرو  في 

 الأغنيات القديمة 

 إني 

 أكاد أموت حبا  
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شتيع فالنجوى التي تسيطر على فضاء القصيدة تتركز في صتوت النتداء ))يتا أيتهتا((، ت

 إلتىودهتا في  قدرات شعرية لا مرئية تكاد تعتوض عتن افتقادهتا للتوزن الشتعريّ التقليتديّ، وتق

 منطقة إيقاع عالي الإحساس. 

ن، وتتعتتدد أنتتواع المفارقتتات الشتتعرية وصتتيغها وألوانهتتا وطرزهتتا فتتي قصتتائد التتديوا  

 لتعطي كلّ مفارقة منها أداء شعريا  مختلفا : 

 غدا  هو الأربعاء 

 تذكرت أنّ لي موعدا  

 قطفي باقة أزهار 

 من حديقة منزلي، 

 وخوفا  من ذبولها 

 عة قدمّي  عقرب السا

 حملي أزهاري معي 

 وذهبي إلى موعدي 

 المنترر 

المفارقتتة الشتتتعرية الحاصتتتلة فتتي ))قتتتدمي عقتتترب الستتاعة(( هتتتي المحتتترق الشتتتعريّ 

 إخبتاريّ  الأساس في تشكيلية النّ ، إذ من دونها يفقتد التنّ  كامتل شتعريت  ويتحتوّل إلتى نثتر

 صر  لا يتقصّد الشعرية أصلا . 

ي لسياق المنطقتيّ التذي اعتمدتت  جمتل التن ، وأخلصتفهذه المفارقة عملي على قلب ا

ب  لنثريتها على حستاب شتعريتها، غيتر أنهتا سترعان متا فقتدت هتذا الإختلا  وتخلصتي متن 

 ي النستيجفتنثريتها، بعد أن حدب الانقلاب الشعريّ في منطق الأشياء إير دخول هذه المفارقتة 

لحفتاظ ل وستيلة المستوى الدلاليّ الأوليّ  التشكيليّ الداخليّ للنّ ، فتقديم عقارب الساعة هو في

ة على نضتارة الأزهتار، غيتر أنهتا فتي المستتوى الشتعريّ الأستاس وستيلة للحفتاظ علتى شتعري

 النّ ، على النحو الذي يتحلىّ في  الكلا  بحساسية الشعر وإيحائيت . 

 وفي مفارقة شعرية أخرى فتي قصتيدة أخترى، تلعتب القتدرات التصتويرية دورا  بتارزا  

 ي صياغة الشخصية الشعرية التي تتمتع بها القصيدة: ف

 اينان من الديكة اقتتلا 

 لم تسل منهما الدماء 

 ولما توهما بأن 

 . .العراك أتعبهما

 توقفا برهة  

 وأخذ كل منهما 

 يختلس النرر 

 إلى الدجاجة المذعورة 

 القابعة في القف  

وصف  تصويرا  فوتوغرافيا  لحالة ليستي النّ  إلى حدّ المقطع الأخير من  لا يعاين إلّا ب

شعرية، بل حالة في غاية العادية ومرشحة للحدوب في أيةّ لحرتة ستردية يقتدمها قتول حكتائيّ 
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مشهديّ مجرّد. إلّا أنّ المقطتع الأخيتر التذي انحتر  بالصتورة الشتعرية إلتى أفتق جديتد، خلتق 

ة صتورت  الإخباريتة ونثريتة أدائت  مفارقة وانحرافا  ديناميا  عالي الحراك، رفع النّ  من عاديت

فتالمقطع الأخيتر ))وأختذ كتل  تتدليل والإيحتاء.اللغويّ إلى شعرية الصورة والأداء والتعبيتر وال

منهما / يختلس النرر / إلى الدجاجة المذعورة / القابعة في القف (( هو الرهتان الوحيتد علتى 

ضتي بتالنّ  وقدمتت  بأكملت  علتى شعرية النثر في هذه القصيدة، فهو اللمحتة الخاطفتة التتي نه

  .أن  شعر
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 وتأخذ المفارقة شكلا  آخر، حين تتشكل بين العلاقة المت لفة من إشكالية الواحد والمجموع: 

 انطفأت الأنوار 

 فأسعفنا النادل بشمعة، 

 وكم تمنيي 

 . .أن تنطف  هي الأخرى

 لأبقى وحدي مشتعلا  

 في حضرة من أهوى 

بوصتتف أنّ المجمتتوع المتمثتّتل بتتـ ))الأنتتوار((  ،لمجمتتوعفالواحتتد يحضتتر فتتي غيتتاب ا

 يتحتتول أولا  إلتتى مفتترد ممثتتل للمجمتتوع فتتي خاصتتية الحضتتور ))شتتمعة((، وفتتي المقابتتل يقتتف

التتألق والمفرد الأساس على الطر  الثاني من المعادلة ))وحدي(( بخاصيت  الدائمة الحضور 

ي عتن المجمتوع المتكثتف حضتورا  فتوالصيرورة ))مشتعلا ((، وذلك فتي محاولتة استيعامتية 

 مفرد، على النحو الذي يتكثفّ بوصف  مفردا  بصيغة الجمع. 

ول، عادلة الأإنّ هذا الإيقاع المتولدّ عن تحوّل المجموع إلى مفرد قابل للتلاشي في طر  الم

ن متز ا  يعتزّ والمفرد القابل للديمومة في طر  المعادلة الثاني، يشتيع فتي منتاخ القصتيدة حستا  شتعري

  .  يختل  بمكانة الشعر في القصيدة على حساب مكانة النثر، مع أن  يسير على حافة النثر لكن  لا

ات وتعمل دينامية الصورة الشعرية على توليتد إيقتاع شتعريّ ختاّ ، يفجتر فتي المفترد

 قيما  شعرية ياوية في دواخلها ويرفعها فوق قوس النثر: 

 أفينبغي 

 لأصابعي العشرة 

 ل شموعا  أن تستحي

 مشتعلة ! 

 لترفعي رأسك 

  ؟وترمقيني بنررة

تال فالصورة هنا قائمة على ستال يستغرق القصيدة بأكملها، وداختل هتذه الصورة/الست

اق حتتوار خفتتيّ يقتتو  بصتتناعة شتتبكة النستتيج التتداخليّ للتتنّ ، وتبتترز شتتعرية القصتتيدة فتتي ستتي

 الموحيات التي يفرزها هذا الحوار الخفيّ. 

ت ن اللغتتة ممتلًتتة إيحتتاء  ودلالتتة، وتنطتتوي فتتي الوقتتي نفستت  علتتى قتتدراوبقتتدر متتا تكتتو

 رمزية، فمنهّا تتقد  شعريا  خارج منطقة النثر: 

 سيان عندي 

 إن أطلقيك عليّ الرصا  

 ،  أو أحجميك

 ..سيرتد لا محال

 فهو لن يجد ل  

 مكانا  خاليا  

 في كل مساحات جسدي 
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 غة قصتيدةلونة متوترة، وتعدّ صفة التوترّ في إذ يقد  الشاعر في هذه القصيدة لغة  مشح

 التتوترّ النثر واحدة من أهم الصتفات التشتكيلية التتي تستهم فتي صتناعة قصتيدة نثتر جيتدة، لأنّ 

 حساستتيت  ي بعتتد اللغتتة عتتن نثريتهتتا حتتين تتلتّتف لهتتا إيقاعتتا  يقتتترب كثيتترا  متتن إيقتتاع الشتتعر فتتي

 المعروفة. 

 ن الختارجلقصيدة قائم على التوترّ في العلاقتة بتيفالومع الشعريّ الذي تقدمي ب  هذه ا

ع تستاوي متالمتحفز لاستباحة الداخل، والداخل الرافع بحكم الامتلاء لمقتر  الخارج ونيتت ، 

 نفاذ الفعل أو عد  نفاذه. 

 ويختتم الشاعر قصائد الديوان بنّ  يعلن في  هويت :   

 أنا شاعر العشاق 

 . .وعاشق الشعراء أنا

 ن هو فهل هناك م

 أكثر غنى  مني 

اتتت  وفتي الوقتي التتذي وجتد الشتتاعر نفست  أكثتتر تحتررا  فتتي التعبيتر عتتن أزماتت  واختناق

هتا وتجليات وتجارب  ورؤيت  المتمثلّة شعريا ، فمن  كان أكثر قدرة على إيصال مضتامين قصتائده

ترفتد و إلى المتلقي، عبر هذه الحرية والرحابة التتي تمنحهتا قصتيدة النثتر وهتي تحكتي وتقت ّ 

  وتوحي وتوم ، في تبًير لغويّ عال  يشتغل على اللمحة الخاطفة والتعبير المقتصد.

 

 

 السيرذاتيّ الشعريّ  التشكيل  
يمتدّ التشكيل السيرذاتيّ إلى حقل الفنّ الشعريّ في تلاحم أجناسيّ هجينيّ يجمع الستيرة 

تية في طبقات منتخبتة متن طبقاتت ، الذاتية بالشعر، حين يكون الشعر ميدانا  لتجليات السيرة الذا

تصلُ لأن تتحوّل إلى ما اصطلحنا علي  بـ ))القصيدة السيرذاتية(( التتي وصتفناها اصتطلاحيا  

على النحو اتتي: ))قول شعريّ ذو نزعة سردية يسجّل فيت  الشتاعر شتكلا  متن أشتكال ستيرت  

زة حتول محورهتا الأنتويّ، الذاتية، ترهر في  التذات الشتعرية الستاردة بضتميرها الأول متمركت

ومعبرّة عتن حواديهتا وحكاياتهتا عبتر أمكنتة وأزمنتة وتستميات لهتا حضتورها التواقعيّ ختارج 

ميدان المتخيلّ الشعريّ، وقد يتقنعّ الضمير الأول بضمائر أخرى حستب المتطلبّتات والشتروط 

تترا  متا التي تحكم كلّ قصيدة ستيرذاتية. ويشتترط فتي اعتمتاد ستيرذاتية القصتيدة حصتول اع

متتدوّن بمشتتارة أو قتتول أو تعبيتتر، يتكتتد فيتت  الشتتاعر وعلتتى نحتتو متتا المرجعيتتات الزمنيتتة أو 

المكانية أو الشخصانية للحوادب والحكايات التي تتضتمنها القصتيدة، وتتكتد صتلاحية الميثتاق 

المعقتود بتين الشتاعر ـ الستتارد والمتلقتي علتى هتذه الأستتس. ولا يشتترط فتي المفهتو  الشتتعريّ 

دة هنا القصيدة الواحدة، إذ تتمركتز الستيرة الذاتيتة فتي قصتيدة واحتدة، ي شتترط أن تكتون للقصي

طويلة بحيث تعطي صورة وامحة تعكس طبيعة الترتيتب التصتاعديّ علتى مستتويات السترد 

أو الحدب أو الفضاء، أو في مجموعة قصائد تشكّل مجموعة شتعرية واحتدة، أو فتي أكثتر متن 

ك التتزا  نتوع شتعري معتينّ، إذ إنّ كتل الأنتواع الشتعرية المعروفتة ذلك. كما لا يشترط فتي ذلت
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))قصيدة عمودية ـ قصيدة حرّة ـ قصيدة نثر (( صالحة ـ في حال توافر الشروط الستيرذاتية ـ 

 .(5)للانتماء إلى هذا النوع الفنيّ.((

فهتي ، للشاعر محمد مردان تنحو هتذا النحتو فتي بنائهتا التشتكيليّ  (6)((مردانياقصيدة ))

ن استم متتنهع منذ عتبة عنوانهتا علتى ستيرذاتية التشتكيل، إذ إنّ صتيغة ))مردانيتا(( متأخوذة 

ن الشتتاعر ))متتردان(( فتتي تشتتكيل يستتعى إلتتى بعتتث المكتتان والتتزمن والحاديتتة الستتيرذاتية متتم

 رؤيتة علتىرؤية تقارب الشكل العنوانيّ للملحمة، من أجل فتُ التنّ  الشتعريّ الحامتل لهتذه ال

ا إنتتاج مت ريّ وتشكيليّ ينهع على تجربة السيرة الذاتية المشعرنة، في الستبيل إلتىفضاء تعبي

 اصطلحنا علي  بالقصيدة السيرذاتية.

إنّ القصتتتيدة الستتتيرذاتية بحستتتب حتتتدودها الاصتتتطلاحية القائمتتتة علتتتى فكتتترة التتتتداخل 

وي، الأجناستتيّ بتتين الفنتتون هتتي ))نتتوع متتن الشتتعر المستتردن التتذي يتقابتتل فيتت  الشتتاعر والتترا

لتراوي، اويندرجان معا  في تداخل مستمرّ وغيتر نهتائيّ، يكتون فيت  الشتاعر مصتدرا  لتختيلّات 

 تيتتة يعتتادفالكيتتان الجستتديّ والنفستتيّ والتتذهنيّ للشتتاعر يشتترّ ، ويعتتاد تركيبتت ، والتجربتتة الذا

صتية، تصويرها بعد شحنها بالتخييل، مما يتوفرّ حريتة غيتر محتدودة فتي تقليتب التجربتة الشخ

حايتد ة صوا الوقائع واحتمالاتها، وكلّ وجوهها، من دون خو  متن الوصتف البتارد الموإعاد

تشيدّ علتى أستاس ي، بحيث تقدّ  نموذجا  شعريا  جديدا  (6)للتجربة، ولا الانقطاع التخييليّ عنها((

اتية فتي معمار التشكيل السيرذاتيّ وهو يتجّ  نحو تمثيتل شتعريّ لتجربتة ستردية حكائيتة ستيرذ

 . الأساس

لستترد اتحتشتتد قصتتيدة ))مردانيتتا(( بكثافتتة ستتيرذاتية هائلتتة تكتتاد تعيتتق أحيانتتا  ستتيولة  

هتتذا  الشتتعريّ فيهتتا لشتتدةّ حضتتورها وتراكمهتتا فتتي الجستتد الشتتعريّ العتتا  فتتي القصتتيدة، ويثيتتر

استتية الاحتشتاد إشتكالية جديتتدة فتي معاينتتة فضتاء القصتيدة الستتيرذاتية متن حيتتث طبيعتهتا وحس

 تية تفتتوق، إذ إنّ القصتتيدة الستتيرذاتية لا يمكنهتتا أن تتتنهع بحمولتتة ستتيرذاتتتداخلها الأجناستتيّ 

دا  إلتتى كيانهتا الشتتعريّ وتتفتوّق عليتت  لأيّ ستبب كتتان، ليكتون حجتتم الحضتور الستتيرذاتيّ استتنا

 خصوصية التجربة الشعرية في القصيدة.

ّّ جستتدها بتتأبرز عناصتتر  يعمتتد الشتتاعر/الراوي الستتيرذاتيّ فتتي هتتذه القصتتيدة علتتى متت

القتوّة وة العمتق التشكيل السيرذاتيّ المتاحة، في مقدمتها المكان الذي يحتلّ قيمتة ستيرذاتية بالغت

دّ وهتو ينشت في كيان الراوي، يم الموروب الشعبيّ والحكائيّ المتلّكتف لتذاكرة التراوي، والتزمن

ؤيتتة الرإلتتى مرحلتتة الطفولتتة انشتتدادا  يتتتردد إيقاعتت  فتتي كتتلّ مفاصتتل الاستتتعادة والاستتتذكار و

 لتداخل فتيوالحلم، فضلا  على مراحل زمنية أخرى تشكّل جزءا  مهما  من الفضتاء الستيرذاتيّ ا

 صلب مفاصل القصيدة. 

علتتتى هتتتذا الأستتتاس فتتتي تحقيتتتق موازنتتتة معينتتتة بتتتين  (7)تجتهتتتد قصتتتيدة ))مرادنيتتتا((

 لوبدر أستتالمرجعيتات الستتيرذاتية والمنتتاخ الشتعريّ النتتوعيّ للقصتتيدة، فلغتهتا الشتتعرية لا تغتتا

جعيتات التعبير الشعريّ المعترو  فتي تجربتة الشتاعر فتي أعمالت  الشتعرية، لكنهتا تمتثتل للمر

 شعريّ:  تعبير العلى النحو الذي يستقبل علاماتها وإشاراتها داخل الكيان التشكيليّ الأسلوبيّ لل

ي يختوض  فت جسدٌ مضرّجٌ بالمرايا، ينسلُّ من ك بت  كأنما عزلتت  الينتابيع  عتن شترنقتها،

ار  أزليتة  متة  متن نتأبهة  النهر، يتكيء  على حائ   تقوس  ظهرهك في )باشطابيا(، يمدُّ يدي ك إلتى حز

 بالاستمتاعك بامتداد
 ها،اتك زفيرتسعل  منذ  قرون  في )بابا كركر( ويقلّكب  كفي ك متراهرا 
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ر لفرتين سيرذاتيتين مكانيتين همتا ))با ، (8)طابيا((شتالفضاء التشكيليّ الشعريّ هنا ي رهك

حة وهتتي موقتتع أيتتري يقتتع فتتي الجانتتب الأيمتتن متتن مدينتتة الموصتتل وكتتان مقتترا  للقتتوات المستتلّ 

ى ر هنتا علتالعثمانية، ومازال مايلا  حتى اليو ، وهو مكان يمثل علامة تاريخيتة حفتّزت الشتاع

المتتاء تمثيتتل رؤيتتة ذاتيتتة ومومتتوعية متداخلتتة، تتترتب  ستتيرذاتيا  بالجستتد المتترآوي المشتتغول ب

 والباحث عن حضور  ما في المكان والزمن والحال.

كركتتر((  المكتان الثتاني المرافتق للمكتتان الأول فتي المقطتع التشتكيليّ الستتابق هتو ))بابتا

انيّ(( المتترتب  بالنتتار الأزليتتة التتتي تقتتع فتتي كركتتوك، و ))بابتتا كركتتر(( تعنتتي ))الأب الرومتت

كتان معترو  يتحتوّل فيت  هتذا الم ويرتب  عند التركمتان بالخصتب، التذي يتمثتل بطقتس  شتعبيّ 

 إلى فضاء للتخصيب والإنجاب للنساء العتواقر، حيتث تتروى حكايتات عتن نستاء عتواقر زرن

ازي قي والتتوبابا كركر فأنجبن، ليكتسب المكان بعدا  شب  أسطوريّ تمثلتت  القصتيدة هنتا بتالتلا

 التراوي يشتغل عليهتا العناصريّ بين حضور الماء ))الينابيع/النهر(( وحضور ))نار أزلية((،

ية التتتتي الستتيرذاتيّ بالجستتد وآلتتت  اللمستتية الرتتاهرة ))يمتتتدّ يديتت (( لتفعيتتل الرؤيتتة الأستتطور

 .  يتمخّع عنها المكان، إذ تتمرأى المراهر السيرذاتية هذه تمرهرا  شعريا  تشكيليا  

ي لتتتحتشد القصيدة بكتمّ هائتل متن الإحتالات المكانيتة والشخصتية والمتوروب شتعبية ا 

متلتك تتتدخّل على نحو ما في سيرة الشاعر الشعرية، وهو يرويها بوصتفها مفاصتل ستيرذاتية 

 شبكة علاقات إنسانية مع  على أكثر من مستوى: 

ن  يشرب  نخب  ذاك  الفتى الأرمنيّك )آرتين( إذ ت سمّى ركتنٌ مفتترسٌ متن ن ابك( هترك )التزم 

كوزيتدة( )لانتا يتا أوغتوز الع تزّلك فتي قارابتاا( فك باسم ك )أبناء  عمومت  في أرمينا يبيدون أحفاد  

بتار  الطلتعك ستتردُّ غخٌ  مستقيمٌ ينترر  أن يبصر  العيتوق  والثريتا إذ يلتقيتان مترة  كتل عتا   علنّتا ن

د   زبتدك صتابع  الألنخلة  طال  أيلول ها الأسود  أو نستمع  قصتائد  )محمتد عتزت( الخطتاط وهتي تحتادك

ا(.ونتأمل  خطوط  )محمد عزت(    الشاعر وهي تمسك  بقهقهةك المطرك ومقاطع  )اله ج 

ثتل ترهر هنا شخصية الفتى )آرتين( فتي علاقتت  بنهتر التزاب، وهتي علاقتة واقعيتة تتم

ء فيهتا، في أنّ نهر الزاب أغرق آرتين حين جاء إلى هذه المنطقة مع جماعت  لينصتب الكهربتا

الشتتاعر ومجموعتتة الأطفتتال استتم وكتتان ذلتتك فتتي زمتتن طفولتتة الشتتاعر محمتتد متتردان، وأطلتتق 

ة ي الإشتارفت)آرتين( على البقعة التي غرق فيها، وقد استغل الشاعر هتذه المداخلتة الستيرذاتية 

اا( ي )قارابتتإلتتى )أبنتتاء  عمومتتت  فتتي أرمينتتا يبيتتدون أحفتتاد  أوغتتوز الع تتزّلك فتتي قارابتتاا(، وتعنتت

نطقتتة، حروبتتا  علتتى هتتذه الم باللغتتة التركمانيتتة )البستتتان الأستتود( حيتتث شتتنيّ قتتوات أرمينيتتا

ة تهمّت  ليسيطر الأرمن عليها بعتد تشتريد اتلا  متن ستكانها، إذ وظفهّتا لومتع حقيقتة تاريخيت

 .القصيدة مومع التنفيذ الشعريّ داخل التشكيل السيرذاتيّ الشعريّ الذي اشتغل علي  في هذه

ات ويمة إشتارة أخترى إلتى شخصتية الشتاعر )محمتد عتزت( الخطّتاط أحتدى الشخصتي

 لتى أستتطرةعالفنيتة المتميتزة التتي تحيتتل الشتاعر علتى طفولتتة التلقتي الفنتيّ والأدبتتيّ، إذ تعمتل 

 .الاسم والفعل لبعث صيغة تشكيل أخرى تندرج في السياق نفس 

 يتتم يتوجّتت  التتراوي نحتتو مجتتال ستتيرذاتيّ آختتر لينهتتل منتت  متتا يعتتزّز تشتتكيل  الشتتعريّ 

لثقافتة ( يمثتل اشارة إلى فنّ قوميّ خاّ  هو )القورياتالسيرذاتيّ في هذه القصيدة، متمثلا  بالإ

 التركمانية في بحثها عن هوية يقافية )فنية وجمالية( مميزة:
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طلقتتين  هكتتذا تتترفعين  النتتدى عتتن وجهتتكك وتستتدلين  النقتتاب  علتتى العناقيتتدك المشتتتعلةك وت

.  )القوريات( من حنجرةك )رشيد كول  رما( سخية  كأشجارك الكرزك الأحمرك

  شتعريا  داء موجّ  إلى الأنثى إذ غالبتا  متا يوجّت  لهتا خطتاب الشتاعر بوصتفها مقصتدا  الن

لتتي ثقافيتة اوحيويا  يشتغل علي  الشاعر، وينتخب الشاعر  الأنثى هنا بوصفها حارستة للهويتة ال

البتا  غيتحدب عنهتا متمثلتة بتـ )القوريتات(، التتي هتي نتوع متن الرباعيتات التتي تكتون جناستية 

 التركمان بشغف وحب في المناسبات الشعبية، وتضمّ مومتوعات وقصت  مختلفتةويتداولها 

 ، ولاستيما حتين تترتب  بحنجترة )رشتيد كولتة رمتا( وهتو متن(9)شتفاهية لا يعتر  لهتا متلتّف

ء اّ  وأداأبرز المطربين الذين برعوا في الغناء التركمانيّ، وكان يغني القوريات بأستلوب خت

 قامات وأصبُ صاحب مدرسة في . مميزّ لذا اشتهر في قراءة الم

ينتقتتل الشتتاعر إلتتى تقتتديم معلومتتة ستتيرذاتية تقتتترب متتن الإبتتلاا الستترديّ فتتي وصتتف 

 المكان والزمن الشعريين:

ي تنتز   ( ترب   فتي إطاراتهتا سلاستل  حديديتة  فتي الأيتا ك التتRashen carكاني سيارة  )

فيها السماء  حيث  الطريق  بين نمره 
 و)كركوك( غير  مبلطة  )عاصمة قلبي(  (8)

 يتة، تنقتلإذ إنّ هذا النوع من السيارات معتدةّ للتستوّق بحستب استمها فتي اللغتة الإنجليز

لبتي( قالمنطقتة التتي يستكنها الشتاعر )عاصتمة  (8)البضائع من كركوك المدينة إلى ستكنة رقتم 

لطّتة( مب والتابعة لشركة نف  العراق قرب قضاء الدبس، إذ يصف الشاعر الطريق بأنهتا )غيتر

 تضطر أصحاب السيارات إلى ربت  عجلاتهتا بسلاستل حديديتة أيتا  نتز  الستماء مطترا ، متن

 أجل أن تتمكن من الوصول.

 ويمتتة إشتتارات ستتيرذاتية أختترى تتمثتّتل فتتي مجموعتتة متتن الإحتتالات الفنيتتة والجماليتتة

 والحضارية التي تشكّلها سيرذاتية القصيدة:

  الإحصاءك في )نينوى( تعر   مسق   رأسي هناك إشارات تقود  إلى رئتي ودائرة  

 )ده ده قورقوت( أول من كتب  ملحمة  تركمانية

رض وهي هنا وامحة تماما  في تشكيلية الإشارات المكانية الصريحة، ولاستيما فتي عت

ت اسم )د هده قورقوت(، رائد القصة القصتيرة التركمانيتة التتي تحولتي قصصت  إلتى مسلستلا

 دة.وذاع صيت  في أماكن عدي

يقتيّ ومن يم الإشارة إلى علامتات ستيرذاتية أخترى )رقميتة( تمثلتي بترقم الهتاتف الحق 

تستعى  للشاعر الراوي ورقم حساب  الجاري، وزجّ ذلك في ستياق شتعريّ مكتتّ  بالأنويتة التتي

 إلى رب  التطلعات الشعرية التخييلية بالإشارات السيرذاتية الواقعية: 

 ؟815152 على رقمك هاتفي المنزلي ماذا تسمي هذا الوشم الباروديَّ 

 كأني خارجٌ من قيلولة  بلا بيانات  أو منجنيق

 وأقتول للشتوارعك حت Bمشاكسا  فيتامين 
ين تغمرنتي بلكس أوزّع  على الورقك نسغا  أميبيتا 

تتي المتراميتتةك حتتدَّ الحشتترجةك فتت نيتي لتتم ت ع تتد ها ق مك و ك الليلتتةك دئتتة  كنجتتبتتالطّمى هتتذا أوانتتي فلتتتأت ر 

إلتى  ض  هابيتلماميةك والعكازات  قد جرفها الاسقربوط  وقد وجدتني هكذا رافضتا  انتقتال  أنقتاال

 .1080حسابي الجاري 
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اصتدا  تنتقل القصيدة بعد ذلتك إلتى التصتريُ بالاستم الأول ))محمتد(( بوصتف  عنوانتا  ر

كثتر أ لحركة القصيدة في مضمارها الشعريّ السيرذاتيّ الطويل، من أجل تحقيتق طبقتة أخترى

  حيوية وتصريحا  من طبقات الميثاق السيرذاتي:

 محمد/

 خرساء  كاني  صرخاتي

 وبلا قدمينك إنشادي الموؤد

 متلبسا  بكك 

 تأخذني الحافلات  إلى قرن  لا أير  في  لسنة  كبيسة  

 وعلى كتفي طرودٌ غامبةٌ  

 أية  زاوية  ستطفو بي؟ 

بُّ فكخاخا  مطمورة  تحي  الأرضك    وكني  الشهيد  في حوصلةك طير  مهاجر هل كان  الح 

إذ تتجلتّتى شخصتتية التتراوي الستتيرذاتيّ الشتتاعر مصتترحا  باستتم ))محمتتد(( وهتتي تحيتتل 

ز عتن على اسم الشاعر الصريُ )محمد مردان(، من أجل تقديم الذات الشاعرة في إطار العجت

د ستلبي قالمرأة تحقيق الأحلا  المقترحة، فالصرخات خرساء والخطوات بلا أقدا  لأنّ اتخر/

يتر عبًا  غ الصوت والأقدا  إلى حدّ الالتباس الشخصيّ معها، على النحو الذي تحمل الذات في 

فضتاء  يسير مشحون بالأسًلة التي يضيع فيها المكان والزمن، وهي تقود تطلعتات الحتبّ نحتو

 ملتبس من الشكوك واحتمال النفي والطرد والهجرة.

جتل أيّ في )مقطع حجري( إلى العودة نحو الجذور متن يعود الراوي السيرذاتيّ الشعر

روايتتتة ستتتيرة الأب )متتتردان(، بوصتتتف  علامتتتة الوجتتتود بالنستتتبة لستتتيرة الشتتتاعر، ومرجعيتتتة 

 سيرذاتية لا يمكن فهم سيرذاتية القصيدة من دونها: 

 مقطع حجري
  (تعلتيم تبت)كان الطفل  )مردان( مطاطيء الرأسك متائعا  بتين طوفتان  متن الأجستادك المودعتةك فتي 

كتن يميتز  بتين يلتك( ولتم يمسك  بقوة  يد  أمّك ك ويلوّ   باليدك الأخرى عن ب عد  للذاهبين  إلتى )ستفر بر

 . ، وحتى رحيل  لم تلتق   ذاكرت  غير هذه اللقطةك اليتيمةك  أيّ  من تلك  الصورك

لا  فتي ويشفع ذلك بشبكة إشارات مكانية وزمانية وحديية )تعليم تب /ستفر برلتك(، متتدخّ 

ذاكرتتتت  لاستتتتخلا  الصتتتور الممكنتتتة تعبيتتترا  عتتتن جهتتتة الوجتتتود ومعناهتتتا وصتتتيرورتها 

ة المراجعت السيرذاتية، على الرغم من أن  لا يتتمكن متن إشتباع رغبتت  بتذلك إذ لا تتتيُ لت  هتذه

ةك ذه اللقطتهتالسيرذاتية الأبوية سوى التقاط صورة يتيمة ))وحتى رحيل  لم تلتتق   ذاكرتت  غيتر 

رذاتيا  .((، التتتي تنستتجم متتع محدوديتتة الفضتتاء التتذي يرستتم  الشتتاعر بوصتتف  راويتتا  ستتياليتيمتتةك 

 مقصديا  لسيرت  وكثافت  وميق  والتفاف  على ذات  المحاصرة.

ة يتمثتّتل التتراوي الستتيرذاتيّ رؤيتتت  ختتارج مستتار الستترد الستتيرذاتيّ الشتتعريّ بواستتط

 :ي المخيال والذاكرة والحلمالميراب الشعبيّ والمكان النوعيّ، وقد ظلاّ عالقين ف
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مّتا ك )علتي بتك( إلتى العتشّك الطينتي فتي ) نتي  بكلتر( وأتحلم بـ )الباقلا( وهو يزفُّك متن ح 

 علتتى ر  المّتنَّ ترتتدي زيّ أميتر  تركمتانيّ ، تحتفُّ بتك  النتوارس  متتن الصتبا ك حتتى المستاءك إذ تنثت

 رأسك أميرتكك  المطأطأةك الرأسك ف رحا  

ي هتتي رقصتتة فولكلوريتتة كانتتي تمتتارس فتتي مناستتبات التتزواج ولهتتا فمتتن )البتتاقلا( التتت

متعتت   طقوس شعبية خاصة، مرورا  بحمّا  )علي بك( التراييّ الذي كان يعيش الشتاعر الطفتل

نتاجهتا إعتادة إ في ، إذ تستجيب الرؤية الشعرية هنا للمعطيات الميرايية بقوّة، وكأنها تسعى إلى

  السيرذاتيّ المخصو  على هذا النحو. شعريا  باستخدا  التشكيل الشعريّ 

 اويتة وهتيتتلاقى الأمكنة السيرذاتية وتتفاعل وتندمج داخل محتور الأنتا الستيرذاتية الر

مشتتغلا  وتجتهد في تشكيل شعريّ سيرذاتيّ متمركز في القصيدة، مستعيدا  رو  هذه الأمكنتة، 

الم الواقتتع الستتيرذاتية وعتتعلتتى إيتتارة فضتتائها فتتي خطابتت  الباحتتث عتتن هويتتة متتا بتتين مرجعيتتة 

 القصتتيدة التشتتكيل التخييلتتيّ الشتتعريّ، متتن أجتتل تحقيتتق الوفتتاء الأستتلوبيّ والستتيميائيّ لعنتتوان

  ))مرادنيا(( وهو يرتب  ويحيل على شخصية الشاعر محمد مردان:

ي تتنعكس  فتمنكبا  على كتاب ك المدرستيّك تحتضتن   المستطبات  فتي حديقتةك )أ  التربيعين( و

لتى ستوقك مستاء  إ لمرايا العملاقة  التي تتك   على جدرانك مقهى )أحمد آغتا( يتوجت   كتلَّ أعماق ك ا

تت   كعاشتق  يتفقتتد  ديتتا ( وإذ يصتتل  بتت  المطتتا   إلتى نهايتتت ك يعتتود  أدراج  تك ك التتتي ر  معشتتوق)القوريتةك

 شغفي  قلب    

)أحمتد  مقهتىفمذا كاني حديقة )أ  الربيعين( الشهيرة في مدينة الموصل توازي مرآويا  

ي رؤيتتا أغتتا( وستتوق )القوريتتة( فتتي كركتتوك، فتتمنّ المرجعيتتة الستتيرذاتية المكانيتتة المتجسّتتدة فتت

 الشتتاعر الشتتعرية تحيتتل علتتى مكتتانين للشتتاعر، المكتتان الأول )كركتتوك( حيتتث قضّتتى الشتتاعر

 لثتاني متنمحمد مردان الشطر الأول من حيات  فيها، والمكان الثاني )الموصل( ميدان الشطر ا

ا  تحتي ت  المتواصل حتى اتن، ولا منا  من تفاعل جدليّ يسمُ بانتدماج المكتانين شتعريحيا

ت   عتود  أدريمرلةّ العاطفتة الشتعرية المتجتددة والدائريتة ))وإذ يصتل  بت  المطتا   إلتى نهايتت ك  اج 

مثيتل ر وتاة الشتاعكعاشق  يتفقد  ديار  معشوقتك ك التتي شتغفي  قلب ت  ((، إذ لا ستبيل إلتى معادلتة حيت

 .سيرت  الذاتية الشعرية من دون هذه الرؤية المشتركة لاتحاد الأمكنة وتفاعلها

 مثتل رؤيتةإنّ استعادة منطقة الميراب الشعبيّ في سياق التشتكيل الشتعريّ الستيرذاتيّ ي 

ج ادة إنتتاشعرية ذات طابع يقافيّ، يشتغل الشاعر فيها على تمثيل قتوميّ للفكترة يستعى إلتى أعت

جسّتد  التذي ييم الهوية، على صعيد تحقيتق الانتبتاه إلتى المعطتى الميرايتيّ الثقتافيّ النموذج وتقد

  فنيا  وجماليا  وتعبيريا  شكل الحياة في هذه الرؤية:

لابك، يرفتع  )الهجتتا( ع قيرت تت   وي علتتن  عتتن حلتتولك فصتل  ختتامس  وحضتتورك ستترب  متتن اللتتب

تهتتا    علتى الألتتوانك وتنتزع  عيتحتول  إلتتى مهترة  لا تتتذعن  لإشتاراتك المتترورك التتي تتكتت هتتي وباء 

دَّ التلاشي، هكذا تتكو رايي وبلورات  من الزبدك الناصعك ح   ريات(.ن  )القوتستقبل  إيقاع  الم 

التشكيل الشعريّ السيرذاتيّ هنا يتنسن )الهجا( وهو العروض القوميّ التركمتانيّ التذي 

تر بعتد ذلتك، واليتو  يعتاد لت  كان مستعملا  عند الشعراء التركمان قبل دختولهم الإستلا  ، يتم ه جك

الاعتبار مجددا  في ظلّ تنازع الهويات، إذ هو ))فصل  خامس  وحضورك سرب  متن اللتبلابك((، 

يفسّر تجدد الشعور القوميّ من أجل بعث الهوية، ويعكس منرومة حراك فعلتيّ ودرامتيّ منتتج 
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ذا تتكتون  )القوريتات(.((، علتتى ))لا تذعن/تنزع/تستتقبل(( وصتولا  إلتتى الهتد  المنشتود ))هكتت

 النحو الذي يبرز في  النموذج ويحضر إيقاع  في فضاء القصيدة والرؤية معا .

يّ نحتو ينفتُ التشكيل الشعريّ السيرذاتيّ في هذه القصيدة على ستعي التراوي الستيرذات

ّّ شعرية الكلا  بقوّة تحمل الفضتاء الشتعريّ الستيرذاتيّ  ال لتى مجت إتوكيد الهوية القومية، وم

 تشكيل الهوية داخل هذه المنرومة التي يتصاهر فيها الشعر مع السيرة:

 أيلول( فترى المشاعل  في أعماقها التي ادلهمي 14ربما تهلُّ عليها ليلة  )

 شاد.ربما أطلال  دمائها في )قيرمزي كيلسة( تتحول إلى كتاب  نابع  بعناصرك الإن

وميّ تتركتز درجة الأولى إحالة يقافية ذات طابع قأيلول( هي بال 14فالإحالة على ليلة  )

رس طقتس بالدرجة الأولى على تمثيل شتعريّ ستيرذاتيّ، إذا متا عرفنتا بأنت  فتي هتذا اليتو  يمتا

و يتتو  شتتعبيّ تركمتتانيّ تتديتت  طائفتتة المستتيحيين التركمتتان، وبمشتتاركة إختتوانهم المستتلمين، هتت

ويّ لإحالتتتة الثانيتتتة ذات الطتتتابع التتتدم، أمتتتا ا(10)العثتتتور علتتتى صتتتليب الستتتيد المستتتيُ المفقتتتود

 الكنيستة )قيرمزي كيلسة( وهي تعني الكنيسة الحمراء بين كركوك والسليمانية، فقد كاني هتذه

 الكنيستة مقرا  لعبادة الراهبات حينما هاجمتهم المجتاميع الزرادشتتية وقتلتتهم فاصتطبغي أرض

انيتة في سياق إمتفاء خصوصتية مك، (11)بالدماء الحمراء، حيث أخذت التسمية اللونية من هنا

 وطقستية قوميتة باحثتتة عتن تجلتّي هويتتة محاصترة ومقهتتورة، تحكتي محنتهتا التتتي تترى التتذات

 .شكاليتهاالشاعرة الراوية هنا بأنها تمثلّ مرجعية سيرذاتية ترتب  على نحو ما بالهوية وإ

ستهم ، إذ تلقتوميّ ويمتدّ هذا الانفتا  إلى فضاءات توكيد الهوية السيرذاتية ذات الطتابع ا

 في صوا تشكيل شعريّ سيرذاتيّ يقافيّ:

ون أن وإذ يطول  الانترتار  بتـ )جمعتة داشتي( وهتو متوزع إلتى أرتتالك استتطلاع  يلايتة د

 يعلو الغبار  أرض المعركة ترسم الفزاعة  على خشبها المت كل صورة  للحزن

 هاهو الشاط   يلملم  خيمت  وتتسلق  النيران  حطب  الرو 

 لمات  المجنحة  تخلع  صاحبهاوالك

 فتحلم بـ )طوبال طياره( لعلها تقصف  مناطق  الوهنك المستغرقةك فيها

 فكم أوقدت  قلبها في قبةّك )حارنوكلى اما (

 واستجارت بـ )أبي علوك( حينما تتزاحم التوابيي  في قارعتها.

لعتتادات ليرهتتر طقتتس )جمعتتة داشتتي( التتذي هتتو )حجتتارة الجمعتتة( المتمثتتل باستتترهار ا

 عبتتر والتقاليتتد التركمانيتتة المورويتتة، إذ تستتعى الفتيتتات فتتي هتتذا الطقتتس لاستتتطلاع بختتوتهنّ 

، (12)استعمال يلاية أحجار ترمى في يلاب طرق لمعرفة في أيّ الطترق يكمتن حتّ  كتلّ باحثتة

طتتار كمتتا ترهتتر )طوبتتال طيتتارة( فتتي إشتتارة معروفتتة إلتتى الطتتائرة الألمانيتتة العرجتتاء ذات الإ

 ( التذي التي كاني تقصف مواقع الإنجليز ويصفق لها الأطفال، ومزار )حارنوكلى إماالواحد 

ن )أبتي تزوره النساء التركمانيات وهتنّ يشتعلن الشتموع بحثتا  عتن تحقيتق الأمنيتات، فضتلا  عت

هتم، علوك( الذي ل  كرامات مشابهة بوصف  رجل ديتن ورعتا  يستاعد طالبيت  فتي تحقيتق أحلام

ّّ التشكيل الشتعريّ الستيرذاتيّ بطإذ تحتشد كلّ هذه ال يتة اقتة مكانمرجعيات الكثيفة من أجل م

ية وميتتراب شتتعبية وشخصتتية، تستتهم فتتي تمثيتتل رؤيتتة الشتتاعر الاستتتعادية الثقافيتتة والتشتتكيل

 الشعرية على النحو الذي يستجيب بقوّة لفضاء العنونة الشخصيّ السيرذاتيّ. 
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ات صتتراحت  أن يرهتتر فتتي شتتعرنة استتم يتتم متتا يلبتتث الميثتتاق الستتيرذاتيّ بتتأعلى درجتت 

طتاق، هتذا الن الشاعر نفس  كاملا ، على النحو الذي يحيل تماما  على أنّ تجربة القصيدة تقع فتي

شتتغل ة التتي تولاسيما أنّ  حشد النّ  سابقا  بسلسلة من المنرومات المكانية والزمنيتة والحدييت

بيعتتة ط للشتتاعر إمعانتتا  فتتي توكيتتد فتتي منطقتتة الستتيرة، ويتتأتي هنتتا التصتتريُ بالاستتم الحقيقتتيّ 

 التشكيل الشعريّ السيرذاتيّ على نحو لا يقبل الاحتمال:

 محمد مردان  

 إن  قارةٌ مكدسّةٌ بالأبجديات

 ولد يأبى أن يتكرر

 قصيدةٌ تكتب  شاعرها

 ل  يدانك من مطر  لا يتثائب

 وعصى  تتك   علي  تهش ب  كائناتها الصدفية

 وزارهاداخلٌ في حروب  لم تضع أ

نّك   علي  الحرب  والبذار  وتدجين الفراشاتك واصطياد  الم 

نت  ملا ينتال فتأعينٌ فسفوريةٌ تتقاسم   فيخرج  من مجال ك الخشبي دون أن تتساق   جوانب   

 الرصا  ولا تضع الحمى بيومها في سوائل  العذراء

لُ   يستعير  ل  مسمى  لا ينبي  المك

 ي تحمل  أشعاره الطازجة  أينما حل

 وتدلق أحفادها في أنهاره الحافية

 لا يشرب  إلا نخب  نفس ك كتوس  العطشى

 لو استطاع الصرخة لما استرل بمذبحة  لا يتهشم فيها الغبار

 يحمل اسم  لمسافات  بعيدة  خارج وحداتك القياس

 معترفا أما   أملاع ك بطقوس  

 بليدة  كالحجارة

 أليفة  كالحجارة

 ب  لأن الأوراق لا تشعل بروجكتوراتها أما  منتجعهايسجن ذريت  في رفو ك مكت

 عندما تكون اليرقات  داخل  المياهك يتنافس على اليابسة

 لا يملك غير قميص   المكهرب الذي تتقاسم  الفولتات القاتلة

 التجاعيد تحاصره  فيفلي من قبضتها نهر )الزاب( 

 القديمة تتناهى إلي  سكرات  )يالغوز آغاج( وهو يطلُّ من نينوى

 كأمير  من مجر

 تارة يبقر  بطن  الأرضك حتى تندلق  أحشاءها

 وتارة يرتق جرحا  في السماء

 بأصابع ك المدببةك حتى تتحول إلى شموع   طائرة  

 لا شيء يوقر   غير انكسارات  التي آنست 

 يغبط   أن يرى وج  أم  وهي تق ُّ علي  حكاياتها التي تشردت

 يفكُّ أزرار  انتراره أن يحترق ذات  يو   وهو
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 حتى تهتدي المبيدات إلى حيوانات  المنتخبة

 لشرك  مفخّ  

 لكربلاء  أخرى

 يطلق  عصافيره  المغسولة  بالعاج.

 ها هي القبضان  تغلق  مجساتها

 ونبات  الفطرك يوسع مياه    الإقليمية

ي فتتتية يكتتاد يلخّتت  هتتذا المقطتتع جتتزءا  بتريتتا  فتتاعلا  متتن التجربتتة الشتتعرية الستتيرذا

و ممكتتن، القصتيدة، إذ إنّ التراوي الستتيرذاتيّ هنتا يقتتدّ  فضتاء كلماتت  وتجربتتت  علتى أوستتع نحت

ة ي الكتابتتخارجتا  متتن ذلتك نحتتو معتالم التفتترّد الشخصتيّ والإبتتداعيّ التذي تتميتّتز بهتا تجربتتت  فت

والحيتتاة، وينتهتتي إلتتى محاولتتة رستتم بورتريتت  شتتعريّ لشخصتتيت  ورؤيتتت  متتن داختتل فضتتاء 

 ية((، علتى))ل  يدانك من مطر  لا يتثائب/وعصتى  تتكت   عليت  تهتش بت  كائناتهتا الصتدفالطبيعة 

 النحو الذي تتشكّل ما يمكن أن نسمي  هنا بـ )رواية التجربة(.

ي تتمثتل روايتتة التجربتة هتتذه فتي تلختتي  ستتيرذاتيّ يتتردد بتتين )الحترب والتكتتوين(، فتت

وة قتتتعلاقتتة أيضتتتا  علتتى تستتتجيل ملامتتُ علاقتهمتتا ببعضتتهما شتتتعريا  ومكانيتتا ، وتنفتتتتُ هتتذه ال

ن ع تهتتتا فتتتي مواجهتتتة الطبيعتتتة والأشتتتياء، إذ تتحّتتتد داختتتل مواصتتتفات الشخصتتتي ة الشخصتتتية وم 

لهويتة السيرذاتية شبكة من اتليات التي تصنع رؤية خاصة للشخصية، تتمثتل فتي بحثهتا عتن ا

 .والصورة في الطبيعة والمكان والزمن والحياة والتجربة والكلا  الشعريّ 

 إذ إنّ حساسية البحث عن الهوية في أكثتر متن صتيغة وعلتى أكثتر متن مستتوى ترتفتع 

ي ستياق في المنسوب الشتعريّ الحكتائيّ، لتجمتع الصتوت والتذاكرة والحلتم التذاتيّ والشتعبيّ فت

ي تعبيريّ وتمثيليّ واحد ومشترك، تعبيترا  عتن ظهتور التذات وبتروز صتوتها وشخصتيتها وهت

ب والمسافات ج  ياء علتى وتثور على الطقوس المانعة، من أجل تجسيد إيمانت  بالأشت تخترق الح 

ن التتورق، حيتتث ترهتتر الحساستتية الورقيتتة فتتي مواجهتتة الحساستتية الحكائيتتة القادمتتة متتن مضتتا

 الزمن والمكان والذاكرة في خصبها الشعبيّ والميرائيّ.

طتاء بالع جسد الذات الشاعرة الموازي لصورت  )البورتري ( في القصيدة يرهتر متاجّا  

ا لتتحم فيهتوالقوّة والفعل والممارسة، في السبيل إلى تحقيق نوع من الأسطرة الشخصتية التتي ت

 تتدخّل فتييالذات السيرية الشعرية بالذات الكبرى الممثلتة للهويتة، هتذا الجستد المتستطر التذي 

ا، لهجتتوهر الفاعليتتة الستتيرذاتية المحكيتتة ليعيتتد إنتتتاج رستتم صتتورة الطبيعتتة وشتتكلها وتفاصتتي

تها لتتوازي رغبتة التتذات الستيرية الشتتاعرة فتي أعتتلاء شتأن الهويتتة وتمكينهتا متتن إبتراز صتتور

وصتتوتها فتتي المحتتي ، وذلتتك لتوكيتتد حضتتورها فتتي الخطتتاب الستتيرذاتيّ الشتتعريّ، وتوكيتتد 

 ا .حضور الخطاب الشعريّ السيرذاتيّ فيها، في تشكيل التحامي تتماهى في  الذاتان مع

ين هويتتة التتذات الستتيرية الشتتعرية وفضتتاء الهويتتة المحتتي  فتتي خضتتم هتتذا التتتداخل بتت 

لحكتتي والشتامل، تبتترز صتتورة الأ  وهتتي تغتتذي التراوي الستتيرذاتيّ الشتتعريّ ب ليتّتات القتتّ  وا

   وهتو ))يغبط   أن يرى وج  أم  وهي تق ُّ عليت  حكاياتهتا التتي تشتردت/أن يحتترق ذات  يتو

ن وجتود لباحثتة عتعبية التتي تتكّتد فعاليتة الهويتة ايفكُّ أزرار  انتراره((، وتزقّ  بالحكايتات الشت

عتة من أجل تشتييد الفضتاء التذي يرستم للتذات صتورتها الوامتحة الملامتُ فتي الوجتود والطبي

 والأشياء.



 -     192    - 

لتك تتعكس هذه الصورة قدرا  عاليا  من حزن التجربة فتي تصتاديها متع تجربتة الحتزن، 

لخصتب ارذاتيّ الشتعريّ تشتكيلا  عتالي التجربة الخصبة المنتجة التتي تجعتل متن الفضتاء الستي

رية صتيل الشتعوالصيرورة والتمثلّ والأداء والتعبير، على النحو الذي تشتبك في  كتلّ هتذه التفا

تربتع يستم التذي السيرذاتية ب فاقها التأملية والموموعية والحكائية، لتروي الصورة الكتابية للا

 ا  ولافتتا  وقتد احتتلّ مكانتا  بتارزا  ووامتحمفردا  على عرك المقطع الشعريّ ))محمد مردان((، 

جت  كي يحيل إحالتة بصترية دائمتة لتدى المتلقتي علتى الشتاعر الإنستان ختارج التنّ  فتي نموذ

 السيرذاتيّ والواقعيّ، والشاعر داخل النّ  في نموذج  السيميائيّ الكتابيّ.

شتتكّلة ت  الممتتا تلبتتث لحرتتة الاعتتترا  الكلتّتي أن تتتأتي ليقتتدّ  التتراوي الستتيرذاتيّ صتتور 

يتتة، ة والزمنبصتتور عديتتدة، تنقلّتتي بتتين التجربتتة الذاتيتتة، والتجربتتة الثقافيتتة، والتجربتتة المكانيتت

 فضلا  على تجربة الهوية وهي تبحث عن مكان لها تحي الشتمس، فتي إطتار حساستية شتعرية

 تمثلّي برواية محتشدة ومكترّة وعميقة ومامّة تمتدّ في الاتجاهات كلهّا:

 أن أظلَّ مبتسما   أينبغي عليَّ 

 وأنا أمنُ الحياة  للوردةك كما تفعل البلابل العاشقة

 أن أ حبَّها كما أ حبُّها

 وأنا لا أنترر  من قميصها

 أن يبكي على ج رحي الذي احتبس  عن  المطر 

 أنا الذي ع لمّي  أناملي كيف تحترق

 وأش ع ي  )القوريات( بين الحناجرك التي تنز   موءا  

 نعشي، ألبّ ي  قلبي هذا أنا حامل

 أن يسرد  بعع  غزوات  

 أقول لكم:

 لا عاشق  من بعدي

ى تلتقتتي الحساستتية الاستتتفهامية متتع قتتوّة حضتتور الأنتتا الشتتعرية المنستتوبة بومتتو  إلتت

 الرتاهرة الراوي السيرذاتيّ الشعريّ، وهو يسعى إلى اختتزال التجربتة فتي ظتلّ تمثتّل الطبيعتة

، التتي لا لعاشتقة((ا/وأنا أمتنُ الحيتاة  للتوردةك كمتا تفعتل البلابتل ))أينبغي علتيَّ أن أظتلَّ مبتستما  

 نترتتر  متتنيجتتاز  باستتتخدامها لتكتتون شتتفيعا  عاطفيتتا  منقتتذا  للحصتتار التتذي يعانيتت  ))وأنتتا لا أ

رحتتي التتذي احتتتبس  عنتت  المطتتر((، علتتى النحتتو التتذي تبتتدو التتذات  قميصتتها/أن يبكتتي علتتى ج 

 لا تحتاج إلى سند أو عضيد.الشاعرة في  وكأنها تقاتل وحيدة و

لذا ترتفع نسبة الحضتور التذاتيّ للتراوي الستيرذاتي الشتعري بكثافتة وتمركتز عتاليين،  

على صعيد الفاعل الجسديّ ))أنا الذي ع لمّي  أناملي كيف تحترق((، وعلتى صتعيد نشتر يقافتة 

تنتز   متوءا ((، الهوية بتشكيلها المتوروب شتعبيّ ))وأش تع ي  )القوريتات( بتين الحنتاجرك التتي 

لتنتهي المعادلة التشكيلية السيرذاتية إلى لحرة انتباه شديدة نحو قوّة التذات الستيرية وتمركزهتا 

حول نموذجها ))هذا أنا حامل نعشي((، وهتي تلخّت  حكايتهتا المسترودة فتي التزمن والمكتان 

أن الفضائيّ الباحث عتن شتكل وصتوت وصتورة تتلتّف التشتكيل المنترتر بكتلّ خصوصتيت  ))

يسرد  بعع  غزوات ((، هبوطتا  نحتو خاتمتة القتول التشتكيليّ الشتعريّ الستيرذاتيّ فتي القصتيدة 

))أقول لكم:/لا عاشق  من بعدي((، حيتث تتأتي جملتة القتول الشتعرية لتشتكّل نافتذة مهمتة علتى 
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جوهر المقولة الشعرية التي تنتهي الذات الشعرية الراوية إلتى توكيتدها وتمثيتل رؤيتهتا، وهتي 

 العشق المتفرّد الأنويّ ))لا عاشق بعدي(( هو عشق كلتّي وشتامل ومفتتو ، لا يتوقتف عنتد أنّ 

 حدود الممارسة الواحدية، بل يحيل على التجربة التي شيدتها القصيدة من أولها إلى آخرها.

 

 الشاعر ((أوراق  )) 
 المذكرات الشعرية تقانةُ 

دان ينحو الشتاعر محمتد متر (13)(في مجموعت  الشعرية الجديدة الموسومة بـ ))أوراق(

تت  هتذه نحوا  شعريا  جديدا  في كتابتة التذات بأستلوب المتذكرات الشتعرية، إذ يضتع فتي مجموع

وخة ذات الأوراق العشر إممامة متن مواقفت  فتي الحيتاة والشتعر والعاطفتة والمصتير والشتيخ

ي تتصتتل والمتترض، ويستتخّر لهتتا حساستتية شتتعرية عاليتتة تتتتلاء  متتع طبيعتتة مومتتوعاتها وهتت

ا لتتي بلغهتابالتجربة في أوج تجليّهتا الحيتويّ واللغتويّ والصتوريّ والإيقتاعيّ، فصتورة الحيتاة 

 الشتتاعر تقتضتتي التقتتاط متتا هتتو متتتا  متتن جوهرهتتا لتحميلتت  مهمتتة التعبيتتر عتتن رؤيتتة متتاجّة

اقتت  بالأستتى والألتتم والأمتتل، وكتتأنّ آلتتة الشتتعر تحوّلتتي فتتي يتتد الشتتاعر محمتتد متتردان فتتي أور

 ية إلى شاهد على عصره الشخصيّ المعزول عن عصر اتخر.المذكرات

قتة الشتعر كمتا يبتدو فتي أوراق الشتاعر هتو المت ل الأخيتر حيتث لا أنتيس بوستع  مراف  

ي لتم خترى التتالشاعر في رحلة الألم، فثمة هوية إنسانية تتفوّق هنا على كلّ أنواع الهويات الأ

ة شتر هتي هويتبها، غير أنّ هويت  فتي أوراقت  العيدخّر الشاعر وسعا  في الدفاع عنها والتبشير 

ق ت فتي أمتيالذات الخاصة جدا  في محنتها مع الطبيعة والأشياء والرؤيات والأحلا ، وقد تبدّ 

م، بتين حالاتها وتمرهراتها وحدودها، حتى صارت تنسج علاقتها المخلصّتة بتين الحيتاة والحلت

 الواقع والمتخيلّ، بين الصوت والصدى.

بتو  يائيّ المهيمن علتى متذكرات الأوراق المردانيتة تتحترّر متن الختو  لتالخطاب الر

ذي لتدامي التبكلّ ممكناتها، بعيدا  عن استدرار عطف اتخر أو دعوت  للمشاركة في حفل الألم ا

حتتو نيحيتت  الشتتاعر بعنتتاد، ففتتي المقطتتع الثتتاني متتن الورقتتة الأولتتى تتطلتّتع التتذات الشتتاعرة 

لأشتياء اا، إذ لم يعد بوستعها القيتا  بتدورها فتي الإشترا  علتى )الشرفات( لتلومها على عجزه

 وتحقيق حلمها بالهيمنة:

 وتلك الشرفات

 تبحث عمن يشر  عليها

إذ هتتي اتن )مثتتل التتذات الشتتاعرة( تبحتتث عتتن )آختتر( يمكتتث أعلتتى منهتتا كتتي يشتتر  

ها هتم تواصتلعليها، وفي الصورة مفارقة تتحفزّ لتمرير اتهة وتركيز الند  وإيقاظ الذات من و

متتع اتختتر، بحيتتث يشتتتغل رمتتز ))الشتترفات(( فتتي ستتياق التلصّتت  الحتترّ علتتى متتا تحتتت  متتن 

 حركات وأفعال وأحداب ومرئيات، بعد أن يعجز عن الرؤية والمتابعة والرصد والكشف.

توى الذات الشاعرة وهي تسجّل في مطلع المقطع الثاني متن ورقتت  هتذه تنتقتل إلتى مست

تتي ق، من أجتل أن تكتترب بتذاتها وصتيرورتها ومتذكراتها الخاصتة الالحضور الشعريّ المطل

 قد لا تعني أحدا  سواه، كما أنهّا أساسا  ليسي موجّهة لغيره:

 كلُّ ما أقول  عني غير قابل  للاستنساخ
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 من النادر أن يكتب المرء

 مريية  عن نفس 

 فهل ناحي حمامةٌ وليس بقربي غيري؟

))غيتر  قتولٌ ممهتورٌ بماركتة مستجّلة لا يمكتن تزويرهتا فالقول الشعريّ التذاتيّ هنتا هتو

رّر هتو متا يبتقابل  للاستنساخ((، والاستنساخ تزوير لحقيقة الأصل الذي ينبغي أن لا يتكترّر، و

ء/ كتتب المتريتحوّل  إلى السرد العنيف المباشتر لتقريتر الفكترة الشتعرية بقتوّة ))متن النتادر أن 

ة ستتردية يثيتتر ستتالا  استتنكاريا  يهتد  إلتى تقريتر حقيقتمرييتة  عتن نفست ((، علتى النحتو التذي 

تتى حأخرى ))فهل ناحي حمامةٌ وليس بقربي غيتري؟((، تنشتد الوحتدة والوحشتة التتي تتفتوّق 

رز على وحدة امرأ القيس ووحشت  حين ناحي حمامتة بقربت  علتى أمتل الشتعور بحالت ، إذ تبت

لتذات اربتة متاربة فتي الانكفتاء علتى صورة ))وليس بقربي غيري(( بوصفها تمثيلا  فاجعتا  لغ

 واجترار يورة الألم. 

ة تلتتوذ التتذات الشتتاعرة بكتتلّ متتا يتتتا  لهتتا متتن طاقتتات وإمكانتتات خاصتتة لتحريتتر ورقتت  

الترغم  الذكريات الشعرية، وجعلها شاهدا  على عصتره التذي فقتد فيت  الكثيتر لكنت  متازال علتى

 وفرّه حلم الكتابة:من ذلك ينترر تحقيق الكثير، في إطار حلم يمكن أن ي

 هناك سحرٌ أسود  بلونك الغراب

 أكانيك الشفاه  نبيذا  معتقا ؟

 أ  أنّ النبيذ  تقمّ   شكل  الشفاه؟

لتى لتون  الكتابة هي السحر الأسود الذي يخترق بياض الورقة ليحوّلها من لتون  محايتد إ

ونيّ حديتد اللتيقتو  علتى التقابل للتأويل ))لون الغراب((، ولون الغراب لتونٌ نتوعي  متمتوّجٌ لا 

 لتى النحتوعالصر ، بل يختل  اللون البصتريّ بالدلالتة التاريخيتة الذهنيتة للملتوّن )الغتراب(، 

كانتيك للتذة ))أالذي يوازي الصورة التذوقيّةّ المشبعة بالاستفها  بحراكها الجدليّ الضارب فتي ا

تب ها له بالنبيت((، إذ تمتتزج الشتتفاالشتفاه  نبيتذا  معتقتتا ؟/أ  أنّ النبيتذ  تقمّت   شتتكل  الشتفاه؟ ونتتا  ذ لت كسك

 خمريا  يسجّل عليها كتابة ما في سياق لون الكتابة الغ رابيّ.

ذكرات متتبقى الذات الشاعرة متطلعّة نحو ورقتها كتي تستجّل فيهتا متا تتراه مناستبا  متن 

ضك ذلك يصف الحيتاة بأنهتا مسترحية، وهتو وصتفٌ شتائعٌ، لكنت  يصتف  هاشعرية، وهو في معرك

 بأنها بلا حوار تمهيدا  لسحب الاعترا  الفنيّ التقانيّ بوجودها أصلا :

 المسرحية بلا حوار

 أخال أن يدا  تطرق عليّ الباب

 وعلى هتذا النحتو يكتون متن الستهل علتى التذات الشتاعرة أن تتتوهم أنّ يمتة متن يطترق

 حتوار(( نهتا ))بتلاالباب عليها لأمر  جلل، فتالتعريف الاستتلابيّ التذي حريتي المسترحية بت  لأ

لبتتاب يهتتدّ  أستتوارها ويجعلهتتا ع رمتتة  للاختتتراق، فيقتترّب الخيتتال  صتتوت  اليتتد التتتي تطتترق ا

 ))عليّ(( وتنذر بالخطر القاد . 

ات يبتترز التتتوهّج فتتي هتتذه الورقتتة باستتتخدا  التتدوال المثيتترة التتتي تستتترجع التتذكري  

 المشتعلة لتتجج الراهن:

 للنيران أيضا  

 والشوق ،توق  ذكريات تتجّج  ال
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 مقصلةٌ لا تتعب فيها الأنوار

فتتتتتتتتالمعجم اللغتتتتتتتتويّ المتستتتتتتتتس لميتتتتتتتتدان الصتتتتتتتتورة هنتتتتتتتتا ))النيران/ذكريتتتتتتتتات/ 

ق تتجج/التوق/الشوق/مقصتتلة/لا تتعتتب/الأنوار((، يتمرهتتر باشتتتباك حضتتوريّ لافتتي قتتد يعيتت

 لتوقالتكوّن الطبيعيّ الرحب لتشكيلات الصورة، ويفضي إلتى نتوع متن التتراكم والضتغ ، فتا

ياء والشوق هما شعر الذات الشاعرة وهتي تتدوّن متذكراتها فتي أوراق تستتعين بموامتي الأشت

 لتركيب صورتها المطلوبة.  

لكبترى مذكرات الذات الشاعرة المسجّلة في أوراقها تكشف عن علاقتها مع القضتايا ا  

ف  لتتلتّانيّ في الكون، هتذه العلاقتة التتي تستحبها التذات الشتاعرة إلتى معتركهتا الشتعريّ الإنست

 صورتها الشعرية بها، ولتعلن عن قدرتها الحاوية الحامنة:

..  هناك حزنٌ لم يكتشف 

 ما زال يقبع في الأعماق 

 كأنني مقاطعة آلي إليها النبرات

 دون أن أكون وريثا  

 ظاهرة ))الحزن(( ظاهرة شتعرية كونيتة يستتحيل علتى أيّ شتاعر فتي العتالم، وفتي أيّ 

زاجت  منتها وحضورها، لكنها تتلوّن بلون الشاعر ولون تجربتت  ومعصر، تفادي سطوتها وهي

 العتالم، وخبرت  وحساسيت ، وتلمُّ الذات الشاعرة هنا إلى أنها حتوت كتلّ أحتزان الشتعراء فتي

خلاصتت   مع أن  لم يكن وريثا ، بمعنى أن  ليس الوريث الوحيتد، لكتنّ نبترات الحتزن التتي هتي

زنٌ لتم انيتة بوصتفها أرمت  النهائيتة، لأنّ جملتة ))هنتاك حتحطّي في المقاطعتة الشتعرية المرد

فتي  يكتشف  ما زال يقبع في الأعماق(( تشتغل في سياق حضور حزنتيّ غزيتر، تتلبتث طبقاتت 

ا يتأتي الأعماق الشعرية على شكل طبقات تجعل منها وريثة حقيقية متع أنهتا تنفتي ذلتك، وربمت

 التدليل الرمزيّ الضديّ. النفي سيميائيا  هنا بدلالة الإيبات باستخدا 

ن متا شتيًا  ويطرّز الراوي المذكراتيّ الشعريّ أوراق  بالحكمة التي تنيرها وتبعث فيه  

 بهجة الفكرة:

 للطريق فلسفةٌ ما

 إن لم تمشك عليها مشي  عليك

بتت رة، ففلستتفة الطريتتق إنمتتا هتتي فلستتفة الطريتتق الشتتعرية، فلستتفة المتتنهج والرؤيتتة والعك

 م تستتثمرلتوالتجربة والمسار والمذكرات والشعر والأوراق والكتابة، فمن  والطريق هي الحياة

ي التذات إمكاناتها أهلكتك بأن تمنع عنك ما يمكن أن تحرى ب  من فر ، واستغلالها كما فعلت

 الشاعرة هنا تجعل الشباب حامرا  لا يشيّ:

  ،العاشق لا يشيّ

 الشيخوخة لمن لم يعشق

  ،أبدا  أبدد س عراتي

 ميلة  تأخذ بعضا  مني ولا استغيثوكلّ ج

الاحتماء بالعشق هو احتماء متن الفنتاء، وهتي فكترة صتوفية علتى نحتو متا، حتين يتجّت  

المتصتتوّ  نحتتو المثتتال المنتختتب )العشتتق( متتن أجتتل تنحيتتة الشتتيخوخة جانبتتا  بوصتتفها نتيجتتة 

يير طبيعيتتة للإنستتان، وهتتو نتتوع متتن التتدفاع عتتن الحضتتور والمكتتوب فتتي دائتترة الفعتتل والتتتأ
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والاستحواذ على المتعة والجمال والقوّة، فالرؤية الشعرية هنا رؤيتة دفاعيتة تنطتوي علتى قتدر  

 كبير من الوهم.

ورة، إنّ الطبيعتتة تمتتوّل الإنستتان عمومتتا  والشتتاعر خصوصتتا  بالحيتتاة والتتتأيير والصتتير

ويمتتة صتتتراع زمنتتتيّ داختتتل الطبيعتتتة نفستتتها للحيلولتتتة دون وصتتتول الشتتتيخوخة إلتتتى مرحلتتتة 

 حساس العالي بها، لأن  هو من ينتج العزاء الذي لا يتمناه الشاعر:الإ

 الشتاء  يتقم  الوقي عندما يكون يملا  

 الشيخوخة تقمصتني عندما أقلعي عن الدوران

يائية فلو أجرينا موازنة ريامية بين هتذين الستطرين الشتعريين لنكتشتف العلاقتة الستيم

ستتطر الستتطر الأول يقابتتل ))الشتتيخوخة(( فتتي البينهمتتا، ستتندرك مباشتترة أنّ ))الشتتتاء(( فتتي 

(( ل ))يمتلا  الثاني، و ))الوقي(( في السطر الأول يقابل الذات الشاعرة في الستطر الثتاني، ودا

ي، علتى في السطر الشعري الأول يقابل توقفّ حركة الذات الشاعرة في السطر الشتعريّ الثتان

ن فعتل عتكلها حين تكفّ التذات الشتاعرة النحو تتبدىّ الشيخوخة في  ويعلو صوتها ويتمرهر ش

 ي آن.فالعشق، ومن يمّ تكون الشيخوخة هي العدوّ الحاسم للحياة والشعر والذات الشاعرة 

وج يتحوّل الخطاب الشعرية في نهاية هذا المقطع من ورقتة الشتاعر إلتى اعتترا  متزد

دان( ختتارج يضتتع التتذات الشتتاعرة داختتل الورقتتة الشتتعرية فتتي توافتتق متتع الشتتاعر )محمتتد متتر

 الورقة، من حيث حضورهما الثنائيّ المشترك في الميدان من دون شريك يالث:

 لا يالث لكما يا محمد مردان

 فليأت المطر فأنا مبللّ كاسفنجة  غارقة

 لكني لن الف  أنفاسي إلاّ إذا حضرت )منال(

 فلا يليق بالإنسان أن يكون بلا قمي   

 يمتلك حاسة الشم.

 رية الأنويتتتة الاعترافيتتتة تعتتتزّز الحضتتتور الشخصتتتيّ الستتتيرذاتيّ وهتتتذه المعادلتتتة الشتتتع

شتعر  المزدوج لأنتا الشتاعر فتي صتراعها متع الأشتياء، ويحضتر الرمتز الأنثتويّ التقليتديّ فتي

ت محمد مردان بوصف  مخلصّتا  ومنقتذا  متن مغبتة الشتيخوخة حتتى وإن كانتي الختلا  بتالمو

عاطفيتة (، إذ يحضتر رمتز )منتال( بطاقتت  ال))لكني لن الفت  أنفاستي إلاّ إذا حضترت )منتال(.(

ت  ذلّ إلتىوالوجدانية والرمزية والشتعرية ليمثتّل الرهيتر الأخيتر التذي ينقتذ الشتاعر متن متوت م 

حت  علتى موت عاشق، بحيث يتنكّب الرمز مهمة تفوق ومع  اللغويّ السيميائيّ المجترد بانفتا

 طاقة درامية هائلة.

ة والأخيتترة متتن أوراق الشتتاعر محمتتد متتردان فتتي المقطتتع الستتابع متتن الورقتتة العاشتتر

لشتاعر يستجّل ا تتجلىّ اللقطات الشعرية بأسلوبيتها المذكراتية، إذ تبدو كلّ لقطتة وكأنهتا يوميتة

ة متن شتعري فيها رؤية، أو فكرة، أو حتديا ، أو إلماحتة، أو قضتية، أو مشتهدا ، وتحفتل كتلّ لقطتة

  كيل العتاي الوقي نفست  تنتدرج فتي ستياق التشتمن لقطات المقطع باستقلاليتها الخاصة، لكنّ  ف

لشتاملة اللمقطع، ومن يمّ الورقة، وبعدها مجموعة الأوراق العشر وهتي تشتكّل مقولتة الشتاعر 

 والكلية على نحو من الأنحاء.
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رمزيتا ، اللقطة الأولى تشتغل على تمثيل الصتراع اللتونيّ بوصتف  صتراعا  ستيميائيا  و  

 ، ومتا بتينالشعرية وهي تحتوي صتراعا  موازيتا  بتين اليتد والكتابتةمنعكسا  على فضاء اليومية 

 الصراعين تتشكّل الرؤية ويتبدىّ الفضاء الشعريّ المطلوب:

 الباب الأبيع

 وهو يقترب من يوميات 

 لا يأب  بالتوسلات التي تطلقها الأيادي الرمادية

( موصتو  )البتابيتمرهر الصراع اللونيّ بين ))الباب الأبتيع(( بمتا ينطتوي عليت  ال

ر دليل بككتمن دلالة فاصلة بين الأشياء، وما تنطوي علي  الصفة اللونيتة )الأبتيع( متن طاقتة تت

علتى  )البتاب( على أوليةّ الأشياء وعفويتها وطرافتها، لذا فمنّ الذات الشعرية المصوّرة تتنسن

كتتي  ياتتت ((،نحتو يمايتتل التذات الشتتاعرة الستاعية إلتتى تتدوين متتذكراتها ))وهتو يقتتترب متن يوم

 تتي ينحّتييتحدىّ ما يحي  ب  من حضور لونيّ يوازي اللون الأبيع ))الأيتادي الرماديتة((، ال

تتتدوين لالأبتتيع توستتلاتها جانبتتا  ويمضتتي باتجتتاه اقترابتت  الحمتتيم متتن يومياتتت  ليكتتون متتتهلا  

 مذكرات .

و نحتتاللقطتتة الثانيتتة لقطتتة ذات طبيعتتة حواريتتة يتوجّتت  فيهتتا خطتتاب التتذات الشتتاعرة   

ن داختل ))آخر(( بنوع  من المساءلة والعتاب، في تشتكيل شتعريّ يتفاعتل فيت  التزمن متع المكتا

 بترة الستال:

 أين كني يا أيها الذي لا يعر  ما الذي يعني  المساء

 يو  كاني الغرفة تثرير

 توجّت لمعترو  تاإنّ استخدا  أداة الاستفها  المباشرة ))أين(( بمعناها المكتانيّ التقليتديّ 

لتذي اين ))متا فورا  نحو اتخر المعني بالستال ))يا أيها((، نافيا  عن  معرفتة الجتدل الحاصتل بت

منيتتة زيعنيتت  المستتاء/يو  كانتتي الغرفتتة تثريتتر((، فتتي صتتياغة استتتفهامية أستتلوبية تنتتاظر بتتين 

يمثتّتل و)المستتاء( فتتي معنتتاه، ومكانيتتة )الغرفتتة( فتتي يرترتهتتا، وهتتو متتا يجعتتل الستتتال فضتتائيا  

 اللقطة. جوهر

ابتي اكن، الثفي اللقطة الثالثة ينهج التشتكيل الشتعريّ نهجتا  جتدليا  بتين المتحترّك والست  

وتتواز   والمتحوّل، في السبيل إلى أن إلى أن تفضتي الصتورة الشتعرية إلتى بنيتة تضتاد وتقابتل

ة لتجربتاتعطي لهذا الجدل الشعريّ معنى التفاعل الباطني، بين الحركة وهي تمتتدّ علتى طتول 

ج لا فتي التتزمن، والثبتات وهتتو يعكتس شتتكلا  خارجيتتا  قتارا  فتتي المكتان، علتتى نحتو شتتعريّ منتتت

 مدمّر: 

 أعوا  بعمرها المتصابي

 خامي كلّ هذه الحروب

 دون أن تبتلّ صفحة الماء

تتمثلّ الحركتة الزمنيتة الرتاهرة فتي صتورة التجربتة الطويلتة ))أعتوا (( المنستوبة إلتى 

موصوفة بتشبثهّا المستميي لتركيز مرحلة معينتة لا ترغتب بمغادرتهتا ذاتيتها ))بعمرها((، وال

))المتصابي((، والكاشفة عن ستيرتها ))خامتي كتلّ هتذه الحتروب(( التتي تحيتل علتى فضتاء 

المأساة أكثر متن إحالتهتا علتى فضتاء الهنتاءة والستعادة، لتتدخل فتي جتدلها متع الثابتي المكتانيّ 

يصوّر )صفحة الماء( بوصفها مرآة ناشفة تحيل علتى متا ))دون أن تبتلّ صفحة الماء((، وهو 
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فوقها وليس على متا تحتهتا، بكتلّ متا تحملت  هتذه الصتورة متن تحتديات جدليتة رمزيتة فتي هتذا 

 المضمار.

ويتتة ومتتن جتتدل هتتذه الصتتورة تتشتتكّل اللقطتتة الرابعتتة التتتي تبتترز فتتي ستتياق البنيتتة المرآ

ى نحتو ورية بايتّة تعيتد إنتتاج الوجتوه علتللصورة الشعرية، إذ تعمتل المترآة بوصتفها بتترة صت

 خاّ  بطبيعة اختيارها، بما يمكنها إمافت  إلى أصل الحكاية وجوهرها:

 ليس هذا كلّ ما هناك

 فالمرآة هي التي تختار الوجوه التي تنطق

 مثل معزوفة  عارية  لا تتشنج

 لوجتتوهإنّ المتترآة التتتي تبتتدو صتتامتة تتجتتاوز صتتمتها فتتي اللقطتتة الشتتعرية كتتي تجعتتل ا

تشتبّ  المنعكسة على صفحتها ناطقتة ))فتالمرآة هتي التتي تختتار الوجتوه التتي تنطتق((، وهتي ت

لتتتدليل لبقطعتة موستتيقية رحبتة متتن غيتر تشتتنجّ أو ارتبتتاك ))مثتل معزوفتتة  عاريتة  لا تتشتتنج((، 

كترة على قوّة حضورها في جوهر التشتكيل وإستهامها فتي تشتييده علتى النحتو التذي يناستب الف

 ة والمقولة.والتجرب

 تنتقل اللقطتة الخامستة للعمتل فتي فضتاء التدراما حيتث يصتف التراوي الشتعريّ ومتعا  

ستر  ممسرحا ، لا يكتفتي بخشتبة المستر  بتل يجمعهتا بمحتويتات القاعتة التتي تضتمّ خشتبة الم

 والجمهور والممثلين الذين ينتمون إلى المسرحية والذين لا ينتمون إليها:

 احتشدت بالأبالسة ليس يمة ما يقلق فالدراما

 وهم يتدون كلّ الأدوار

 في القاعة. 

 في القاعة قارعة مهيأةٌ للدوران

ُ تتصدرّ اللقطة جملة تنفي القلق من الوصف اللاحتق للمشتهد علتى نحتو حاستم ومتري 

ا  ))لتتيس يمتتة متتا يقلتتق((، ومتتن يتتمّ يتتأتي الوصتتف المشتتهديّ لمتتا يجتتري بادئتتا  بالوصتتف العتت

 بالستتتة((، وبعتتتدها الوصتتتف المكتتتانيّ الختتتاّ  ))وهتتتم يتتتتدون كتتتلّ ))فالتتتدراما احتشتتتدت بالأ

 متا يحصتل الأدوار/في القاعة((، لتنتهي اللقطة الشعرية بوصف حركيّ فجائعيّ للمكان بدلالتة

ن وعيتد  متعلى خشبة المسر  ))في القاعة قارعة مهيأةٌ للدوران((، بكلّ ما ينطتوي عليت  ذلتك 

 كلّ شيء.بحصول يورة عارمة يمكن أن تأتي على 

متتا يلبتتث جتتدل الحركتتة والثبتتات أن يتمرهتتر بصتتورة أختترى فتتي اللقطتتة الشتتعرية   

لثتتائر الخامستتة، فتتي ستتياق تمثيتتل ستترديّ ينشتتد وصتتفا  يبتتدو خارجيتتا  لكنتت  يحيتتل علتتى التتداخل ا

 المتمرّد، ويسعى في ذلك إلى تسجيل يومية معينة في سجل مذكرات  الشعرية:

 تختل  مع الوجوه كلُّ طريق  ينثر إيقاعات  التي

 وهي تتقصّى أنباء التلقين

((، وحكايتت   المرتكز المكانيّ في اللقطتة مكتان شتب  متمركتز دالّ ومشتاع ))كتلُّ طريتق 

تتكتتوّن شتتعريا  فتتي يتتلاب صتتور تتلاحتتق تلاحقتتا  دراميتتا  حتتافلا  بالإمتتافات الدلاليتتة والفكريتتة، 

الموستيقيّ علتى نحتو مفتتو  وغيتر تشرع الصورة الأولتى ))ينثتر إيقاعاتت (( بمشتاعة الفضتاء 

منتتترم، تتفاعتتل إيقاعاتتت  تفتتاعلا  تشتتكيليا  ))تختتتل  متتع الوجتتوه((، وتتتدخل فتتي عمليتتة بحثيتتة 
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للحصتول علتى القيمتة والمعنتى ))تتقصّتى أنبتاء التلقتين((، ومتن تتداخل هتذه الصتور وتفاعلهتتا 

 تتجلى اللقطة على النحو المرسو  لها تشكيليا .

ت دستتة تنتهتتي إلتتى موقتتع الحكمتتة كتتي تضتتع متتا لتتم تتتتمكّن اللقطتتااللقطتتة الشتتعرية السا

منرتور  السابقة من تسجيل  في مدوّنة المذكرات، وتتكّد قناعتة أو قناعتات محتددة فتي صتياغة

 شعريّ يحيل على مغزى التجربة وما حققت  من رؤى وقيم:

 ما من سيف  ي غرقنا

 الأصوات تقف إلى جانبنا ما دمنا معنا

 الصبا  بكلّ ما في حدّ أن يستيق  

 من حكايات  ت حكي

 من شعر  ي رتجل شعرا  

 من باب  ي طرق على الأبواب

ج إذ يجتتري التأكيتتد علتتى صتتورة الأنتتا الشتتعرية التتتي تتقنتّتع بهتتا شخصتتية الشتتاعر ختتار

د  النّ ، وتسمُ لها أن تروي انفعالاتهتا وحكاياتهتا كمتا تحتب أن تكشتف وتتروي، وهتي تهت

قتتوة هتتذه التتذات ومتتا تنتتوي عليتت  متتن إمكانتتات وختتزين وجتتداني  فتتي ذلتتك إلتتى الإشتتارة إلتتى

را ((، ستتراتيجي، بوستتع  أن يعبتّتر عتتن مكنونهتتا بتتـ ))حكايتتات  ت حكتتي(( و ))شتتعر  ي رتجتتل شتتع

ثيثتة متن انطلاقا  ))من باب  ي طرق علتى الأبتواب((، حيتث تجتمتع الأشتياء كلهّتا علتى مقربتة ح

ف ي معهتا حتين تكتون متع ذاتهتا ))الأصتوات تقتبترة الذات لتعلي من صتوتها والأصتوات التت

هتا اء عفويتإلى جانبنا ما دمنا معنا((، وصولا  إلى تكامل الصتورة وشتموليتها بمتا يحفت  للأشتي

حالتتة  وبكارتهتا وصتتدقها وشتتعريتها وانفتاحهتتا علتتى مجتمتتع التلقتي القريتتب جتتدا  كمتتا يبتتدو متتن

 الحوار، وهي تتمثلّ الأنا مثلما تتمثلّ اتخر.

وّن عترا  تتدتم اللقطات الشعرية فتي هتذا المقطتع متن الورقتة الأخيترة حفلهتا المتذكراتيّ بتاتخت  

تجيتب ومية تستأل الذات الشاعرة في  خطابها الحامل لهتذه الأوراق كلهّتا، وتشتحن ذلتك كلتّ  بطاقتة استتفها

تك ا ،في آن، لتنتهتي بمقولتة نضتالية تقليديتة تحيتل علتى كتلّ المنامتلين فتي التتاريّ والأستطورة لتذين أولً

 دافعوا عن مبادئهم بتضحيات زينّي التاريّ بحكاياتها المتوالدة الأييرة:

 فمن ذا الذي لا يدري

 أنني أحمل جرحا  من لهب

 تولد الأمطار  عارية  وتموت  وهي تقدّ  أحفادها

 قربانا  على مذبُ العنفوان

ق حتتو كلتتيّ ومطلتتفالستتتال الشتتعريّ هنتتا إنمتتا يستتعى إلتتى توكيتتد معرفتتة الإجابتتة علتتى ن

نتي عرة ))أنفمن ذا الذي لا يدري((، والحقيقية الناجزة التي يعرفهتا الجميتع عتن التذات الشتا))

 تتي تستجّلأحمل جرحا  من لهب((، تقود مرورة  إلى إدراك الحقائق الكبرى في الحياة، تلك ال

قتتدّ  هتتي تفتتي يوميتتات التتتاريّ ومذكراتتت  أستتطرا  متتن نتتور ))تولتتد الأمطتتار  عاريتتة  وتمتتوت  و

نفتد يديثتة لا حأحفادها/قربانا  على مذبُ العنفوان((، ففكرة التضحية هي فكترة تقليديتة قديمتة ـ 

 زيي دلالتها ومعناها وقيمتها، مهما تغيرّ الزمان وتبدلّ المكان.

أوراق الشاعر محمد متردان محاولتة شتعرية جديتدة متن محاولاتت  المستتمرة لاكتشتا  

صد تحولات التجربة الشتعرية التتي لا تستتكين علتى حتال واحتدة، أو الذات والأشياء معا ، ولر
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منهج واحد، أو رؤيتة واحتدة، أو مجتال تعبيتريّ وتشتكيليّ واحتد، يمّتة انتدفاع مريتر تتستلُّ بت  

التتذات الشتتاعرة للتتدخول فتتي مغتتامرات شتتعرية تعتتوّض عتتن خستتارة المغتتامرات الحيويتتة فتتي 

نعاك التخييل والذاكرة التأمليتة فتي مقابتل انحستار مراحل التجربة، نوع من العزاء الكلاميّ لإ

 الحراك الحيويّ خارج فعل الكلا .
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 الفصل الرابعهوامش 
 الشتعريّ  نشرت هذه الكلمة أولا  في مطلع الكتاب التكريميّ الموسو  بـ ))فضاء الكون  (1)

ن النقتتتاد متتتن التشتتتكيل إلتتتى التتتتدليل(( التتتذي أعددتتتت  وأستتتهمي فيتتت  صتتتحبة يلتتتة متتت

ناستب والأكاديميين، وهي هنا تتعرّض لقتدر  متن التعتديل والإمتافة علتى النحتو التذي ي

 الكتاب. 

شتق، الأعمال الشعرية الكاملة، محمد مردان، دار ممتدو  عتدوان للنشتر والتوزيتع، دم (2)

 .64ـ  63: 9..2، 1ط

إلتتى  جمهتتاالقصتتيدة كتبهتتا الشتتاعر محمتتد متتردان أصتتلا  باللغتتة التركمانيتتة، ومتتن يتتمّ تر  (3)

العربيتتة لتصتتدر متتمن أنطولوجيتتا الشتتعر التركمتتانيّ التتذي أعمتتل متتع الشتتاعر محمتتد 

مردان على إصداره ممن دراسات نقديتة، متمن مشتروع يشتر  عليت  نتادي الإختاء 

 التركمانيّ، المركز العا ، بغداد.

، وكتلّ النصتو  الشتعرية فتي هتذا 381إلتى  267ينرر الأعمال الشتعرية، متن  :   (4)

 أخوذة من هذا الديوان داخل الأعمال الشعرية في صفحات مختلفة.المبحث م

الميتتة المغتتامرة الجماليتتة للتتنّ  الأدبتتيّ، د. محمتتد صتتابر عبيتتد، الشتتركة المصتترية الع  (5)

 .898ـ  897: 2012، 1للنشر، لونجمان، القاهرة، مكتبة لبنان، ناشرون، بيروت، ط

كتتب . خليل شتكري هيتاس، عتالم الالقصيدة السيرذاتية، بنية الن  وتشكيل الخطاب، د (6)

يرة ، وينرر الست175: 2010، 1الحديث، إربد، ودار جدارا للكتاب العالمي، عمان، ط

نتتزوى،  الذاتيتتة الروائيتتة: إشتتكالية النتتوع والتهجتتين الستتردي، عبتتد ك إبتتراهيم، مجلتتة

 .17: 1998، 14ع مان، العدد 

ان ن، منشورات دار ممتدو  عتدو، محمد مردا8..2ـ  1978الأعمال الشعرية الكاملة   (7)

، وهتتي قصتتيدة ستتيرذاتية طويلتتة 559ـ  457: 9..2، 1للنشتتر والتوزيتتع، دمشتتق، ط

 صتتفحة، ستتعى فيهتتا الشتتاعر إلتتى تمثيتتل ستتيرت  الذاتيتتة تمثتتيلا   ..1استتتغرقي أكثتتر متتن 

بتين  شعريا ، والمقاطع المنتخبة متن القصتيدة لهتذه القتراءة أ ختذت متن صتفحات مختلفتة

 .559ـ  457

كتتلّ المعلومتتات عتتن الأمتتاكن والطقتتوس والحتتوادب والأرقتتا  والحتتالات والقصتت    (8)

ة متتن التتواردة فتتي القصتتيدة وتتتمّ الإشتتارة إلتتى معانيهتتا ودلالاتهتتا فتتي قراءتنتتا، متتأخوذ

حلنتا أمقابلات مستمرة مع الشاعر محمد مردان في أوقتات مختلفتة، باستتثناء تلتك التتي 

 هوامش. على مراجعها فيما يلحق هذا الهامش من

ي ينرر لزيادة المعلومات حول القوريات كتاب: قوريات كركتوك وأغانيت ، عطتا تترز  (9)

 .1973باشي، مطبعة الأمة، بغداد، 

وك، ينرر للاستزادة حول تفاصيل هتذا الطقتس وحيثياتت : الحيتاة الاجتماعيتة فتي كركت  (10)

 .1962شاكر صابر ماب ، مطبعة الزمان، بغداد، 

 .6..2رانية، د. صبحي ساعتجي، استانبول، ينرر: كركوك وهويتها العم  (11)

 44ينرتتر: الأدب التركمتتاني ومهرجتتان المربتتد، ملحتتق مجلتتة صتتوت الاتحتتاد، العتتدد   (12)

 لمناسبة مهرجان المربد الثامن.




