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 الفصل السابع

 التمرد على الثقافة التقليدية

 
وجوده يحاول إثبات  2691سبتمبر  19كان عبدالله البردوني عند قيام الجمهورية في 

، في وجه طغيان الثقافة التقليدية. ولا يتسع المقام هنا للحديث عن  روف البردوني الخاصة
بمولده في قرية تطغى عليها الأمية وتعيش في القرون ، عبقريته التي بزغت من يباب القرون

 ولا على انتزاع وحش الجدري لنظر عينيه وتركه في لجة من الظلام الدائم والوحشة، الغابرة
، الدائمة والقسوة المتواصلة. ولا كيف كان من القوة وهو طفل ليقاوم هذه القسوة الوجودية

ويبني لنفسه مكانا صعبا تحت شمس الشعر العربي في بلد هامشي معزول تتسرب إليه الكتب 
 والمطبوعات الحديثة كما تتسرب المخدرات والممنوعات.

 وحلللللللللدي وراء اليلللللللللأس والحلللللللللزَنِّ 
 

 إلى محللللللللللللللللللنِّ جاللللللللللللللللللترُّني محللللللللللللللللللنض  
 

 وطفولللللللللللللللةه الفنللللللللللللللان تللللللللللللللذهلني
 

 علللللن ثقلللللل آلاملللللي وعلللللن وهلللللني 
 

وجديدة ، "يستطيع أن يكتشف المتأمل للديوان الأول )للبردوني( عبقرية شعرية فريدة
وسوف تتكشَّفه له من خلال ، توشك أن تهل بضوئها على المشهد الشعري اليمني والعربي

وأبناء مدينتها بينما ، تأسى لأحوال ناسها، ناضحة بالعطف والحنان، ذلك روحض غامرة بالحب
هي في أمس الحاجة إلى لمسة مواساة أو همسة محبة. إن هذه الميزة هي ذروة ذهرَى الشاعر ذي 

في أزقة ، والإحساس الشفيف بآلام البيوت والتوجع لأنينها، القلب الكبير والحس المرهف
تائه ، واجف القلب، ساهم الروح، بينا هو يمشي هائم الخطو، المدينة البائسة اليائسة

أو يدا حانية في وحشة ، متلمسا ضوء ابتسامة في  لام نهاره، راجف القدم، الأصابع
 .166ليله"

ومهموما ، وباعتباره شاعرا موهوبا شديد الطموح لتطوير أدواته الشعرية منذ البداية
بالتميُّز الشعري وعدم تقليد من يراوحون في مكانهم ولا يعرفون كيف يتجاوزون واقعهم 
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لم يجد نفسه في غلبة الشعر التقليدي على الثقافة السائدة. وكان يحاول جاديد ، الصعب
وبذل جهودٍ مثابرة لمد الجسور مع الشعر ، ثقافته عن طريق جااوز الشعر المتحجر السائد

من مدرسة الكلاسيكية المستحدثة مثل محمود سامي البارودي ، في مصر بالذاتالعربي 
ومن الشعر الرومانسي مثل أشعار إبراهيم ناجي وعلي محمود ، وحافظ إبراهيم، وأحمد شوقي

وقرأ شعر أبي القاسم الشابي وغيرهم من شعراء الكلاسيكية المستحدثة والرومانسية في ، طه
وهي كتب كانت ممنوعة ، كتب المنطق والفلسفة الإغريقية والحديثة  البلاد العربية. كما قرأ

ولكنه بطبيعته التواقة للتحرر من سجون الوجود الملتفة من حوله ومن سجون الاستبداد التي 
كان أكثر حرصا على التحدي والبحث عن كل جديد ،  تحر ِّم الانطلاق خارج أسوار العزلة

متمردا على عوامل ، والمعنوي الذي يلف حياته كلهاوعدم الخضوع في وجه الظلام المادي 
وما يَحرِّم ، الحزن في حياته وتواقا لتحويلها إلى متع معرفية تعوضه عن بعض ما حرمته الحياة

 الاستبداده اليمنيين ويمنعهم من إدارة وجودهم بأقل قدر من المعاناة.
ليبني بأحجاره المتنوعة وقد ساعدته موهبته القوية ودفعته لقراءة أي كتاب يصل إليه 

تكوينه الثقافي العميق الذي جاذَّر. وامتاز بذاكرة قوية عوضته عما فقد من البصر وزادته 
وزودت شاعريته ، حافظة تخزن النصوص والتواريخ والعبارات والصي  اللغوية والصور الجميلة
 الجديدة.وموهبته بما يساعدها في بناء النصوص الشعرية وابتكار الصور والأخيلة 

أبي العلاء ، واكتسب شعره عمقا فكريا وفلسفيا عن طريق قراءته لرهين المحبسين
ومعاناتهما وتمردهما الذي استمد منه أسس تمرده على القديم لتشابه ، وبشار بن برد، المعري

 رفه الوجودي ككفيف البصر مع  رفهما. وكان بانتمائه إلى الشعب البسيط يشعر بقوة 
يشعر بشدة الاستبداد وانعدام ، وبتطلعه إلى الجديد، الشعبية بوطأة الظلم إحساس الجموع

ويحس أكثر بالحاجة إلى المساواة والعدالة ، الحريات بما في ذلك حرية الإبداع الثقافي
والإنصاف. فأصبح هذا الشعور الأصيل لديه مصدر رؤيته الفلسفية للحياة وللثقافة في بلده 

 وفي الوطن العربي كله.
في مجموعة "من أرض بلقيس"  والذي أمكن نشره، وبدأ شعره السابق على الجمهورية

مثل قوله في ، يهتم بتجديد الصورة الشعرية في قالب الشعر العمودي القديم، 2692سنة 
 قصيدة "من أرض بلقيس":

 أطيافهللللللللا حللللللللول مسللللللللرى خللللللللاطري زمللللللللرض 
 

 مللللللللللن الترانلللللللللليم تشللللللللللدو حولهللللللللللا زمللللللللللره  
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 ودمعتهلللللللللللللللاهللللللللللللللذا القصللللللللللللللليد أغانيهللللللللللللللا 
 

للللللللللره    وسللللللللللحرها وصللللللللللباها الأغيللللللللللد النضِّ
 

 يكلللللللللاد ملللللللللن طلللللللللول ملللللللللا غلللللللللنى خمائلهلللللللللا
 

 يفللللللوح مللللللن كللللللل حللللللرف جوهللللللا العطِّللللللره  
 

 يكللللللللاد مللللللللن كثللللللللر مللللللللا ضللللللللمته أغصللللللللنها
 

 يلللللللللرف ملللللللللن وجنتيهلللللللللا اللللللللللورد والزهلللللللللره  
 

 هلللللللللا أنلللللللللتِّ في كلللللللللل ذراتي ومللللللللللء دملللللللللي
 

 شللللللللللللعرض تعنقللللللللللللده الللللللللللللذكرى وتعتصللللللللللللره  
 

 وأنللللللللتِّ في حضلللللللللن هللللللللذا الشلللللللللعر فاتنلللللللللة
 

 منلللللللللللله، وحينلللللللللللا فيلللللللللللله تسللللللللللللتتره تطلللللللللللل  
 

 أو في قصيدة "فلسفة الفن" قوله:
 لا تلملللللللللللللللللني إن بكلللللللللللللللللى قللللللللللللللللللبي وغنلللللللللللللللللاك بكلللللللللللللللللايا
 لا تسلللللللللللني مللللللللللا طللللللللللواني عنللللللللللك في أقصللللللللللى الللللللللللزوايا

 

 هللللللللللللللا أنا وحللللللللللللللدي وألقللللللللللللللاك هنللللللللللللللا بللللللللللللللين الحنللللللللللللللايا
 هاهنلللللللللللللللللا حيلللللللللللللللللث ألاقيلللللللللللللللللك طباعلللللللللللللللللا وسلللللللللللللللللجايا

 

 كأشلللللللللللاء الضللللللللللحايا حيللللللللللث تهللللللللللوي قطللللللللللع الظلمللللللللللا
 المنللللللللللللللللاياوتطللللللللللللللللل الوحشللللللللللللللللة الخرسللللللللللللللللا كأجفللللللللللللللللان 

 

 واللللللللللدجى ينسلللللللللاب في الصلللللللللمت كأطيلللللللللاف الخطلللللللللايا
 والسلللللللللللللكون الأسلللللللللللللود الغلللللللللللللافي كلللللللللللللأعراض البغلللللللللللللايا

 

تَي اللحلللللللللللللللن ولي وحلللللللللللللللدي أنيلللللللللللللللني  للللللللللللللللك ملللللللللللللللن أناَّ
 وللللللللللللللك التغريلللللللللللللد ملللللللللللللن فلللللللللللللني ولي جلللللللللللللوع حنيلللللللللللللني
للللللللللللللعر كأشللللللللللللللواق السللللللللللللللجينِّ   هللللللللللللللا أنا في عزلللللللللللللللة الش ِّ

 

 أو في قصيدة "نار وقلب"
 وأغنيللللللللللللللللك والصللللللللللللللللبابات حللللللللللللللللولي

 

 وتنهللللللللللزملللللللللرض تحتسلللللللللي قصللللللللليدي  
 

 وأناجللللللي هللللللواك في معللللللرض الأوهللللللام
 

 في شللللللللللللللاطئ الظلللللللللللللللام المسللللللللللللللربل 
 

 في دمللللللي مللللللن هللللللواك حمهَّللللللى البراكللللللين
 

 العللللللللللللواتي وألللللللللللللف دنيللللللللللللا تزلللللللللللللزل 
 

لا يفارقه أنين ، ولأن البردوني يعيش مأساة نفسه السجينة ومأساة شعبه المحروم
 الضحايا المتعبين لأنه منهم وأكثر منهم بلوى ومعاناة:

 مستضلللللللللللللللللعفين وإنلللللللللللللللللنيوأنلللللللللللللللللوح لل
 

 أشللللللللللقى مللللللللللن الأيتللللللللللام والضللللللللللعفاء 
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 وأحسللللللللهم في سللللللللد روحللللللللي في دمللللللللي
 

 في نللللللللللبض أعصللللللللللابي وفي أعضللللللللللائي 
 

 فكللللللللللللأن جلللللللللللليراني جللللللللللللراح تحتسللللللللللللي
 

 ريَّ الأسللللللللى مللللللللن أدمعللللللللي ودمللللللللائي 
 

ويتخذ الشعر سلاحه في مواجهة ، ويقوي نفسه، ويشحذ قدرته على مقاومة الفناء
 ويتيه بشعره فيقول:،  لام الوجود

لللللللللللعر لم تللللللللللللدي  قيثلللللللللللارتي أنلللللللللللت أم الش ِّ
 

 إلا غلللللللنى الخللللللللد أو لحلللللللن البطلللللللولاتِّ  
 

 أودعللللللللللت نللللللللللدواك آيات النبللللللللللوغ فيللللللللللا
 

 قيثللللللللللللللللللارتي لقللللللللللللللللللني التللللللللللللللللللاريخ آياتي 
 

 وغلللللللللللللردي بخيلللللللللللللالاتي العلللللللللللللذاب فملللللللللللللا
 

 حقيقلللللللللة السلللللللللحر إلا ملللللللللن خيلللللللللالاتي 
 

 وشلللللللاعر الطبلللللللع موسللللللليقى الغيلللللللوب إذا
 

 غللللللنى أرى الأرض أسلللللللرار السلللللللماوات 
 

 إنللللللللللني ابللللللللللن الشللللللللللعر أنجبللللللللللنيقيثللللللللللارتي 
 

 للخللللللللللللللللد، للعبقلللللللللللللللريات الفتيللللللللللللللللاتِّ  
 

 وللحيللللللللللللللللللللللاة ولللللللللللللللللللللللللدنيا ونصلللللللللللللللللللللللرتها
 

 للحللللللللب، للنللللللللور، للزُّهللللللللر الصللللللللبياتِّ  
 

 ومن قصيدة "فلسفة الجراح":
 وكلللللللللأن قللللللللللبي في الضللللللللللوع جنلللللللللازةض 

 

 أمشلللللللللي بهلللللللللا وحلللللللللدي وكللللللللللي ملللللللللأتم 
 

 أبكللللللي فتبتسللللللم الجللللللراح مللللللن البكللللللا
 

 فكأنهلللللللللللللللا في كلللللللللللللللل جارحلللللللللللللللةٍ فلللللللللللللللمه  
 

 أخرى: ومن قصيدة
 والصللللللمت يجثللللللو علللللللى صللللللدر الوجللللللود وفي

 

 صلللللمتي ضلللللجيج الغلللللرام الجلللللائع الصلللللادي 
 

 ومن قصيدة أخرى:
 كلللللللللللللللللللأن الصلللللللللللللللللللبابات في أفقللللللللللللللللللله

 

 تللللللللللللللللللللللللللئن فللللللللللللللللللللللللللترتعش الأنجللللللللللللللللللللللللللمه  
 

 كلللللللللللللأن النجلللللللللللللوم عللللللللللللللى صلللللللللللللدره
 

 جلللللللللللللللللللللللراحض يللللللللللللللللللللللللوح عليهلللللللللللللللللللللللا دمه  
 

 بقصيدة كتبت سنة، بما في العنوان من تفاؤل، "طريق الفجر"، ويبدأ المجموعة الثانية
 برسالة إلى القارئ فيها: 2693

 مللللن القللللبر، مللللن حشللللرجات الللللتراب
 

 علللللللى الجمللللللر مللللللن مهرجللللللان الللللللذباب 
 

 وملللللللن حيلللللللث كلللللللان يلللللللدق القطيلللللللع
 

 طبللللللللللللول الصلللللللللللللاة أمللللللللللللام الللللللللللللذئاب 
 

 ويهللللللللوي كمللللللللا ترتمللللللللي في الصللللللللخور
 

 قتيللللللللللللللللض عللللللللللللللللى كتفيللللللللللللللله مصلللللللللللللللاب 
 

 وملللللن حيلللللث كانلللللت كلللللؤوس الجلللللراح
 

 تزغلللللللللللللللرد بلللللللللللللللين شلللللللللللللللفاه الحلللللللللللللللراب 
 

 حنللللللللين الللللللللرباومللللللللن حيللللللللث يحسللللللللو 
 

 غبللللللللللللللار المللللللللللللللنى ونجيللللللللللللللع السللللللللللللللراب 
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 ومللللن حيللللث يتلللللو السللللؤال السلللللؤال
 

 ويبتلللللللللللللع الللللللللللللذعر وهللللللللللللم الجلللللللللللللواب 
 

 عرفللللللللت اصللللللللفرار الرمللللللللاد العجللللللللوز
 

 ليحملللللللللللللر فيللللللللللللله طفلللللللللللللور الشلللللللللللللباب 
 

 وحرَّقللللللللللللللللته أنفاسلللللللللللللللليَ المطفللللللللللللللللآت
 

 وأطفأتهللللللللللللللللللللا بالحريللللللللللللللللللللق المللللللللللللللللللللذاب 
 

ويظل ، الشعراءيعبر البردوني في شعره عن إحساس لا يشبه إحساسات غيره من 
وبالتميز عن الشعراء التقليديين ، دائما مهموما في كل شعره بتجديد الصور والأخيلة

لا ينسج ، وطريقا فريدا في مسيرة الشعر في اليمن، والنظَّامين ليكون شعره نغما فريدا عذبا
عم ويتحدى نفسه وموهبته لكي تتبر ، ولا يمت لهم بصلة، ولا يقلدهم، على منوال من سبقوه

 عن صور جديدة وخيالات مبتكرة تبتعد به عن التكرار وعن المراوحة في مكانه.
 وبروق التغيير فيقول:، وفي قصيدة "في طريق الفجر" يستقبل فرح الفجر

 واحترقنلللللللللللللا شلللللللللللللوقا إليللللللللللللله وذبنلللللللللللللا
 

 في كلللللللللللؤوس الهلللللللللللوى لحلللللللللللونا رقيقلللللللللللة 
 

 وانتظلللللللرناه واللللللللدجى يلللللللرعش الحللللللللم
 

 عللللللللللللللى هجعلللللللللللللة القبلللللللللللللور العتيقلللللللللللللة 
 

 وحشللللللللة وقافلللللللللة السللللللللفرِّ  والسللللللللرى
 

 يخلللللللللللللللاف الرفيلللللللللللللللق فيهلللللللللللللللا رفيقللللللللللللللله 
 

 و لللللللللللللام لا ينظللللللللللللر المللللللللللللرء كفيلللللللللللله
 

 ولا يسللللللللللللللللللعد الشللللللللللللللللللقيق شللللللللللللللللللقيقه 
 

 هكلللللللللللللذا كلللللللللللللان ليلنلللللللللللللا فتهلللللللللللللادى
 

 فجللللللللللللرنا الطلللللللللللللق فالحيللللللللللللاة طليقلللللللللللله 
 

 وفي قصيدة أخرى:
 وأنا هنلللللللا أصلللللللغي وأسملللللللع ملللللللن هنلللللللا

 

 خفقللللللللللللات اشللللللللللللباح مللللللللللللن الأهللللللللللللوال 
 

 ورؤى كألسللللللللللللنة الأفللللللللللللاعي حوَّمللللللللللللا
 

 كعللللللللللللللللللللداوة الأنللللللللللللللللللللذال  ومخاوفللللللللللللللللللللا 
 

 وأحلللللللللس قلللللللللدامي ضلللللللللجيج مراقلللللللللدٍ 
 

 وتثلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللاؤب الآباد والآزالِّ  
 

 وأسللللللير في الللللللدرب الملفللللللع بالللللللدجى
 

 وكلللللللللللللللأنني أجتلللللللللللللللاز سلللللللللللللللاح قتلللللللللللللللالِّ  
 

 ومن قصيدة يخاطب فيها الحبيبة:
 أغنيللللللللللك وحللللللللللدي و للللللللللل القنللللللللللوط

 

 أملللللللللللامي وخلفلللللللللللي كطيلللللللللللف اللللللللللللردى 
 

 وملعبنللللللللللللللا جللللللللللللللدول مللللللللللللللن عبللللللللللللللير
 

 إذا مسللللللللللللللللللللللله خطلللللللللللللللللللللللونا غلللللللللللللللللللللللردا 
 

 كشلللللللللللللللللللفاه الزهلللللللللللللللللللوروأفراحنلللللللللللللللللللا  
 

 تهامسلللللللللللللللللللللها قلللللللللللللللللللللبلات النلللللللللللللللللللللدى 
 

أنه أدخل فيه أسلوب الحوار الذي نعثر عليه لأول  اا جديدً ومما أكسب شعره نبضً 
 من مجموعة "في طريق الفجر":، مرة في قصيدة "خطرات"
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 قلللللال لي: هلللللل تحلللللس حوليلللللك رعبلللللا
 

 وعجاجللللللللللللللا كالنللللللللللللللار طللللللللللللللار وهبللللللللللللللا 
 

 قللللللللللت: إن الطريلللللللللق شلللللللللب عراكلللللللللا
 

 الغلللللللللللللنم شلللللللللللللباآدميلللللللللللللا في أجيلللللللللللللف  
 

 قلللللللال: إنا نبكلللللللي الضلللللللعيف صلللللللريعا
 

 ونهللللللللللللللللني ِّ القللللللللللللللللوي رغبللللللللللللللللا ورهبللللللللللللللللا 
 

ولا تعود ، وهكذا تكتسب القصيدة حركتها المسرحية وتوترها من هذا الحوار النابض
تراكما لأبيات تسرد وقائع المشهد الدرامي. وهو أسلوب سيواصل البردوني استخدامه في 

 شعره.
دائما يأنف من المشاركة في الحشد لموقف سياسي رسمي. ويهلاحظ أن البردوني كان 

فقد حدث أكثر من مرة أن تم حشد الأدباء والكتاب للحضور لمقابلة رؤساء الجمهورية 
المختلفين لتأييد موقف اتخذته الرئاسة. لم يكن يرفض الحضور ولكنه كان يتخذ مواقف أشجع 

وحين يصل لا يبقى في الاجتماع مع ، خرامن الاكتفاء بعدم الحضور. كان في الغالب يصل متأ
ويخرج ، الرئيس إلا لدقائق يعلن فيها موقفا صريحا بعيد النظر ومعارضا للموقف الرسمي

 بسرعة تاركا لبقية الحضور مواصلة الاجتماع مع الرئيس حتى نهايته.
وأن يبقى ، وكان دائما حريصا على أن يبقى مستقلا برأيه عن أي موقف سياسي

وعن الحشد لأية سياسة رسمية. كان يحرص ،  النأي بنفسه عن السياسة بمعناها الآنيفريدا في
على أن يكون ممن ينظرون إلى الأبعاد السياسية بعيدة المدى ولا يسمح بأن يستدرجَ 

وألا يكون مشاركا في أحداث تترك نتائج مخيبة لآمال الناس فيه ، للسقوط في الآني والسائد
 وفي شعره.

را لعملية التغيير وحتى حين لا يرتضي أن يهستخدم شعره كشعار آني. ، يكون مناصِّ
وربما كان هذا سبب أنه أسقط من مجموعاته الشعرية القصائد التي انفعلت بحدث سياسي  

 كبير وشاركت فيه بقصيدة شاعت بين الناس وأصبحت مثل المنشور السياسي.
للحرية والتغيير في قصائد  لت سرية وقد كان قبل قيام الجمهورية يعبر عن التوق 

، وغير معلنة خشية الانتقام منه واضطهاده وهو في  روف لا تمكنه من مقاومة الطغيان
مو ف بسيط فقير لا مورد له يساعده على تحمل نفقات معيشته سوى مرتب بسيط عرضة 

، راء سراللإيقاف ببساطة دون رحمة. ومع ذلك فقد تسربت بعض قصائده المعارضة إلى الق
، تحدي الطغاة علنا ودخول السجون مرارا، عن حق وعن باطل، ونَسَب له الناس فيما بعد
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من تحدي آلة ، لأنهم كانوا في حاجة إلى بطل شعبي أسطوري ينوب عنهم فيما عجزوا عنه
 القمع والطغيان.

وكان من الطبيعي أن يكون شعر البردوني أول من تحرر من رقابة النظام التقليدي 
 واندفع للتعبير عن فرحته بالتغيير الجمهوري:
 أفقنللللللللللا علللللللللللى فجللللللللللر يللللللللللوم صللللللللللبي

 

 فيللللللللللللللا ضللللللللللللللحوات المللللللللللللللنى اطللللللللللللللربي 
 

 أتللللللللللدرين يا شمللللللللللس مللللللللللا ذا جللللللللللرى
 

 سللللللللللللبنا اللللللللللللدجى فجلللللللللللرنا المختلللللللللللبي 
 

 وكلللللللللللان النعلللللللللللاس عللللللللللللى مقلتيلللللللللللك
 

 يوسللللللللللللللللللوس كالطللللللللللللللللللائر الأزغللللللللللللللللللب 
 

 أضللللللللأنا المللللللللدى قبللللللللل أن يستشللللللللف
 

 رؤى الفجلللللللللللللللر أخيللللللللللللللللة الكوكلللللللللللللللب 
 

 كعلللللللللللللرض البغلللللللللللللليفلللللللللللللولى زملللللللللللللان  
 

 وأشللللللللللللللرق عهللللللللللللللد كقلللللللللللللللب النللللللللللللللبي 
 

 طلعنللللللللا نللللللللدلي ِّ الضللللللللحى ذات يللللللللوم
 

 167ونهتلللللللللللللللف يا شملللللللللللللللس لا تغلللللللللللللللربي 
 

وتسابق الشعراء الشباب للخروج من سجن الماضي وإطلاق قصائدهم الحبيسة وكان 
والالتفاف من حول ، والداعية لاستقباله، الراديو ميدانهم لإلقاء قصائدهم المتحمسة للتغيير

الوليدة المهددة منذ لحظاتها الأولى بمقاومة شرسة من قوى الماضي المهيمن على  الجمهورية
والمتجذر في العادات والتقاليد وفي النفوس التي كانت ما ، الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية

تزال عاجزة عن تصور وعود الحرية وعن استقبال أشعة الفجر الجديد. وامتشق كل منهم 
وأطلق ، الشعرية الجديدة التي كان يخبئها عن عيون حراس الثقافة التقليديةموهبته وعانق لغته 

وبكسر طوق ، وألقى قصيدة الترحيب بالباب الذي انفتح، لخياله ولحماسته للتغيير العنان
وقال ما استطاع من شعر في تلك ، العزلة من حول شعبه ومن حول الثقافة الحبيسة

 قة إلى الأمام راجيا أن يكون انطلاقا بلا عودة.اللحظات الخارجة من الزمن والمنطل
لكن الأيام كانت أقسى من لحظات الفرح. وتفرق الشعراء والأدباء الذين وحدتهم 

وبدأ كل منهم يختار التيار الذي يجد نفسه أقرب إليه. فقد وجد ، لحظة التغيير الجمهوري
عارضة التقليدية للجمهورية في صف الم، وهم الجمهوريون المتحمسون، البعض أنفسهم بسرعة

                                                           
الناس وأوردها عبدالعزيز المقالح في كتابه "الأبعاد الموضوعية والفنية انتشرت هذه القصيدة بين   167

، لكن البردوني لم يذكرها في أية واحدة من مجموعاته 383لحركة الشعر المعاصر في اليمن"، ص 
الشعرية الاثنتي عشرة التي نشرها في حياته ونشرتها مجتمعة الهيئة العامة للكتاب بصنعاء سنة 

 ه بثلاث سنوات.، بعد رحيل1881
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جمهورية الرئيس السلال المتحالفة مع مصر الزعيم جمال عبدالناصر التي أصبحت ، الأولى
خلال فترة وجيز الحامي الأكبر للتغيير الجمهوري. فوجد محمد الشرفي نفسه في صفوف 

لتقليدية. المتظاهرين ضد السلطة الجمهورية المهددة بالسقوط إلى جانب القوى الجمهورية ا
ل مو فا في السلك الدبلوماسي في الخارج يحاول تطوير أدواته الفنية عن بعد  وما لبث أن أهرسِّ

يتعاطف مع المرأة اليمنية الضحية متخذا ، حتى انتهى إلى اختيار تيار أدبي خاص به
، مةلاستبعادها رمز "الشرشف" أو النقاب الذي يقصيها من المشاركة في الحياة الثقافية والعا

ويخطو خطوة أخرى بتأسيس الكتابة للمسرح لأول مرة في الحياة الثقافية في صنعاء. فكان 
من انهماكه إلى جانب المعارضة التقليدية التي  ، ولليمن ككل، ذلك أجدى للثقافة في اليمن

كانت معضلتها أنها لم تقدم بديلا قابلا للحياة يحل محل القوات المصرية والرئيس السلال 
الف معها حفا ا على الجمهورية وتصليبا لعودها في انتظار اللحظة المواتية لاعتمادها المتح

 على نفسها ومواصلة مسيرة التغيير الجمهوري.
عاجزا عن مسايرة القوى ، بحساسيته الشعرية العالية، ووجد عبدالعزيز المقالح نفسه

إلى أن ، الابتعاد بنفسه عما يجريفآثر ، التقليدية والااراط في أنشطتها أو حتى القرب منها
وفيما بعد مبتعِّدا يواصل دراسته الأكاديمية ، وجد نفسه أيضا دبلوماسيا في الجامعة العربية

حتى أصبح العنوان ، وتعميق مسيرته الشعرية باقترابه من تيار الشعر الجديد في الثقافة العربية
 منية.الأبرز لهذا التجديد الشعري في الحركة الثقافية الي

وفي هذه الأجواء السياسية المضطربة اختار عبدالله البردوني أن يخطو بحذر واتزان. 
فقد كان من أوساط الشعب التي تشعر بأن التغيير الجمهوري ضرورة ويواجه مقاومة شرسة لا 
يمكن التغلب عليها دون الاعتماد اضطرارا على دعم حركة القومية العربية. ولذلك لم يصدر 

تعاطف مع المعارضة التقليدية التي كان يخشى أن تؤسس جمهورية لا تختلف عن عنه أي 
النظام السابق أو أن ترتكب أخطاء تؤدي إلى سقوط الجمهورية. ولذلك  ل متماسكا 

متمسكا بالتغيير دون دخول في الملابسات التفصيلية ، ومتسقا مع مشاعره الجديدة العميقة
المختلفة. أختار التغيير الجمهوري وتمسك باجااهاته العامة والصراعات بين القوى الجمهورية 

 وغض الطرف عما عداه.
وفي اللحظات المضطربة التي تلت قيام الجمهورية تراجعت الثقافة التقليدية أو 

ولم جاد أنصارا يستقبلونها ويدافعون عنها. وفي الوقت نفسه  ، ولم تعد قابلة للحياة، توارت
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والجو العام يهدد الجمهورية ، الجديدة ما تزال في حال ارتباك كانت الثقافة الجمهورية
بالسقوط. وهرب بعض الشعراء القدامى للمشاركة في العمل لعودة النظام القديم  انين أن ما 

سيتكرر ويعود الطغاة لنهب المدينة التي أسقطتهم وأخرجتهم من  2611حدث في سنة 
بتأسيس ، أو لم تسمح لهم الظروف الصعبة، اوارتبك أنصار الجديد ولم يستطيعو ، صفوفها

ثقافة جديدة مبدعة على أنقاض الثقافة التقليدية التي كان من الواضح أنها قد انهارت ولم 
 تعد قابلة للحياة.

يحاول ملء الفراغ الذي تركه هؤلاء وأولئك. يكتب ، و ل البردوني في الميدان
اسية شعرية جديدة وبخيال ملقح ببوادر القصائد العمودية التي ألِّف كتابتها ولكن بحس

وبأفق ثقافي منفتح على الثقافة في العالم العربي. وحرر الصفحات الأدبية في الإذاعة ، التغيير
وفي الصحافة التي كانت رسمية. ووجد فيه القراء والمتابعون للأدب رمزا ثقافيا جمهوريا حاضرا 

عر ووزير خارجية الملكيين حتى المصالحة التي الشا، بينهم. وحين عاد إلى صنعاء أحمد الشامي
بدأ محاولة النشاط الأدبي من جديد بهجوم قاس على أدب البردوني ، 2693تمت سنة 

في محاضرة رهت ِّبَت له في مدرسة جمال عبدالناصر الثانوية )كانت ما تزال تحمل ، وشعره
كانت بحق ،  الثورة الثانوية( في صنعاءالتسمية التي أطلقها عليها المصريون عند بنائها: مدرسة 

محاولة لإعادة إحياء الثقافة التقليدية وإعادة حضورها في الواقع الثقافي الجمهوري. ولذلك 
وبخاصة في أوساط الطلبة والشباب الذين كانوا ، لاقت هذه المحاضرة استياءً عاما بين الجمهور

والأديب الذي يرغبون في أن ، هوريةقد أصبحوا ينظرون إلى البردوني باعتباره صوت الجم
يقرؤوا له شعرا ونثرا. ولذلك لم يتكرر ذلك اللقاء. فعلى الرغم من عودة بعض شعراء الثقافة 

لم يعودوا قادرين على مواكبة المتغيرات الثقافية داخل الجمهورية وفي ، التقليدية إلى الجمهورية
 فية حتى غادروا الحياة.فظلوا متوارين عن الحركة الثقا، الثقافة العربية

بدأ يعود من ، ومع أن عبدالعزيز المقالح كان قد توارى لبعض الوقت بعيدا في القاهرة
، وتسربت قصائده إليهم لتعبر عن قضاياهم واهتماماتهم، جديد إلى وعي الشباب الجدد

ير فكان لبعضها فعل السحر في خيالهم وفي تكوينهم الثقافي. وإنني لأذكر التأثير الكب
بعنوان "إلى السلاح أيها  2699لقصيدته التي كتبها خلال حصار صنعاء في أواخر سنة 

 وهو عنوان يحيل إلى الثورة الفرنسية:، المواطنون"
(Aux armes citoyens) 
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استخدم فيه ما يسميه النقاد البنيويون "التَّناص المباشر" باقتباس شطر من نشيد 
(. إنها قصيدة مهداة "إلى أبطال المقاومة والصمود La Marseillaiseالثورة الفرنسية )

 في حصار السبعين":
 إلى السلاح
 إلى السلاح
 دوى النفير

 انتشرت على جوانب الشمس الجراح
 يكاد يلفظ الأنفاس

 يختفي تحت العباءة الصباح
 فقاتلوا

 أيلولكم مجنونة من حوله الرياح
 المجد للأحرار

 للمقاتلين
 168الموت )للوشاح(

 )للوشاح( الموت
 

 جنكيز خان والمغول قادمون
 الأهل والديار والبنون

 غدا سيعدمون
 إن لم نهعِّد السور والخنادق

 ونشرع البنادق
 سترتدي المدينة السواد
 ستغرق النساء في الحداد

 سيرجع الفساد

                                                           
كان الوشاح اسم السياف الذي يأمره الطاغية بقطع رؤوس الأحرار فيقطعها متبخترا فأصبح في   168

 شعر الزبيري ونثره وفي أدب الأحرار قبل قيام الجمهورية رمزا يطلق على الطاغية.
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 الليل والإرهاب والسجون
 سيرجعون

... 

 يا أيها الرجال يا ضمير شعبنا العظيم
 على الأكف في تصميميا حاملي رؤوسكم 

 يا من تقاتلون في الجحيم
 169أنتم نهار الشمس في العيون...

بما تحمل من لغة تقريرية بسيطة معبرة عن مشاعر ، فانتشرت هذه القصيدة المباشرة
ار في الهشيم وأصبحت انتشار الن، الشباب والمثقفين والجنود والضباط المدافعين عن المدينة

وتلتها في الانتشار في أوساط الشباب والطلبة قصيدة "الأبطال شعارات يرددها الجميع. 
 والسبعون" والتي صدَّرها المقالح بإهداء "إلى الأحياء والأموات من جيل السبعين العظيم"

 تراجعي أيتها الكلمات
 تكسري أيتها الأقلام

 أشرف منك صوت حر مات
 وهو ينازل الظلام

 ويحفظ الأطفال في عينيه يغمد الرايات
 وددت لو كنت الطريق يعبرون فوقه إلى الجبل
 لو كنت صخرة تحمي صدورهم من الأعداء

 لو كنت لقمة أو شربة من ماء
 لو كنت غيمة تمر فوقهم أو قطرة من طل

 لو كنت واحدا منهم أموت أو أقتل
 أولئك المناضلين
 أولئك المقاتلين

 من زرعوا الشمس على سمائنا
 وثبتوا النجوم والأقمار

                                                           
 .485ـ  483عبدالعزيز المقالح، مارب يتكلم، ص.   169
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 وثبتوا النهار
 على طريق أيلول العظيم

 أشعلوا الشباب أحرقوا الأعمار
 صدوا جحافل القديم

 أوقفوا مسير العار
 فكانت الأعمدة النبيلة البيضاء

 170وكانت السبعون...
ويمكن القول إن هذه القصائد المباشرة التي رافقت الشباب الجمهوري في معركته 

لمقالح ونقلته من شاعر صوفي يعيش في الخارج إلى للدفاع عن الجمهورية قد حسمت موقع ا
مكانة الشعر ، إلى غير رجعة، أهم شاعر حاضر في وجدان القراء الجمهوريين الجدد ووطدت

 الجديد في الحياة الثقافية اليمنية.
يتبنى الشباب ، ومنذ ذلك الوقت أصبح البردوني والمقالح قطبي الثقافة في اليمن

رة ويحاول التقليديون أن يتخفوا وراء البردوني  الجديد خيارات المقالح الثقافية الحديثة والمعاصِّ
بل عن نفور صادر عنه نحو ، في الدفاع المستحيل عن الشعر العمودي عن غير رضى منه

،  سواء من حيث المضمون أم من حيث الشكل، لأن خياراته الشعرية، هذه المحاولات البائسة
ليدية وجددت الصور والأخيلة وأدخلت الحوار ومالت إلى كانت قد جااوزت الأساليب التق

 وبحثت عن الصور المفردة المميزة والمبتكرة.، الصورة الكلية التي قد تشمل القصيدة كلها
للبردوني والمقالح دون اطلاع ، غير المطلع، وشهدت هذه الفترة  اهرة انحياز الجمهور
 نهما ولظواهره الفنية والموضوعية.واسع على شعرهما ودون فهم لما يميز شعر كلٍ م

  

                                                           
 .43ـ  44نفسه، لا بد من صنعاء، ص.   170
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 محمد الشرفي

 البحث عن التميُّز

 
كان محمد الشرفي عند حدوث التغيير الجمهوري شابا شاعرا يتدفق حماسة للتغيير 

ترفعه ، ولبناء اليمن المنتظر. وسرعان ما وجد نفسه يسير في تيار المعارضة الجمهورية، وللشعر
في مظاهراتها ذات الأهداف التي لا تنسجم دائما مع القوى التقليدية على الأعناق 

طموحات الشاب الشاعر وتوقه للحرية والتقدم. وقادته كل هذه الملابسات في سنوات 
الحرب التي شنتها قوى القديم على الجمهورية إلى أن يصبح دبلوماسيا يعيش في الخارج بعيدا 

هذه السنوات من البعد عن المعترك عن الصراع السياسي المحتدم داخل البلاد. وقد وفرت 
وأن يحاول أن يجد لنفسه طريقا ، السياسي المباشر فرصة للشاعر المبدع كي يتأمل المشهد كله

خاصا في الشعر وفي الحياة يمي ِّزه بين تيارين شعريين أصبحا بسرعة يحتلان الفضاء الشعري  
الصورة الشعرية وإدخال الحوار البردوني بتجديده للشعر العمودي عن طريق جاديد ، كله

وعبدالعزيز المقالح الذي اختار منذ البداية ، داخل القالب الشعري التقليدي من جهة
وهو ما يطرحه بقوة ، التجديد الشامل للشعر شكلا ومضمونا والسير في طريق الشعر الجديد

الشعر الجديد في بيان الشعر أو مقدمة مجموعة مارب يتكلم الشعرية التي جامعه مع رائد 
 وهو ما سنتحدث عنه لاحقا.، عبده عثمان

باختياره ، يختار محمد الشرفي أن يكون مؤسسا لتيار جديد في الشعر والنثر في اليمن
لقضية المرأة وللتعبير عن معاناتها وهي تتلفع بشرشف أسود يمنع عنها التنفس ويحولها إلى 

جب ليتجنب الن وعاهة ينبغي سترها عن ، اس ضرره وسوئهشيء مرذول ينبغي أن يهغطَّى ويحه
الأعين. ينظر الشرفي إلى الشرشف الأسود الذي يلف المرأة باعتباره رمزا لاحتقار المرأة 
وللتمييز ضدها ولفرض الجهل عليها ولاستبعادها من التعليم والعمل ومن المشاركة في الحياة 

ورمزا لاضطهادها وجعلها عالة ، اجباتولإنكار مساواتها في الحقوق والو ، العامة بكل تنوعاتها
إن شاء تحمل مسئوليتها وساعدها على العيش وإن أراد هجرها وجعلها بلا ، على الرجل

هو ، بلا كرامة وبلا حياة. رمزا لجعلها ذليلة مهانة تابعة لإرادة الرجل في كل شيء، عائل
ولا معنى لوجودها في ، إن شاء رفعها وإن شاء خفضها. لا قيمة لها بدونه، صاحب القرار
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ذاتها إلا لتستجيب لرغباته وتكم ِّل وجوده. والشرشف عنده رمز لحرمان الوطن من جهود 
نصف سكانه من خلال حرمان النساء من المشاركة بجهودهن في بنائه وتطويره وإسعاد أبنائه 

لقيم البالية التي وتوفير الحياة الكريمة لهم. ينظر إلى الشرشف باعتباره رمزا لمجموعة واسعة من ا
 ينبغي تغييرها إذا أريد للمجتمع اليمني أن يخرج من سجنه ومن فقره وتخلفه.

رأى الشرفي في تغطية المرأة بالشرشف من أخمص قدميها حتى رأسها رمزا ، باختصار
وسبي النساء للمبالغة في الانتقام ، لعار كان وراء وأد البنات والحزن والحسرة حين تولد الأنثى

وحرمان المرأة من الميراث أو بيعها بالنقود عند الزواج وعدم منحها أي قدر ، المهزومينمن 
وإهدارا عبثيا ، ولكل الظلم الواقع على المرأة تاريخيا، من الاستقلال أو تحمل المسئولية

 لطاقات هائلة يحتاج المجتمع إليها ليتجاوز حالة الفقر والبؤس والتخلف التي يعيشها.
بل يبدأ بنفسه بالنقد الشجاع والتقريع ، محمد الشرفي الآخرين وينسى نفسهولا ينتقد 

الصريح لفرض الشرشف على زوجته قبل أن يتأمل ويفكر ويكتشف هذا الظلم غير المعقول 
لمجموعته الشعرية  2693فيقول في المقدمة التي كتبها سنة ، وغير المقبول الواقع على المرأة

 "دموع الشراشف":
تاة من القرية كانت تشارك أباها وأمها وأخواتها في أعمال الفلاحة "تزوجت ف

فكان أول ما أسديته إليها وأنعمت به عليها هو )الشرشف(. كانت تنظر إلى ، والزراعة
وكانت تصغي إلى حفيف ، وتشتَمُّ عبق الوديان وأزهارها وخمائلها بحرية، الشمس بحرية

ن حقل إلى حقل ومن مزرعة إلى مزرعة كالعصفور الأغصان وخرير الجداول بحرية. تنتقل م
بحرية. لكنني بكل )حرية( أول ما أنعمت به عليها هو )الشرشف( و لام الجدران وسجن 

 .171المدينة"
ويواصل نقد من يتصورون أن الشرشف تطوُّر يفرضونه على نسائهم حين ينتقلون من 

الغني فيكون الشرشف من علامات أو من الفقر إلى ، " المدينة؟بساطة الريف إلى "حضارة
ويخص بالنقد من تثقفوا وتعلموا حتى في البلدان المتقدمة وتفلسفوا وتبنوا ، الرقي الاجتماعي

النظريات الحديثة وطالبوا بالحريات العامة وحقوق الانسان ولكنهم لم يتحرروا من الشرشف 
 القابع في عقولهم.

                                                           
 .18، ص. 4محمد الشرفي، الأعمال الكاملة، ج  171



179 

لا يدرون أن عفاف المرأة أخلاق ويدحض القول إن عفاف المرأة في الشرشف و"
وسلوك تكتسبها من بيتها ومدرستها ومن جيرانها وصواحبها وأن الشرشف لا دخل له في 

. بل إن 172وأن الشرشف قد يكون ستارا يخفي ما يخافون منه ويكرهون، عفاف أو سقوط"
ويدعو أبناء ، الشرفي ينظر إلى الشرشف باعتباره رمزا أبعد مدًى للظلام والعبودية والاستبداد

فما أكره أن نجد أنفسنا ، وأن يهطبِّقوا جفونهم عن الظلام، وطنه إلى "أن يفتحوا أعينهم للنور
ولا يستفزنا ، لا نحسن فكرا أو عملا، في القرن العشرين ونمارس فيه حياة القرون الوسطى

دران وخلف ونعانيها وراء الج، تقدم أو بناء. نتعايش مع المرأة كأنها ليست منا وهي منا
ونتمنى قدوم اليوم الذي نقذف بها ، ندفنها في الزوايا جسدا وروحا، الشراشف بلوى وعارا

 .173إلى مصير لم يكن لها فيه رأي أو إرادة"، أي رجل، إلى أحضان رجل
يطلق محمد الشرفي في تلك المقدمة التي كتبت بشجاعة في وقت مبكر من عمر 

ة أعماله الكاملة )مما يعني أن الزمن لم يغير فيها حرفا وأبقاها بالحرف في بداي، الجمهورية
واحدا( نداءً تاريخيا لإنصاف المرأة وإخراجها من سجن الزمن الممثل بالشرشف فيقول: من 

وأخيرا من رأى ، يراها "مقيدة العينين باللثام مغلولة الحركة والتنقل بأحزمة وأزرار الشراشف
يصغين إلى ، كمجموعة من الغربان السجينة،  ر الزهورصغار في عم، بنت بلادي في المدرسة

ويلقين دروسهن وأناشيدهن من وراء ، أساتذتهن ومربيهن من وراء حجاب ولثام وشرشف
تحتجب الفتيات ، صورة شائهة لتخلف العقليات وتحجُّر الإحساس، حجاب ولثام وشرشف

فما ذنب الصغيرات من الخامسة إلى  -كما يقولون   -الكبار خوفا من الإغراء والسقوط 
 ".174؟العاشرة

 

 :2691وقال في قصيدة "عتاب إلى شرشف" التي كتبها في شهر يوليو 
 وتمشللللللللللللي كربللللللللللللوة فحللللللللللللم حلللللللللللللزين

 

 بشرشللللللللللللللللفها الأسللللللللللللللللود المسللللللللللللللللتكين 
 

 مكوملللللللللللللللللللللللللة فيللللللللللللللللللللللللله ملفوفلللللللللللللللللللللللللة
 

 كمللللللا التللللللف ليللللللل الأسللللللى بالسللللللجون 
 

 أرى املللللللللللللللللللللللللللللرأة أم أرى كتللللللللللللللللللللللللللللللة
 

 ملللللللن الحلللللللزن تعكلللللللس غلللللللدر السلللللللنين 
 

 علللللللللى الليللللللللل أشللللللللباح خللللللللوف لعللللللللين  تمللللللللللللللللد خطاهللللللللللللللللا كمللللللللللللللللا ترتمللللللللللللللللي
                                                           

 .11نفسه، ص.   172
 .11نفسه،   173
 .10نفسه، ص.   174
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ويعود في سبتمبر من السنة نفسها لموضوع الشرشف في قصيدة بعنوان "أشواق في 
 شرشف" فيقول:

 وتخطلللللللللللر في "شرشلللللللللللف" كلللللللللللالغراب
 

 وتنسلللللللللللللللاب كلللللللللللللللالأفعوان المصلللللللللللللللاب 
 

 تلللللللللللللللللللللون مشلللللللللللللللللللليتها كللللللللللللللللللللالظنون
 

 وتكتللللللللللللللللللب أحجيللللللللللللللللللة في الللللللللللللللللللتراب 
 

يكتب قصيدة بعنوان "بوح شرشف" فيقول على لسان  وفي أكتوبر من السنة نفسها
 امرأة:

 شرشللللللللللفي محنللللللللللة وشللللللللللكوى حنللللللللللين
 

 عاصللللللللف وانتحللللللللاب حسللللللللن كئيللللللللب 
 

 يخنللللللق الموعللللللد الحنللللللون علللللللى ثغللللللري
 

 ويطللللللللللللللللللوي ابتسللللللللللللللللللاميَ الخلُّلللللللللللللللللللوبِّ  
 

 قفللللللللص مللللللللن دجللللللللى تكللللللللدَّس فيلللللللله
 

 خلجلللللللللات الهلللللللللوى وخفلللللللللق القللللللللللوبِّ  
 

)وهو العنوان الذي  يكتب قصيدة بعنوان "دموع الشراشف" 2699وفي نوفمبر 
 أعطاه للمجموعة الشعرية كلها( يقول فيها على لسان امرأة ترتدي الشرشف:

 ؟للظلللللللام ؟لمللللللن ؟لمللللللن نبللللللع سللللللحري
 

 لشرشللللللللللللللللللللللفي المعللللللللللللللللللللللتم المغلللللللللللللللللللللللقِّ  
 

 أمللللللللللللر بلللللللللللله خيمللللللللللللة مللللللللللللن سللللللللللللوادٍ 
 

 تقي ِّللللللللللللللللللللللللللللدني ذلللللللللللللللللللللللللللللة الموثللللللللللللللللللللللللللللقِّ  
 

 أحللللللللللس العيللللللللللون تكيللللللللللل الظنللللللللللون
 

 وتسللللللللللللبح خلللللللللللللف دجللللللللللللى مهطللللللللللللرِّقِّ  
 

 وجنلللللللللللتيوتستفسلللللللللللر اللللللللللللورد علللللللللللن 
 

 وعلللللللللن صلللللللللحوة الفجلللللللللر في مفرقلللللللللي 
 

 أنا جللللللللللدول مللللللللللن شللللللللللباب جللللللللللريح
 

 تحطَّللللللللللللللم فللللللللللللللوق المللللللللللللللدى الضلللللللللللللليقِّ  
 

 أنا زورقض في خضلللللللللللللللللللللللللم الحيلللللللللللللللللللللللللاة
 

 يفلللللللللللللللللللتش في التيللللللللللللللللللله علللللللللللللللللللن زورقِّ  
 

 أنا امللللللللللللللللرأة في عروقللللللللللللللللي سللللللللللللللللؤالض 
 

 تضللللللللللللللللجُّ مللللللللللللللللتى يا مللللللللللللللللنًى نلتقللللللللللللللللي 
 

للرجل والمرأة على ويرافق محمد الشرفي خروج المرأة إلى العمل باعتبار العمل فعل تحرير 
ولكنه بالنسبة للمرأة في  رفها التاريخي المظلم خطوة أولى على طريق التحرير ، السواء

ويرافقها وهي تخرج طفلة إلى ، الطويل. فهو يتعاطف معها فقيرة تضطر لبيع نفسها في الظلام
شعره معها ويحضر ، المدرسة لتتهجى أولى حروف الحرية ممثلا بالتعليم الذي لا حرية بدونه

 إلخ..، ويخفق قلبه معها وهو يراها عاملة ومعلمة ومو فة، وهي تدخل العمل
ويوضح في مقدمة مجموعته الشعرية الثانية بعنوان "من أجلها" والتي كتبها سنة 

قوله: "وإذا كان في هذا الديوان أي التزام بغير النواحي الفنية والجمالية فهو الالتزام  2691
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رورة فكها من أسر الحجاب وسجن العهقَد والتعقيدات المتخلفة. وليس من بقضية المرأة وض
فهناك أحيانا ما هو أخطر من ، الضروري أن يرى القارئ )الشرشف( في كل قصيدة

شرشف عهقَد الرجل العربي في أي ، الشرشف النفسي، )الشرشف( وهو الشرشف الداخلي
خلع الشرشف بداية طريق المرأة نحو تحرير  مكان وعهقَدِّه على المرأة ورأيه فيها". ويرى أن

، نفسها وامتلاك وجودها. ويرى أن من الطبيعي أن نتوقع تمسك قوى القديم بقيمها البالية
وأن يتحلى بصلابة المبدأ وقوة ، وهذا يقتضي أن يتمسك الجديد بقيمه الجديدة ويدافع عنها
القديم لخلق فكر جديد فقد أخطأ الإيمان بقضاياه دون خوف أو تردد. فمن "ينتظر مساعدة 

وانتظر المستحيل. ولا يكون التغيير بالاستسلام للواقع". ويرفض ما يقال في وجه كل جديد 
لأن الإنسان هو من يغير الواقع والزمن ، وأن الزمن كفيل بالتغيير، من أن "هذا ليس وقته"

 .175مساعد للتغيير
 لها" يقول:وفي قصيدة "القلق من أجلها" من مجموعة "من أج

 سيدتي المسكينة
 المشنوقة في أذيال الرجل الغجري

 على كل مدينة
 سيدتي خلف "الشرشف" خلف الأسوار

 المدفونة في قائمة الموتى
 أو في بنك التجار

 المصلوبة في دولاب الأم
 كبعض الزينة

 أو فوق رفوف الآباء
 كبعض الآثار

 سيدتي المحفو ة كالنقش السبئي
 وراء الجدران جدار

... 

                                                           
 ز184ـ  417نفسه، ص.   175
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 الشرشف ملء دماغك
 ملء الأعماق

 الشرشف مأساتك
 مات الإحساس به
 ماتت كل الأشواق

 كربيع الوديان تموتين
 كالأغصان وكالأوراق

 ماتت نبضات الحب الدافق
 176مات القلب الخفاق

وهو في هذه القصيد يتجاوز الشكل التقليدي للقصيدة ويمنح المضمون الجديد 
التجديد في الرؤية والفكر باختيار التجديد في شكل هذا التعبير شكله الجديد أيضا ويعبر ِّ عن 

 الفني.
 ومن قصيدة "الحب لها والحب من أجلها" قوله:

 تختبئين وراء الليل الدامي
 في شرشفك الممتهنِّ 

 تمشين على أنقاض الأجداد
 177وخلف عطور الد ِّمَنِّ 

  

                                                           
 .140ـ  144نفسه، ص.   176
 .111نفسه، ص.   177
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 محمد الشرفي والمسرح

 
الشرفي نفسه وشعره لها هي الكتابة للمسرح والسعي القضية الثانية التي نذر محمد 

، لتأسيسه في صنعاء. وقد بدأ بكتابة مسرحيات شعريتة فريدة في الحركة الثقافية في اليمن
 هي:
  "في أرض الجنتين" .2
 "حريق في صنعاء" .1
 "الغائب يعود" .3
 "الانتظار لن يطول". .1

 المسرحيات التالية:فكتب ، لكنه واصل فيما بعد كتابة المسرحيات النثرية
 ولليمن حكاية أخرى .9
 حارس الليالي .9
 الكراهية بالمجان. .9

أهمية تاريخية. إنها ، في النشاط الثقافي في اليمن، شعرية ونثرية، ولكتابة المسرحيات
تعبير عن أن الحركة الثقافية لا تغتني ولا تكتمل بدون وجود المسرح كتابة وتمثيلا على الخشبة 

 نيين مساعدين.ومخرجين وممثلين وف
ويعبر الشرفي عن هذا في المقدمة التي كتبها لمسرحية "حريق في صنعاء" حيث يشير 
إلى "ضرورة اهتمام الحكومة بالفن المسرحي وتشجيعه ورعايته والبدء في إقامة معهد فني 

وإرسال البعثات إلى خارج البلد للتدريب على الإخراج والتمثيل ، خاص بالمسرح والتمثيل
. ويضيف: "لا يمكن أن تنهض بلادنا وتنطلق في 178أصوله وقواعده"، ة الفن المسرحيودراس

وتوسع في ، ركاب الحياة الجديدة على أسس سليمة وقواعد ثابتة إلا من خلال نهضة ثقافية
واهتمام بالفكر والفن حتى نكشف لشعبنا اليمني ما فيه من طاقات ، المعاهد العلمية والفنية

 .179..".وإمكانيات
                                                           

 .7محمد الشرفي، مقدمة مسرحية "حريق في صنعاء"، ص.   178
 .41ـ 44نفسه، ص.   179



184 

وقد تعاون في منتصف السبعينات مع وزارة الإعلام في عهد الوزير المستنير المتحمس 
الذي أقنع الرئيس الحمدي بإنشاء منصب وكيل الوزارة لقطاع ، للثقافة يحيى حسين العرشي

وعهين ِّ في منصب مدير الإدارة العامة ، تولاه المثقف الشاعر اليساري زين السقاف، الثقافة
واستقدم مخرجا مسرحيا مثقفا ، ن الشاعر اليساري أيضا إسماعيل الوريثللمسرح والفنو 

ومجربا هو الفلسطيني حسين الأسمر. وقد أهنشأت هذه الإدارة النشطة الفرقة الوطنية 
وعكفت على تدريب ، والفرقة الوطنية للرقص الشعبي، والفرقة الوطنية للموسيقى، للمسرح

الفرص للمشاركات الخارجية للاحتكاك والتأهيل هذه الفرق وتمرينها وإعطائها بعض 
 والتشجيع.

وبدأت هذه الفرق تنشط وتتعاون فيما بينها في تقديم بعض العروض الاستعراضية 
وبدأ النشاط المسرحي ينهض ويقدم نصوصا لمحمد الشرفي وبعض ، على خشبة المسرح

يرها. وهي الفترة التي النصوص المقتبسة مثل "حلاق بغداد" للكاتب العربي ألفرد فرج وغ
نجح فيها محمد الشرفي في بث حماسته للمسرح إلينا جميعا ووجدنا أنفسنا مهتمين بمتابعة 

الجديد على المشهد ، النشاط المسرحي حضورا ونقدا ومتابعة صحفية. واهتم التلفزيون
راته وحرص على تسجيله وتقديمه في فق، بهذا النشاط، الإعلامي في صنعاء في تلك الفترة

ليشغل بعض وقت البث بهذه الأنشطة المحلية في وقت لم يكن التلفزيون فيه قد امتلك 
 فقرات منوعات محلية.

وفي الفترة نفسها بدأ نشاط ثقافي مشابه في عدن بحيث تكونت فرق للمسرح 
بدأت تقدم استعراضات منوعة على خشبة المسرح وعلى شاشة ، والموسيقى والرقص الشعبي

وهو اختيار تاريخي في حركة الثقافة في اليمن ما يزال مطروحا على المثقفين اليمنيين  التلفزيون.
الاهتمام به حتى اليوم. فلا يمكن أن توجد حركة ثقافية مزدهرة دون مشاركة المسرح في إغناء 

 وجودنا وإنعاش حياتنا وتوسيع مداركنا وخيالاتنا.
المسرح في حركة الثقافة في صنعاء من  وقد بدأ محمد الشرفي ريادته المسرحية بتأسيس

 خلال كتابة المسرح الشعري.
نص مسرحي واقعي كلاسيكي   2691فمسرحية "في أرض الجنتين" التي كتبت سنة 

كتب بشعر عمودي عند قيام الجمهورية ولم يطبع إلا في مطلع السبعينات. وشخصيات 
بثيابهم ، ولي العهد، محمد البدروولده الخليع ، المسرحية الرئيسية: الطاغية أحمد حميدين
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المحددة: العمامة والقمصان الفضفاضة والأجواخ والخناجر )الجنابي(. أما الضباط المقدم 
اللذان نفذا محاولة اغتيال ، والملازم اللقية والملازم محمد العلفي، 2699قائد حركة ، الثلايا

وهذه كلها ، العسكرية وبقية الضباط فيرتدون البدلة 2692الإمام في الحديدة سنة 
تكملها شخصيات أخرى خيالية ولكن مستمدة من ، شخصيات لها وجود حقيقي في الواقع

م، والنديم، والوزير، محظية الطاغية، مثل محسنة، الأحداث الواقعية ، وجَوارٍ وغلمان، والمنج ِّ
عبية وضباط وشباب وطلبة متظاهرون ومجاميع من الشعب ترتدي ثيابا ش، وحاشية وعساكر

وقيام  2611مهلهلة. أما زمن أحداث المسرحية فهو ما بين فشل الحركة الدستورية سنة 
 .2691سبتمبر  19الجمهورية في 

يبدأ الفصل الأول بمشهد في غرفة في قصر الطاغية مفروشة بالسجاد مثل الغرف 
في صدر المشابهة في بيوت أغنياء المدينة. تحيط بالجدران مساند ملونة. يجلس الطاغية 

خاشعون ينظرون إليه في انتظار ما يقول: يتنحنح ، يحيط به حرسه ومساعدوه، المجلس
لكن الطاغية لا يرضى ، الطاغية ويبدأ الحديث ويعلن امتلاكه للشعب وينافقه نديمه والشاعر

 عن نفاق النديمين فيقول:
 أحسللللللللللللنت في وصللللللللللللفي قللللللللللللليلا ولم

 

 يبلللللللللللللل  سملللللللللللللائي ملللللللللللللدحك الطلللللللللللللافره  
 

 الكملللللللللال اللللللللللذيأنا هنلللللللللا وحلللللللللدي 
 

 يعنلللللللللللو لللللللللللله وجللللللللللله السلللللللللللما النلللللللللللافره  
 

 أميلللللللت هللللللللذا الشللللللللعب، أحييلللللللله، لا
 

 يمنعلللللللللللللللللللللني ملللللللللللللللللللللاضٍ ولا حاضلللللللللللللللللللللره  
 

 أرزقلللللللله إن شللللللللئت مللللللللن بعللللللللض مللللللللا
 

 يسللللللللللللديه نحللللللللللللوي جوعلللللللللللله الفللللللللللللاغره  
 

 ويلللللللللللللللللللللللللللزرع الأرض وأجلللللللللللللللللللللللللللني أنا
 

 مللللللللللا يشللللللللللتهي منهللللللللللا فمللللللللللي الآمللللللللللره  
 

 ملأتلللللللللللللللللللللللله خوفللللللللللللللللللللللللا وأرهبتلللللللللللللللللللللللله
 

 فهلللللللللللللللو لعرشلللللللللللللللي طلللللللللللللللائع شلللللللللللللللاكره  
 

 هذا بالقول: ويعلق الوزير على
 شللللللللللللللعبض جبللللللللللللللانض جئتلَلللللللللللللهه رحمللللللللللللللةً 

 

 لللللللللللللللللولاك مللللللللللللللللا دار بلللللللللللللللله خللللللللللللللللاطره  
 

 ويتفق الوزير والشاعر والنديم في تأليه الإمام وذم الشعب.
 ويهدد الطاغية شعبه بقطع ألسنة الجاحدين.

ا تخرج الحاشية فيطلب الإمام من عسكري مقرب منه دخول الجواري والنساء 
النساء ويبدأ الرقص والغناء ويلهقَدَّم الشراب على أنغام موسيقى والحريم وكؤوس الخمر. فتأتي 

 محلية.
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 . يرتبك الطاغية ويبدأ في حشد أعوانه.2699وتبدأ حركة الثلايا في 
ويبدأ المشهد الثاني بظهور الطاغية على جواده يتحدى الشعب بعد أن هزم حركة 

بالقيود مربوطين بالحبال والحشد يهتف في التمرد. وفي الميدان يظهر الثلايا وأعوانه مكبلين 
لكنه يدافع عن نفسه ويرد على ، وأعوان الطاغية يطالبون الثلايا بالاعتراف بجرمه، الميدان

الطاغية بشجاعة ويفضح  لمه واستبداده ويدافع عن الشعب المظلوم ويتوعد الطاغية بزوال 
 حكمه المستبد في النهاية قائلا:

  بللللللد أنمهمللللللا خَللللللدَعتَ الشللللللعب لا
 

 يطويللللللللللللللك يومللللللللللللللا زحفلللللللللللللله الهللللللللللللللادره  
 

 ويأمر الطاغية سيافه بقتل الثلايا.
ويبدأ المشهد الأول من الفصل الثاني بنفس ديكور الفصل الأول والطاغية يتبختر من 

لكن الوزير ، والنديم والشاعر يتملقونه ويعِّدهونه بكشف أعدائه، جديد ويفخر بسحق الثوار
م الذي يحضر يحذر من أن الأمر لم ينته  ولا بد من الحذر. ويأمر الطاغية باستدعاء المنج ِّ

ويحذره بأن له عدوا يهدد عرشه. ويفتش المنجم في كتاب التنجيم لمعرفة هذا العدو وينصح 
بالاستتار عن الشعب خلف الحجب لأن الشعب هو العدو. فيختفي الطاغية وراء الحجب  

م ويعهد إلى محضيته محسنة بأن تتولى الحكم نيابة عنه. ويتقدم عالمِّض لنصح  كما نصحه المنج ِّ
 الطاغية وانتقاده فيأمر بسجنه وقتله.

ويبدأ الفصل الثالث في ممر أحد المستشفيات حيث يدخل الطاغية مع بعض أعوانه 
وحرسه ويتعرض لطلقات رصاص يطلقها عليه اللقية والعلفي ويظنان أنه مات فيعلنان أنهما 

. لكنه يتظاهر بالموت ويصاب فقط. ويرفض العلفي الاستسلام اقتصا للشعب من  المه
وينتحر. ويحاكمون اللقية في محكمة صورية تحاول استجوابه دون أن تحصل على اعترافاته. 

ويظل الطاغية يتألم ويطلب المورفين  فيقر ِّعهم الطاغية ويأمر السياف بقطع رأس اللقية.
 للتخفيف من آلامه.

 قاعة من قاعات قصر البشائر والخليع البدر يلهو مع حاشيته ويبدأ الفصل الرابع في
والمظاهرات في الشوارع وبعض المتظاهرين في السجون. ويموت الطاغية. ويحل الخليع مكانه 

 وتقوم الثورة. وتنتهي المسرحية.
، 2696وفي المسرحية الشعرية الثانية بعنوان "حريق في صنعاء" التي كتبت في سنة 

وشاب ، الأول من الفصل الأول بمجموعة من الناس يشاهدون عرضا سينمائيا يبدأ المشهد
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وفي ، اسمه أحمد وشابة اسمها نجوى في واجهة خشبة المسرح يتحدثان أثناء العرض السينمائي
الفيلم المعروض مشهد غرامي. يتحدث الشابان عن الفيلم والحب ويتحدثان عن  رفهما 

عروض ، ويتدخل رجل دين لإنكار ما يحدث، العائلة الصعب حيث يلتقيان خلسة من وراء
ويرى أن هذا سبب عدم نزول الأمطار. ويتجادل رجل ، سينمائية ورقص وغناء ولقاء محبين
وتشارك نجوى في النقاش فيهددها رجل الدين بالضرب ، الدين الجاهل المتزمت مع أحمد

 ويدعو لإحراق صالة السينما وإغلاق دور السينما.
شهد الثاني بأحمد ونجوى يتناقشان حول أفعال رجل الدين الجاهل الذي ويبدأ الم

 حرض الناس بالباطل. والشعب يشكو الجوع:
 آلاف الناس على الطرقات

 أطفال وشيوخ ونساء
 يمشون بذل وشقاء

من ، وفي المشهد الثالث في ساحة القصر الجمهوري رجلان يئنان من الألم والجوع
 جفاف الأرض:

 الجوع ويقتلنا الظمأه يجتاحنا 
 لم نأكل منذ يومين اثنين

 جفت أكباد الناس
 ومددنا ومددنا الكفين

ولا مغيث. يحسان بالغربة. وجاتمع الحكومة وتطلب من الشعب المساعدة. ويمتشع 
شيخ قبيلة خنجره ويرقص رقصة شعبية ويبدي أسلحته الكثيرة ويتبع من له مال. تخلى عن 

 ب.زراعة الأرض واحترف الحر 
 المال هو السلم

 والحرب هي المال
 وطلبت الدولة عونا من الخارج من باب إرضاء الضمير.
تاجر ورجل دين في حديث. يشكو ، وفي الفصل الثاني يبدأ المشهد في غرفة حديثة

، رجل الدين من فعل شاب متهور يدين التجار ويحصي المساعدات لفضح التلاعب بها
تقله. ويجتمع التجار ويطلبون من رجل الدين أن يخطب هارب من الشرطة خوفا من أن تع



188 

ويرش على المرأة الأسيت ، دار الفسق، وحين خطب اتهمه بدخول السينما، ويدين الشاب
ويقول إنهما ضيعا الدين. ، ويعتبر الشاب والفتاة أصل البلاء، عقابا لها على دخول السينما

 يحاولون رشوته.ويتشاور رجل الدين مع التاجر. ويساومون الشاب و 
يقول لها إن المناطق الأخرى ، وفي المشهد الثاني يظهر الشاب والشابة يتناقشان

ولذلك فهي أولى ، جاءت إليه تطلب نصيبها من المساعدات في حين أن المجاعة في تهامة
بالمساعدة القليلة المتوفرة. يسلطون عليه سيارة لتصدمه ا جاءوا في الليل لنهب المساعدات 

، وأخذوا توقيعات الناس على أن الشاب خائن، وحهرِّمت تهامة مما تحتاج إليه بشكل عاجل
 وسلطوا عليه البوليس الذي اقتاده إلى السجن. واتهموه بالتحريض على الحكومة.

يظهر الشاب والشابة وراء القضبان. تخاطبه ، المشهد الأول، وفي الفصل الثالث
 قائلة:

 مسجون لا يكفي أنك في السجن هنا
 وبأنك في ليل الآلام ودمعك مدفون

 ويبدأ يفكر في خطبتها والزواج بها. ويقول:
 لم يبق معي في الناس أحد

 الكل هنا ضدي
 رجل الدين، التاجر

 البوليس وحتى الرجل المسكين
، ويعرض التاجر للشاب المال رشوة ويساومه بأنه سيزوجه من الشابة التي يحبها

 يتنازل عن مبدئه. ويعطيه نقودا من أجل أن
وفي المشهد الثاني يتعهد الشاب مقابل الخروج من السجن والزواج من حبيبته بألا 

لكن حين طلبوا منه أن يجدد إسلامه رفض. إلا أنه يستسلم ، يتحدث عن شيء وأن يسكت
 في النهاية ويقبل. أما الشابة فترفض الزواج منه.

، الب قوى الفساد على تسميم الحياةهكذا يدين محمد الشرفي في هذه المسرحية تك
واستخدام الدين والرشوة وشراء الذمم للتضييق على الشباب المتطل ِّع ونشر الفساد. ويصل 
غياب الضمير والمشاعر الإنسانية إلى حد الاستحواذ على المساعدات التي يقدمها المحسنون 

 لإنقاذ الفقراء من خطر الموت جوعا.



189 

سرحيتين الشعريتين باعتبارهما تؤسسان للاجااه المسرحي أكتفي باستعراض هاتين الم
، لدى محمد الشرفي. ويعد ما تبقى من إنتاج مسرحي في إنتاجه الأدبي تطويرا لهذا الاجااه

وتعبيرا عن ، وتوطيدا لقناعة الكاتب بضرورة اقتحام الحركة الثقافية في اليمن لفن المسرح
قصة دون وجود المسرح كتابة وإخراجا وتمثيلا. ولأن قناعاته بأن الثقافة في أي بلد تبقى نا

جاءت بقية المسرحيات وطبعها تحقيقا لهذه ، الشرفي اعتبر الكتابة للمسرح رسالة حياة
الرسالة الثقافية التي اختارها لنفسه ولمشاركته المميزة في الحياة الثقافية اليمنية. وقد عهرِّضت 

ومسرحية ، ل مسرحية "الانتظار لن يطول"بعض هذه المسرحيات على خشبة المسرح مث
ومسرحية "حارس الليالي المتعبة". وتولت فرقة المسرح الوطني عرض ، "حريق في صنعاء"

المسرحيات الثلاث على خشبة المسرح. أما مسرحية "الكراهية بالمجان" فقد عرضت على 
 شاشة تلفزيون صنعاء.

  


