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 المبحث الثالث

 التشكيل الجمالي للقبح

ر الله الإن بل منذلله أن صوَّ سان، وأودعه الحواس وأقرّ فيه العقل والتفكير، هيّأه لأن يق

مال  قدير الج في ت ختلاف  قي الا كن ب فره، ول بيح ين كل ق على كل جميل يقدره، ويدْبِر عن 

 والقبح، ولذا كان التباين في إدراك معنى الجمال وقيمه تبعًا لتأثير البيئة والتجربة والثقافة... إلخ.

كر ال مام الف مع إنّ اهت نة  ثانوي مواز مام  هو اهت قبح  هوم ال عرب بمف ند ال مالي ع ج

عارض  اهتمامه بالجمال، على اعتبار الثاني هو الأصل في الظواهر والأشيا ، وأنّ القبح 

قبح  كن ال سببيًّا ول ا  مال ارتباطً مرتبط بالك مال  ية، فالج ية أو الخارج عوارض الذات من ال

 .(1)يرتبط بالعدم، أي عدم الكمال

قبح ضحاك إلا  وال فلا إ لي(،  ضحك )الهز هوم الم يه مف قوم عل لذي ي ساس ا هو الأ

سب  سجام والتنا ني الان مال يع ما أنّ الج ما. وب خرق  شوز أو  بئ بن بيح ين شكل ق توافر  ب

يل  كان الجم سجام. وإذا  عدم الان نافر و خلال والت ني الإ بل يع قبح بالمقا فإنّ ال توازن،  وال

قبح فإنّ ال هه،  ضا تجا نا بالر شعرلله حول  يلله ختلاف  قي الا كن ب قزز. ول بالنفور والت نا  شعِرلله يلله

مال؟!  نواع الج من أ نوع  ًا  بيح فنيّ هل الق خرى:  جمالية القبيح أو عدم جماليته. أو بعبارة أ

 .(2)وهل يمكن أن يعدَّ جميلاً التمثال أو الشعر الذي يصور شيئًا قبيحًا؟!

لو قف ا لى أنّ مو شير إ سؤالين ن هذين ال عة قبل الإجابة عن  من الطبي شعري  عي ال

صراع  بوصفها مجالاً لتأسيس العالم الجمالي يتصل برؤية الجمال والقبح في هذا العالم وال

. أي إنّ مأساوية العالم يسلب عنصر الجمال عند الشاعر، لذا يكوّن عالمه المتمثل (3)بينهما

 في الصراع بين الخير والشر، الوجود والعدم، الجمال والقبح.

نا ، فرؤية الو لزوال والف كرة ا لى ف عي لدى الشاعر الأندلسي لذاته ولعالمه بللهنيت ع

تي  كرة ال هذه الف من  ا  ً مرة هرب عة والخ صر الطبي لذا وجدنا الشاعر يتمسك بالأرض وعنا

                                     
 .134ينظر: البنية الجمالية في الفكر العربي الإسلامي:  (1)

 .512ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (2)

 .112، والأحكام التقويمية في الجمال والأخلاق: 914ات الشعر العربي: ينظر: جمالي (3)
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دد  عادةً د شرق  دد الم خر دد سيطرت على ذاته، وكوّنت عنده أزمةً وشعورًا بالنقص إزا  الآ

نامى  لذي ت صير ا سه وخوفًا من الم ته وإحسا حين أدرك غرب سيما  قت ولا  مرور الو مع 

 بالحنين وقرب الفراق لهذا الحضور الجميل المتمثل بالأندلس.

عن » ظر  غض الن كاة ب جاح المحا لى ن ني إ مل الف مال الع سطو ج جع أر قديمًا أر و

ا كان أم قبيحً ميلاً  كي، ج شي  المح بين (1)«ال فرّق  غل ي كن هي عة ». ل في الطبي مال  الج

مالي،  والجمال تأثير الج صد ال ية وبق صورة واع جه ب في الفن، بأنّ الأول لم يقصد إلى إنتا

ا؛  سه قبيحً ومن ثَمَّ فإنّ العمل مهما كانت الأشيا  التي يحكيها قبيحة فإنها لا تجعل العمل نف

 .(2)«لأنّ العمل الفني يتمتع بقيمة جمالية منفصلة عن جمال الشي  أو قبحه

ما فن. إنّ هدف الفن هو الج يدان ال من م قبح  ستبعد ال جب أن يلله هو يو نا ف من ه ل، و

قوة  ضافة ل عدُّ إ ولكن الواقع أن القبح لم يستبعد، بل إنّ إدخاله مجال العمل الفني كثيرًا ما ي

ضد  العمل الفني وعمقه. وإن كان ذلك لا يتطابق مع وجهة النظر التي تقول إنّ القبيح هو 

ير الج ساطة غ هو بب فالقبح  يل.  ياب الجم نه الغ ستاطيقية. إ ية الا من الناح يد  يل أو المحا م

 .(3)السلبي المحض للجمال

كل  بد »إذن، ف ساس لا  منبإح ضرورة  بل أو  ال من التق ضرب  لى  طوي ع أن ين

به؛  حس  نراه ولا ن نا لا  كون ولكن هذا ال الانفعال أو المعاناة أو التألم، فالجمال موجود في 

عا يار، والم في الت نا  سير مع نه ي شعر لأ نا ن ما أن بيح، فك هو الق به و حس  لذي ن هو ا كس 

قدر  تألم ب ما ن قدر  لم، فب يق الأ بالجمال قدر استشعارنا بالقبح، كذلك اللذة تظهر لنا عن طر

 .(4)«ما نستشعر باللذة

ير  نت للخ فإن كا عه،  ها م مدى تفاعل لذات و بيح با يل والق باط الجم كون ارت هذا ي وب

هذا أقرب كان الجمال عنوانًا لها، وإ ها. و مة ل صفة ملاز قبح  كان ال قرب  شر أ نت لل ن كا

قول  هد(220رأي لسان الدين بن الخطيب )ت سجام، ي عدم الان نافر و في الت قبح  إذ جعل ال

هو »في هذا:  إنّ النفس إنما تحب الملائم على الجملة، وهو معنى الخير، وتكره المنافر، و

                                     
 .10الأسس الجمالية في النقد العربي:  (1)

 .11-12م. ن:  (2)

. والاستطيقا ظهرت عند باومجارتن وهو دراسة 31-34ينظر: معنى الجمال )نظرية في الاستطيقا(:  (3)
 .11ينظر: الأسس الجمالية في النقد العربي: المدركات الحسية أو هو علم المعرفة الحسية. 

 .11فلسفة الأخلاق:  (4)
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من . (1)«معنى الشر، ولا خير كالوجود، ولا شر كالعدم نافر،  ئم والم بين الملا بل  هو يقا ف

باط  كون ارت ا، إذن ي كون قبيحً نافر ي ئم، أي م ير ملا هو غ ما  كل  شر، و ير وال خلال الخ

من )أو  كل ز تة. فل ير ثاب يرة وغ كون متغ مفهومي الجميل والقبيح بالذات )النفس(، وهذه ت

هلله أنا جميلاً  دُّ هذا بيئة( نظرته الخاصة والمختلفة حولهما، فما قد أعلله ا، وب قد يراه غيري قبيحً

سه  يكون رواج العمل الأدبي أو الفني لدى أمة من الأمم من عدمها، بأن لا تلقى الرواج نف

 .(2)كما الحال فيما يخص الشعر الملحمي ومدى رواجه من عدمه بين الإغريق والعرب

صور  سبان الت في الح خذ  لم نأ ا إذا  ولكن الأساس الموضوعي للجمال سيظل ناقصً

عد أن ا ا ب ميلاً أو قبيحً لي ج بدو  ته ي شي  بذا ميلاً، فال شي  ج جد ال لذي ي شخص ا لذاتي لل

هو من (3)أعرف كماله أو نقصه. وقد يصبح هذا الشي  لإنسانٍ  خر مثلما يريد  مال  . فالج

 عدمه مرتبط بالذات ومدى ارتباط الذات بالوجود يعطي البعد للأشيا  جمالاً أو قبحًا.

ينخفض فالقبح يمر بمراح لق و سي المق شعور النف لم وال قوة الأ مع  ل متفاوتة يرتفع 

قبح إلا  له لل في تناو شاعر  لة ال ما محاو لذات، و مرتبط با فالأمر  شعور.  هذا ال فاض  بانخ

سبغ  شاعر لي يأتي ال ا  عة أو ناقصً في الطبي تجميل له. فالجمال الذي يكون موضوعه قبيحًا 

ني عليه من روحه وذاته ما يتممه أو يحسنه أ جه الف في إنتا بدو  حه، في من قب يد  ما يز و رب

ميلاً  لى (4)ج قرب إ ته أ ية، وطبيع قائق العقل عالم الح لى  ا إ ً مال منتمي كون الج نا ي من ه . و

حو  ندفاعها ن قبح؛ لا لى ال نه إ قرب م مال أ لى الج النفس من طبيعة المادة؛ إذ تكون النفس إ

فتناول الشاعر  .بحسب إحساسه وتكوينه. لذا أراد تشكيل القبح (5)الأول ونفورها من الثاني

فر  كذلك المن صار، و خر وانت سة وف لى حما له إ نا  وتحوي عة وف من فظا ها  ما في الحرب و

 والمقزز من المشاهد محولاً إياه بإبداعه لفكاهة وإضحاك وهزل.

كن  مه؟ يم خلال تقدي من  ماذا أراد  شاعر؟ و ظر ال في ن قبح  نى ال هو مع ما  إذن، 

من القول: إنّ الشاعر  يد  كي يز سه ول خل نف بتصويره للقبح في نصه للوصول لهدفٍ ما دا

شاعر  مال. فال شأن الج شأنها  ية  قيمته الفنية والجمالية. وتحويل معنى القبح إلى قيمة إيجاب

                                     
 .932روضة التعريف بالحب الشريف:  (1)

 .535-531ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (2)

 .511-512ينظر: تاريخ التفكير الجمالي:  (3)

 .13ينظر: في الجماليات نحو رؤية جديدة إلى فلسفة الفن:  (4)

 .19ينظر: جمالية التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (5)
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فإنّ  كة...،  صفٍ لمعر ميم أو و الذي يصور لنا منظرًا قبيحًا للأطلال المهجورة أو لوجهٍ د

سمه هذا القبح الذي يقدمه هو قبح  قبح ر هو  نه. و تذوق ووجدا شاعر الم ثارة م به إ صد  يللهق

كن  مَّ يم َ من ث يل، و فن الجم جال ال في م يدخل  هو  الشاعر بغرض الارتقا  بالشعر نفسه، ف

شاعر  براز م الحكم على عمله هذا بأنه جميل، مع أنّ المضمون قبيح. وتتمثل المسألة في إ

في معينة أو إحساسات خاصة للشاعر تجاه المنظر القب شي   قبح ال كون  يح الذي يقدمه، في

 .(1)رؤيته وليس في ذاته

من  شأ  لذي ين هزل( ا ضحك )ال هوم الم كد أنّ مف ستطيع أن نؤ قدم ن ما ت خلال  ومن 

نافر  خلال الت من  قي  في المتل ضحك  ثارة ال خلال وجود الظاهرة القبيحة التي تعمل على إ

الهدف الأساسي من الضحك هو  والتشويه وعدم الانسجام الموجود في تلك الظاهرة، جعل

 محاولة التخلص من القبيح أو تكوين صورة جمالية تزيّن نصه وتدعم المعنى المراد.

نوي  قبح المع براز ال خلال إ من  والشاعر الأندلسي كوّن صورة للقبح في نصوصه 

ها  ناول في ساخرة ت ية  شعرية تهكم ماذج  في ن نوي(  نوع الأول )المع لى ال سدي. وتج والج

بد الصفات  بن ع شاعر ا لؤم... فال كذب وال خل وال ناس، كالب القبيحة المتوافرة لدى بعض ال

 ربه لديه نصوص كثيرة يرسم فيها صورة للبخيل على شاكلة قوله في أحدها: 

 أبََددددا صَددددالحٍ أيَْددددنَ الكِددددرَاملله بأسَْددددرِهمْ 
دددودِ حَددداتمٍ أحََقًّددد ددداسلله فدددي جلله  ا يَقدددوللله النَّ

 هللهملله عَددددذيريَ مِددددنْ خَلْددددفٍ تَخَلَّددددفَ مِددددنْ 
 بخدددددلٍ مدددددا تجدددددود وربَّمدددددا حِجدددددارةلله 

 وَلددو أنََّ مللهوسددى جَدداَ  يَضْددربلله بِالعَصَددا
ددددداسِ مَدددددوْتٌ عَلَددددديْهِملله   بَقَدددددا لله لئَِدددددامِ النَّ
فُّهللهددددددمْ  ددددددودَ أكَلله  عَزيددددددزٌ عَلَدددددديْهِمْ أنَْ تَجلله

 

 ا فَدددددالكَريملله رِضَدددددا لله أفَِددددددْنِي كَريمًددددد 
 وَابْددددنلله سِددددنَانٍ كددددانَ فِيددددهِ سَددددخَا لله 

 حٌ وَجَفَددددددا لله غَبَدددددداٌ  وَلللهددددددؤمٌ فَاضِدددددد
دددد ددددر مددددن صلله  مِّ الحجددددارة مددددا لله تفجَّ

 لمَدددا اْنَبجَسَدددتْ مِدددنْ ضَدددرْبِهِ الدددبللهخَلا لله 
 كمدددددا أنََّ مَدددددوْتَ الأكدددددرَمِينَ بَقَدددددا لله 

 (2)عَلَدددديْهِمْ مِددددنَ اِلله العَزيددددزِ عَفَددددا لله 
 

صورة  وجد الشاعر في الحجر الذي ضربه سيدنا موسى  بعصاه فانبجس الما  

لذي لا ي يل ا سة للبخ نده معكو شاعر ع جد ال كن أن ي صم لا يم صلب أ هو  طاً ، ف نبجس ع

لى  حوّل إ مة ت هذه القي َدَ  خر، وإذا فق جل الآ من أ له  في بذ سان  مة الإن معنى للعطا . إنّ قي

                                     
 .99، 91ينظر: القيم الجمالية:  (1)
 .10-11ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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في  ها  ما ر  حوِ  لى ن حة ع صفة القبي هذه ال صورة ل كوين  شاعر ت حاول ال لذا  شي   خر. 

 ورة وقيمتها التأثيرية والجمالية.أركان الص البخيل، مستلهمًا من قصة سيدنا موسى 

حين  فالكريم  طا ،  لبخلا  بالع سم ا خلال و من  فة  وأما الرمادي فيرسم مفارقة لطي

سماعه المديح يمد يده بالعطا  على عكس ما يفعل البخيل الذي ينزوي ويتوارى كأنه سمع 

ا لا مدحًا أو ثناً . يقول في هذه المفارقة:  هجاً  وذمًّ

 تَسَددددددلهللهم عَطددددددا ً فَلَدددددديسَ كمددددددن إنِ 
 إذِا جئدددددددددتهم بِالمَدددددددددديح اندددددددددزَوَوا

 

وا أكَفَّهدددددددددددملله للِعَطدددددددددددا ِ    يمددددددددددددُّ
ددددددددددك تَددددددددددأتَيهملله بِالهِجددددددددددا ِ   (1)كَأنََّ

 

ثل  في م يل  عل البخ من ف جب  لذي تع شخيص ا بن  شاعر ا مع ال حدث  وهذا الأمر 

 قوله:

 ا فددددإذا هددددملله بالشّددددعرِ معشددددرً  تلله سْددددقِ 
 هم لأللهنشددددددددَ شدددددددعريكلَّمدددددددا جئدددددددتلله 

 ةَ بدددددددوقٍ كَدددددددلْ ي وضدددددددعتلله فَ فكدددددددأنّ 
 

 صدددورلله الإندددسِ فدددي طبددداعِ الحميدددرِ  
 هم باليسدددددديرِ ا مددددددن نددددددوالِ طمعًدددددد

 (2)فددي فمددي أو ضددغطتلله أللهنبددوبَ كيددرِ 
 

ها  ليلاً، ولكن له ق عن بخ حادَ  يل  يدة لبخ صورة جد نا  قدم ل سر في شاعر السمي ما ال أ

مه  من كر ناس  جب ال قد أع قول و صورة نادرة للبخلا ، إذ لم يعهد منهم مثل هذا الكرم، ي

صورته  وهو البخيل. وهو لا يبعد عن صورة حجر سيدنا موسى  كزات  ستلهام مرت وا

 منه:

 عدددددددددن بللهخدددددددددلٍ علددددددددديٌّ  جدددددددددادَ 
 هددددددددددداتْ اعترَ  كالندددددددددددارِ  فهددددددددددديَ 

 بلندددددددددددددداا فقَ زرً نَدددددددددددددد جددددددددددددددادَ 
 وقددددددددددددالوا الندددددددددددداسلله  بَ جِددددددددددددعَ 

 موسددددددددى م بعدددددددددَ هددددددددل رأيددددددددتلله 
 

 نللهدددددددددْرهْ  تلددددددددك فددددددددي العددددددددالمِ  
 قِدددددددددددرّهْ  بدددددددددددراهيمَ إ عصدددددددددددرَ 
 هْ رَ دْ بَددددددددددد السددددددددددداقطِ  درهدددددددددددملله 
 هْ رَّ مندددددددددده ذَ  يلددددددددددتْ ن كيددددددددددفَ 

 (3)؟!هْ رَ خْ صَددددددددد ا فجّدددددددددرَ أحددددددددددً 
 

شبيه  جب وت ساؤل وتع يه ت يل ف سلوب جم حة بأ صفة القبي هذه ال قدّم  شاعر ي إنّ ال

مال.  وغيرها. إنّ معجزة الإنفاق التي وجد عند هذا البخيل جعلت الشاعر يستشهد بهذا الج

                                     
 .11شعر الرمادي:  (1)

 .11شعر ابن شخيص الأندلسي:  (2)

البرد. . قرّه: هو البرد عامة، والقرة: ما أصاب الإنسان من 193السميسر )حياته وشعره( )بحث(:  (3)
 ينظر: لسان العرب: مادة )قرر(.
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ج نار فهذا البخيل قد حادَ عن بللهخله قليلاً، وتلك نللهدرة منه، أو مع جزة  ثل مع له م في أمثا زة 

يل  براهيم الخل شرة  لاف  إ عدِللله ع هو ي ِدِرهَمٍ و جاد ب قد  سلامًا. ل بردًا و صارت  تي  ال

هو  نه و لذرّة م صيل ا ية تح عن كيف سائلين  ناس مت شاعر وال جب ال درهم عنده. لذا كان تع

سى  عد مو حد ب ية أ عن رؤ سائلاً  شاعر مت جب ال جر  الصخرة الصلدا ، ومن ثَمَّ يتع يف

له،  ية  مة الجمال كون القي نا ت لنص، وه في ا طا   مز الع هو ر لذي  ما  ا خرج ال صخرة ويلله

 ونحس بالمتعة ونحن نقرؤه أو ننشده.

 ونرى الشاعر عبادة بن ما  السما  يقول فيمن اتصف بالكذب:

 دمددددددددذ كنددددددددتَ لا تنفددددددددكُّ تللهخْبِدددددددد
يتَ طفددددددددددددد دددددددددددددذِّ  دفكأنَّمدددددددددددددا غلله

 

 رلله عددددددن حددددددديثٍ لددددددم يكددددددنْ دددددددد 
 (1)مددددددع اللَّددددددبنْ لاً بالكددددددذابِ ددددددد

 

شاعر  كذبًا، فال ثلله إلا  دِّ لذي لا يللهحَ لك با ما با إنّ أقبح صفة عند الإنسان هو الكذب، ف

ثم  له.  قاسٍ  صوير  هذا ت شبهه بالذي قد رضع الكذب ممزوجًا باللبن منذ نعومة أظفاره. و

 نراه يعود في أخرى ليصور فقيهًا في قوله:

 دالطيدددد فددددي كتمددددهِ  الخيددددريَّ  وكددددأنَّ 
 مسدددددديويلله  بالنهددددددارِ  الزهدددددددَ  رلله ظهِدددددديلله 

 

 ريددددا ِ  مغددددرى بطددددولِ  فقيددددهٌ  بَ دددددد 
 (2)فددددددا ِ رَ مددددددع الظُّ  هلله ا ليلَددددددفاتكًدددددد

 

شر  تي لا تن يري ال هرة الخ ليلاً كز هِ  كِ هارًا وتهتُّ هده ن مه وز في تكتّ يه  عل الفق إنّ ف

عة  بين الطبي شاعر  مزج ال شبيه، إذ  في الت عطرها إلا في الليل؛ إنها صورة واقعية مفعمة 

بين وبين  سجام  شبيه والان هذا الت شعره ب مة ل ًا وقي عدًا جماليّ فأعطى بلله فعل قبيح لهذا الفقيه. 

الصددورتين. وجماليتدده أنّ )الخيددري( ينشددر شددذًا وعبيددرًا حددين تفتحدده لدديلاً عكددس الثدداني 

في  هد()الفقي سكر  ضياع وال من ال يد  سوى مز له  من حو قدم ل هذا، ولا ي له  الذي ينافق بفع

بادة الليل أيضًا. وشتّ  شاعر ع صية ال كس شخ ان ما بين الصنيعين. والصورة المرسومة تع

هم.  ها  كل لى الفق فقط، كما لاحظها أو عاشرها في مجتمعه فهي تصورٌ خاص لا تنطبق ع

في  أو هي )الصورة( شعور نفسي تجاه فقيه معين في زمن معين، والقيمة الجمالية برزت 

شرية ية والب حالتين الطبيع بين ال مزج  سة  هذا ال هة محسو في فكا ما  فق بينه ية التوا وكيف

 وواقع مللهعاش.

                                     
 .513التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (1)

 .111البديع في وصف الربيع:  (2)
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مال»إنّ  لة (1)«الجمال هو الأصل وما القبح إلا خروج عنه وسلب للج كن الدلا . ول

قد  ضوعًا. و شر مو من ال خذ  لة تت هي دلا مال  لى الج ها إ قبح من لى ال قرب إ كون أ تي ت ال

ير لى دلالات تث مال ع قزز  يستغرب المر  من كيفية إطلاق صفة الج بة والت ها الره بألفاظ

لذي  مال ا هو الج شعري  مال ال تذكرنا أنّ الج والذم، ويتراجع هذا الاستغراب والإنكار إذا 

قي  ند المتل نلله ع وِّ لذي يللهكَ مالي ا لوعي الج يستثير النفس، وهو جمال مقصود مسخّر لإثارة ا

فاظ الج لة الأل كر؛ لأنّ دلا مل والتف خلال التأ من  شيا ،  حو الأ مه ن قل مفهو فز الع ية تح مال

مه  لذي قدّ بداع ا هذا الإ خلال  من  مه  نلله عال وِّ له يللهكَ شعري، وتجع لنص ال في ا مل  لى التأ ع

صور  ضاد ل قبح الم صور ال ها  سم في تي ير شاعر وال قدمها ال تي ي لدلالات ال شاعر. فا ال

قدّمها  تي  صفات ال بذ ال لى ن مؤديين إ خوف ال ير وال عاني التنف لنفس م في ا عث  مال تب الج

ية الشاع لة الجمال من الدلا كس  لى الع ير، ع قيم الخ بب  بة تح ية المحب ر؛ لأنّ الدلالة الجمال

كرة  صال الف القبيحة التي ترسم صورًا مقززة توافرت فيها جمالية التعبير وقوة الإيحا  لإي

 .(2)والموقف المراد تصويره

ر وإذا وصددلت إلددى تبيددان تندداول الشدداعر الأندلسددي لقيمددة القددبح الخاصددة بددالمظه

بار  لى اعت شعري، ع لنص ال خل ا تأثيره دا مدى  خارجي، و سدي( ال لذي »)الج قبح ا أنّ ال

لنا ننفر منها؛ لأننا نتألم لما يبدو لنا فيها من نقصان جعيينا وفيتمتاز به بعض الأشيا  يؤثر 

فظيع. فهي أشيا  نشعر بوجودنا يتناقض حالة اصطدامه بها، مع هذا فإنّ النظرة الفاحصة 

مال التي تتج عه، فالج كان نو ما  جود مه اوز المظهر قد تجد في القبح جمالاً، هو قوام المو

كوّن (3)«الذي ننسبه للأشيا  مصدره فينا في مستوى ما . قلت: إنّ الإنسان الشاعر هو مَن 

في  نه  يادة م نافر إلا ز لل أو المت هذا الخ مه ل ما تقدي صره، و يه عنا جد ف بداع وأو هذا الإ

 افة إلى نصه الشعري.إبداعه، وجمالية مض

في  ياه  هرةً إ سان، مظ سد الإن ناول ج شعرية تت ماذج  خلال ن من  نوع  وتجلى هذا ال

صويرها  قة، وت ئة أو الخِل هذه الهي شويه  خلال ت من  هيئة تهكمية ساخرة ومضحكة، وذلك 

تي  ئة ال هذه الهي من  ضحك  لى ال قي إ يدفع المتل في صور غريبة مملو ة بالتناقضات؛ مما 

شا سمها ال ظاهرة ر لك ال ية ت هو تعر شر  شاعر المبا هدف ال كن  لم ي كن  صه. ول في ن عر 

                                     
 .33المدخل إلى فلسفة الجمال:  (1)

 .193ينظر: جمالية التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (2)

 .99مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثة:  (3)
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صورة  شويه  هو ت سي  شر والأسا القبيحة أمام المجتمع والتبرؤ منها، وإنما كان هدفه المبا

شعره  ًا ل عدًا جماليّ طى بلله ما أع هو  بيح، و المضحوك منه وإظهاره في هيئة مزرية وشكل ق

هو من خلال تناوله لقيمة الإنسان وإن  خر  عدًا   سلب ب هذا ال طي  نه يع مع أ له،  كان سلبًا 

 .(1)الوصول إلى الإيجاب والأفضل من السلوك الذي يرتبط ويؤثر في المظهر الخارجي

يب  بن كل بد الله  يه، فع كه والترف جالاً للتف ومن الشعرا  من اتخذ من عيوب الناس م

 يقول: (2)هد(960)ت

هددددددريُّ فددددددي قبحِددددددهِ   أنفللهددددددكَ يددددددا زلله
 البيدددددددتِ لحاجاتدددددددهِ يقعددددددددلله فدددددددي 

 

دددددددهلله فدددددددي صدددددددورةِ البدددددددوقِ    كأنَّ
 (3)وأنفللهدددددهلله يمضدددددي إلدددددى السّدددددوقِ 

 

نف  ساخر الأ سلوب  شاعر بأ يه ال صور ف يف ي إنّ هذين البيتين أنموذج شعري طر

 الطويل الذي امتد طولاً فيخرج إلى السوق قبل صاحبه. 

 ليصددور وجدده صدداحبه ذا اللحيددة الطويلددة (4)هددد(4ويددأتي عبيددديس الكاتددب )ت ق

 بأسلوب ساخر هزلي، يقول في هذا التصوير:

دددددددلا تددددددداجلله   يدددددددا مدددددددن عليدددددددهِ للعلله
 وعنددددددددكم فدددددددي وشدددددددقةٍ لحيدددددددةٌ 
 للثغدددددددرِ فدددددددي جانبهدددددددا مسدددددددرحٌ 

يددددر فددددي بعضِدددد  هاومددددن صددددنوفِ الطَّ
 مددددددددن شدددددددداربهِ فوقهددددددددا يسدددددددديللله 

 مَكمددددددددنٌ  هِ للبددددددددقِّ فددددددددي عثنوندددددددد
 إذا مشدددددددددى تبصدددددددددرلله أفواجَهدددددددددا

ها فدددددددي شدددددددعرِ   هِ وجعائِددددددد يعقددددددددلله
 

 إندددددددي إلدددددددى اللحيدددددددةِ محتددددددداجلله  
دددددددددداجلله   يحملهدددددددددا المدددددددددائقلله حجَّ
 فيددددددددده مدددددددددن الأنعدددددددددامِ أزواجلله 
اجلله  انٌ ودرَّ  بددددددددددددددددطٌّ وسددددددددددددددددمَّ
دددددداجلله   سددددددلحٌ غزيددددددرلله القطددددددرِ ثجَّ
 ومددددددن دبيددددددبِ القمددددددلِ أفددددددواجلله 
 كأنَّهدددددددا فدددددددي البحدددددددرِ أمدددددددواجلله 

 (5)فهددددددو إذا مددددددا شدددددداَ  صددددددناجلله 
 

                                     
 .530اهيم الجمالية في الشعر العباسي: ينظر: المف (1)

 لم أجد له ترجمة في كتب التراجم. (2)

 .506التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (3)
تّاب القصر بقرطبة، ثم  (4) عبيديس بن محمود، أبو القاسم الكاتب الجياني، أديب شاعر بليغ، كان من كلله

، والمغرب في حلى 5/155بغية الملتمس: ، و5/403مال إلى قول الشعر. ينظر: جذوة المقتبس: 
 .951، والتشبيهات من أشعار أهل الأندلس: 5/03المغرب: 

، والوشق: هو الرعي المتفرق. ينظر: لسان العرب: 505-501التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (5)
 مادة )وشق(، صناج: هو الذي يكون في الدفوف ونحوه. ينظر: لسان العرب: مادة )صنج(.
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في  تدرج  شاعر ي ا، وال هذه الأبيات تصوّر اللحية التي امتدت طولاً واتسعت عرضً

ته، كشف مظاهر ا طول لحي لقبح الباعث على الضحك والمتعة في هذا الشخص من خلال 

يور.  عام والط من الأن فة  صنوفًا مختل فهو يتندّر بأنه في حاجة لهذه اللحية الكثيفة لأنّ فيها 

هب،  يث ذ سير ح فواج ت هي أ ا ف ا أيضً ً شرات مكمن ها للح بل جعل هذا،  والشاعر لا يكتفي ب

هذا المن شاعر  نا ال قدم ل كذا  تى وه ساعها ح ية وات هذه اللح طول  عن  شئ  شع النا ظر الب

ها  يده إلي تد  لم تم له، إذ  صاحبها  مال  أصبحت مرتعًا لكل ما حولها، دلالة على قبحها وإه

 قط، لذا ظهرت على هذه الحالة المزرية، واستوجبت كل هذا الوصف والرسم.

لي  شكل هز فة ب ا ونرى الرمادي يصور صاحبه ذا اللحية الكثيفة المخي كاهي أيضً ف

 في قوله:

 هدددددددداكأنَّمددددددددا الملقدددددددديُّ فددددددددي علكِ 
 .. عثنوندددددددددددددددددددده. يقيددددددددددددددددددددد

هِ   مدددددا يخطدددددرلله الطدددددائرلله فدددددي جدددددوِّ
 

بددددددِ   صدددددلِ اللحيدددددةِ مدددددن زلله  مدددددن خلله
 مدددددددن وسدددددددخٍ فيددددددده بدددددددلا قيددددددددِ 

 (1)هددددددوى فيهددددددا مددددددن الهيدددددددِ  إلاَّ 
 

ًا  إنّ هذه اللحية بمظهرها المخيف المرعب أسقطت الطائر بمجرد نظرها إليه، خوف

ّة  وفزعًا منها. إنّ القبح الجسدي الذي يقدمه الشاعر هو قبح معنوي أيضًا، فهذه اللحية الكث

ثمَّ  من  صاحبها، و سم  قي بج يب خَل لى ع تدل ع ها،  لق ب ما ع ذات المنظر المخيف بسبب 

هذا  عرض  سوى  شاعر  له ال ما فع قار وازدرا ، و ها باحت ظر إلي ها، وين فالمجتمع ينفر من

صواب. الأمر في شعره محاولةً منه لتخ من ال فيف التأثير السلبي بإدانتها وتعرية صاحبها 

 ومن ثمَّ النأي بذاته عنها.

 ويقول ابن شخيص في مثل هذه اللحى الطويلة هزلاً ممتعًا:

ثوا عنددددكَ قددددد خضددددبتَ فألبسدددد  دحدددددَّ
 إن للنُّغدددددددرِ حولَدددددددهلله كدددددددلَّ صدددددددبحٍ 

 

دددددبالَ التلدددددوينَ والتحنينددددداددددددد   تَ السِّ
رجونددددددددا  (2)جولددددددددةً إذ تخالللهددددددددهلله علله

 

تع  هي مر لة، ف عذق النخ صبحت ك نا  وأ ضبت بالح تي خلله لة ال ية الطوي هذه اللح إنّ 

للعصافير تدور حولها، وهذا تصوير للإنسان الذي يتلون بشتى الألوان التي تغر من حوله 

 فتدور حيث دار.

                                     
 .00-01شعر الرمادي:  (1)
 .10شعر ابن شللهخيص الأندلسي:  (2)
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إنّ الشدداعر الأندلسددي يسددتند هنددا إلددى قدديم جماليددة واجتماعيددة ودينيددة فددي تعريتدده 

من الناحية الجمالية تكون منفّرة وغير متناسقة وغير منسجمة مع الهيئة لأصحاب اللحى، ف

ية  ما الناح سائد. وأ عرف ال فة لل كون مخال ية ت ية الاجتماع من الناح سان. و ية للإن الخارج

ية  هذيبها والعنا شترط ت حى ا فا  الل لى إع عا إ حين د لدين  ا؛ لأنّ ا الدينية فهي مخالفة أيضً

مة بها. وهذا ما دعا الشاعر إ لى تصوير أصحابها بهذا الرسم الساخر الهزلي؛ ليوصل القي

 الجمالية من ورا  إظهار هذا القبح وتصويره بشكل هزلي ممتع في شعره.

ويسددتمر الشدداعر الأندلسددي فددي تقديمدده وتشددكيله للقددبح، فهددذا إسددماعيل بددن بدددر 

نة (1)هد(911)ت حات نت من نف صحابه  ناه وأ لذي عا عذاب ا من  ينقل إلينا صورة ال تأتيهم 

صحاب  به أ عذّب  لم ي لذي  عذاب ا أحد الأشخاص، ولو أنه كان على بللهعدِ ميلٍ منه؛ وذلك ال

في  قول  هذا، ي في  ساة  الفيل حين أرسل الله عليهم طير الأبابيل، ولنا أن نتصور حجم المأ

 ذلك:

همتددددددددهِ   نفحددددددددةٌ  تأتيددددددددكَ مددددددددن زلله
ب اللهلله كتعذيبدددددددددددهِ   مدددددددددددا عدددددددددددذَّ

 

ددددددده مدددددددرَّ علدددددددى ميدددددددلِ    لدددددددو أنَّ
 (2)ا أهددددددددلَ الأبَابيددددددددلِ بدددددددده لندددددددد

 

 ثم نراه يصوّر في نصٍّ  خر البخل مع قبح مغنية بقوله:

دددددا لاحدددددظَ القدددددوملله خبدددددزَهلله   تدددددنفَّسَ لمَّ
دددددد لندددددا دددددا شدددددباعٌ فجلله  فقلندددددا لددددده إنَّ
عددددددتْ   فأسددددددمعنا درداَ  صددددددلعاَ  رجَّ
 فدددددوالله مدددددا أدري كدددددلابٌ تهارشدددددتْ 

 

ددددددا لامسددددددتهلله الأصددددددابعلله   ددددددبَ لمَّ  وقطَّ
كَ   جدددائعلله  بعدددودٍ فمدددا فدددي القدددومِ غيدددرلله

 بصددددوتٍ لهددددا تسددددتكُّ مندددده المسددددامعلله 
 (3)بددددي ضددددفادعلله  هددددا أم نقنقددددتْ بحلقومِ 

 

لى  خاف ع لذي  يل ا شي ، فالبخ كل  في  هاره  خلال إظ لقد أراد تصوير البخل من 

لة  صوت، دلا هر وال في المظ حة  ية القبي هذه المغن طعامه منهم لم يستطع أن يكسب ودّهم ب

ني م صاحبها يقت من  صه على البخل، إذ جعلت  قدّم ن شاعر  شعة. إنّ ال ية الب هذه المغن ثل 

خاص  نوي ال سدي والمع قبح الج شكيله لل خلال ت من  ته  صل فكر ساخر وأو لي  شكل هز ب

                                     
إسماعيل بن بدر بن إسماعيل، أبو بكر، شاعر أديب، كان في أيام عبد الرحمن الناصر أثيرًا عنده.  (1)

، 966، والتشبيهات من أشعار أهل الأندلس: 1/511، وبغية الملتمس: 1/516ينظر: جذوة المقتبس: 
 .1/514والحلة السيرا : 

 .522التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (2)
 . دردا : هي المرأة التي ليس في فمها سن من الكبر. ينظر: لسان العرب: مادة )درد(.512م. ن:  (3)
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مه،  عه طعا يل من ا. فالبخ سدًا ولا روحً شاعر ج يا ال لم يغن لذينِ  ا، ال ً يل مع ية والبخ بالمغن

 والمغنية منعته مجال الصوت بنشوز صوتها وقبحه.

شويه ويأتي الرمادي  هو ت ويقدم لنا صورة أخرى، ينقد من خلالها فعلاً قبيحًا، ألا و

 مظهر طفل بحلاقة رأسه بشكل سيئ. يقول:

 حلقددددددوا رَأسَدددددده ليَِكسددددددوه قللهبحددددددا
ددددبحا ةكددددانَ قَبددددل الحلاقدددد  لَدددديلاً وَصلله

 

ا   خيفددددددددةً مِددددددددنهللهملله عَلَيددددددددهِ وَشللهددددددددحَّ
دددددددبحا  (1)فَمَحدددددددوا لَيلَددددددده وَأبَقدددددددوه صلله

 

تي استللهعمل فيها أسلوب التضاد في قوله: )ليلاً وصبحًا( فهذه من المعاني الساخرة ال

لة  عاني البدي ستعمال الم في ا ية  قدرة الفن هذه ال هه، و ياض وج َعره وب سواد ش عن  ية  كنا

سقًا  حدثَ تنا لذي أ صريع ا أعطى لنصه حركةً واستمرارًا في المعنى، فضلاً عن وجود الت

 موسيقيًّا بين الشكل والمضمون.

هذه مالي  لقد جا ت مثل  قبح الج صوير ال يدة لت يا جد صوتية بمزا ية وال مور الفن الأ

لنص  في ا ما زادت  مور كل هذه الأ ثل  علّ م هة. ول عة وفكا قي مت في المتل تين  كت البي وتر

الشعري كلما زادت في قيمته الجمالية للشعر الأندلسي خاصة، وكلما زادت من التأثير في 

 لشاعر وتمنى وشاهدَ وأنشد.القارئ وأكسبته المتعة والضحك، كما أراد ا

ساس  في الإح مو  شاعر ون في ذوق ال طور  لى ت يل ع سدي دل قبح الج صوير ال إنّ ت

لذي  الجمالي لديه. فالشاعر الأندلسي لم يكن يهجو القبح الجسدي بمعنى الهجا  المعروف ا

ع في ب ض هو انتقاص من المقابل بقدر ما كان يتخذها معبرًا له نحو الفكاهة والهزل ونقدًا 

لى  ها إ قبح، وحوّل سس ال مال وتح مة الج قد أدرك قي كون  هذا ي المواقف التي تقع أمامه. وب

قيمددة فنيددة فددي الهددزل والإضددحاك. وهددذا بحدددِّ ذاتدده شددكل مددن أشددكال التطددور الفنددي 

 .(2)والحضاري

ضمن  ته  قبح وجمالي هوم ال أما الرؤية المغايرة لما تقدم فتكون في تناول الشاعر لمف

عن الإطار والمعن نتج  ما ي خر و مع الآ لدهر و مع ا صراع  ى المأساوي للحياة، المتمثل بال

صراعه  خر و جود الآ فضٍ لو نا ، ور ثل بالف ته المتم هذا الصراع من رفضٍ للواقع وحتمي

 معه.

                                     
 .191شعر الرمادي:  (1)

 .911ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (2)
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بين  قدة  قة المع شعري للعلا لوعي ال ية ا صل برؤ ما يت ثل في مق تتم وللمسألة بللهعدٌ أع

كون الجمال والقبح، وأنّ أحدهما يكمل الآ لذي ي خر. وذلك من خلال عنصر الهدم والبنا  ا

جز   هو  لذي  لدهر ا جاه ا قف ت سوى مو خر  هذا الآ عليه الدهر. وما موقف الإنسان تجاه 

كون  منه. ولذا فإنّ الوعي الشعري يبدو أحيانًا وكأنه يريد الحفاظ على القبح وإدامته لكي ي

لد مام ا ضع أ شعري ي لوعي ال كان ا ما. و ًى  مال معن يان للج يه، لتب سه ف يرى نف مر ة  هر 

ته لى إمكانا . (1)قسرية الحياة الإنسانية )الواقعية( واللا معنى الذي يستنزف تفتح الوجود ع

 وهذا ما أراد إيصاله ابن حزم في قوله:

  مدددا عرفندددا وأدركنددداإلّا  هدددل الددددهرلله 
 سددددداعةٍ  ةلله فيددددده مسدددددرّ  إذا أمكندددددتْ 

 وموقدددفٍ  معدددادِ فدددي ال إلدددى تبعددداتٍ 
 وحسددددرةٍ  وإثددددمٍ  نا علددددى هددددمٍّ حصددددلْ 
 مدددا أتدددىب ى وشدددغلٌ لمدددا ولدّدد حندددينٌ 

 هِ بكونِددددد رُّ سَدددددالدددددذي كندددددا نلله  نّ أكددددد
 

دددددددد   فنددددددددىتَ  هلله تللهدددددددداتبقددددددددى ولذّ  هلله فجائعلله
 ندددازْ حلله  واسدددتخلفتْ  الطدددرفِ  ت كمدددرِّ تولدّدد

 انّدددددكلله  ندددددا لدددددم نكدددددنْ لديددددده أنّ  ندددددودُّ 
 ابددددده عنّددددد دُّ ا نلدددددوفدددددات الدددددذي كنّددددد

 لا يهندددددا كَ رجدددددى فعيشللهدددددلمدددددا يلله  وغدددددمٌّ 
 (2)بددددلا معنددددى لفددددظٌ  الددددنفسلله  هلله إذا حققتْدددد

 

إنّ الدلالة العميقة لهذه الأبيات التي يتشكل بها الدهر مع الذات ضمن إطار ومفهوم 

قبح  مالي ل شكيل الج هذا الت لق. ف ضياع والق شعور بال ها ال شكل في تي يت ساوية ال ياة المأ الح

الذات وضياعها في الدهر يتضمن إظهارًا لموقف الوعي منه، ووصولها إلى الفطنة. ومن 

ندثار ثَ  ضعفه وا صور  لذي ت يه، وا لدهر عل ضه ا لذي يفر نى ا مَّ الاحتجاج على هذا اللامع

 ذاته أمام هذا الدهر الذي يسلبه كل شي .

مي  ناس، إذ تر ها بال سو  أفعال ها و جور أحكام لدنيا  لى ا عى ع من ين جد  كذلك ن و

المصددائب والهمددوم علدديهم وتخطددف الرجددال مددنهم، وذلددك مددا نلمسدده فددي قددول الحاجددب 

في ا يه  جه عل هر احتجا هو يللهظ لدهر، و مام ا لمصحفي الذي صور الضعف واندثار الذات أ

 قوله:

 هددددددددامامِ إب ا هفددددددددتْ أيامًدددددددد ألا إنّ 
 هددددافلددددم يددددؤلم الدددددّنيا عظددددام خطوبِ 

  فدددلٍ  غيدددرِ  فهدددل مدددن طدددالعٍ  لْ تأمّددد

 هدددددداحتكامِ افددددددي  ةٌ مشددددددتطّ  لجددددددائرةٌ  
 هددددددددداها إلا قلدددددددددوب عظامِ وأحدددددددددداثِ 

 هددددددالقيامِ  لهددددددنّ وهددددددل مددددددن قاعدددددددٍ 

                                     
 .913-911ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)

 .145وان ابن حزم الأندلسي: دي (2)
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 هابرضدداعِ  فهددل مددن عددائشٍ  نْ وعددايِ 
 

 (1)هددددددابفطامِ  تٌ  ميّددددددلّا إ مددددددن الندددددداسِ 
 

 ويشابههلله قول ابن شللههَيد:

دددددداملله تَلْعدددددبلله بددددددالفَتَى  ألَا إنَِّهدددددا الأيََّ
و قللهدددوً  نْدددتلله ذا أيَْددددٍ فيللهدددذْعِنَ ذلله  ىومدددا كلله

 

ودلله   ددددددعلله ددددددوسٌ تهددددددادى تددددددارةً وسلله  نللهحلله
عِيدددددلله  بْدددددٍ صددددرْفَهلله وملله هْرِ ملله  (2)مِددددن الدددددَّ

 

ثر الد شعري هدو السدعي إلدى امدتلاك القددرة إنّ الأ ذي يحداول أن يؤديده الدوعي ال

والسيطرة على الألم المفروض على الذات قسرًا. إنّ وعي الذات بجمالها يقوض القبح من 

لى  كن ع شا ، ل ما ي عل  له أن يف لدهر  جوهري. فا قه ال في عم تدوم  الداخل لأنها تتحرك و

ته. و خارج ذاتي كون  لدهر ي قدًا الذات أن لا تدع ا ضائعًا وفا ا و لذات مرغمً كون ا مَّ ي َ من ث

 لعنصر الجمال الذي كوّنه داخل الدهر.

مال  قبح والج إنّ هذه العلاقات التي يقيمها الوعي الشعري بين الإنسان والطبيعة وال

هورًا  صفه ظ هاره بو سان وإظ ضمن الإطار المأساوي لوجوده غايتها واحدة هي تنقية الإن

صل للمعنى وللقيمة، وذلك  كي ي هه؛ ل شاعره تجا قل م لم ون هذا الأ من خلال العيش داخل 

ها  طوي علي تي تن ية ال برا ة الفطر قة وال بل الر في مقا عالم  سوة ال إلى نتيجة يوضح فيها ق

سده  شاعر يج عل ال ذاته. فالقبح وتسلطه لم يترك للذات إثباتًا على وجوده وإنسانيته، مما ج

هو  بالنواح المرّ الذي يشيع في شعره على لدهر، ف مام ا اندثار الحياة والجمال وتراجعهما أ

في  هو  عد و يبكي فراق الأهل حين موتهم والمكان حين مغادرته والحبيب حين الهجر والب

شبث  حاولاً الت مه، م من عال الحقيقة يبكي ذاته وضعفه ووجوده، ويبكي الجمال الذي يتبدد 

يه )خيال ستوى وع لى م في اهد(به ولو ع مَّ يخ َ من ث له ، و في داخ يه  سعى إل لذي ي سان ا لإن

لذات جده ا لذي ت لدمار ا سطوة وا عن ال بر  هو المع ما (3)تاركًا القبح خارجًا ليكون  هذا  . و

ما  لدهر، فكلاه جعل المرواني الطليق يكوّن ذاته من خلال الموازنة بين مصيره ومصير ا

 إلى فنا . يقول في تلك الموازنة:

 ينبندددد امدددد ا كددددلَّ ا هادِمًددددألَا إنَِّ دَهددددرً 
ددوَ الفددوز إنَِّمددا  وَمددا الفَددوزلله فددي الدددنيا هلله

 ببددددؤسٍ عَددددن لذَيددددذ نعيمهددددا ىيللهجدددداز

 يوَيَفنددى كَمددا يللهفندد يكَمددا يللهبلدد ىسَدديَبل 
 يَفددوز الفَتددى بددالربح فيهددا مَددع الغددبنِ 

ن لرَّ  ىوَيج ُّه تجندا غدت كف  يدى مِمّدا 

                                     
 .131ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (1)

 .161ديوان ابن شهيد الأندلسي:  (2)
 .906ينظر: جماليات الشعر العربي:  (3)
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 وَلا شددددكَّ أنَ الحددددزنَ يَجددددري لغِايَددددةٍ 
 

دددوَلَكِدددنَّ نفدددس المَدددرِ  سددديئةلله ا  (1)نِّ لظَّ
 

غي أن  نا ينب ير أن جوده، غ شاعر لو ية ال من رؤ ثق  يف ينب يفيض هذا النص بألم عن

نؤول هذا الألم جماليًّا، أي بوصفه محورًا لتجربة واعية غايتها فهم الذات وتأسيس المعنى 

عزز  هدم وتت في ال ظاهر  لنص، يت عي ا في و ا  شاعر واقعً جده ال لذي ي فالألم ا من وجوده. 

حددزن، وأمددا حقيقتدده فتظهددر فددي مضددمونه، العزلددة الحددادة التددي لا سددبيل إلددى باليددأس وال

لذات  لدهر با هذا ا بط  لة ر شي . ومحاو اختراقها. فالدهر لم يستجب له، بل نراه يهدم كل 

تي  ها ال لذات وقوت مالي ل من خلال المصير المحتوم لكليهما هو محاولة لتكوين المعنى الج

لوعي استمدها من قوة الدهر. وبمعرفة  جة أنّ ا لى در صل إ ته ي الذات لماهية الحزن وغاي

لى  لدهر ع هذا ا طار  في إ حي  جودي ال ها الو ية وجمال ته النق لا يجد في الألم والقبح إلا ذا

 الرغم من كل ذلك السلب الذي مارسه عليه.

إنّ القبيح في الشعر هو عملية محدودة للغاية؛ لأنّ القبيح يثير الاستيا  وعدم المتعة 

تي (2)لم ومشاعر النفور والبغض والكراهيةوالأ ية ال مة الجمال من القي لل  مور تق ، وهذه الأ

أراد الشاعر توافرها في نصه؛ لذلك كان الشاعر حين إظهاره للقبيح يسبغ عليه من فنه ما 

شاهد  لنص. فم يان ا خل ك مؤثر دا مل ال هو العا ني  مال الف كون الج ينسي الألم والنفور. وي

لدّدة جماليددة بتصددفية  القتددل والفتددك علددى قبحهددا مددن الناحيددة الواقعيددة تكتسددي فددي الشددعر حلله

جوهرها من شوائبه وخلوصها من الأعراض التي تطمس حقيقتها، فتبدو أشد وأعظم قبحًا 

في  ساوى  ها تت قبح؛ لأن سن و بين ح يز  لذي لا يم شعر ا في ال مالاً  قع وأروع ج في الوا

ظاهرة  جوهر ال نى ب تي تع ية، ال هو التجربة الجمال شعري  مال ال يه. فالج مق ف شفه وتتع تك

 .(3)ضرب من الجمال النفسي الذي يبدعه الشاعر من خلقه لمثال الأشيا 

ية  سألة جمال ها م ها بكون حرب وتأويل ية ال هم ماه في ف ها  سأبدأ من تي  ية ال والرؤ

من سيًّا   وشعرية ترتبط بموقف الوعي ورؤيته للجمال والقبح. وهذا الأمر يتناول جانبًا أسا

 الإنسان الجمالي الأندلسي بوصفه وجودًا في العالم.

                                     
 .21مع شعرا  الأندلس والمتنبي:  (1)

 .169ينظر: معنى الجمال نظرية في الاستطيقا:  (2)

 .5/11ليا الحاوي: ينظر: في النقد والأدب، إي (3)
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ضوع  ناول مو تي تت سياقات ال عن ال شي   عض ال بة ب ية غري هذه الرؤ بدو  وربما ت

بة  لك الرغ هي ت حرب  الحرب عادة كالحماسة والبطولة... إلخ. فأهم العوامل التي تفسر ال

فإطلاق الع ها.  سيس وجود ثم في اكتشاف الإنسان لذاته ومعرفتها وتأ تدمير  يزة ال نان لغر

جوهري  صير ال سؤال الم مام  ا أ ً قف عاري له ي ها يجع نتج عن لذي ي خراب ا الوقوف على ال

عل  ما ج هذا  سوة، و ها ق نى وأكثر ظاهر اللامع شع م لوجوده. فالمعنى والقيمة يبد نِ من أب

لذي شعر ا كز  الحرب نوعًا من التربية التي تحتاجها النفس البشرية. إننا اعتدنا قرا ة ال ير

ما  كل  ها ب هار حقيقت لذات وإظ لى ا به ع عدم التن سطحي، و ناه ال على الجانب البطولي بمع

بالحرب  ثل  ها والمتم لذي حوّل جود ا هذا الو ضم  في خ ّة،  تنطوي عليه من حزن وألم ورق

 .(1)وأهوالها

صوير  خلال ت من  يل  سواد الل لذي ك جيش ا فل ال صورة لجحا قدم  به ي بد ر فابن ع

 ة والخوف من منظرها. يقول:جمالي يبعث الرهب

 بِجَحْفددددلٍ تَشْددددرَقلله الأرَْضلله الفَضَددددا لله بِدددده
هلله البَدددددرلله يَسددددري فددددي كواكِبِددددهِ   يَقللهددددودلله
وقَ المَددددوْتِ لامِعَددددةً   يَددددرَونَ فِيددددهِ بللهددددرلله

 

 كدددددالبَحْرِ يَقْدددددذِفلله بدددددالأمَْواجِ أمَْوَاجَدددددا 
 ا كَسَدددددوادِ اللَّيْدددددلِ رَجْراجددددداعَرَمْرَمًددددد

عْددددددِ  ونَ بِدددددهِ للِرَّ  (2)أهَزاجدددددا وَيَسْدددددمعلله
 

من  بد، و خرج الز تتلاطم وت ا  إنّ الوعي الشعري جعل من الجنود وجحافلهم أمواجً

دد  كب د بين الكوا بدر  قوده ال خلال هذا العرمرم الذي هو كسواد الليل لما عليه من الحديد ي

مة  في ظل للأرواح  ًا  سرعةً وخطف كالبرق  سيوف إلا  عان ال ما لم دد و فة د لى الخلي لة ع دلا

ة. وهؤلا  هم من سيذيقون العذاب لأعدائهم، وصار الموت قدرًا لهم، فهم يعجزون المعرك

من  عن الوقوف أمام هذا الجمع المهول الذي جا هم، وبهذا يكون الشاعر قد أسس وجوده 

خددلال المكانددة التددي أعطاهددا لهددم فددي اسددتمرارية العدديش بشددجاعة قومدده وحتميددة المددوت 

 لأعدائهم.

خلال والشاعر نفسه يعود في  من  خرى  صورة أ أخرى ليؤسس للمعنى نفسه لكن ب

 ما وقع داخل المعركة من قتل وفنا . يقول:

باتِهدددا  سددديوفٌ يقيدددللله المدددوتلله تحدددتَ ظلله
مْدددرً  ايددداتلله حلله تللهونللههَددداإذَا اصْدددطفَّتِ الرَّ  ا ملله

لددى شللهددرْبلله لهددا   عْددمٌ وبددينَ الكلله لَددى طلله  فددي الكلله
 ذَوَائِبللههددددا تَهْفللهددددو فَيَهْفللهددددو لَهددددا القَلْددددبلله 

                                     
 .909ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)

 .90ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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 وَلَدددددم تَنْطِدددددقِ الأبْطددددداللله إلِّا بِفِعْلهِددددددا
 إذَا مَددددا التَقَددددوْا فددددي مَددددأزِقٍ وَتَعَددددانَقللهوا

 

دددددرْبلله  جْدددددمٌ وَأفَْعَالللههدددددا علله دددددنللههَا علله  فَألَْسلله
ملله طَعْددددنٌ وتَعندددديقللههمْ ضَددددرْبلله   (1)فَلللهقْيَدددداهلله

 

لذات  كوين ا جل ت من أ إنّ هذا التشكيل الجمالي للقبح المتمثل في الحرب والصراع 

كر جعلت من الشاع ها، وذ خوف من حرب وال ر يتنقل في نصه بين ذكرٍ للموت ومخاطر ال

هذا أراد  عدائهم. ب ند أ للشجاعة والإقدام الذي عللهرف به العربي في مقابل الجبن والخوف ع

قا   ها ول كة وأدوات تكوين الذات التي خاضت هذه التجربة الصعبة، وما نقله ووصفه للمعر

 موقف وهول الحرب ومخاطرها.أبطالها إنما هو تعبير عن صعوبة ال

هذا  في  موت  ضور ال عل ح بي، ول يف غي عالم مخ في  سان  تدرج الإن حرب  إنّ ال

سب  نه يكت توهم أ يا، إذ ي العالم يصيب الإنسان بالرعشة والرجفة، ويضيف لأفعاله قيمة عل

صوير  كان ت لذا  قوة روحية تبدو معها محن الحياة الدنيا يسيرة وسهلة فيشعر أنه لا يقهر. 

شجاعة ا هذه ال هر، و تي لا تق شوة ال هذه الن خلال  لشاعر للجند وما يحملونه من سلاح من 

في  دد  قه د من ح هذا  دد و شاعر د بالغ ال قد ي قت. و في أي و شي   به أي  تي تجا قة ال الحقي

 :(2)هد(1تصوير المشهد فينقله لنا من الأرض إلى السما . يقول أبو الوليد بن حزم )ت ق

 عجاجددددددةٍ سددددددما   إنّددددددا إذا رفعددددددتْ 
 هدددددداوتمددددددرّد الأبطددددددال فددددددي جنباتِ 

 كأنّمددددا لهددددم منّددددا الحتددددوفلله  رقددددتْ ب
 

 تقعدددددد بدددددالرّدى وتقدددددوملله  والحدددددربلله  
 يحدددوملله  النّفدددوسِ  مدددن فدددوقَ  والمدددوتلله 

 (3)نجددددوملله  والسددددهاملله  نحددددن الأهلدّدددةلله 
 

شجاعة  هذه ال إنّ هذه الدعوة الشجاعة لإثبات الوجود جعلت الذات تفتخر وتزدهي ب

ستطع  وهذا الموقف الصمودي، فما لم ت طال  تى إنّ الأب صمد أحد في هذا الجو المخيف ح

ته  ية لذا مة الجمال كوين القي شاعر ت الصمود حين رأت الموت؛ في مثل هذا الموقف أراد ال

موت  سهام ال صوم ب من أذاق الخ نه  بل إ من خلال فكرة الوجود والثبات في أوقات الشدة، 

ه نام وأنهى وجودهم، وبذلك تكون الذات قد كوّنت وجود يره باغت من غ سلبها  خلال  من  ا 

 الفرصة لإثبات هذا الوجود.

                                     
 .56ديوان ابن عبد ربه:  (1)
أبو الوليد محمد بن يحيى بن حزم المذحجي، وهو ابن عم الفقيه أبي محمد بن حزم، له شعر جميل  (2)

 .551فس: ، ومطمح الأن1/544في العتاب. ينظر: المغرب في حلى المغرب: 

 .553مطمح الأنفس:  (3)
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من  ا  بدًّ جدلله  نا  لا ي حرب والف لدهر وال صرًا با إن الوعي الشعري إذ وجد نفسه محا

ها  لى عالم بر ع هول متج شكيلٍ م ضها بت ته وفر قه لذا خلال تعمي من  ته  أن يؤسس مواجه

تأمددل هددذا الددنص لابددن وهبددون . ولن(1)المأسدداوي الددذي يفدديض بالعددداوة والددبغض والقددبح

 المرسي:

 ولدددديسَ نددددديمي غيددددرَ أبدددديضَ صددددارمٍ 
محَدددهلله فدددي عداتدددهِ  دددب رلله  ومَدددن لدددم يخضِّ
 ومدددن لدددم يللهجَدددلِّ  السددديف مدددن تللههَدددمِ العِددددا

 

 ولدديس سددميري  غيددر شددخصِ كتددابِ  
 تسدداوتْ بدده فددي الحدديِّ ذاتلله خضددابِ 

 (2)يحلدّدى بخددزيٍ فددي الحيدداةِ وعددابِ 
 

ها،  إنّ الشجاعة أساس الفضائل عند لى ب من تح بع ل بة أو الط هي كالموه العربي، ف

سجام  عد ان كز ب هذا المر يئ ل شعر، ه عن ال ضلاً  شجاعة ف قوة وال من ال فالشاعر بما يملك 

كون  من ي الطموح مع القيم، فالذات كوّنت جماليتها من خلال هذا التشكيل الجمالي للقبح. ف

ج في الو ها  ته ومكانت ا لذا مة السلاح نديمًا له بل مقياسً في دوّا ته  سيس ذاتي يد تأ نه ير ود. إ

خر  نصٍّ   في  قول  هاهو ي قبح. ف شار ال نا  وانت سوى الف ها  يرى في تي لا  الرعب الأبدية ال

 واصفًا هزيمة الأعدا  وكيف كانت الأرض ملأى بجثثهم:

 وأصددددبح فددددوقَ ظهددددرِ الأرضِ أرضًددددا
 تألَّفَدددددددتِ الوحدددددددوشلله عليدددددددهِ شدددددددتّى

 

 كددددددددأنّ وهادَهددددددددا فدددددددديهم إكدددددددداملله  
 (3)صَ الشددددرابلله ولا الطعدددداملله فمددددا نقَدددد

 

جام )ت ق مام الح بي ت قول أ له  هي  (4)هد(1ومث حة و يور الجار صف الط ندما و ع

 تمارس فعلها القبيح:

سرَ  عددِ  ترى النّ لى  لى ع  صىالحَ  والقت
 كأنّهدددددددا نَ مضدددددددرّجةً ممّدددددددا أكلْددددددد

 

 ها والترائبددددداأحشدددددا َ  وقدددددد مزّقدددددتْ  
 (5)بددددداذوائِ  نَ بْ ضَدددددبالحنّدددددا خَ  عجدددددائزلله 

 

                                     
 .901ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)

 .111شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(:  (2)

 .119م. ن:  (3)

غالب بن رباح، أبو تمام المعروف بالحجام، كان معدودًا في شعرا  عصره، إلا أنه كان متخلفًا في  (4)

بّي في قلعة ربا ح غربي طليطلة. ينظر: الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: شعره لسهولتهِ، رلله

 .5/46، والمغرب في حلى المغرب: 15، ورايات المبرزين: 9/0/013ق

 .9/0/052الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (5)
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قدّمها إنها لوح شعري  لوعي ال كن ا قزز، ول بيح م ة غاية في القسوة للقتلى ومنظر ق

طت  تي غ لدما  ال ثرة وا شلا  المبع في الأ جه  قبح ونتائ قديم ال خلال ت من  مالي  شكل ج ب

 الطيور الجارحة، فهي بمنظرها المخيف كعجائز خضبن ذوائبهنَّ بالحنّا .

ع لذي ج هو ا شيته  ترى إنّ قسوة الوجود في هذا الدهر ووح خر و تل الآ لذات تق ل ا

ضم  في خ ها  كوين جماليت قدام وت شجاعة والإ خلال ال من  القبح، وهو إزا ها يللهثبت وجوده 

فالوعي  لدهر.  صر ا انتشار القبح فيها وفي عمق المعنى الذي تحمله هذه المواجهة مع عنا

جاهه، وما الشعري حين تناوله للقبح يكون بذلك محاربًا له من خلال الصلابة التي يبديها ت

ها  لى قبح صبر ع ها وال خوض أهوال حرب و قدام لل تأويل الحماسة التي يكون عليها في الإ

 إلا إثبات منه للدهر وتكوين وجوده في أصعب مواقفه وأشد أزماته.

يان  فه يمل سان وموق مة الإن ية، فكرا ية والإجرام ثة العبث إنّ الحرب تعدُّ بمثابة الكار

سر ها  ها، لكن ضها وتجنب يه رف لى عل حول إ بر وتت عاظم وتك ضرورية، فتت بدو  ما ت عان 

ها  سوى احترام لذات  مصير يزرع الدما  ويشيع الخراب والقبح في كل مكان، ولا تملك ا

ليس  وتقديرها، كما يقدر كل قوة خارجة عن ذاته أو بعيدة عن متناوله؛ ولكن هذا الإجلال 

جل إلا بداية، إذ سرعان ما يعترف بحتميته فيرى فيها عقابً  من أ صراعه  في  له  ا أو قدرًا 

 الوجود وتكوين الذات.

من  سطلي  وهناك تحول عظيم في رؤية الوعي لموضوع الحرب لدى ابن دراج الق

ير  هذا الأخ عل  حب، وج ها بال خلال مزج من  جود  سيد للو لى تج قبح إ سيدًا لل ها تج كون

قب شكيل لل ها ت حرب في مع أنّ ال سع والصراع من أجله كالصراع في المعركة،  شكل وا ح ب

كوين  هوى وت سم ال إلا أنّ صورتها قد طغت على كيان الشاعر، لذا وجدناه يستعملها في ر

 الذات العاشقة. يقول القسطلي:

 أوَْجَفْدددتلله خَيْلدِددي فِدددي الهدددوى ورِكدددابي
دددبللهلِ الغِوايَدددةِ صدددارِمً   اوسَدددلَلْتلله فِدددي سلله

حِ رايَددددددةً  بَددددددرِّ ددددددوْقِ الملله  ورَفَعْددددددتلله للِشَّ
 امِ لْأمَدددددددةَ خدددددددالعٍِ ولَبِسْدددددددتلله للُِّدددددددوَّ 

عْلَددددددمٍ  ةِ ملله ددددددكْوَى بِشِددددددكَّ  وبَددددددرَزْتلله للِشَّ
نللهددددودَ العَددددذْلِ كيْددددفَ لقَِيتللههدددداف  اسْددددألَْ جلله

 ومنها:
ددددبا فأجََددددابَني نْدددددِ الصَّ  وهَتَفْددددتلله فِددددي جلله

ددددبا وحِرَابددددي   وَقَددددذَفْتلله نَبْلددددي بالصِّ
 ا لله شَدددبابِيا تَرَقْدددرَقَ فِيدددهِ مَدددعَضْدددبً 

 خَفَّاقَددددددددةً بِهَددددددددوَائِجِ الأطَْددددددددرَابِ 
ودَةً بِصَدددددددبابَةٍ وتَصدددددددابِ   مَسْدددددددرلله
 نَكَدددصَ المدددلاملله بِهَدددا عَلَدددى الأعَقدددابِ 
 فِدددي جَحْفَدددلِ البللهرَحددداِ  والأوَْصدددابِ 

 
ددددةِ صَددددابِ  ددددلِّ صَددددبٍّ بالأحَِبَّ  فِددددي كلله
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 فَزَحَفْدددددتلله والإقِْددددددَاملله يَحْمِدددددللله رَايَتِدددددي
 

 (1)وخَددوَاطِرلله الإحِْجَددامِ تَحْددتَ رِكددابِي
 

هذ بر  شف ع شاعر يك عي ال في إنّ و ظاهر  لذي يت سان ا ية الإن عن هو شكيل  ا الت

لذا أراد  ئه.  ها بفنا تديم وجود تي  شاعته ال حرب وب جاه ال فه ت عن موق صراع و في ال طر

حرب  جاه ال سان تلله ند الإن جد ع لذي ولله سي ا حاجز النف سرًا لل الشاعر أن يقدم بهذا التشكيل ك

س صه، وا خل ن نه دا لذي كوّ جود ا هذا الو خلال  من  ها  صوير أدوات عد وت في أب تخدامها 

لى  لدهر ع في ا ها  الموضوعات عن الجو الدامي العنيف للحرب، فالحب رمز للذات وبقائ

كي  ها  لب أدوات ها وج كة وفكرت مة المعر الرغم من المشاق التي جعلته يكوّنها داخل منظو

 تعينه في هذا الصراع ونزاله مع الدهر والآخر.

اعر انبهار لا تقل عن مشاعر الانبهار يمكننا أن نفهم أن الحرب تثير في نفوسنا مش

هذا  ها ب مدى تحكم صيرها و هم م التي تتملكنا أمام الموت، فهي تعطي الذات قدرتها على ف

نى  بين المع شعرية و ها ال في ماهيت حرب  بين ال قة  صل العلا المصير، فكل ما بينّاه  نفًا يؤ

ية ا ية والوجود شعري المعرف لوعي ال ية ا ساس الجمالي بوصفه نتاج فاعل قت الإح تي عمّ ل

في  ية  قبح والحيو في ال مال  جد الج ها أن ت ستطاعت مع تي ا جة ال بمأساوية العالم إلى الدر

الفنا ، وهذه الفاعلية كوّنت جوهر الشاعر الأندلسي الجمالي من حيث هو سعي وكفاح من 

عه أجل إثبات الذات، وجعل القبح رمزًا وعنصرًا لهذا الوجود من خلال الفنا  والصراع م

 .(2)لأجل البقا 

 

                                     
 .115-111ديوان ابن دراج القسطلي:  (1)

 .916ينظر: جماليات الشعر العربي:  (2)




