
                                      

 253 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

 المبحث الأول

 جمالية البناء التركيبي 

ي ها معان من خلال من اللغة: مادة الأديب وأداته التي يؤدي  يزه  فة تم ئق مختل ه بطرا

قة (1)الفنون الأخرى لى الد ماده ع مالي لاعت عه الج نذ عللهرف بطاب . ومن هنا انماز الشعر م

حول  تي تت يادي ال سرد الاعت في صياغة الألفاظ والتراكيب باستثمار اللغة، لغة الحديث وال

هي في الشعر إلى حالة أخرى تفصح فيها الألفاظ والتراكيب عن معانٍ أعمق وأج ما  مل م

نى،  عن مع ير  بدورها تعب هي  عليه؛ لأنّ طريقة ترتيب وتنسيق الألفاظ في النسق اللغوي 

 فتكون اللغة في الشعر متميزة بمضمونها وببنيتها أيضًا. 

بة  ني للتجر بداع الف ية الإ في عمل شر  ثر المبا غة الأ شكل الل والشعر هيكل متكامل ت

تي ي ية ال ها الأداة التعبير شعرية؛ لأن طي ال سه ويع به ويح شعر  ما ي شاعر ع ها ال صح ب ف

الجماليدة والحيويددة للنسدديج المتكددون مددن ألفدداظ وتراكيددب ذات مدددلولات معنويددة مرتبطددة 

سبة  ظة المنا قا  اللف خلال انت من  هر  تي تظ ية ال ته الفن عن قدر ضلاً  شاعر، ف عالات ال بانف

فاظ  من أل ها  مع ووضعها في بيئتها المنسجمة والمؤتلفة مع ما يحيط ب جة  صوات ممتز وأ

في  معانيها، وهذا الأمر بدوره يعطي البعد الجمالي الذي يميزه ويكون لها القيمة الإبداعية 

سية  ها النف يث أبعاد من ح خر  قع لآ من مو ظة  فت اللف لذلك اختل مراد،  نى ال صال المع إي

قو ها ال شاعر يمنح كن ال جم، ل في المع جودة  سها مو هي نف ظة  ية، فاللف ها المعنو ة ودلالات

 .(2)والحيوية من خلال امتزاجها بروحه وشعوره

شكيلاً  غة ت فاظ الل شكل أل لذي ي شاعر ا لى ال مد ع غوي يعت نا  ل شعر ب هذا فال وعلى 

شوائيًّا  ستعمالاً ع غة ا ا ويمنحها طابعها المتميز، لكن هذا التشكيل لا يعني استعمل الل خاصًّ

ص ثرة ور جرد ثر شعرية م صياغة ال من ال قه بلا شروط، جاعلاً  شعر أل قد ال فاظ تف ف الأل

                                     
 .16ين: ينظر: لغة الشعر بين جيل (1)

 .911ينظر: صورة المجتمع الأندلسي في القرن الخامس للهجرة:  (2)
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يه  مال يعط مة ولا ج تذلاً لا قي باردًا مب ا  صير كلامً لى أن ي صير إ ها الم هي ب وحيويته لينت

 .(1)المكانة والخلود ويميزه بين بقية الفنون

سيد  لى تج قدرة ع خرة بال هي زا خر، ف صر لآ من ع لون  جدد وت ولغة الشعر ذات ت

توتر نى و من غ ها  ما في كل  من تجربة الشاعر ب ها  ستعملها ويخرج شاعر أن ي مة ال . ومه

يدة  قيم جد حا ات و لى دلالات وإي ثة إ ية المورو ها التقليد حول دلالات تاد، وي مألوف المع ال

ته  يره بلغ ثار غ من   ها  يد وتفرغ من جد ياة  ها الح عث في يعطيها الجمالية والحيوية التي تب

 .(2)الخاصة وذلك هو التجديد

ته فالشاعر الأندلسي المتأثر بب نت لغ لذا كا ئة،  يئته اقترب بفنه من عصره وهذه البي

سلوبه  مة لأ ية والقي طى الجمال وألفاظه أصدق تعبيرًا عن هذا الامتزاج والتأثر. وهذا ما أع

 وللغته الشعرية.

لى  كز ع بداع ويرت لق والإ لى الخ مد ع ًا يعت ملاً فرديّ شعرية ع غة ال مت الل ما دا و

ياة المعاصرة من جهة أخرى؛ كان من الصعب علينا أن التقاليد الشعرية من جهة ولغة الح

من  ختلافهم  شعرا  وا ثرة ال لك لك ية، وذ مة الجمال طا  القي في إع سمة  تائج حا نصل إلى ن

صر  خلال عن من  نا و خرى. إلا أن جهة، واختلافهم في تناول الألفاظ والتراكيب من جهة أ

ستطيع أن بالقيم  البيئة والمرحلة الزمنية الألفاظ والتراكيب، ن ية(  فة )تقريب لى معر صل إ ن

 الجمالية التي انمازت بها لغتهم الشعرية وأسلوبهم في تكوين نصوصهم.

ندلس:  هل الأ شاعرية أ صفًا  سام وا بن ب قول ا هوا  »ي قة ال بين ر هم  هب كلام وذ

. ومثله يذهب الشاعر ابن وهبون حينما يصف لغة شعره في (3)«وجزالة الصخرة الصمّا 

 قوله:

دددددتْ حمامدددددةلله أيكدددددةٍ رقيدددددقٌ ك  مدددددا غَنَّ
 

قدددابلله    (4)وجَدددزْلٌ كمدددا شَدددقَّ الهدددواَ  علله
 

                                     
 .146ينظر: لغة الشعر )قرا ة في الشعر العربي الحديث(:  (1)

 .111ينظر: لغة الشعر الحديث في العراق بين مطلع القرن العشرين والحرب العالمية الثانية:  (2)

 .1/1/51الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (3)

 .116شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(:  (4)
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وفي هذين النصين إشارة إلى وجود تيارين يسيران جنبًا إلى جنب، وهذان التياران 

ته  مال لغ تاز بج صين يم جزل ر حدهما  أعطيا الجمالية والقيمة الفنية لشعر هذه الحقب، فأ

 يه.وقوتها، والآخر سهل لين بسيط لا تكلف ف

فالاتجدداه الأول الددذي كانددت جماليددة لغتدده متكونددة فددي مسددايرة المددوروث الشددعري 

يد  قيم والتقال لى ال ظة ع صالتها المحاف تزة بأ بألفاظه وتراكيبه، عائد إلى الذات العربية المع

فقد كان هذا العصر كبيرًا ومن أكبر العصور التي »ولا سيما في لغتها ومفردات ألفاظها، 

ش ها ال سيكيازدهر في مة، (1)«عر الكلا شعرية القدي لدواوين ال من ا ير  شار الكث لك لانت ؛ وذ

ًا  -والصراع الدائر في الأندلس  ًا وخارجيّ لى  -داخليّ ظة ع فا  للمحاف مرا  والخل عم الأ ود

ية  صيدة العرب هج الق لى ن التراث القديم...، لذا اتسم هذا التيار بجزالة الألفاظ والمحافظة ع

هذا الاتجاه قد غلب على أكثر قصائد المديح والفخر والرثا  والحرب وهيكلها الخارجي. و

 والسياسة.

لنفس  لى ا قوي ع قع ال فهذا ابن عبد ربه ينقل لنا من خلال الألفاظ الرصينة ذات الو

 صورة للحرب يقول فيها:

باتِهدددا  سددديوفٌ يقيدددللله المدددوتلله تحدددتَ ظلله
مْدددرً  ايددداتلله حلله تللهونللههَددداإذَا اصْدددطفَّتِ الرَّ  ا ملله

 نْطِدددددقِ الأبْطددددداللله إلِّا بِفِعْلهِدددددداوَلَدددددم تَ 
 إذَا مَددددا التَقَددددوْا فددددي مَددددأزِقٍ وَتَعَددددانَقللهوا

 

َى طَ   ل لى شللهرْبلله لها في الكلله بينَ الكلله مٌ و  عْ
 ذَوَائِبللههددددا تَهْفللهددددو فَيَهْفللهددددو لَهددددا القَلْددددبلله 
دددددرْبلله  جْدددددمٌ وَأفَْعَالللههدددددا علله دددددنللههَا علله  فَألَْسلله

ملله طَعْدددنٌ وتَعنددديقللههمْ ضَدددرْبلله   (2)فَلللهقْيَددداهلله
 

لة  إنّ  فاظ الدا تار الأل لذا اخ الموقف الذي يصوره الشاعر يتطلب قوة في الأسلوب، 

فاظ ك على معنى القوة والشدة  هذه الأل نت  عن( فكو ها، ط سنتها، أفعال )السيوف، الموت، أل

شاعر  ستطاع ال لذي ا صين ا سلوب الر طال...( الأ طق الأب مع التراكيب )الرايات حمر، تن

ح نا ال صور ل له أن ي بين من خلا تأليف  هذا ال شاعر ب من دلالات. وال مل  ما تح كل  رب ب

شعرية  ته ال الكلمات والصور أعطى القيمة والجمالية لنصه، ومن ثَمَّ الرصانة والجزالة للغ

 المستعملة.

                                     
 .14سلسلة محاضرات عامة في الأدب الأندلسي وتاريخها:  (1)

، 111، وديوان ابن دراج القسطلي: 20، وينظر: شعر يحيى بن هذيل: 56ديوان ابن عبد ربه:  (2)
 .166، وديوان ابن حزم: 911
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قع  صينة ذات الو غة الر تار الل جده يخ فحين أراد يحيى بن هذيل أن يصف الجيش ن

صوي قوة ت من  يد  نان، ليز جرس الر فاظ. المؤثر وال هذه الأل خلال  من  برازه  جيش وإ ر ال

 يقول في هذا الوصف:

 كأنّدددددده طبّددددددق الدددددددنيا إذا انبسددددددطت
قدددداربلله الخَطددددوِ   هلله بددددوادرلله  يلا تللهخطدددد ملله

 مددددن عِظددددمٍ  إذا انثنددددى بقفللهددددولٍ مدددداجَ 
 

 لمغدددددارٍ يَدددددومَ إرسدددددالِ  هلله فرسدددددانلله  
 بعددد أوشددالِ  كددالبحرِ يجددرفلله وشددلاً 

 (1)ا كدددأنَّ ذويدددهِ غيدددرلله قللهفّدددالِ دهدددرً 
 

فا قوة فالأل لى  تدل ع هرًا...(  ماج، د شال،  جرف، أو حر، ي بوادره، الب غار،  ظ )م

ما  ضطراب، م الجيش وحركته الذي يصفه الشاعر باستعماله لألفاظ تدل على الحركة والا

قي  لى المتل ها ع من وقع ما زاد  هذا  ية، و قوة اللفظ أعطى لنصه البللهعد والدلالة الجمالية وال

 الذي لم يرَ هذا الجيش.

بن هذا ا خلال  و من  يه  ظه ومعان صياغة ألفا في  قديم  شعر ال حذو ال حذو  دراج ي

 أسلوبه الرصين في تقديمها، فهو يقول مادحًا المنصور بن أبي عامر:

وَاصِددددددي  ثللهددددددمَّ أقَْدددددددَمْتَهللهنَّ شللهددددددعْثَ النَّ
 تَحْددددددتَ بِدددددديضٍ كَأنََّمددددددا صَددددددقَلللهوها
 وظبددددداٍ  خاضَدددددتْ بِهِدددددنَّ المَدددددذَاكِي

 

ددددولِ   لاصِ  يَتَهددددادَيْنَ فِددددي فللهضلله  الدددددِّ
وا مددددنَ الإخِددددلاصِ   بالَّددددذِي أضَْددددمَرلله

ماِ  غِصددداصِ   (2)فِدددي تِدددلاعٍ مدددن الددددِّ
 

خلال  من  قل،  حة الع شجاعة ورجا سمة ال حه  لى ممدو ضفي ع بون في بن وه ا ا ّ أم

ها  ألفاظ جزلة وصياغة متينة أعطت لنصه الجمالية والرفعة التي نحسها حين تطرق ألفاظ

 مسامعنا. يقول فيها:

دددددهلله سَدددددلِ المكدددددا  رِمَ عنددددده كيدددددف تعلملله
 أحَدددددَّ مددددن ذهنِددددهِ فددددي كددددلِّ معضددددلةٍ 

 

 أو لا فَسَددلْ شددفراتِ البدديضِ والأسددلِ  
بلِ  ددددرَ فددددي العسّددددالة الددددذُّ  (3)إذا تعثَّ

 

                                     
انطلاق الجيش. ينظر: لسان العرب: مادة )رسل(.  . والإرسال: هو111شعر يحيى بن هذيل:  (1)

والوشل: ما  يخرج من بين الصخر قليلاً قليلاً. ينظر: م. ن: مادة )وشل(. والقللهفّال: الراجعون. ينظر: 
 م. ن: مادة )قفل(.

. الدلاص: اللين البراق الأملس او 199، 196. وينظر: م. ن: 151ديوان ابن دراج القسطلي:  (2)
 مادة )تلع(.  .ظر: لسان العرب: مادة )دلص(. التلاع: مسايل الما ، مفردها التَّلعةالدروع. ين

. العسّالة: هي الشورة التي تَتخذ فيها النحل العسل. 116شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(:  (3)
 ينظر: لسان العرب: مادة )عسل(.
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مدوح  طت للم شدة، أع صانة و سل( ذات ر بيض، الأ شفرات، ال فالألفاظ )المكارم، 

شاعر  يه ال لة والأبيات مزيدًا من القوة والجزالة. وهذا ما ناسب ف مدوح وجزا قام الم بين م

هذه  لة  خلال دلا من  ثه  لذي أحد سب ا هذا التنا صه  ية لن مة الجمال طى القي ما أع شعره، م

 الألفاظ.

قوة  توحي ب تي  فاظ ال ستعمال الأل لى ا مالَ إ قد  سي  ومن هنا نرى أنّ الشاعر الأندل

ل تدل ع مور  من أ لك  لى ذ ما إ يل و سيف والخ فاظ ال سيما أل شجاعته، ولا  مدوح و ى الم

تي  الفروسية والشجاعة، وهذا كثير في شعرهم، وهو مما تأثروا به جرا  الحياة الحربية ال

يدل  مرة ل من  ثر  سيف أك ظة ال كرر لف هو ي سين و بي الح عاشها الأندلسي كقول علي بن أ

 على قوة ممدوحه وشجاعته. يقول فيه:

 رِ سددددديفللهكَ مدددددا أهددددددَى مضددددداربَهلله 
دددى قدددالَ مبصدددره دددذا منددده حتَّ  رقَّ الشَّ
 وسدديفلله رأيددك أمضددى والسّدديوف لدده
 تمدددرُّ فدددي كدددلِّ جددديش وهدددي سددداكنة

 

دددددبعِ ممتدددددزجلله   ددددده بالددددددراري السَّ  كأنَّ
غددددددرمٌ لهِددددددجلله  دددددده بددددددالهوادي ملله  بأنَّ
هدددددجلله  كمَهدددددا الملله  أوامدددددرٌ لا تدددددأبى حلله

هزجلله  عارضلله ال ها ال بروقِ جلا  (1)من ال
 

جاه  ثل الات ما يم هو  ساطة، و سهولة والب حو ال في إلا أنّ هذه اللغة قد تتجه ن ثاني  ال

ية  ها الجمال من خلال طى  اللغة الشعرية التي استعملها الشاعر الأندلسي في هذه الحقبة وأع

لذي  مالي ا عد الج نة والبلله له المكا طت  ته وأع نت ذا والقيمة للألفاظ السهلة البسيطة التي كوّ

 عللهرف به.

بة سمة الغال هي ال شعر  إنّ سمة البساطة والوضوح في التراكيب اللغوية واللفظية  ل

لة  عن مرح بر  ها تع سيين؛ لأن فوس الأندل من ن ها  في قرب ها  من جماليت بة، وتك هذه الحق

لى  لنظم ع حضارية يعيشونها اتسمت بالرقي والثرا  والركون لمباهج الطبيعة... لذا كثر ا

 هذا المنوال.

 فهذا ابن عبد ربه يقول:

هلله   وجددددددددهلله ربيددددددددعٍ أتدددددددداكَ بدددددددداكرلله
لبَّسدددددددددددددةٌ   كدددددددددددددأنَّ أثوابَدددددددددددددهلله ملله

 

لَلدددددهْ  يرفللهدددددللله    فدددددي حَلْيدددددهِ وفدددددي حلله
قتبلدِدددهْ   (2)أثددددوابَ غددددضِّ الزمددددانِ ملله

 

                                     
د. ينظر: لسان العرب: مادة )شذا(. الهوادي: . الشذا: الح131التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (1)

 الأعناق. ينظر: م. ن: مادة )هدي(.

 .44/09، وديوان ابن حزم: 100، 11. وينظر: م. ن: 142ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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مديح  بين ال ما  فالألفاظ )وجه، أتاك، يرفل، حلله، أثواب( كله سهلة مأنوسة، توافق 

لف أو  سان دون تك لى الل جري ع والطبيعة. فالعبارة فيه تتلاحق بسلاسة ويسر، والألفاظ ت

حه، جهد. فالشاعر يصور جمال الربيع وأثر ذلك  مال ممدو جه بج خلال مز من  سه  في نف

يع  من الرب كلٍّ  نة ل قة والمكا عن الر عد  كيلا يبت بة؛  شيقة عذ وذلك بأسلوب رقيق وألفاظ ر

 وممدوحه اللذين كوّن لهما في شعره قيمة جمالية موحّدة ومتماسكة.

سم  والشاعر الأندلسي في هذه الحقبة أقبل على تصوير مشاعره وأحاسيسه بشعر يت

لألفدداظ وسلاسددة التعبيدر، ليصددل إلددى قلدب محبوبتدده بأقصددر الطدرق، وهددذه الرقددة برقدة ا

نه »والسلاسة من الأمور الطبيعية في الغزل، فقد قيل:  شق فإ من أراد أن يقول الشعر فليع

 . فهذا أبو عامر بن شللههيد يقول: (1)«يرقّ 

دددددددددكْرِهِ   ولمّدددددددددا تَمَدددددددددلأَ مِدددددددددن سلله
 دَنَدددددددددوْتلله إلَِيدددددددددهِ علدددددددددى بللهعْددددددددددِهِ 

 لَيْدددددددددددهِ دَبِيدددددددددددبَ الكَدددددددددددرَىأدَِبُّ إِ 
لَددددددددى ددددددددللله مندددددددده بَيدددددددداضَ الطُّ  أللهقَبِّ
 اوبِدددددددددتُّ بددددددددده لَيْلتدددددددددي ناعِمًددددددددد

 

يددددددونلله العَسَددددددسْ    فنددددددامَ ونامَددددددت علله
نللهددددددوَّ رَفِيددددددقٍ دَرَى مددددددا الْددددددتَمَسْ   دلله
وَّ الدددددددنَّفَسْ  دددددددملله  وأسَْدددددددمللهو إلَِيْدددددددهِ سلله
 وأرَْشللهددددددفلله مندددددده سَددددددوادَ اللَّعَددددددسْ 

ددددددمَ ثَغْددددددرلله الغلَددددددسْ   (2)إلِددددددى أنَْ تَبَسَّ
 

عال، فالأ توالي الأف كة و عم بالحر سرد مف بيات فيها عذوبة ورقة وسهولة من خلال 

في  ستمرة  ية م طي جمال كة وتع توحي بالحر نوت، أدبّ...(  مت، د نام، نا ملأ،  فالألفاظ )ت

 تكوين الصورة الشعرية.

 وتغلب على ألفاظ نزهون بنت القلاعي السهولة واليسر وهي تتغزل في قولها:

 هانَ ا أحيسِدددددددددر درّ الليدددددددددالي مددددددددد
 تْ لَدددفَ حاضدددرَنا فيهدددا وقدددد غَ  لَدددو كندددتَ 

مرٍ  شمسَ  أبَصرتَ  ساعدي ق  الضحى في 
 

 الأحدددددِ  منهددددا ليلددددةَ  نَ وَمددددا أحيسِدددد 
 إلدددى أحددددِ  عدددينلله الرقيدددبِ فلدددم تنظدددرْ 

 (3)ي أسدددِ فددي سدداعدَ  خازمددةٍ  بددل ريددمَ 
 

حو  جنح ن سد( ت يم، أ مر، ر ضحى، ق شمس،  يب،  حد، الرق يالي، الأ فاظ )الل فالأل

سهولة  هو ال فاظ  من الأل سيط  ضح الب ستعمال الوا في ا سلوب  هذا الأ فة، و ساطة والخ والب

                                     
 .1/115العمدة:  (1)

 .143، 110. وينظر: م. ن: 156ديوان ابن شهيد:  (2)

 .146، 161، 31. وينظر: م. ن: 195 شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(: (3)



                                      

 259 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

يار  في اخت طف  قة والل رفنَ بالر لواتي علله قب ال هذه الح في  ندلس  شواعر الأ ية  سلوب بق أ

 المعجم اللغوي ولا سيما في الجانب العاطفي منها.

ساطة و حو الب سي ن تراب إنّ سهولة اللفظة ووضوحها قد جنحت بالشاعر الأندل الاق

قرب  في ال كون  تي ت ية ال من الجمال عض  هذا ب في  ا. و ً ية( أحيان لة )العام غة المتداو من الل

 والت لف الذي يكون بين الشاعر وعصره من خلال هذه اللغة، كما في قول الرمادي:

 يددددددا ثَوبَددددددهلله الأزَرَق الَّددددددذي قَددددددد
 يَكددددددددادلله وَجددددددددهلله الَّددددددددذي يَددددددددراهلله 
دددددددددهلله فيدددددددددكَ بَددددددددددرلله تِدددددددددمٍّ   كَأنََّ

 

 لعراقددددددديَّ فدددددددي السدددددددنا ِ ا قفدددددددا 
 ا مِددددددن الضدددددديا ِ يللهكسَددددددى بَياضًدددددد

 (1)يَقطَددددددعلله فددددددي زرقَددددددةِ السددددددما ِ 
 

كر  هد وف لى ج فلا تخفى البساطة الموجودة في هذه الأبيات؛ لأنّ المتلقي لا يحتاج إ

هي  لكي يصل إلى المعنى المراد، فالألفاظ )ثوبه، وجه، يراه، بياض، ضيا ، بدر، سما ( 

 ريبة من اللغة المتداولة بين أفراد المجتمع.ألفاظ متداولة بسيطة ق

لكن البساطة في اللغة قد تصل أحيانًا إلى حد الركاكة وفقدان القيمة الفنية والجمالية 

 في بعض النصوص الشعرية، كما في قول ابن شهيد في الهجا :

دددددددلٌ كاتِدددددددبٌ   أبَللهدددددددو جَعْفَدددددددرٍ رَجلله
َ شَدددددددحْمً   ا ومددددددداا ولحَْمًدددددددتَمَدددددددلأَّ

 

لْدددددولله الخَطابَدددددهْ مَلدِدددديح شَدددددبا الخَددددد   طِّ حلله
 (2)يَليِددددددددددددقلله تَمَلُّددددددددددددؤهلله بالكِتابَددددددددددددهْ 

 

كة  من ركا ما  ما فيه ية؛ ل لوزن والقاف في ا سوى  فهذانِ البيتان لا صلة لهما بالشعر 

 بنت المستكفي في هجا  ابن زيدون: لفظ ومعنى. ومثله قول ولّادة

 تٌ وهدددددو نعْددددد المسددددددّسَ  ولقّبدددددتَ 
 وزانٍ  ومددددددددددددددأبونٌ  فَلددددددددددددددوطيٌّ 

 

 قْ ولا يفددددددددددارِ  الحيدددددددددداةلله  كَ تفارقللهدددددددددد 
 (3)قْ وسددددددددددددددددددددددددددددارِ  ...............

 

قال  يق أن ت فاظ لا تل فهذه الألفاظ مستهجنة تخلو من أي قيمة جمالية، لما فيها من أل

 في الشعر، فكيف وإن كان قائلها امرأة؟!!

 الأساليب:

                                     
 .15-11شعر الرمادي:  (1)
 .31ديوان ابن شهيد:  (2)

 ، والنقاط تدل على كلام فاحش  ثرتلله عدم ذكره.146شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)
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ها  ها وإعطائ صهم وتحريك كوين نصو عة لت يرة ومتنو ساليب كث لى أ يلجأ الشعرا  إ

صطلح القيمة ال هذا الم قاد  عرّف الن مألوف. و بة وال عن الرتا جمالية التي تبرزها وتبعدها 

سه أو »)الأسلوب( على أنه:  في نف ما  طريقة الأدا  والتعبير التي يسلكها الأديب لتصوير 

ها (1)«لنقله إلى سواه باستخدام العبارات اللغوية صوغ في تي ي صة ال قة الخا نى الطري . بمع

كاره وأحاس شاعر أف تي ال عالات ال طف والانف من العوا سه  في نف جول  ما ي ها  ا في ً سه مبين ي

 .(2)تللهكوّن ذاته وتعطيها القيمة الجمالية

ته،  ضه وجمالي في نهو سهم  صر ت لى أدوات وعنا إنّ البنا  الفني للأسلوب يعتمد ع

خرى  مات أ مع كل حد  لم تت ما  ومن أهم هذه العناصر )الكلمة(، وهذه تكون محدودة الأدا  

هذه ضمن ع جوة. و ية المر مة الجمال كوين القي ها لت ما بين مازج في ترابط وتت قات، أي ت لا

ضح أنّ  من الوا ًا. و ًا وجماليّ نى دلاليّ فد المع قدوره ر كون بم ظام ي ضمن ن العلاقات تكون 

عل  بل تتفا بارات،  فاظ والع ية للأل لة المعنو لى الدلا فان ع ني لا يتوق مال الف ير والج التعب

ه مل ب فظ... مؤثرات عدة يك شعها الل تي ي ظلال ال صور وال قاع وال ها الإي تي من ا الأدا ، ال

سه  لى أسا سق ع له، وتن من خلا عرض  لذي ت ومن ثَمّ طريقة تناول الموضوع والأسلوب ا

 .(3)هذه الكلمات والألفاظ

ها  بل ل سب،  ية ح مة إفهام ست مه سلوب لي مة الأ هذا أن مه خلال  من  ويتضح لنا 

بين (4)ع والاجتذابغرض  خر هو التأثير والإقنا ، والعمل على خلق الترابط والت لف فيها 

 الألفاظ والعبارات، وهذا الت لف بدوره يعطي الجمالية والقيمة الفنية للعمل الأدبي.

حدًا  مذهبًا وا يه  يذهبوا ف لم  بة ف هذه الحق في  أمّا ما يتعلق بأسلوب شعرا  الأندلسي 

م هو  شعرية، و ضوعاتهم ال ضهم ومو يع أغرا هذا في جم ساليبهم. و ية لأ طى الجمال ا أع

التنددوع فددي الأسددلوب هددو أمددر مقبددول ومطلددوب كمددا صددرّح بددذلك القاضددي الجرجدداني 

ك»: هد(935)ت جرً  ولا  مرلله هّ ملله شعر كل نواع ال حدً بإجرا  أ عه ى وا تذهب بجمي ا، ولا أن 

                                     
 .90الأسلوب، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية:  (1)

 .469بي عند العرب: ينظر: أسس النقد الأد (2)

 .99ينظر: النقد الأدبي أصوله ومناهجه:  (3)

 .12ينظر: النقد الأدبي، أحمد أمين:  (4)
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تَددب المعدداني، فددلا يكددون غزلددك أن تقسّددم الألفدداظ علددى رلله  مددذهبَ بعضِدده؛ بددل أرى لددك

ك كوعيدككافت  .(1)«بل ترتب كلّاً مرتبته وتوفيه حقه ...خارك، ولا مديحلله

مة  بة لخد هذه الحق شعرا   ها  عة وظف يرة ومتنو يب كث ساليب وتراك جدتلله أ قد و و

نصوصددهم، فكددان مددن الضددروري دراسددتها لمعرفددة مكددامن الثددرا  الأسددلوبي ومحاولددة 

تدد لف المتكددون فددي السددياق الوصددول واكتشدداف القيمددة الجماليددة المرجددوّة لهددذا البنددا  وال

 التركيبي.

 أمّا أبرز الأساليب التي شاعت في أشعارهم فهي:

 . يسلوب الخبر:1
بري  سلوب الخ يف الأ من توظ فادة  لى الإ مالَ الشعرا  الأندلسيون في هذه الحقب إ

خاطر  في  جول  في أشعارهم لما يعطيه هذا الأسلوب من مساحة فنية واسعة للتعبير عما ي

صر الشاعر من ك بر ينح برًا، والخ سوق خ لذي ي كلام ا سلوب ال هو أ ية. و سية وفن وامن نف

 .(2)كونه صادقًا أو كاذبًا، وصدقه مطابقة حكمه للواقع، وكذبه عدم مطابقة حكمه له

شاعر  قي. فال في المتل تأثير  في ال وهذا الأسلوب يحقق الانسجام الروحي والعاطفي 

ساس إزا  الموا من إح سه  كه نف ما تمل بر ب بة أو يخ عة خلا من طبي يه  طرأ عل تي ت قف ال

لذي  قي ا في المتل مؤثرًا  هذا  شاعر ب كون ال ما، وي حدث  عاطفة جيّاشة أو موقف معين أو 

تأثير  تأثر وال في ال جوة  ية المر مة الجمال يكون منسجمًا مت لفًا مع الشاعر، فيكونان معًا القي

 من خلال النص الشعري.

هذي في  من وقد استخدم الشاعر الأندلسي  ير  في كث بري  سلوب الخ صرين الأ ن الع

 المواضع للتعبير عن أغراض متنوعة، منها:

من  لدهر، ف من ا مرض أو  من ال شكوى  في ال ها  شعرا  ب ستعان ال قد ا شكوى، ف ال

سبب  سه ب ضور مجل عن ح تذرًا  عامر مع بي  بن أ فر  في المظ الأولى قول صاعد اللغوي 

 وجعٍ لحقه في ساقه، يقول:

                                     
 .54الوساطة بين المتنبي وخصومه:  (1)

 .46ينظر: الإيضاح في علوم البلاغة:  (2)
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 مدددددددن شدددددددكاةٍ  ةلله إلدددددددى الله الشدددددددكيَّ 
 ىجّدددددرَ الملله  كِ لدِددددني عدددددن المَ وأقصدددددتْ 

 

 صددددابيبهددددا ملله  سدددداقي فجددددلَّ  تْ مَددددرَ  
 (1)حدددددددالي بددددددداقترابي مُّ أرِ  وكندددددددتلله 

 

 وفي أخرى يقول عبد الملك بن إدريس الجزيري:

 أشددددكو إلددددى الددددرحمنِ فللهرقددددةَ شددددملنِا
 

صِددددلْنَ بأشددددهللهرِ    (2)حِقَبًددددا ثلاثًددددا قددددد ولله
 

 الرمادي:وفي وصف الحبيب ولا سيما الوجه، يقول 

 إنّ وجهًدددددا كالبددددددرِ فدددددي الإشدددددراقِ 
 

دددددددداقِ    (3)يللهلحِددددددددقلله السددددددددائحينَ بالعشَّ
 

هو  ته، و نى وثبو لة المع عن دلا بر  ستطاع أن يع فالشاعر في قوله: )إنّ وجهًا...( ا

يق  به تحق سائحين بالعشّاقِ( أراد  حق ال له: )يللهل يصف وجه حبيبه الذي يشبه البدر. وفي قو

 اهدين المتعبدين بركب العشاق حين رؤية جمال وجه الحبيب.دلالة الفعل في إلحاق الز

ما  ضاه ب عن ر له  من خلا برًا  ا مع بري أيضً سلوب الخ يدون الأ بن ز وقد استخدم ا

 يفعله الحبيب، يقول فيها:

دددددد عتِندددددديالصَّ  برلله شَددددددهدٌ عِندددددددَما جَرَّ
 

 (4)وَالنددددارلله بَددددردٌ عِندددددَما أصَددددلَيتِني 
 

ما فعل نه راضٍ ب ته أ بر حبيب ها فهو يخ جة أن ميلاً، لدر له ج ما تفع كل  يرى  بل  ته، 

في  قول  سلامًا، وي بردًا و جدها  نار و ته بال حينما جرعته الصبر وجده شهدًا، وحينما أحرق

 أخرى مخبرًا عن الهجر والحرمان وما تبعهما من أسى:

 حَبيددبٌ نَددأى عَنّددي مَددعَ القللهددربِ وَالأسَددى
 

قدديمٌ لَددهلله فددي مللهضددمَرِ القَلددبِ ماكِددثلله    (5)ملله
 

سى  لى الأ به إ عا قل ما د هذا  كاني، و به الم من قر لرغم  لى ا نه ع عد ع فالحبيب مبت

 والتوجع.

                                     
 .51المعجب:  (1)
 .146شعر أبي مروان الجزيري:  (2)
 .31شعر الرمادي:  (3)

 .115ن زيدون: ديوان اب (4)

، وديوان ابن دراج 42، وديوان أبي إسحاق الألبيري: 14. وينظر: م. ن: 113ديوان ابن زيدون:  (5)
 .164، 930القسطلي: 
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لى  قى إ بر يل جرد خ وهكذا نرى أنّ أسلوب الخبر في أشعارهم قد خرج عن كونه م

 المتلقي، بل صار يحمل معاني كثيرة، ويفيد أغراضًا مختلفة.

 . يسلوب التقديم َالتأخير:2
ي بد يدرس هذا الاسلوب كيف يه ع شار إل قد أ صلي. و سياقها الأ عن  لة  حول الجم ة ت

له:  جاني بقو قاهر الجر جمُّ »ال ئد،  ير الفوا باب كث سعلله  هو  سن، وا يد  المحا صرف، بع الت

قك، بديع الغاية. لا يزال يفتر لك عن سبب أن را جد  ظر فت ثم تن فه  لى لطي ه، ويفضي بك ا

وّل اللفظلله من مكا مَ فيه شي  وحلله  .(1)«ن إلى مكانولطف عندك أن قللهدِّ

عدها  يدة ويب حا ات جد لة إي طي الجم يد، ويع وهذا الأسلوب يحرر الشاعر من كل ق

لى  كلام ع يان ال في جر جد  قد ت دد  ية د عن الرتابة المملة. فاعتبارات البلاغة ددد وهي جمال

هذه  يدة، و ا جد عدًا وروحً لنص بلله طي ل ية تع مؤثرات أدائ ية و قائق بلاغ صل، د خلاف الأ

 .(2)ما يرغب فيه الشاعر ويدعو إليهتكون أكثر 

سمى  صرين ي ند المعا مر ع عدة »ا انزياحً وهذا الأ لم، عن القا يب الك صة بترت الخا

والانزيدداح يللهكسددب الشدداعر قدددرة علددى التعبيددر الدددقيق المعبددر، وعلددى التصددوير المددؤثر 

 .(3)«والإبداع المتميز

ش ستثمار ال من ويظهر البللهعد الجمالي لهذا الأسلوب من خلال ا بارزة  صية  اعر لخا

لذي  خصائص اللغة وهي حرية التصرف بالألفاظ داخل التركيب، مما يلفت نظر المتلقي ا

سر  لذهني، بك ها ا يتطلع لمعرفة السبب الذي من أجله جا ت الألفاظ مرتبة على غير ترتيب

ه كون مظ يزة لي يدة متم قة جد يد وعلا سياق جد في  رًا العلاقة القائمة بين الألفاظ وتشكيلها 

لذي  سر ا سلوب ال هذا الأ دَّ  لذا علله حوي.  يب الن في الترك حراف  بارزًا من مظاهر ذلك الان

هن  في ذ به  سب ترتي خاطبين بح لى الم نى إ قل المع تأثيرًا. فبن مالاً و كلام ج لى ال يضفي ع

 .(4)المتكلم يكون الأسلوب صورة صادقة لإحساسه وصدق شعوره

                                     
 .141دلائل الإعجاز في علم المعاني:  (1)

 .131ينظر: البلاغة الاصطلاحية:  (2)
 .04الشعرية العربية، جمال الدين بن الشيخ:  (3)

 .134  الكلمة: ينظر: صفا (4)
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صورة لذلك اتخذ الشاعر الأندلسي من هذا الأسل من  لة  وب سلَّمًا ليرتقي بحال الجم

 لأخرى تكون ذات تأثير أكبر في المتلقي. ومن ذلك قول الرمادي:

ددددذا الفَلَددددجلله المعسددددوللله ريقتللهددددهلله   يددددا حبَّ
فدددديسلله غَدددددَا ددددقٍّ بدددده الدددددرُّ النَّ  ثغدددرٌ كحلله

 احسدددنَ الثَّغدددر منتبدددذً  يجددداوزلله النطدددقلله 
 

 وكدددلُّ حدددرفٍ بددده مدددن لفظدددهِ خَطَدددرا 
نتثددددددرا امددددددلآن منددددددهلله فمنظومًدددددد  وملله

 (1)كأنَّهددددددا درَرٌ قددددددد أرسددددددلتْ درَرَا
 

إذ قدّم الخبر )حبذا( على المبتدأ )الفلج( لغرض إظهار صفات الممدوح وهو يصف 

شكلها  ها و فظ بمعنا نه لا يل خرج م تي ت حروف ال عل ال ما يج تباعد الأسنان في فمه، وهو 

لذذ ل بب والت براز التح لى إ مه إ في تقدي شاعر  مد ال قد ع من الصحيح، و به  صدره حبي ما ي

قدت  بر لف لى الخ تدأ ع قديم المب من ت عروف  سياق الم أصوات. كما أنّ الجملة لو جا ت بال

ية  مة فن ًا وقي ا جماليّ ً تأخير واجب كون ال بذلك ي ئدة، و معناها وجمالها ويغدو الكلام عديم الفا

 مهمة على الشاعر العمل بها.

 ويقول في أخرى:

 غَىلهدددم أوجدددهٌ غدددرٌّ تللهنمدددنملله فدددي الدددو
دددربِ بهجدددةً  عدددنِ والضَّ لدددومَ الطَّ  كدددأنَّ كلله

 

واقمِ    كددددأنْ قددددد تغشددددتها أكددددفُّ الددددرَّ
راهمِ  ددرّ نقددشلله الدددَّ  (2)علددى الوَجَندداتِ الغلله

 

تدأ )أوج لى المب هم( ع له: )ل في قو لة  شبه الجم مام  هد(فقد قدّم الخبر  ية والاهت للعنا

ا(، فضلاً عن ذ سبكه بالخبر وتخصيصه والتأكيد أنّ )لهم وجوهًا غرًّ لك اهتمامه بالمعنى و

وتحقيددق التددرابط اللفظددي والمعنددوي بانسددجامه مددع الموسدديقى فددي إطددار تركيددب البيددت 

 الشعري، وهذا ما أضفى الجمالية والإبداع على نصه.

 وابن دراج يستعمل هذا الأسلوب ليعبر من خلاله عن بلاغة التأثير، كما في قوله:

 اوبهددددددا رَزَيْددددددتلله الأهَْددددددلَ إلِّا لابِسًدددددد
 

 (3)ا يَزِيددددددلله بِدددددهِ ألَدِدددديملله عَدددددذَابِيبللهؤْسًددددد 
 

                                     
 . الفلج: تباعد الأسنان عن الثنايا والرباعيات. ينظر: لسان العرب: مادة )فلج(.01شعر الرمادي:  (1)

. نمنم الشيَ : رقّشه وزخرفه. ينظر: لسان العرب: مادة )نمم(. الرواقم: الحيّات 155شعر الرمادي:  (2)
 التي فيها سواد وبياض. ينظر: م. ن: مادة )رقم(.

 .114ديوان ابن دراج القسطلي:  (3)
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عذابي(  صوف ) لى المو قديمها ع صفية بت عن الو ليم(  صفة )أ شاعر ال قد أزال ال ف

ية  ية الفن يق الجمال مَّ تحق َ من ث قي، و في المتل مضيفًا بذلك للتعبير القوة البلاغية في تأثيرها 

 المرجوة من هذا الأسلوب حين يستخدمه الشاعر.

 زيدون فيقول: أمّا ابن

 بَيندددي وَبَينَدددكَ مدددا لَدددو شِدددئتَ لَدددم يَضِدددعِ 
 

 (1)سِدددرٌّ إذِا ذاعَدددتِ الأسَدددرارلله لَدددم يَدددذِعِ  
 

بالظرف  جا   قد  تدأ، ف فة المب ستمع لمعر شويق الم صد ت بر ق قدّم الخ شاعر  إنّ ال

بواو  قدم  بر الم قب الخ ثم أع ته،  بد  بي ستهلاله و في ا ني(  يه )بي ضاف إل مع الم المضاف 

من العطف،  يد  ع( ليز لم يضِ شئت  لو  ما  ضي ) صل اعترا و)بينك( المعطوف، ثم أتى بفا

لو  سرٌّ  نك  ني وبي كلام: بي صل ال (، وأ سرٌّ تدأ ) شوق السامع إلى معرفة المبتدأ، ثم أتى المب

شويق  في ت خرى  يادة أ طي ز كرة يع هو ن تدا  و سر( للاب ظة ) ياره لف شئتَ لم يضِعْ، واخت

سرار المتلقي لمعرفته، لذا جا  ال شاعر بجملة وصفية لهذا السر، يقول فيها: )إذا ذاعت الأ

ما  قي، م نه للمتل صح ع لم يف سر  من  يب  بين الحب نه و ما بي لم يذع(، فهذا الإبهام قد غلف 

 حقق للبيت جمالاً فنيًّا رفيع المستوى.

 وهذا ابن حداد يستعمل هذا الأسلوب في مديحه يقول أيضًا:

 فِهِمْ والحَدددديْنلله يظهددددر فددددي وادي سددددوالِ 
 

لله   نْكَمَدددأ  (2)كمدددا بددده فدددي ثغدددور البِددديْضِ ملله
 

قدّمًا  ها إليه، وقد جا  به م يقدم الشاعر )الحَين( كمنبه يعمل على إثارة الأذهان وشدِّ

من أجل أنْ يضم إليه ما يقع بعده، وليوضح فعله )يللهظهر( الذي لا يتخطى الإخبار عنه. إنّ 

لتوقع المتلقي الذي يللهحدِثللههلله مجي  الفعل )يظهر(  القيمة الجمالية في البيت تمثلت في كسرها

سي، إذ  سياق القيا لى ال لة ع جي  الجم من م لدة  في نقله إلى دلالة تختلف عن الدلالة المتو

مدوح  شأن الم من  م  هذا عظّ مه  شاعر بتقدي ين(، وال هر الحَ لة )يظ لة بجم حدة الدلا خف  ت

ي ًا غ علاً تعبيريّ كاره ف خلال ابت من  سطوته  ته و نة ومكان هذه المكا لى  به ع يدل  شر  ر مبا

 وعظمها.

                                     
 .11. وينظر: 111ديوان ابن زيدون:  (1)

. الحَين: الهلاك. ينظر: لسان العرب: مادة )حين( ، سوالفهم: 155ديوان ابن الحداد الأندلسي:  (2)
لّاف: القوم المتقدمون. ينظر: م. ن: مادة )سلف(.  السُّ
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سي  شاعر الأندل ند ال تأخير ع قديم وال سلوب الت قول: إنّ أ نا ال من خلال ما تقدم يمكن

ضوعات  غراض والمو كان مرتبطًا بوجه من الوجوه بمواقفهم الشعورية والنفسية تجاه الأ

به،  مرت  تي  نة ال حداث المتباي قف والأ ها التي عبر من خلالها عن الموا حرص في تي  وال

ية  قدرة تعبير لى  يدلل ع هذا  جأة، و على تحقيق الجمالية من خلال عنصري الإثارة والمفا

نه  عن أ ضلاً  ية، ف يب النمط ية والتراك سياقات النحو جاهزة لل ابتعدت أحيانًا عن القوالب ال

ة كشف عن حدود وطاقات إضافية للغّة نجح في استثمارها لمنح المعنى إيحاً  مضافًا وقيم

 جمالية لتحقيق التأثير المطلوب من خلال استعمال هذا الأسلوب.

 . يسلوب الإنشات:3
لب  شا  ط كذب، والإن صدق أو ال له بال صف قائ صح أن يو لذي لا ي سلوب ا هو الا

ية، إذ (1)يستدعي مطلوبًا غير حاصل وقت الطلب شعر حيو طي لل . والأسلوب الإنشائي يع

 لقي بوساطة الصور والجمالية التي توجدها في النص.يتمتع بالقدرة على جذب انتباه المت

وسددأكتفي بددإيراد بعددض الأنموذجددات مددن هددذه الأسدداليب الإنشددائية لمعرفددة القدديم 

 الجمالية لها، وكيفية استعمالها عند الشاعر الأندلسي في هذه الحقب.

 أسلوب الأمر:

نقدداد . وقددد اهددتم ال(2)«طلددب حصددول الفعددل علددى سددبيل التكليددف والإلددزام»هددو 

مة  ستجلا  قي في ا سهم  والبلاغيون العرب بهذا الأسلوب؛ لكونه من أساليب الإنشا  التي ت

 النص والكشف عن ملامحه الفنية والجمالية المؤثرة في تركيب العبارة أو الجملة.

تي  عددة ال عاني المت في الم ويخرج هذا الأسلوب في الشعر إلى غايات جمالية تبرز 

ستعم شاعر ي يأتي يعرضها، فال عانٍ ف كار وم من أف سه  في نف ما  ير ع سلوب للتعب هذا الأ ل 

من  جوة  ئدة المر تعبيره حيًّا يدخل إلى القلب ويخاطب العواطف فيتأثر السامع وتتحقق الفا

 .(3)الشعر

                                     
 .104ينظر: الإيضاح في علوم البلاغة:  (1)

 .21بلاغة النظم العربي:  من (2)

 .29م. ن:  (3)
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صيغة  ها  وقد تواترت صيغ الأمر بشكل ملحوظ في أشعارهم، لكن غلب على أكثر

لى م صيغة أو دعوة للتأمل في الطبيعة، والنظر إ ستعمال  من ا ثرين  بدائعها، مك سنها و حا

مادي  قول الر لك  من ذ الأمر )اِفعَلْ( حتى جعلوا منها ملمحًا أسلوبيًّا بارزًا في أشعارهم، و

 وهو يصف روض الياسمين:

 انظددددددددر إلِددددددددى رَوضِ ياسددددددددمينٍ 
ةً وَلَونًددددددددددددد دددددددددددددهلله عِددددددددددددددَّ  اكَأنََّ

 

 لَددددددددم يَددددددددرِد الددددددددوَردلله وَهددددددددوَ وارِدْ  
ددددددددورٍ بِددددددددلا سَددددددددوا ددددددددفُّ حلله  (1)عِدْ أكَلله

 

ظر  لذي ين سمين ا مال روض اليا من ج جب  استعمل الشاعر أسلوب الأمر وهو يتع

إليه، وهذا الروض قد سما بجمال طبيعته ونضارته من غير أن يرد الما . فالشاعر أضفى 

باستعماله لأسلوب الأمر لمسة فنية حين تعجب، وبذلك جذب إحساس المتلقي وأنظاره إلى 

 سمها بكلماته التي عبقت بشذا روض الياسمين الذي نظر إليه.الصورة الشعرية التي ر

 وهذا ابن دراج يتأثر بجمال الطبيعة ولا سيما ما في الروض فيدعو إلى:

حْتَسِددبْ  ددزْ لَنَددا فِددي الأرض غددزوةَ ملله  جَهِّ
با ِّ يَمَ الص هوى شِ يلِ ال َى خ ل عَل ِ  واحم

زْ رِماحًددد ندددىواهدددزلله  ا مدددن تباشدددير الملله
ددديَمِ الَّتِددديا مدددن اوانصِدددبْ مجانيقًددد  لنَّ

 لمعاقددددلٍ مددددن سَوسَددددنٍ قَدددددْ شَدددديَّدَتْ 
 

بْ إليهددددا مددددن يللهسدددداعدلله وانْتَدددددِبْ    وانْدددددلله
ددددرَبْ   واعقِددددد لجدددديشِ اللَّهددددو ألَوِيَددددةَ الطَّ

قَدددددةِ العِنَدددددبْ واسدددددلللهلْ سددددديوفً  عَتَّ  ا مدددددن ملله
خَدددددبْ  واطِمِ وَالنَّ نَّ مدددددن الدددددرَّ هلله  أحَجدددددارلله

دددبْ   (2)أيَددددي الربيدددع بِنَا هدددا فَدددوْقَ القللهضلله
 

ندلس  إنّ  عة الأ له لطبي شاعر وتمث كة ال لى ملَ يدل ع بي  ظي وتركي القصيدة مزيج لف

هززْ،  قدْ، ا لْ، اع ندب، احمِ ِّز، ا مر )جه ومجتمعها. وهذا النص تراكم وتتابع فيه أفعال الأ

عة.  ك همة المخاطب وتحرضه من خلال هذه الأفعال المتكررة المتتاب اسللْ، انصبْ( لتحرِّ

ة المعركة بتفاصيلها، لكنها ليست معركة حقيقية وإنما هي من أجل والشاعر ينقل لنا صور

مر  سلوب الأ ظف أ شاعر و عة، فال ضان الطبي في أح التجهيز لخوض غمار اللهو والمرح 

 ليعزز الصورة التي رسمها، معطيًا من خلالها الجمالية والقيمة لنصه.

عل )اللهنظلله  شعارهم الف في أ يرًا  كررت كث تي ت مر ال عال الأ من أف ستعمله و قد ا ر(، و

سجام  حدث الان مر أ هذا الأ يه، و ظر إل مال والن سن والج الشاعر الأندلسي كأمر لرؤية الحلله

                                     
 .09شعر الرمادي:  (1)

. النيم: جمع نيمة وهي عند الأندلسيين القنينة أو الزجاجة. والرواطم: 91ديوان ابن دراج القسطلي:  (2)
 .90معناها القنينة. ينظر: م. ن: 
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سي  رفت بتمازج الإنسان الأندل بين المؤثر والمتأثر، فكون القيمة الجمالية الأندلسية التي علله

 :(1)هد(1مع الطبيعة. يقول أبو القاسم البلمي )ت ق

 ضدددددةٍ برو ناظريدددددكَ  هْ وندددددزِّ  انظدددددرْ 
 هامدددن صدددنعا  صدددنعة وشددديِ  لتريدددكَ 

 هانسدددددديمِ  ى وطيددددددبلله هددددددا شددددددتّ ألوانلله 
 

 رلله مطَدددددوتلله  راحلله مدددددا زالددددت تللهددددد ا َ غنّدددد 
 رلله سددددددتَ لا تلله  رٍ مددددددن تسددددددتلله  بمطددددددارفٍ 

 (2)نسدددى العنبدددرلله بددده ويلله  قصدددى العبيدددرلله يلله 
 

ية  قة تنبيه ضمن طا نه يت صه لأ نا  ن في ب ية  مر أداة فن هذا الأ لى  كأ ع شاعر اتّ فال

ياض  تللهعطى للمتلقي لكي ينجذب ظر للر لى الن عا إ شاعر د نحو الجمال الموجود حوله. وال

التددي تددريح النفددوس وتجلددو الأسددى عنهددا، وذلددك مددن خددلال التمددازج مددع ألوانهددا وطيددب 

 نسيمها... إلخ. ومثله قول الحاجب المصحفي:

دددا  هلله خالللهدددر إلدددى الدددروض الأريدددض تَ نظلله
 فٌ مددددددنّ  صدددددبٌّ  مدددددا السوسدددددانلله وكأنّ 

 

 التنميددددددقِ  ق أحسددددددنَ كالوشددددددي نمّدددددد 
 (3)المشدددددقوقِ  بجيبدددددهِ  يدددددداهلله  لعبدددددتْ 

 

حه  يق بممدو مر تل سلوب الأ ستعمال أ في ا قة  تار طري مار فيخ بن ع شاعر ا وأما ال

 :(4)هد(430وبمكانته، يقول في نهاية قصيدة يمدح فيها ابن رزين )ت

مْ هكددذا يددا فددارسَ الدسددتِ والددوغى  فدددلله
 

 (5)لدددددتَطعنَ طدددددورًا بدددددالكلامِ وبالقندددددا 
 

مدوح، فابن عمار هنا است لدعا  للم غرض ا خرج ل لذي  مْ( ا هو )دلله عمل فعل الأمر و

ضح  يت يت نى الب خلال مع من  إلا أنّه استطاع إيصال فكرته إلى الممدوح وأجاد في ذلك، ف

أنّ الفعل يدل على الاستمرار والدوام على تلك الخصلتين اللتين يتصف بهما الممدوح، فقد 

نة  كان معروفًا بفصاحة ما ينظم، وبشجاعته في في مواز ية  من الجمال تال. وتك ساحات الق

جا   مَّ  َ من ث لوغى(، و الشاعر بين هاتين الخصلتين، فقد جا  شطر البيت الأول )الدست، ا

                                     
معتضدية. ينظر: الذخيرة في هو أحمد بن محمد البلمي الإشبيلي، أبو القاسم، من شعرا  الدولة ال (1)

 .1/504، والمغرب في حلى المغرب: 5/9/101محاسن أهل الجزيرة: ق

 ،95، 96، وينظر: م. ن: 53البديع في وصف الربيع:  (2)

 .135ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (3)

عللهرف بأدبه وجميل  أبو مروان عبد الملك بن رزين الملقب بحسام الدولة، ورث الرياسة عن أبيه، (4)
نظمه، وله مواقف كثيرة مع الشعرا  ولا سيما ابن عمار. ينظر: الذخير في محاسن أهل الجزيرة: 

 .5/451، والمغرب في حلى المغرب: 5/161، والحلة السيرا : 93، والمللهطرب: 9/1/14ق

 دة )دست(.. والدست: صدر البيت: ينظر: القاموس المحيط: ما501محمد بن عمار الاندلسي:  (5)
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ما  هذا  نى. و في المع فوازن  نا(  كلام، الق ما )ال عن به نه يط ثاني لكو شطر ال في ال عدهما  ب

 أعطى نسقًا إيقاعيًّا ولفظيًّا متوازنًا ومؤثرًا.

خل  لقد وجد ته دا سيد انفعالا في تج لة  مر أداة فاع سلوب الأ في أ سي  شاعر الأندل ال

سلبًا.  ا أو  ً ها إيجاب ما حول تأثير في مة ال تؤدي مه فة  ية مختل سائل تعبير ها بو نفسه، وإظهار

 .(1)ومن ثَمَّ تكوين القيم الجمالية المرجوّة من خلال هذا الأسلوب

 أسلوب النداء:

نى الندا  في حقيقته طلب الإقبا هذا المع عن  خرج  شعر ي في ال ل على شي  إلا أنه 

 .(2)إلى أغراض يبغي الشاعر من خلالها الاحتفاظ بتنبيه المخاطب لما يريد قوله

وهذا الأسلوب له قدرة تأثيرية عميقة تتجلى بكونه وسيلة مهمة من وسائل الأسلوب 

بي،  طاب الأد نات الخ عن مكنو ثام  طة الل في إما غراض التركيبي التي تسهم  من أ له  ما  ل

 مجازية تتعدى حدود التعبير الحقيقي المباشر. 

صور  في الع عرب  شعرا  ال من  يره  لذا حرص الشاعر الأندلسي ددد كما حرص غ

هر  خرى، تللهظ ية أ لب فن في قوا ضعه  قي وو ناه الحقي الأخرى ددد على إخراج الندا  عن مع

يب  يد الترك شعرية تز صور  كار  في ابت تان  لى الافت مة. قدرتهم ع مالاً وقي لنص ج أو ا

 فالرمادي يزاوج بين أسلوب الندا  والاستفهام في قوله:

 ؟فَيدددا شدددعرَ مدددن أهَدددواهلله هَدددل لَدددكَ  خدددرٌ 
 

 ؟(3)وَيددا وَجددهَ مَددن أهَددواهلله هَددل لَددكَ مَطلدِدعلله  
 

يه، إذ  ها عل لع بوجه خر، وأن تط فالشاعر يخاطب حبيبته متمنيًا أن يكون لشَعرها  

له، عمد على دمج الندا  بالا ته  جر حبيب جرا  ه يه  لذي يعان لم ا مدى الأ ستفهام ليعبر عن 

 وهو ما زاد من جماليتها وحسنها عنده.

طب  هو يخا وفي موضع  خر نراه يقف متحسرًا متوجّعًا من خلال أسلوب الندا ، و

كن  جر، ل بألم اله تأثرًا  صبر م قدًا لل حالهم فا له ك ها، فحا عوا لمنع لذين جز عشاق الخمرة ا

                                     
، وديوان ابن الحداد 123، وديوان ابن زيدون: 156، 35، 00وللمزيد ينظر: شعر الرمادي:  (1)

 .29، 51، والبديع في وصف الربيع: 539، 115، 103الأندلسي: 

 .191ينظر: من بلاغة النظم العربي:  (2)

 .15شعر الرمادي:  (3)



                                      

 271 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

قول هجره هذه  مرة، ي شرب الخ في  شوة  قدان الن سبب ف ما ب المرة ليس بسبب الحبيب، وإن

 فيها:

دامَددددددددةِ إنِ جَددددددددزِعتللهم دددددددداقَ الملله شَّ  أعَلله
 

 (1)لفِللهرقَتِهددددددا فَلَدددددديسَ مَكددددددانَ صَددددددبرِ  
 

مديح  بين ال ويبدأ أبو مروان الجزيري قصيدته باستعمال أسلوب الندا ، مازجًا فيها 

 جميلة للممدوح، يقول فيها:وعناصر الطبيعة، ليخرج لنا صورة 

ددددلا وَالمَجلدِدددسِ   حَيّتددددكَ يددددا قَمَددددرَ العلله
 ا تللهريددددددكَ بِشَددددددكلهِا وَبِلَونِهددددددازَهددددددرً 

 

ددددد  يدددددونلله النَّ تِهدددددا علله  رجِسِ أزَكدددددى تَحِيَّ
ددددنَّسِ زَهددددرَ النُّ   (2)جددددومِ الجارِيدددداتِ الكلله

 

يي  هو يح نرجس و صورًا ال نرجس، م هرة ال مدوح وز هذا الم بين  مزج  فالشاعر ي

ا  ممدوحه الذي ً صفاً  ولون كالنجوم  هذه  نرجس  هار ال ية، وأز هو قمر المجلس بأزكى تح

 وفرحًا بهذا الممدوح الذي حلّ في هذا المكان.

يه  يذكّرنا ف لذي  ندا  ا سلوب ال بدأ بأ نراه ي ياني ف فرج الج بن  مد  شاعر أح ما ال وأ

ست بدأ م هو ي طلال. ف لى الأ بالغيوم بمقدمات القصائد التقليدية التي يقف فيها الشاعر ع غيثًا 

سم  حاول ر سلوب  هذا الأ شاعر ب سقياها... وال با ب سعف الر ها أن ت ا ل ً ها وداعي ا من ً متمني

ما  هذا  شاعر، و لدى ال مل  قاذ والأ قوة الإن ثل  لذي يم غيم ا ستغاثاته لل ته وا صورة لمناجا

 أعطى القيمة الجمالية للفكرة المستترة لهذا النص. يقول فيها:

 يددددددددددا غدددددددددديم أكبددددددددددر حدددددددددداجتي
 داه فطالمددددددددددددارشددددددددددددف صدددددددددددد

 عليدددددددده مددددددددن الربيددددددددع عخلدددددددداو
 حتددددددددددددددى تددددددددددددددرى أنددددددددددددددواره
 وتخددددددددددددال مددددددددددددرفّض الندددددددددددددى

 

 سدددددقي الحمدددددى إن كندددددت تسدددددعف 
 روى الصددددددددى فيددددددده الترشدددددددف

 ا مصددددددددددنفووشدددددددددديه بددددددددددردً 
 وكأنهددددددددا أعشددددددددار مصددددددددحف

 (3)وأحددددرف فددددي روضدددده شددددكلاً 
 

حدى  في إ قول  مزة، ي ها اله ندا ، من من أدوات ال عددًا  ستخدم  قد ا أمّا ابن زيدون ف

 قصائده:

                                     
 .29م. ن:  (1)

زهر النجوم: النجوم المشرقة المتلألئة. لسان العرب: مادة )زهر(. . 100شعر أبي مروان الجزيري:  (2)
 والكنّس: يقال: كنست النجوم: رجعت وغابت في مغاربها. لسان العرب: مادة )كنس(.

 .551أحمد بن فرج )بحث(:  (3)
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 حبابِندددددددا ألَدددددددوَت بِحدددددددادِثِ عَهددددددددِناأأََ 
 

 (1)عَقدددٌ عَلَيهددا وَلا شَددرطلله  حَددوادِثلله لا 
 

كام  ما لأح يب، و نا القر هد نعيم بدّد ع ينادي الشاعر أحبابه ليقول لهم إنّ الزمان قد 

ندا   حرف ال شاعر  الحوادث عبر الأيام من عقد تلتزم به، ولا شرط ترعاه، وقد استخدم ال

خلال )الهمزة( لأنها تكون  من  ها  ية ل طى الجمال ما أع هذا  ملتصقة وقريبة من المنادى، و

شاعر  ما أراد ال هذا  عنهم، و عاد  لى الابت ته ع عدم قدر به، و من أحبا شاعر  قرب ال لة  دلا

 إيصاله باستعماله لهذه الأداة التي تكون ملاصقة للمنادى.

ستعطافه المعت في ا يا(  ندا  ) حرف ال ستعمال  من ا ثر  مار يك بن ع نرى ا بن و مد 

 عباد، فهاهو يقول في إحداها:

 يقدددددددول قدددددددوم إن المؤيدددددددد قدددددددد
 يدددددا قدددددوم مددددداذا الشدددددرا  ثانيدددددة
 أوحشددددددددني والسددددددددماح عادتدددددددده

 

 حددددددال فددددددي فددددددديتي علددددددى نقدددددددهِ  
 تدددددرى لمعندددددى يريدددددب مدددددن عنددددددهِ 

 (2)سددددددماحه بددددددالغلا  فددددددي عبدددددددهِ 
 

شكواه  صوته و صال  قوم( لإي ظة ) عدها لف كرًا ب يا( ذا فالشاعر استعمل أداة الندا  )

يهم بوسدداطة هددذه الأداة )يددا( التددي تللهمَدددُّ بددألف المددد وتسدداعد علددى بددثِّ مددا فددي وجداندده إلدد

وعواطفدده. وجددا  بعددد المنددادى )مدداذا( الاسددتفهامية التددي تستفسددر عددن المشددكلة وتعطيهددا 

فِّقَ في  أهميتها وقيمتها، وما استعماله للفظة )قوم( إلا ليلفت انتباه الممدوح إليه. والشاعر ولله

في استعماله  نة وذل  من مها يه  ما يلاق سية و ته النف ضه لحال خلال عر من  ندا   لأسلوب ال

 السجن، وهذا ما أعطى لنصه مزيدًا من الجمالية والقيمة الفنية.

بة  بة المحبو لى معات له إ من خلا لج  ا ي ً ندا  باب من ال حداد  بن ال شاعر ا عل ال ويج

 وإظهار تعجبه لما فقده بسبب الفراق. يقول فيها:

هلله يدددا غائبًددد  ا خَطَدددرَاتلله القَلْدددبِ مَحْضَدددرلله
هلله  دددددرلله  تَرَكْدددددتَ قلبِدددددي وأشدددددواقِي تللهفَطِّ

 

هلله   ددددبْرلله بَعْدددددَكَ شدددديٌ  لسَْددددتلله أقَْدددددِرلله  الصَّ
هلله  رلله  (3)ودَمْددددعَ عَيْنِددددي وأحددددداقي تللهحَدددددِّ

 

                                     
 . ألوت: ذهبت. لسان العرب: مادة )لوى(.01ديوان ابن زيدون:  (1)

 .531، 529، 561. وينظر: م. ن: 912محمد بن عمار الاندلسي:  (2)

، 110، 162. وينظر: شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(: 563ديوان ابن الحداد الأندلسي:  (3)
 .142، وشعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(: 100، وديوان ابن شللههيد: 159
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ضور  ضور )ح من الح شاعر  طاب ال قال خ في انت لة  بة المتمث ظرة الكئي هذه الن إنّ 

ضمّنه ل ما ت ها و لى غياب بة( إ هذه المحبو ها ب سرة، ومنادات لم وح نين وأ من ح ياب  فظ الغ

لب  طرات الق له: )خ بدليل قو الصفة )يا غائبًا( هي للدلالة على الارتباط الوثيق بينه وبينها 

شديد هد(محضر لق  من تع به  يوحي  يد أن  ما ير يا(  ندا  ) ساطة أداة ال قق بو ، فالشاعر ح

اليددة والدلالددة النفسددية للحالددة بحبيددب مفددارق لدده، ومعطيًددا مددن خددلال هددذا الأسددلوب الجم

 الشعورية التي عليها العاشق المفارق لمن يحب.

هذه  في  سي  شاعر الأندل لدى ال ندا   سلوب ال قول إنّ أ نا ال قدم يمكن ما ت خلال  من 

ني.  حى الف من المن خللله  لم ي تداعيات  كار و من أف الحقب قد أسهم في إيصال ما كان يبتغي 

سياق خلال ال صورة  ولعل الندا  يوحي من  مةً لل ضيح خد في التو بة  من رغ شاعر  ما لل ب

لة  لى الحا خروج ع شاعر ال حاول ال نا  من ه صه. و ية لن ية الفن ا للجمال ً شعرية، وتكوين ال

ضة  شعورية مح بة  عن تجر التعبيرية النمطية لغرض تأكيد أبعاد تجربته النفسية، ومعبرًا 

 لا تكلف فيها ولا تصنُّع.

 أسلوب الاستفهام:

هه  لهذا الأسلوب جذب انتبا قي وت ير المتل ية تث كلام حيو طي ال هو يع قيمة جمالية، ف

ثر  كلام أك عل ال ما يج يه م لي عل جواب دون أن يم لى ال سه إ فيشترك في التفكير ليصل بنف

 .(1)إقناعًا وتأثيرًا

وجمالية الاستفهام تظهر عندما تللهستعمل ألفاظه في غير معانيها الأصلية، فالاستفهام 

 .(2)«العاطفة وإثارة الوجدان وشدة التأثير في النفس تحريك»يعمل على 

وقددد لجددأ الشدداعر الأندلسددي إلددى هددذا الأسددلوب؛ ليجنددب نفسدده الصددور التقريريددة 

قي  ها المتل ًا، ويتقبل لة وعمق نى دلا يد المع المباشرة في شعره، واستبدالها بصور إيحائية تز

قدر بشغف ولهفة. لذا نراه يستعمل هذا الأسلوب بأنواعه المخ كون أ نه ي شعره؛ لأ في  تلفة 

شعر،  مال لل ضيفًا الج لتهكم... م جب وا جع والتع سرة والتو من غيره تعبيرًا عن الألم والح

صبحت  ها فأ عامرة بأهل نت  تي كا لديار ال لى ا ضية، وع يام الما لى الأ ولا سيما التحسر ع

 مقفرة لا حياة فيها، والتعجب من جمال الطبيعة وروعتها...

                                     
 .169ينظر: من بلاغة النظم العربي:  (1)

 .930لقر ن الكريم: أساليب الاستفهام في ا (2)
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ستفهام الأسلوب الذي عبر من خلاله الشاعر الأندلسي عما يدور في وبهذا يكون الا

 نفسه من جهة، مشركًا المتلقي إحساسه ومشاعره من جهة أخرى.

ته  عدد أدوا شعرا  لت شعر ال في  ا  ساليب وقوعً ثر الأ من أك ستفهام  ولعل أسلوب الا

 .(1)ووظائفها، وكذلك تنوع المعاني المجازية التي يخرج إليها

 ن عبد ربه يستعمل أسلوب الاستفهام في قوله:فهذا اب

 مَدددنْ ذَا يللهدددداوي القلْدددبَ مِدددنْ داِ  الهدددوى
 

دددددددودلله  إذِْ لا دَوا َ    (2)؟للِهَدددددددوى مَوْجلله
 

في  نى الن لى مع جت إ تي خر فالشاعر يبدأ مستفهمًا من خلال أداة الاستفهام )مَن( ال

فا يت،  جز الب في ع ليس داً  إجابةً لسؤاله مع علمه بالجواب الذي يؤكده  نه  لهوى )دا ( لك

قي  ند المتل كوّن ع جواب  سؤال وال هذا ال شاعر ب ته. وال نه أو معالج شفا  م معروفًا يمكن ال

قع  تأثير والوا في ال ية  بذلك جمال ا  ً حب(، معطي لدا  )ال هذا ا من  شفا   في ال مشاعر اليأس 

 الذي أحدثه وفرضه من خلال استفهامه وجوابه عن التساؤل الذي طرحه.

)مَن( متوجعًا وشاكيًا، فهو يسأل عمّن ب ر يعود في أخرى ليستفهم مرة ثانية والشاع

ستعطفًا  يب، م من الحب يه  لذي يعان لم ا ناة والأ جم المعا سد ح هو يج سقمه، و في  سيعوده 

جذب  شاعر أراد  مه. وال يب كلا صل للحب من يو ما  جد رب سامعيه لت بكلماته الرقيقة قلوب 

عد  السامع الذي هجره أيضًا من خلال قي ب بين المتل إيجاده لحالة من الت لف والتوحد بينه و

 أن هحره الحبيب، فكان المتلقي السامع الأمل الأخير له. يقول فيها:

 مَدددددددن لسَدددددددقيمٍ مدددددددا لدددددددهلله عائددددددددٌ 
 

دددددددتٍ لددددددديس لددددددده نددددددداعي   ؟(3)وميِّ
 

ها  والرمادي من الشعرا  الذين لجأوا إلى أسلوب الاستفهام؛ ليللهظهر صورًا شعرية ل

لى دلالات رم قي إ ها الحقي من معنا ها  لك بإخراج قي، وذ فس المتل في ن تأثير  قة ال زية عمي

 معانٍ مجازية. من ذلك قوله في سجنه:

ةٍ  دددوَّ  وَهَدددل يَسدددتعينلله المَدددر لله فدددي قللهعدددر هلله
ملله هَدددددل أبَصدددددرتموه شدددددافِعً   ا بِسدددددواكلله

 

 لإخِراجِددددددددهِ إلِا بِددددددددأقَوى حِبالدِدددددددهِ  
 (4)وَأقَدددبِح بعدددد وَهدددوَ فدددي ضددديق حالدِددهِ 

 

                                     
 .141ينظر: الأعمى التطيلي شاعر عصر المرابطين:  (1)

 .102، 15. وينظر: م. ن: 06ديوان ابن عبد ربه:  (2)

 .163م. ن:  (3)

 .199، 151. وينظر: م. ن: 116شعر الرمادي:  (4)
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ية،  فالشاعر قه للحر أخرج معنى الاستفهام إلى النفي، معبرًا عن مرارة السجن وتو

سه  شاعر بنف نأى ال فالإنسان يستعين بأقوى الحبال لإخراجه من الحفرة التي يقع فيها. وقد 

عن الإتيان بصورة تقريرية تخلو من الجمالية والقيمة الفنية، ولأنها لا تجذب نفس المتلقي 

 في الصورة الإيحائية ذات البعد الدلالي العميق. وتترك فيها أثرًا كما

بأي  به و صون معذ ية  عن كيف حائرًا  ستفهم  نراه ي مادي  خرى للر صورة أ في  و

يد.  عذيب والق من الت سلمت  قد  حدة  حة وا منهنّ جار جارحةٍ من أعضا  جسمه، إذ لم تبقَ 

 يقول فيها:

عدددددذبي دددددونلله ملله  فَدددددي أيَِّ جارِحَدددددةٍ أصَلله
 ثَمَّ مَدددددامِعيإنِ قللهلددددتلله فددددي عَينددددي فَدددد

 الَكددددن جَعلددددت لَددددهلله المَسددددامِعَ مَسددددكنً 
 

نكيدددددلِ    سَدددددلمَِت مِدددددن التَّعدددددذيبِ وَالتَّ
 أوَ قللهلدددددتلله فدددددي قَلبدددددي فَدددددثَمَّ غَليلدددددي

ددددلِّ عَددددذولِ   (1)وَحَجَبتللهددددهلله عَددددن عَددددذلِ كلله
 

من  ية  حة خال يان بجار فالاستفهام هنا خرج لمعنى التعجيز، فالشاعر عجز عن الإت

ثارة  ألم التعذيب ليصون مَن خلال إ من  ستفهام  ظف الا ستطاع أن يو عذّبه )الحبيب( فقد ا

شعرية  عواطف المتلقي، فضلاً عن إدخاله للنغم الموسيقي الحزين الذي أضفى عليه لمسة 

فة  شحون بالعاط لنص الم غرض ا مع  سب  سلوب تنا هذا الأ ية، و ته الجمال من قيم زادت 

 الشاعر المحب. الحزينة جرا  ظلم الحبيب ونكران الذات مِنْ قِبلْ 

 ويقول أبو بكر بن نصر في جمال الأزهار:

 خضدددددددددرا أمدددددددددا تدددددددددرى الأرضَ 
ددددددددددددددكأنّ   لاةٍ هددددددددددددددا فددددددددددددددي ملله

 ورٌ ذلددددددددددددددك نَدددددددددددددد وفددددددددددددددوقَ 
 

دددددددددددددددددد   هْ   بددددددددددددددددددالأزاهر غضَّ
 هْ ضَدددددددددددحْ مَ  مدددددددددددن الزبرجددددددددددددِ 

 (2)هْ بعضَددددددددد الدددددددددبعضلله  قلله يعدددددددددانِ 
 

ستفهام  شاعر با بدأ ال سنها. ي هار وح هذه الأبيات جز  من قصيدة تصف جمال الأز

ستفهام تعجبي لجما ل الأرض المكسوة بالخضرة والأزهار المختلفة الأشكال والألوان. فالا

جدها  يد أن يم تي ير عة ال مال للطبي سن والج صفات الح براز  لى إ قدرة ع شاعر  تاح لل أ

سلوب  هذا الأ خلال  من  خر  شرك الآ بت إلا أن ت مال أ ويفتخر بها. فذاته المتأثرة بهذا الج

 بيعة وجمالها.الذي فيه جذبٌ للانتباه نحو الط

                                     
 .111شعر الرمادي:  (1)

 .161طية )بحث(: . وينظر: شعر أبي بكر بن القو41البديع في وصف الربيع:  (2)
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ما  ها، م عة وتعظيم مال الطبي قديم ج شاعر لت مام ال باب أ فالاستفهام في النص فتح ال

 أعطى القيم الجمالية والفنية للنص وجعلها تتسلسل وتندرج في تقديم أوصافها وصورها.

قديم  سبة لت ية منا ستفهام بن سلوب الا في أ جد  يز في بد العز بن ع صبغ  بو الأ ما أ وأ

 يري على البنفسج. يقول فيها:وتفضيل زهرة الخ

 عي التفضدددددديلايدددددددّ  مددددددا للبنفسددددددجِ 
ددد الخفدددا لله  قدددد بدددرحَ  هيهددداتَ   د إلدددىفعلله

 هدددددددددمإلا أنّ  للخيدددددددددريِّ  الفضدددددددددللله 
 هلله ا ويفوقللهددددددمنظددددددرً  البنفسددددددجَ  رَ هَددددددقَ 

 

 ذاك جمددددددديلا متحددددددداملاً ويعددددددددُّ  
 التخيدددديلا كِ واتددددرلله  التناصددددفِ  حكددددمِ 

 نوا التدددددأويلاحسِدددددا يلله لدددددوا ولمّدددددهِ جَ 
 (1)دلددديلا ذكيِّ الددد بالمسدددكِ  فدددي الشدددمِّ 

 

هذه  جب، ف ستنكار والتع جت للا تي خر ما( ال ستفهام ) بأداة الا صيدته  يبدأ الشاعر ق

الزهرة )البنفسج( قد ادّعت الجمال والفضل اللذين أراد الشاعر تجريدهما منها وإعطا هما 

هذا  شاركه  ها  وي تأثر ب قي أن ي ية أراد للمتل كوّن جمال هذا  له  شاعر بعم يري(، وال )للخ

 أي. ولم يجد أفضل من الاستفهام جذبًا وإيصالاً لفكرته إلى المتلقي.الر

 واستعمل ابن زيدون أسلوب الاستفهام في شعره كثيرًا، ومن ذلك قوله:

 أهَدددددددداجِرِي أمَ موسِدددددددددعي تَأنيبدددددددددا
 

 (2)مَدددن لَدددم أللهسِدددغ مِدددن بَعددددِهِ مَشدددروبا 
 

عن  سا ل  ا نلحظ أنّ الشاعر استعمل الاستفهام الإنكاري، فهو يت جد طعمً لذي لا ي ا

كر  نه أراد أن ين مه؟ وكأ به ولو في تأني مادى  لذي يت جره أم ا لذي يه للحياة بدونه: هل هو ا

عة  في الرو ية  هذا غا نه. و ليس م ها و كان من جر  مع أن اله ياه،  به إ يب وتأني جر الحب ه

 والجمال الإيحائي الذي لم يفصح عنه الشاعر.

ستفهام  ستعمل الا من ي شعرا   من ال كم(ب و في  ) ها  قد يكرر شعره و في  ية  الخبر

مد  قول المعت في  ضح  هو وا ما  أبيات عدة متتالية ليزيد من وقع هذا الأسلوب وجماليته. ك

 بن عباد:

دددددلاهلله مِدددددن حَضددددديضٍ   وَكَدددددم أعَلَدددددت علله
 وَكَدددددم أحَظدددددى رِضددددداهلله مِدددددن حَظددددديٍّ 

دددددت    بددددداهلله مِدددددن أمَيدددددرِ ظلله وَكَدددددم حَطَّ
ددددلاهلله مِددددن شَددددهيرِ  وَكَددددم شددددهرت  علله

                                     
 .51. وينظر: ديوان ابن عبد ربه: 16البديع في وصف الربيع:  (1)

 .191، 09. وينظر: م. ن: 563ديوان ابن زيدون:  (2)
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 وَكَدددددددم مِدددددددن مِنبَدددددددرٍ حَنّدددددددت إلَِيدددددددهِ 
 

 (1)ن سَدددددريرِ أعَدددددالي مللهرتَقددددداهلله وَمِددددد
 

لى  عه إ لذي دف هو ا ها  لة إبراز باللفظ ومحاو وليس من شك في أنّ إعجاب الشاعر 

يال  صور الخ لى ق لة ع من دلا يه  ما ف ا ل مودًا دائمً تكراره، ولكن مثل هذا التكرار ليس مح

سية وعدم المقدرة على توليد المعاني واختيار الألفاظ. إلا ته النف لى حال  أنّ المعتمد وبناً  ع

عاظ  صوته للات ته و صال فكر كرار لإي التي كان عليها في منفاه جعلته يستعمل مثل هذا الت

 وعدم الانغرار بالدنيا.

أما الشاعر ابن الحداد الأندلسي فنراه يستفهم بالأداة )أين( زيادة منه في تقديم حالته 

 ل:النفسية وعرضها على المتلقي. يقو

 ومددن أيددن أرجددو بللهددرَْ  نَفْسِددي مددن الجَددوَى
 

ددقْم بددارئلله   ددقْمٍ مددن السُّ  (2)ومددا كددلُّ ذي سلله
 

هذا  ا ل ً لب جواب لذي يتط ستفهام ا قي للا نى الحقي ين( المع فقد حملت أداة الاستفهام )أ

التسداؤل، لدذا جدا  الجدواب صدريحًا فدي الشدطر الثداني ليقدرر حيدرة العاشدق، فدالمرض 

ية، العضال سبب في قتل ص ما( الناف ستعمال ) لى ا جأ إ حين ل شاعر  نه ال احبه، وهذا ما بيّ

من  ته  جرا  معانا سية  ته النف شاعر لحال براز ال خلال إ من  يت  ية للب وهو ما أعطى الجمال

 الحبيب.

حب  عن ال ته  قديم رؤي سبة لت صة منا ستفهام فر سلوب الا وابن الحداد هذا يجد في أ

 يعرضها بطريقة التساؤل أيضًا:نابعة من نفسيته وشعوره الخاص، فهاهو 

ددددددى أللهرَاعلله لَهللهددددددمْ وبددددددين جَددددددوَانِحِي  أنََّ
ددددددى يَهَددددددابلله ضِددددددرابَهللهمْ وطِعَددددددانَهللهمْ   أنََّ

 

نلله خَطْددددبَهللهمْ فَيَهللهددددوْنلله    ؟شَددددوْقٌ يللههَددددوِّ
يللهدددوْنِ طَعِددديْنلله   (3)؟صَدددبٌّ بألحددداظِ العلله

 

قد  فالشاعر يفتتح حديثه متسائلاً بأداة الاستفهام )أنّى( التي وردت في بد  البيتين، و

لة  ستمر حا هذه الأداة ت لة  مع دلا حال، ف يين ال لى تع تدل ع تي  يف( ال نى )ك جا ت بمع

له أن  يف  ته، فك الاستغراب وتتصاعد، فالشاعر يتسا ل متعجبًا عند حديثه عن أهل محبوب

كان  خوف م كون لل قدمًا دون أن ي ضي  لى الم عه إ ما يدف شوق  يخافهم وبين جوانحه من ال

                                     
 .165ديوان المعتمد بن عباد:  (1)

 .140ديوان ابن الحداد الأندلسي:  (2)
 . والروع: الفزع. ينظر: لسان العرب: مادة )روع(.502م. ن:  (3)
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ماح. عنده، فجسده  سيوف والر له ال بل أن تنا بة ق حاظ الحبي ضرب بأل عان وال تاد الط قد اع

هذا  ته ب حه لرؤي في طر بار  سلوب الإخ شاعر أ ستبدال ال في ا من  وجمالية هذين البيتين تك

 الاستفهام؛ لأنه يحقق المباشرة والآنية بين المتكلم والمخاطب.

ستعمال أ في ا قب  هذه الح في  سي  شاعر الأندل تي وهكذا برع ال ستفهام ال سلوب الا

ية  مة فن ية وقي ًا ذا جمال ًا وتعبيريّ عدًا إيحائيّ سبتها بلله شعرية وأك صهم ال نت نصو بدورها أغ

فة  نت وظي ها، فكا يزت دلالت تي م ية ال صوتية والإيقاع سمات ال خلال ال من  لك  ية، وذ عال

سوا . حدٍّ  لى  من  الاستفهام عنده ايحائية تأثيرية، لها وقعها النغمي والانفعالي ع شاعر  فال

ية  طى الجمال خلال استغلاله لدلالات اللغة التعبيرية كشف عن الجانب النفسي، وهو ما أع

 والقيمة الفنية لشعره.

 أسلوب النهي:

ها  يات وأعطت نا  الأب مت ب تي أحك حدها ال هي و ساليب  هذه الأ ني أنّ  هذا لا يع و

لى القيمة الجمالية، بل كانت هناك أساليب أخرى تمتعت بقدرة فني ها ع ست أثر ة كبيرة عك

ساليب:  هذه الأ من  ها، و ير عن في التعب مضامين الشاعر وأفكاره وفسحت له مجالاً واسعًا 

ساليب أسلوب النهي قل الأ نه أ قب، إلا أ هذه الح شعر  في  قة  ، الذي نجده في مواضع متفر

ه حدة  صيغة وا له  عل و عن ف كف  يه ال لب ف سلوب يللهط هو أ ي الإنشائية ظهورًا وتداولاً. و

لة (1))لا( الناهيةب الفعل المضارع المقرون  يد دلا . ولهذا الأسلوب جماليته الخاصة في تأك

المعنى وتكثيفها في سياقاتها فتكون الصورة أكثر تعبيرًا عن الحالة الشعورية التي يمر بها 

قد  سلوب ف هذا الأ ها  يوحي ب تي  يرة ال عاني الكث في الم الشاعر، فللنهي جماليته التي تبرز 

 خرج صيغة النهي إلى معنًى مجازي كما في قول الرمادي:ت

مللهوع فَكددددلُّ مددددا  لا تللهنكِددددروا غَيددددثَ الدددددُّ
 

موعددا  ددونلله دلله  (2)يَنحَددلُّ مددن جِسددمي يَكلله
 

تي  عه ال كار دمو عدم إن في  يه  جرًا لائم هددًا وزا هي م سلوب الن فالشاعر استعمل أ

لى تتساقط كالمطر. إنّ الشاعر مدّ أسلوب النهي بفيض من الصو ر الشعرية التي أضافت إ

هذا  خذ  حين ات بداع  ما إ مادي أي بدع الر قد أ ية. و مة الفن ية والقي من الجمال يدًا  صه مز ن

                                     
 .163ينظر: البلاغة فنونها وأفنانها:  (1)

 .30. وينظر: م. ن: 11شعر الرمادي:  (2)
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الأسلوب وسيلة يصف فيها حبيبته بالقمر، وقد عززت الكناية عن الصفة أثر النهي وزيادة 

 معنى البيت جمالاً في مثل قوله:

ددددددددددددددا بَدددددددددددددددا فددددددددددددددي لازور  لَمَّ
دددددددددرتلله مِدددددددددن فدددددددددرط ا  لجَمددددددددداكَبَّ

 فَأجَددددددددددددددددددددابَني لا تنكددددددددددددددددددددروا
 

 ديِّ الحَريددددددددددر وَقَددددددددددد بَهَددددددددددر 
 لِ وَقللهلدددددددتلله مدددددددا هَدددددددذا بَشَدددددددر

دددددماِ  عَلدددددى القَمَدددددر  (1)ثَدددددوبَ السَّ
 

صح  هو الن ا و جازي أيضً ًى م لى معن وأما أبو جعفر بن الأبار فيخرج النهي عنده إ

 والإرشاد، كما في قوله:

دددددددددددد  هْ لا تددددددددددددرض للحددددددددددددظ غضَّ
 

دددددد مددددددن النددددددورِ  والمددددددحْ    (2)هْ غضَّ
 

سرق  لذي  مال ا عن الج صر  فالشاعر كأنّه الحكيم الناصح الذي ينهى عن غض الب

لللهبَّه، وما هذا الجمال سوى الطبيعة بأزهارها الغضة الجميلة. فالشاعر وظّف أسلوب النهي 

 توظيفًا بلاغيًّا جميلاً من خلال النصح والإرشاد لرسم صورة توحي بالحسن والجمال.

 ذا الأسلوب في مواضع عدة، منها قوله:وقد استعمل ابن زيدون ه

ثندددددينَ بدددددي فَأنَدددددا الَّدددددذي  وَلا تَعددددددِلِ الملله
ددددديَ واحِددددددٌ  ددددددّاحِ مِنِّ  يَندددددوبلله عَدددددنِ الملله

 

دددد  قددددمَ الشَّ  وارِدلله غددددابواإذِا حَضَددددرَ العلله
 (3)جَميددعلله الخِصددالِ لَدديسَ عَنددهلله مَنددابلله 

 

صة ع مات العوي هي الكل قم(  له )الع من أقوا جاعلاً  يره، فالشاعر يمدح نفسه  لى غ

هؤلا   فرّ  ضرت  صعبة إذا ح فالقوافي ال وهو يطلب من ممدوحه أن لا يجعله كالآخرين، 

 المادحون ولم يثبت أمامها سواه، فهو الذي يعدلهم جميعًا بلاغةً وفضلاً. ويقول في أخرى:

بًددددد  الا تَقطَعدددددي صِدددددلةََ الخَيدددددالِ تَجِنُّ
 

 (4)إذِ فيدددهِ مِدددن عَدددوَزِ الوِصدددالِ سِددددادلله  
 

يه إنّ ال ها، إذ ف شاعر يتوجه بالحديث إلى حبيبته فينهاها عن حرمانه من طيف خيال

عن  عد  مرارة الب عن  عي(  هي )لا تقط صيغة الن بر ب قد ع بده، ف ما يكا بعض المواساة له م

                                     
 .190م. ن:  (1)
 .16أبو جعفر بن الأبار )بحث(:  (2)

 .53ديوان ابن زيدون:  (3)
، 152، وشعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(: 151. وينظر: م. ن: 39ديوان ابن زيدون:  (4)

 .515سي: ومحمد ابن عمار الاندل
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بالفراق.  الحبيب، فجا  هذا النهي معبرًا عن الحالة النفسية التي يعيشها العاشق الذي ابتللهلي 

 اطفة قوية لا تخفى على سامعها.وهذا تعبير جميل فيه ع

ضع  في موا هي إلا  سلوب الن ستعمل أ لم ي إنّ الشاعر الأندلسي في هذين العصرين 

كن  لم ي سي  شاعر الأندل لى أنّ ال شير إ ما ي خرى، م قليلة موازنة مع استعماله للأساليب الأ

هي  عل الن ما ج ا. ورب ً صديقًا أو حبيب ا أو  يردع شخصً جر أو  لذي يستحب أن ينهى أو يز ا

خرين  مع الآ صيته  مل شخ يشرع إلى مقام النصح، وهذا دلالة أخرى على رقته، ورقة تعا

 كيفما كانوا، ولعل هذه الرقة بادية على ألفاظه وأساليبه كما رأينا وبيّنّا.

 الاقتباس والتضمين:

ظاهرة  قب ف هذه الح شعر  في  صدها  نا ر تي يمكن أمّا من أبرز الملامح الأسلوبية ال

لى الاقتباس و كريم، ع قر ن ال التضمين. فالاقتباس: هو أن يضمّن المتكلم كلامه شيئًا من ال

أن لا يكددون فيدده إشددعار بأندده مندده، فددلا يقددال: قددال الله تعددالى، فددإنّ ذلددك حينئددذٍ لا يكددون 

بالقر ن (1)اقتباسًا لة  . وعلة هذا الأمر يعود لتأثر الشاعر الأندلسي بالأفكار والمعاني المتمث

طين الكريم، وكذ يه، مع ظه ومعان من ألفا سون  نراهم يقتب لك تأثرهم بأساليبه وتراكيبه، لذا 

 بذلك لأشعارهم العبق والجمالية التي انماز بها الأسلوب القر ني.

باس إشداري.  ثاني: اقت باس نصدي، وال سمين: الأول: اقت باس علدى ق سم الاقت وسنق

من فالاقتباس النصي يعني أن يلتزم الشاعر فيه بلفظ النص ال قل  كان أ قر ني وتركيبه. لذا 

ا.  ً ا وتركيب ني لفظً لنص القر  النوع الثاني جمالاً وفنًّا واستعمالا؛ً لبروز الاقتباس فيه بلفظ ا

 ومن الاقتباس النصي قول ابن عبد ربه:

دددد مددددةٍ والحلله  رُّ لا يَكْتفددددي مددددن نَيْددددل مكْرلله
 أجددددلٌ  يَسْددددعَى بدددده أمددددلٌ مددددن دونددددهِ 
 أرِندددي)لدددذاك مدددا سدددالَ مللهوسدددى ربّددده 

 التزيّدددددَ فيمددددا نددددال مددددن كددددرمٍ  ييَبْغدددد
 

ونهددا العَطَددبلله    حتددى يَددرومَ التددي مددن دلله
 رَغَدددددبلله  يَسْدددددتَدْعِهِ  إنْ كفَّددددده رَهَدددددبٌ 

ددددرْ إليددددكَ   عَجَددددبلله  هِ لِ  وفددددي تسدددد (أنظلله
جِددديُّ لديدددهِ  تللهدددبلله  وَهْدددو النَّ  (2)الدددوَحْيلله والكلله

 

سى  سيدنا مو صة  من ق تبس  هذا اق صه  في ن شاعر  ئب  وال لب الرغا نى ط مع

عالى: واحتما له ت من قو لث  يت الثا في الب ے  ۓ  چ ل الصعاب من أجل ذلك. وقد اقتبس 

                                     
 .1/564. وينظر: معجم النقد العربي القديم: 1/11ينظر: الإتقان في علوم القر ن:  (1)
 .59ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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 چۓ  ڭ  ڭ  
يات (1) صى غا صول لأق سه الو خلال اقتبا من  شاعر أراد  . إنّ ال

مة  باس ذا قي كان الاقت لذا  شر.  صال الب من خ يادة  حب الز شي ، و في ال ا  سان طمعً الإن

شا عدّها ال تي  صلة ال هذه الخ ها ل ية بإبراز يادة جمال ير وز في الخ نت  مودة إذا كا عر مح

 بطلبه هذا من الله عز وجل. الكرم، كما فعل سيدنا موسى 

صورته  ها  مل ب كريم ليج قر ن ال فاظ ال تبس أل وهذا الشاعر أبو مروان الجزيري يق

 الشعرية، يقول فيها:

ددددلا وَالمَجلدِدددسِ   حَيّتددددكَ يددددا قَمَددددرَ العلله
 ا تللهريددددددكَ بِشَددددددكلهِا وَبِلَونِهددددددازَهددددددرً 

 

ددددد  يدددددونلله النَّ تِهدددددا علله  رجِسِ أزَكدددددى تَحِيَّ
ددددنَّسِ زَهددددرَ النُّ   (2)جددددومِ الجارِيدددداتِ الكلله

 

، وهذا الاقتباس جا  نتيجة انبهار (3) چک    کچ إنّ الشاعر اقتبس قوله تعالى: 

في  له  سعفًا  جد م لم ي الشاعر بجمال الأزهار، لذا أراد وصف شكل هذه الأزهار ولونها، ف

ني،  فظ القر  سوى الل ضعهاذلك  في موا يب  جوم تغ عة ن هي مجمو نَّس  ، (4)فالجواري الكلله

وكددأنّ هددذه الأزهددار مددن حسددنها وجمالهددا تللهريددكَ تلددك النجددوم الغائبددة، أو كأنهددا هددي فددي 

تي  جوم ال مال الن من ج جود  هو مو ما  ظهورها. فأعطى الشاعر القيمة الجمالية للأزهار ب

صفت في القر ن الكريم.  ولله

في وأمّا الرمادي فنراه يستل ها  ًا إيا ف ساته، موظِّ ية اقتبا صص القر ن حي الق هم من و

سلوبها  ضيف بأ شعرية ت صورة  هر  قي، لتظ هن المتل في ذ ته  يق دلال نى وتعم ير المع تقر

 الجميل فنًّا وإبداعًا. يقول فيها:

ددددددددددددا بَدددددددددددددا فددددددددددددي لازور  لَمَّ
ددددددددرتلله مِددددددددن فددددددددرط الجَمددددددددا  كَبَّ
 فَأجَددددددددددددددددددابَني لا تنكددددددددددددددددددروا

 

 ديِّ الحَريدددددددددددر وَقَدددددددددددد بَهَدددددددددددر 
 (مدددددددا هَدددددددذا بَشَدددددددر)وَقللهلدددددددتلله  لِ 

ددددددماِ  عَلددددددى القَمَددددددر  (5)ثَددددددوبَ السَّ
 

                                     
 .149سورة الأعراف: من الآية (1)

 .100شعر أبي مروان الجزيري:  (2)

 .10سورة التكوير:  (3)

 .1/455ينظر: البحر المحيط:  (4)

 .190شعر الرمادي:  (5)
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ِ مَا هَدذَا بَشَرً أشار فيه إلى قوله تعالى: } صة (1){احَاشَ رِّ من ق ، وهذا النص مقتبس 

من  سيدنا يوسف  حينما نظر النسا  إلى جماله ونطقنَ بهذا القول. فأخذها الشاعر ليدل 

فِّقَ في اقتباسه هذا، وأضاف خلالها على جمال الحبيب الذي م لكََ قلبه وعقله. إنّ الشاعر ولله

يل،  شكل جم ته ب الجمالية لنصه مع السهولة والبساطة في تركيبه لها، إلا أنها أوصلت فكر

 منسقًا ما بين الصورة والمعنى المراد منها. 

ها  ية ل ية قر ن سه لآ من اقتبا ته  له وروع ستمد جما صف ا ية و بن القوط ولأبي بكر 

 لات كثيرة يقول فيها:دلا

 جَينِ المنسَبكِوذاتِ جِسمٍ كاللُّ 
ةِ الأثَوابِ مِن نَسجِ البرَِك بيَضَّ  ملله

ضرلله التِّ  ضرٌ سَراوِيلاتللهها خلله  كَكخلله
 كأنَّما العَنبَرلله فيها قَد فللهرِك

 والمِسكلله في قيِعانِها قد امتَسَك
 ناسِكَةً نَهارَها مع النسللهك

 يللله تدانى واشتَرَكذا اللَّ إحتى 
نهَتكِو   ن أن يَأتي المللهحِبُّ الملله

 (2)غَلَّقَتِ البابَ وقالت هِيتَ لكَ
 

عالى: له ت من قو ير  ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  چ  فاقتبس الشطر الأخ

 چٹ      ٹ  ٹ  ڤ     ٹٿ    ٿ  ٿ  ٿ  ٺٺ  ٺ  ٺ  ڀپ      ڀ  ڀ  ڀ
(3) .

، فقددد اشددتركت وسددبب هددذا الاقتبدداس هددو محاولددة إيصددال فكددرة الإغددرا  وعمددل المنكددر

موصددوفة ابددن القوطيددة وامددرأة العزيددز فددي ذلددك. إنّ جمددال هددذه الصددورة وروعتهددا فددي 

ت لف  هذا  ها، و من يرا غرا  ل هارًا إ ها ن مال تفتح عد ج تي  لوفر( ال تشخيصها لزهرة )الني

 وانسجام جميل ما بين الصورتين أبدع الشاعر فيها أيّما إبداع.

عال له ت   ۇڭ  ڭ  ۇ  ڭے  ے  ۓ  ۓ   ڭچ ى: وهذا ابن زيدون يقتبس من قو

 في قوله: (4) چۆ  ۆ  ۈ  

هلله لَدددددو قدددددالَ لا تَثريبدددددا  (1)وَلا مَدددددددددلامَ يَلحَدددددددددقلله القللهلوبدددددددددا  مدددددا ضَدددددرَّ

                                     
 .91سورة يوسف: من الآية (1)

 .162شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (2)

 .59: يوسفسورة ( 3)
 .35سورة يوسف:  (4)
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ا  ً سعه تأنيب لذي أو هاجره ا من  لب  فِّق في استعماله لهذا الاقتباس فهو يط فالشاعر ولله

حال مع إخوته، فال أن يقول: )لا تثريبا( كما فعل سيدنا يوسف  عفو لم يكن ليضره بأي 

بددل زاد مددن مكانتدده وعظمتدده عنددد إخوتدده وكددل مددن سددمع بقصددته. والدلالددة التددي أرادهددا 

تي  هي ال مة  هذه القي شوق. و لب المع شق ولا ق لب العا لوم لق عدم ال عة  لى قنا صول إ الو

 أرادها الشاعر واقتبس من أجلها وجعلها عنصر الجمال الخفي لمعنى النص وفكرتها.

هذا ا سعنا ول قب لا ي هذه الح شعر  في  يرة  لة كث صي( أمث باس )الن من الاقت نوع  ل

 .(2)إيرادها جمعًا مخافة التكرار والتشابه والإطالة

شاعر  يه ال في ف لذي يكت شاري ا باس الإ هو الاقت باس ف من الاقت ثاني  نوع ال ما ال أ

 يبها.بالإشارة إلى  ية من الآيات القر نية الكريمة من غير أن يلتزم بلفظها وترك

شعر  كريم ي قر ن ال من ال إنّ المتلقي عندما يحس أنّ الشاعر قد استمدَّ ألفاظ أشعاره 

شي ، ولا  كل  في  جز  كريم مع قر ن ال ية؛ لأنّ ال ية والجمال ته الفن شعر وقيم لك ال ثرا  ذ ب

بن  غرابة في أن يمتلك الشعر الجمالية حين اقتباسه من القر ن لفظًا كان ، أم أسلوبًا. فهذا ا

 ربه يقول في نزول المطر والرد على المنجمين: عبد

كددددددمْ   مددددددا أنددددددتملله شدددددديٌ  ولا عِلملله
كمدددددددددهِ   تللهغدددددددددالبونَ اللهَ فدددددددددي حلله
 محبدددددوبٌ الحَبْدددددرلله الدددددذي مدددددا لَدددددهلله 
 قدددددددد أشَدددددددهدَ اللهَ علدددددددى نفسدددددددهِ 

 

فَ المطلدددددوبلله والطالدددددبلله    قدددددد ضدددددعلله
 واللهلله لا يغلبللهدددددددددددددددددهلله غالدددددددددددددددددبلله 
 فدددددددي فهمدددددددهِ نددددددددٌّ ولا صددددددداحبلله 

ددددددده مدددددددن جَهلكدددددددمْ تائدددددددبلله   (3)بأنَّ
 

ٱ  ٻ     ٻ  ٻ  چ  إنّ الشدداعر يشددير فددي بيتدده الأول إلددى قولدده تعددالى: 

ٿ  ٹ     ٿپ  پ    ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺ  ٺ   ٿ  ٿ  پٻ  پ

 چڤ   ڦ  ڦ    ڤٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ
شارة (4) يه إ ثاني فف ته ال ، وأما بي

له تع  چئا  ئە  ئە    ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ    ئۆ   چالى: ددإلى قو
يت (5) في الب ، و

                                                                                           
 .563ديوان ابن زيدون:  (1)
 .90، وديوان ابن زيدون: 191، 00ينظر: شعر الرمادي:  (2)

 .111. وينظر: 91ديوان ابن عبد ربه:  (3)

 .29سورة الحج:  (4)

 .51ن الآيةسورة يوسف: م (5)
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 چڃ  ڃ   ڃ  چ  چ  چ   چنجددد إشددارة إلددى قولدده تعددالى: الرابددع 
. إنّ تددراكم هددذه (1)

مين،  هؤلا  المنج لى  الاقتباسات في نصه أعطى الدلالة الروحية القر نية والحجة القوية ع

 فكوّن بذلك جمالية المعنى المراد وأعطى قيمتها الفنية التي شكّلها الاقتباس القر ني.

كدوّن مددن خددلال اقتباسده مددن اللفدظ القر نددي )الددريح وهدذا أبددو مدروان الجزيددري ي

بس فيه. يقول فيها:  الصرصر( دلالة قوية في وصفه السجن الذي حلله

دددددلُّ أعَدددددوَرَ ناعِدددددبٍ   يَدددددأوي إلَِيدددددهِ كلله
ةً   وَيَكددددددادلله مَددددددن يَرقددددددى إلَِيددددددهِ مَددددددرَّ

 مَعمدددددورَ المَندددددازِلِ حَولَدددددهلله وتخددددداللله 
 

ددددلُّ ريددددحٍ صَرصَددددرِ    وَتَهللهددددبُّ فيددددهِ كلله
مددددرِهِ يَ   شددددكو انقطِدددداعَ الأبَهَددددرِ فددددي علله

 (2)ا مَلاحِددددددَ مَقبدددددرِ ا وَإظِلامًدددددضددددديقً 
 

سبك  سن ال قوي وح بالتعبير ال سم  لذي ات يت الأول ا لة الب خلال دلا من  شاعر  إنّ ال

سان  جده الإن ما ي ية ل صورة الحقيق اعتمد على إبراز تعبير )الريح الصرصر( في تكوين ال

كري قر ن ال في ال ظة وردت  هذه اللف سجن. و في في ال ما  عذاب ك هلاك وال ضع ال في موا م 

ہ  ہ  ہ  چ ، وقوله سبحانه: (3) چې   ې  ې  ې  ى  ى  چ قوله تعالى: 

 چہ  ھ  ھ   ھ  
. فأضدداف الشدداعر باقتباسدده هددذا جماليددة للصددورة التددي أراد (4)

جد أدلّ  لم ي له، ف شرح حا صوتللهه وي سمَعَ  كي يلله سجن  إيصالها حول العذاب الذي يلقاه في ال

 من هذه اللفظة التي كان فيها عذاب وهلاك. على ذلك

 ويوظف الشاعر ابن حزم الاقتباس الإشاري في باب السلو قائلاً:

 ايّددددددتَ لَ قْ ملله  كِ وجهِدددددد جمددددددالَ  منعددددددتِ 
 اصدددددددومً  للدددددددرحمنِ  ندددددددذرتِ  أراكَ 

 

ددددد   ايّدددددلَ بددددده عَ  قدددددد ضدددددننتِ  كِ ولفظلله
 (5)احيّددددد اليدددددومَ  مدددددينَ تكلّ  فلسدددددتِ 

 

إنّ ، (6)  چڀ  ڀ  ٺ     ٺ  ٺ  ٺ  ٿ  ٿ   ڀ        چ وفيه إشارة إلى قوله تعالى:

مة  عد والقي يا البلله ية أعط ية القر ن لة الآ تين ودلا نى البي بين مع ما  حام  مازج والالت هذا الت

 الجمالية للصورة المتكونة بفضل الاقتباس.

                                     
 .564سورة البقرة: من الآية (1)

ا. ينظر: لسان العرب: 191-192شعر أبي مروان الجزيري:  (2) . والصرصر: الرياح الشديدة البرد جدًّ
 مادة )صرر(.

 .0سورة الحاقة:  (3)
 .13. وينظر: سورة البقرة: 10سورة فصلت: من الآية (4)

 .112ديوان ابن حزم:  (5)

 .50الآية سورة مريم: من (6)
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 وابن زيدون يضفي قيمًا جمالية على شعره من خلال الاقتباس الإشاري في قوله:

ددددثلله فيددددكَ المَدددد ةٍ أأَنَكلله  دحَ مِددددن بَعدددددِ قللهددددوَّ
 

 (1)وَلا أقَتَدددددددي إلِّا بِناقِضَددددددةِ الغَددددددزلِ  
 

 چڻ  ۀ  ۀ     ہ   ہ  ہ  ہ  ھ  ھ  چ  ففيه إشارة إلى قوله تعالى:

مة (2)  ، فدلالة الآية القر نية والنص الشعري قد توحّدا من حيث عدم نقض العهد، فكان لقي

 عر على نصه بهذا الاقتباس.الوفا  والعهد عنصره الجمالي الذي أضفاه الشا

شمل  بل  خر،  من دون   ضوع  غرض أو مو لى  صر ع لم يقت سابقه  نوع ك هذا ال و

جود  مع و خر،  من دون   شاعر  معظم الأغراض والموضوعات، كما أنه لم يقتصر على 

ستعماله ثرة ا في ك ينهم  ما ب مايز في فظ (3)الت بين الل مزج  في ال عة  لى البرا يل ع هذا دل . و

شعر  القر ني والمادة ية لل مة الفن مال والقي الشعرية فكوّنا من خلال هذا التمازج عنصر الج

كائهم  لى ذ يدل ع لذي  شاري ا باس الإ من الاقت الأندلسي، ولا سيما ما كان يقع في شعرهم 

لويح  ما  وت يه إي يرادًا ف شعري، إ لق ال ية الخ في إيراد النصوص القر نية ومعانيها في عمل

عن  وإشارة، وهم بذلك قد سايروا عاد  في الابت من  تي تك ته ال ته وجمالي روح الشعر وطبيع

 الوضوح والتصريح.

وكان اقتباس الشاعر الأندلسي من القر ن الكريم سببًا في سموِّ اللغة والبللهعد الجمالي 

بارات  تأليف الع في  سيق  سم بالتن لذي ات ني ا تأليف القر  صية ال اللذين استمدهما من خصو

 .(4)ص يبلغ في الفصاحة أعلى درجاتهوالألفاظ التي نظم بنسق خا

ها  كأ في أمّا التضمين فكان له خاصية متميزة ضمن أساليب الشاعر الأندلسي، فقد ات

ما  حد منه كل وا عن  حديث  في ال صل  َل، وسأف شعر والمَث ما: ال سين ه على مصدرين رئي

 وأهميته.

 ي. تضمين الشعر:
يره  له أو لغ خر  شعرًا   شعره  شاعر  يد وهو أن يضمِّن ال لى تأك ستعانة ع صد الا ق

في (1)المعنى ثر  من أ . وقد دأب الشاعر الأندلسي على استعمال التضمين في شعره لمِا له 

                                     
 .10ديوان ابن زيدون:  (1)
 .35سورة النحل: من الآية (2)

 .161، 11. وينظر: ديوان أبي إسحاق الألبيري: 39، 14، 59ينظر: ديوان ابن عبد ربه:  (3)

 .21ينظر: التصوير الفني في القر ن:  (4)
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مع  فاعلاً  إضفا  قيمة فنية وجمالية على النص الشعري، يجذب به ذهن المتلقي ويجعله مت

 النص.

ل في  قي  يد ويخرج التضمين تصريحيًّا لا لبس فيه، أو تلميحيًّا يقع المتل حين ير بس 

عه  غزارة دم صف  هو ي معرفة صاحب النص المضمن. فمن النوع الأول قول ابن حزم و

لى  ية إ ضاف الجمال ًا أ ا دلاليّ بذلك تمازجً من خلال استعماله شعرًا لطرفة بن العبد، مكونًا 

 معنى النص. يقول فيها:

دددددددد ا للحبيددددددددبِ ودًّ  تددددددددذكرتلله   هلله كأنَّ
 وعهددددي بعهددددٍ كدددان لدددي منددده ثابدددتٍ 

 

 (دِ همَدددددددثَ  أطدددددددلالٌ ببرقدددددددةِ  ةَ لخولددددددد) 
 (2)(اليدددِ  فددي ظدداهرِ  يلددوح كبدداقي الوشددمِ )

 

بي )ت ا للمتن ً شعرَهلله بيت ضمّنلله  سبه  هد(914وابن زيدون أيضًا ي نى ويك به المع يتم  ل

 الجمالية المرجوّة، يقول فيها:

 ىفتًدددد بَّ فددددرلله  يدددددٌ عِ  كملله كددددان عددددادَ  إنْ 
 هِ تِددددددالليددددددالي مددددددن أحبّ  هلله تْدددددددَ وأفرَ 

 نٌ ولا وطَددددد أهدددددلٌ  لا للله التعلُّددددد مَ بِددددد)
 

 نلله زَ حَدددددد م كلله مددن ذكددرِ دددد  هلله قددد عددادَ  بالشددوقِ  
 ندددددى الدددددزمنلله ها ممدددددا جَ دلله نشِددددديلله  فبددددداتَ 

 (3)(نلله كَ ولا سَددددددد ولا كدددددددأسٌ  ولا ندددددددديمٌ 
 

يدون أراد أن  بن ز كأنّ ا بي، و شها المتن فالشاعر استدعى حالة الغربة التي كان يعي

 بالحنين إلى الوطن والأهل.يقول إنّ غربته تشبه غربة المتنبي في قسوتها والإحساس 

 :هد(443وابن عمار يقول معتذرًا ومضمّنًا بيتًا لأبي العلا  المعري )ت

 عرضدددتلكدددنْ عددددتْنَي عدددنكللهم خَجلدددةٌ 
ددم) رْتكلله  لددو اختصددرتللهم مددن الإحسددانلله زلله

 

عتدددددذِرِ  عدددددذرلله كَفدددددانِيَ ال   فيهدددددا قدددددوللله ملله
 (4)(والعددذْبلله يللههجددر للأفْددراط فددي الخَصَددرِ 

 

 اد يضمّن شعره عجز بيت لأبي تمام يقول فيها:وكذلك المعتمد بن عب

 افَهاكَهدددا قطِعدددةً يَطدددوي لَهدددا حَسَددددً 
 

ددد)  تللهدددبِ السَّ  (5)(يفلله أصَددددَقلله إنِبددداً  مِدددنَ الكلله
 

 في فتح عمورية: هد(591فعجز البيت هو مطلع قصيدة أبي تمام )ت

ددد تللهدددبِ إيفلله أصَددددَقلله السَّ هِ الحَددددُّ بَدددينَ الجِددددِّ   نبددداً  مِدددنَ الكلله  (1)عِدددبِ وَاللَّ  فدددي حَددددِّ

                                                                                           
 .591ينظر: المثل السائر في أدبي الكاتب والشاعر:  (1)

 .13. وتنظر الأبيات المضمنة في: ديوان طرفة بن العبد: 11ديوان ابن حزم:  (2)
 .4/909. وينظر البيت المضمّن في: ديوان المتنبي: 109ديوان ابن زيدون:  (3)

 .10. وينظر البيت المضمن في: ديوان سقط الزند: 505محمد بن عمار الأندلسي:  (4)

 .35ديوان المعتمد بن عباد:  (5)
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 ومثله فعل ابن وهبون حين ضمّن شعرًا للنابغة الذبياني، يقول فيها:

 لكددددن تحيتهددددا قدددددمًا وقددددد شددددهِدتْ 
 

دددددد)  ددددددةَ بِالعَليدددددداِ  فَالسَّ  (2)(نَدِ يددددددا دارَ مَيَّ
 

 فقد ضمّن بيته من قول النابغة الذبياني:

دددددد ددددددةَ بِالعَليدددددداِ  فَالسَّ  نَدِ يددددددا دارَ مَيَّ
 

 (3)لَيهددددا سددددالفِلله الأبََدددددِ أقَددددوَت وَطددددالَ عَ  
 

سعة  لى  يدل ع ضمين ل ستعمل الت سي ا شاعر الأندل فهذه النماذج تبين ولا شك أنّ ال

اطلاعه وثقافته وتواصله مع الشعر القديم والمعاصر له. كما يدلُّ على حسن التصرف في 

ني سيج الف صميم الن في  كون  بل ي لة،  ية أو ناف جرد حل كون م كي لا ي ضمين ل  استخدام الت

 للقصيدة، وهذا ما أعطى الجمالية للمعنى المراد والقيمة الفنية للشعر المضمن.

 أما من النوع الثاني )التلميحي( فكقول الرمادي:

هدددددِيً  بيددددعَ الطلددددقَ أقَبَددددلَ ملله  اكَددددأنََّ الرَّ
 

غددددرَمِ    (4)بِطَلعَددددةِ مَعشددددوقٍ إلِددددى عَددددينِ ملله
 

ضمين ج لى ت لق( إ يع الط له: )الرب في قو شاعر  مد ال تري إذ ع قول البح من  ئي  ز

 :هد(514)ت

 الددقلله يَختدداللله ضدداحِكً بيددعلله الطَّ أتَدداكَ الرَّ 
 

سددددنِ حَتّددددى كددددادَ أنَ يَتَكَلَّمددددا   (5)مِددددنَ الحلله
 

إنّ الرمادي ضمّن جزً ا من قول البحتري ليضفي على ممدوحه صفات فيه تناسب 

لق. مع ألفاظ الطبيعة التي كان يعيش فيها أهل الأندلس من خلال تشبيه طلعته  بالربيع الط

 وهذا تضمين ومعنى جميل.

 ومثله فعل أبو بكر بن نصر حين وصف جمال )الآس( في قوله:

 تْ لَددددوقددددد عَ  البقدددداعِ  هددددا وسددددطَ وكأنَّ 
 

 (6)راهدددددا ندددددارلله فدددددي ذلله   سٍ  قضدددددبانلله  
 

                                                                                           
 .1/46ديوان أبي تمام:  (1)

 .13شعر ابن وهبون: المرسي )رسالة ماجستير(:  (2)

 .5ديوان النابغة الذبياني:  (3)
 .155شعر الرمادي:  (4)

 .4/5636ديوان البحتري:  (5)

 .16البديع في وصف الربيع:  (6)
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 :هد(54فقد ضمّن شعره المعنى المشهور في بيت الخنسا  )ت

 ا لَتَدددددأتَمَّ الهللهدددددداةلله بِدددددهِ وَإنَِّ صَدددددخرً 
 

دددددهلله عَلَدددددمٌ فدددددي رَأسِدددددهِ ندددددارلله كَأَ    (1)نَّ
 

هرة الآس،  صورة لز سم  فالشاعر اتّكأ على هذا البيت الذي جرى مثَلاً سائرًا في ر

نى  ستلهم مع شاعر ا ياض، فال سط الر هرة و وجمال الصورة في دلالتها على تميز هذه الز

ر والبروز البيت بصورة إيحائية خدمت نصه وجملته، وجعل التشابه بين البيتين في الظهو

 والتميز.

بن  ضد  أمّا ابن زيدون فيستعمل تلميحًا جميلاً في نصه الذي يمدح فيه صفات المعت

ير )ت شعر لجر يت  في ب جد  لذي يو نى ا من المع لك  مدح  هد(116عباد،  خذًا ذ في  له  قا

 . فابن زيدون يقول:هد(10الخليفة عبد الملك بن مروان )ت

 خَيددددددرَ مَددددددن رَكِددددددبَ الجِيددددددا يددددددا
 يَدددددددومَ الحَدددددددربِ قللهدددددددد وَاجتدددددددالَ 

 

 وا ِ دَ وَسددددددددارَ فددددددددي ظِددددددددلِّ اللِّدددددددد 
 (2)ا وَاحتَبدددددددى يَدددددددومَ الحِبدددددددا ِ مًددددددد

 

لوا   مل ال ياد ويح طي الج من يمت ير  فالشاعر يوضح صفات ممدوحه جاعلاً منه خ

ير  يت جر شابه ب نى ي هذا المع طا ، و في ميادين القتال، مع تصدره في مجالس المنح والع

 الذي يقول فيه:

 يددددرَ مَددددن رَكِددددبَ المَطايدددداألَسَددددتللهم خَ 
 

 (3)وَأنَدددددددى العددددددالَمينَ بللهطددددددونَ راحِ  
 

ضمين  سلوب الت ستعمال أ لى ا حرص ع قدم  ما ت خلال  من  سي و شاعر الأندل إنّ ال

ية  مة فن شعري قي لنص ال لى ا ضفى ع وإدخاله في شعره سوا  كان صريحًا أم تلميحًا، قد أ

ى بددالقيم الموضددوعية والفنيددة التددي وجماليددة عاليددة، بإثرائهددا الألفدداظ والمعدداني والموسدديق

 استلهمها من الصور الشعرية في موضوعات شعره المختلفة.

 ب. تضمين ازَمثال:
ية  ثال العرب شعرا  الأم ضمّن ال قد  وهو المنبع الثاني لثقافة الشاعر في التضمين، ف

مر لكونها وسيلة من وسائل ثرا  النص، فضلاً عن إحيائها لذاكرة المتلقي صورة قديمة لأ

                                     
 .46شرح ديوان الخنسا :  (1)

 .112ديوان ابن زيدون:  (2)

 .1/13ديوان جرير:  (3)
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ثر  ها أك عل من عه يج نه وإبدا من ف يه  ضفي عل ما ي يد ب في ردا  جد مه  شاعر أما هره ال يظ

جوهر وشي الكلام»إيحاً  وإثارة. وقد ذكرها ابن عبد ربه في عقده واصفًا إياها بأنها:  ، و

لى  مان، وع كل ز في  ها  طق ب جم، ون قدمتها الع اللفظ، وحلي المعاني، تخيرتها العرب، و

هي أب سان، ف عمّ كل ل سيرها، ولا  شي  م سر  لم ي بة،  من الخطا شرف  شعر، وأ من ال قى 

 .(1)«عمومها، حتى قيل: أسْيَر من مَثَل

 وابن عبد ربه هذا يقول: 

ددددنْ تللهعَاجِلللهددددهلله   يددددا مَددددوْتلله لددددو لددددم تَكلله
 

 (2)لَكددددددانَ لا شَددددددكَّ بَيْضددددددةَ البَلَدددددددِ  
 

لا يللهعبَأ به، ويجوز والبلد: أللهدمي النعام، والنعام تترك بيضها، وهو مثَل يللهضرب لمن 

تَمَع إليه ويللهقبل قوله  .(3)أن يراد به المدح، أي هو واحد البلد الذي يجلله

 وهذا الرمادي يقول:

 يدددددددا مَدددددددن نَدددددددأى عَنّدددددددي كَمدددددددا
 دفَدددددددددددأرَى بِعَيندددددددددددي الفرقَديددددددددددد
 لا قدددددددددددددرت لَددددددددددددكَ أوَبددددددددددددةٌ 

 

يددددددددددونَ الفرقدددددددددددانِ    تَنددددددددددأى العلله
 نِ وَلا أرَاهلله وَلا يَراندددددددددددددديدددددددددددددددد

دددددددددى يدددددددددؤوبَ القارظدددددددددان  (4)حَتَّ
 

لقد أفاد الشاعر من تضمين المثل لتعميق دلالة الهلاك ومعناه، واستحالة تحقيق هذا 

لك  سعي؛ لأنّ ذ الأمر، مستفيدًا من المثل الذي كانت العرب تضربه في عدم الجدوى من ال

قولهم:  َل ب ضرب المث ظان»الأمر لا يتحقق، ف يؤوب القار تى  من (5)«ح مادي  كوّن الر . ف

له خلال تضمينه لهذا  ته فحا المثل القيمة الجمالية لنصه، ومبينًا بذلك شكواه من فراقه لأحب

 كحال مَن ضللهرب فيه هذا المثَل في استحالة اللقا  والعودة.

                                     
 .9/09العقد الفريد:  (1)

 .01ديوان ابن عبد ربه:  (2)

 .1/32ينظر: مجمع الأمثال:  (3)

 .191شعر الرمادي:  (4)

ضللهرب هذا المثَل في رجلين من عنزة خرجا في طلب ورق السلم الذي يدبغ به والذي يسمى )القرظ(  (5)

 .1/11فخرجا ولم يرجعا فضللهرب المثَل بهما. ينظر: المستقصى في أمثال العرب: 
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ددا لأبددي عثمددان بددن البددر   ويددورد صدداحب كتدداب البددديع فددي وصددف الربيددع نصًّ

 ، ضمّنها أكثر من مثَل واحد، يقول فيها:(1)هد(4)ت ق

 هاوأنسَدددددد النفددددددوسِ  حَ وْ ي رَ نِ قِّ ألا سَدددددد
 هاببددددرِ  لندددا شدددمس الشدددمولِ  وشعشدددعْ 

 ناروضِددد ندددرجسِ  تدددرى أقمدددارَ  فأندددتَ 
 بددداقلاً  أخدددا العددديِّ  تْ وافدددلدددو  محاسدددنلله 

 

دد فددي المددزجِ  المددزنِ  بمددا ِ  نْ ولدديّ    هامسَّ
 هاكأسَددددد ةِ عليندددددا بالمسدددددرّ  رِ وأجْددددد
 هاشمسَدد جدداوزنَ  السددماوياتِ  خددلافَ 

ددددالبرايددددا وقلله  سددددحبانَ  بددددزَّ إذا   (2)هاسَّ
 

، الذي (3)«من باقل اأعي»عر جمع في بيته الأخير مجموعة من الأمثال وهي: فالشا

عيّ، و في ال ضرب  ئل»يلله سحبان وا من  طب  بن »، و(4)«أخ للهس  من ق سحبان و من  طق  أن

 .(5)«ساعدة

هذه  سخّر  شاعر  طق، فال سن المن بة وح غة والخطا في البلا ضرب  ثال تلله هذه الأم ف

مام الأمثال لخدمة غرضه الذي أراد إثباته وت جز أ ها والع عة وجمال أكيده، وهو سحر الطبي

خل  ثال دا هذه الأم عاني  مازج لم تراكم والت هذا ال ية ل مة الجمال ها. فالقي ظر إلي صفها والن و

عة  مال الطبي هو ج مراد، و نى ال ته للمع لنص وإثبا مالي ل عد الج ها الب في إعطائ يات  الأب

 ووقعها على الناظر.

 ويصف الواشين بقوله:وابن عمار يستعطف المعتمد بن عباد 

 همقدددددولَ و الوشددددداةِ  رأيَ  ولا تلتفدددددتْ 
 

 (6)يرشدددددحلله  بالدددددذي فيدددددهِ  إندددددا ٍ  فكدددددلُّ  
 

ته  جة لتربي سان نتي سلوك الإن في  ضرب  َل يلله شح( مث يه ير فقوله: )فكل إنا  بالذي ف

نت أم لا سنة كا له ح كس أفعا بدورها تع تي  قه، ال قه (7)وأخلا كس أخلا سان تع مة الإن . فقي

 أراد الشاعر الوصول إليه من خلال هذا التضمين. وصفاته، وهذا ما

إنّ هذا المنبع )الأمثال( أعطى للشعر الأندلسي البعد الجمالي من خلال القيمة الفنية 

والمعنى اللذين منحا الدلالة والتواصل مع التراث في تكوين الأسلوب الأمثل، فالشاعر قام 

                                     
 ر على ترجمة له في كتب التراجم.لم أعث (1)

 .161البديع في وصف الربيع:  (2)

 .5/4مجمع الأمثال:  (3)

 .1/543م. ن:  (4)

 .5/912م. ن:  (5)

 .956محمد بن عمار الأندلسي:  (6)

 .563ينظر: الأمثال العربية:  (7)
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ش لى  لك ع ضفى ذ بارهم، فأ عرب وأخ ية؛ لأنّ باستذكار أيام ال ية عال ية وجمال مة فن عره قي

لى  بالنص إ فع  سانية، لترت بة الإن يف التجر الأمثال تعد بنية رمزية تجمع بين الإيجاز وتكث

ياة  كة الح من حر كون  ية المت ية والفكر شعورية والاجتماع قيم ال شاعة ال الرقي من خلال إ

 .(1)وتجارب الإنسان

 

 

 

 

 

 

 

 

                                     
 .136جماليات الأسلوب، الصورة الفنية في الأدب العربي:  (1)




