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 المبحث الثاني

 جماليات الصورة

صائص است هم خ من أ عدّوها  سين، و قاد والدار مام الن شعرية باهت صورة ال أثرت ال

نا   في ب ها  غة ل ية البال في الأهم ضحًا  بدو وا ما ي هذا  بي. و شعر العر التشكيل الفني في ال

شعري  جوهر الأدا  ال هي  ير ف شرة والتقر عن المبا شاعر  ها ال نأى ب ًا ي ناً  فنيّ صيدة ب الق

سلوبي عنصرًا مهمًّ »الرفيع بوصفها  يب أ هي ترك يث  من ح صيدة  نا  الق صر ب من عنا ا 

نا  هذا الب في  ية  عدة جوهر غوي قا فن الل مد ال في (1)«يعت شاعر  هارة ال بذلك م فتعكس   ،

سام أو »صياغة  شعورية للأج سية أو ال ئة الح نسخة جمالية تستحضر فيها لغة الإبداع الهي

لى ته ع شاعر وتجرب قدرة ال ها  طرفين  المعاني بصياغة جديدة تملي بين  ية  ية فن فق تعادل و

 .(2)«هما المجاز والحقيقة

شعرية  صورة ال ج»وال فوس عأن في الن شعر  ية لل ثار العاطف يت الآ سيلة لتثب ؛ (3)«و

لنص (4)«حدثًا عقليًّا له علاقة خاصة بالإحساس»لكونها  . ومن هنا تبرز أهميتها في بنا  ا

بين ال ساطة  ساس الو ها، وأ قوام خيال ها  شاعر الشعري؛ لأن كان ال ما  قي، فكل شاعر والمتل

سيلته  ما و حاذقًا في استعمال صوره مبتكرًا فيها، كلما استحوذ على قارئه وسامعه، وجعله

 .(5)«الفكر والعاطفة في  ن واحدنقل »في 

تؤدي  صورة  صاغ فال تي ت شعري ال نا  ال بداع والب ية الإ في عمل سية  فة أسا وظي

ها  صياغة فنية لها من القيم الجمالية ما صر الأدب. فقيمت بين عنا نة  ها المكا يميزها ويعطي

مل  ندما يع ضمونًا، وع شكلاً وم شعرية  غة ال وجمالها يتجليان عندما تصبح الوعا  الفني لل

الشاعر على خلق علاقات لغوية جديدة بين الكلمات لها من الانسجام ما تتجاوز بها دلالتها 

                                     
 .510وقضايا نقدية:  مستقبل الشعر (1)
 .113فنية معيارًا نقديًّا: الصورة ال (2)

 .969حركة الشعر الحديث في سورية من خلال أعلامه:  (3)

 .121مبادئ النقد الأدبي:  (4)

 .140أصول النقد الأدبي:  (5)
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قيم المباشرة؛ لأنّ الشاعر يقوم بإعادة تشكيلها  كار و من دلالات وأف على وفق ما يتصوره 

 جمالية أرادها في شعره.

من  ها  صور ل من  شاعر  يؤطره ال نات »وتتجلى قوة هذا البنا  الشعري بما  الإمكا

ما يمكّ  يرالفنية والقيم الجمالية  من التعب ها  صوير  ن ها... فالت شعورية ودقائق بة ال عن التجر

 .(1)«شعرالفني هو الحياة التي تسري في عروق ال

هي  ما  شعور، وإن عن ال يدة  ية بع نات لفظ ية أو محسّ نة زخرف ست زي صورة لي وال

من  سبة  ية المنا صره اللفظ قا  عنا خلال انت من  تجسيد للحالة الداخلية للشاعر، التي تكون 

عادة  مّ إ َ من ث نه، و شعوره ووجدا حيث إيقاعها الموسيقي ودلالاتها الإيحائية وصهرها في 

سيق صياغة تركيبها وت نسيقها على وفق عواطفه وأحاسيسه وما تمليه عليه جمالية هذا التن

شعوره  والبنا  في قالبه الشعري الذي كوّن من خلاله قيمها الجمالية التي أوصلت فكرته و

 .(2)إلى المتلقي

يب  من ترك به  قوم  ما ت وبما أنّ الخيال هو المسؤول عن عملية التنظيم والانسجام ب

سؤول وتأليف بين معطيات  هو الم الواقع، والعقل، والإحساس، والوجدان الإنساني. يكون 

عن  ها  خرج ب كرة ت حا  مبت لى أن شكيلها ع صرف بت أيضًا عن عملية تنسيق الصور، إذ تت

صفة  ها  مة تمنح ية منتظ ضوابط إيقاع فق  لى و كن ع قع، ل في الوا يه  هي عل أصولها وما 

 .(3)على مر العصور الانسجام والجمال وتجعل منها قيمة جمالية تميزها

والصدورة الشددعرية لا بدددَّ مددن أن تكددونلله ورا هددا قيمددة، وهددذه القيمددة التددي تكونهددا 

الصددورة هددي تنظدديم التجربددة الإنسددانية عامددة، وتحقيددق وحدددة الوجددود أو إدراك لحظددة 

خلال  (4)التجانس الكوني العام من  لنص. ف الذي أراده الشاعر في صورته المتكونة داخل ا

ع لذي صورة الطبي جود ا هذا الو ية ل مة الجمال طى القي سي أع شاعر الأندل سمها ال تي ر ة ال

ية  كذا بق عة. وه مال ورو أدركه ورسمه في صورة شعرية خلد الطبيعة بكل ما فيها من ج

عناصر الجمال التي صورها الشاعر الأندلسي في شعره، وأعطى لها القيمة الجمالية التي 

 تبرزه من خلال الصورة الشعرية.

                                     
 .116موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها )بحث(:  (1)

 .2لشعرية، د. مجيد عبد الحميد )بحث(: ينظر: الصورة ا (2)

 .591ينظر: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي:  (3)

 .51ينظر: الصورة الشعرية عند الأعمى التطيلي:  (4)



                                      

 293 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

هذه  لذا في  سأتناول في هذا المبحث مفهوم الصورة الشعرية عند الشاعر الأندلسي 

شبيه  من ت يان  ساليب الب الحقب من خلال عرض وسائل تشكيل الصورة من خلال بعض أ

 واستعارة وكناية. ومن ثَمَّ دور الصورة وارتباطها بالحواس.

 * وسائل تشكيل الصورة البيانية:

 . التشبيه:1
يه يعد التشبيه م خلال مجال ن أساليب البيان المهمة والمتميزة في الشعر العربي من 

ير»التصويري والبنائي، بوصفه  هو (1)«عنصرًا فنيًّا قويًّا من عناصر الجمال في التعب . و

بي»من  شعر العر في ال ستعمالاً  نون ا صور أو الف سع ال يان وأو صور الب قدم  قال (2)«أ  ،

برد )ت جارٍ ك»: هد(511الم شبيه  في الت يرٌ  ثر ث هو أك ئل:  قال قا لو  تى  عرب ح كلام ال

 .(3)«كلامهم، لم يبعد

صوير  ستويات الت من م ستوى الأول  نه الم لى كو ته إ شبيه وكثر شيوع الت جع  وير

ير،  الفني، لهذا كان منطق التدرج يقتضي أن يكون الأكثر شيوعًا من حيث التطبيق والتنظ

غي ير البلا تاريخ التفك عرب وهذا ما حدث فعلاً في  سفة ال مع فل سجم  شبيه ين ما أنّ الت . وب

كان  من أر الجمالية، لذا كان عمود الصورة في النظرية الشعرية القديمة، وهو كذلك ركن 

 .(4)البلاغة المهمة

شبيه  سمى الت ته وي شبيهية أدا صه الت في نصو سي  شاعر الأندل يذكر ال ما  يرًا  وكث

ش صورة الت كان ال من أر ا  ً عد الأداة ركن فر لأداة المرسل. وت صيب الأو كان الن قد  بيهية، و

بة  نت بمثا التشبيه )كأنّ( في رسم الصورة الجمالية، فقد أدخلت في كثيرٍ من صورهم، وكا

قوة  عن ال ضلاً  صورة، ف ستقبال ال ا لا ستعدًّ قي م عل المتل تي تج صورة ال لرئيس لل به ا المن

ف سهم  طة والتماسك اللتين تللهمنحان للصورة من خلال هذه الأداة، إذ ت قة الراب ية العلا ي تقو

 بين طرفي التشبيه، كقول الرمادي:

ددحابَ الجَددونَ أعَددرسَ بِددالثّرى ددلِّ مَوضِددعِ   كَددأنََّ السَّ  فَددلاحَ شَددوارلله الأرَضِ فددي كلله

                                     
 .46علم البيان، د. محمد مصطفى هدارة:  (1)

 .52فنون بلاغية، د. أحمد مطلوب:  (2)

 .5/23الكامل في اللغة والأدب:  (3)

 .962ينظر: القيم الجمالية في شعر العصر العباسي:  (4)
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 رِيدددداضٌ يللهضددددداحِكنَ الغَزالدددددةَ بَعددددددَما
دددزنلله سَدددحابِها دددرورَ الأرَضِ حلله  كَدددأنََّ سلله

 

ددددماِ  بِددددأرَبَعِ   بَكَددددت فَوقَهددددا عَددددينلله السَّ
 (1)ا مددا بَكَددت لاحَددت لَنددا فددي تَصَددنُّعِ إذِ
 

تائج،  من ن سحاب ف يشرح الشاعر من خلال أبياته عملية نزول المطر وما يثمر  )ال

فة  تؤدي وظي ها  كل من عدة، و ها دلالات  الجون( الذي يدل على المطر، وكلمة )أعرس( ل

نزول ها ال تي تؤدي عاني ال من الم ية؛ إذ  ا،  صورية لها ميزتها وقيمتها الجمال مة فرحً والإقا

ما  والعرس. إنّ الشاعر يصف عملية مزاوجة بين قطرات المطر والثرى عند تمازجهما م

ثل  مال المتم سن والج شار للح نه انت طر ب نتج ع نزول الم عد  شبّه الأرض ب عة(، وي )الطبي

ما   لةّ ولباس  خر. فالرياض ضاحكة وهي تحاكي الشمس؛ لأنّ ال بأنها تزينت وظهرت بحلله

عل سر حيات خرى، إذ ج ها وهي بدونه تنعدم، ومن ثَمّ يربط هذه الصورة بصورة تشبيهية أ

مل  نت بأج عروس تزي ها  لروض وكأن ظر ل الأرض مسرورة لحزن سحابها. إنّ الشاعر ن

عة  شارك الطبي تي ت طوف ال ها الع هي الأم بقلب سحاب ف ما ال هور، وأ هي الز تي  ها ال أثواب

جا ت همومها وأزالت حزنها بالمطر. إنها قي شبيهية ف م جمالية بثّها الشاعر في صورته الت

لةّ وأجمل صيغة.  بأبهى حلله

 ويقول ابن عبد ربه:

 وحَومَدددددددددةٍ غدددددددددادَرت فللهرسدددددددددانَها
سْددددددددتَلْحمٍ بددددددددالمَوتِ  سْتشددددددددعِرٍ  ،ملله  ملله

بددددددا  وَبلدددددددَةٍ صَحْصَددددددحْتَ مِنهددددددا الرُّ
 كأنََّمددددددددا باضَددددددددتْ نَعدددددددداملله الفَددددددددلا
ملله عِنْدددددددَ احْتِمدددددداسِ الددددددوَغى  تَددددددراهلله

ددددددددلِّ مَدددددددد  أثورٍ علددددددددى مَتنِددددددددهِ بِكلله
 يَرتَددددددُّ طَدددددرفلله العَددددديْنِ مِدددددنْ حددددددّهِ 

 

 فددددددي مَبْددددددركٍ للِحَددددددربِ جَعْجدددددداعِ  
دددددددددددمْلِ  فَدددددددددددرّقٍ للِشَّ ددددددددددداعِ  ،ملله  جَمَّ

دددددددددددديْلِ دَفَّدددددددددددداعِ   بِفَيْلَددددددددددددقٍ كالسَّ
 مِددددددددددنهللهمْ بهددددددددددامٍ فددددددددددوقَ أدَْراعِ 
هللهم جِددددددددددددنٌّ بِددددددددددددأجَْراعِ   كَددددددددددددأنََّ
مْدددددلِ فدددددي القددددداعِ   مِثْدددددللله مَددددددَبِّ النَّ

دددددداعِ  عَددددددنْ كَوْكَددددددبٍ للمددددددوتِ   (2)لَمَّ
 

تي  شبيهات ال خلال الت من  ية  كة والحيو مة بالحر قة مفع صورة ناط إنّ الشاعر قدّم 

هذا  صف  صورة و يدمج  مّ  َ من ث تصف الحرب وضجيجها والخوف من بطشها وفتكها، و

ندفع  سيل الم ياه بال شبّهًا إ جيش، م صف ال لى و مدًا ع خرى، معت المعترك بصورة بلاغية أ

فزع  بقوة لضخامته وكثرته ، فلا يقف أمامه شي . فهذا العدد الهائل يللهحدِثلله من الرعب وال

                                     
 .11شعر الرمادي:  (1)
 .160ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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دِثًا  حْ جيش ملله هذا ال فة ل شبيهاته المختل في ت شاعر  سل ال ما يللهحدِثللهه في نفوس الأعدا . ويستر

صورة  ية لل مة الجمال ها القي برز في ية ت صورة كل ية  صور الجزئ هذه ال يع  خلال تجم من 

 ش وقوته.الشعرية الخاصة بالحرب وضخامة الجي

من  شبيه، وتك خلال الت من  صورة  كوين ال في ت مع )أنّ(  وكذلك يأتي حرف الكاف 

ًا  خف الأدوات نطق ها أ شبيه لكون جمالية وكثرة استعمال هذا الحرف )الكاف( في عملية الت

سعود  بن م مد ا هذا مح سيابية. ف صوره بان كوين  قا  وت له بإل سمح  ما ي كةً م سرعها حر وأ

 البجاني يقول:

 لاً لَددددددحلله  تْ سَددددددلبِ ألله  ى الأرضَ ا تددددددرأمَدددددد
 تْ يْ سِدددددددها وقدددددددد كلله أشدددددددجارَ  كدددددددأنَّ 

 هلله منظدددددددرلله  كدددددددالعقيقِ  ن أحمدددددددرٍ مِددددددد
 ىندددددددددً  سددددددددقيطلله  هلله وأبدددددددديض فوقَدددددددد

 هلله حسدددددددبلله تَ  فدددددددي الغصدددددددونِ  رٍ مَدددددددوثَ 
ددددددد  هدددددددامطلعلله  بدددددددانَ  الشدددددددرقِ  مِ أو أنجلله
دددددددد يلتقددددددددينَ  خرائدددددددددٌ   سٍ رلله فددددددددي علله
 هاسدددددداحتِ  ري خددددددلالَ جْدددددديَ  والمددددددا لله 

 

دد أيدددي السددحائبِ  مددن نسددجِ    بْ وَّ الصُّ
 بْ هدددددا المعجِددددديِّ لِ ا مدددددن حلله ئعً بددددددا

 بْ ثقَددددددلدددددم يلله  كالفريددددددِ  وأصدددددفرٍ 
 بْ أشدددددهَ  فدددددي عنبدددددرٍ  ردٍ وَ  كمدددددا ِ 
 بْ سددكَ لددم يلله  فددي الجددوِّ  رٍ مْددخَ  جامدددَ 

 إلدددى مغدددربْ  مدددن مشدددرقٍ  نَ رْ فسِددد
 تلعددددددبْ  ا وتددددددارةً حينًدددددد تسددددددكنلله 

 (1)بْ وِّ ذلله  فضدددددددةٍ  جسدددددددملله  هلله كأنّددددددد
 

طول خلال ه من  نة  ما  نعود من خلال هذا النص للصورة الشعرية المتكو يث و الغ

سحاب،  يدي ال ها أ سجتْها ل لَاً ن ل ست حلله ينتج عنه من حياة. فالشاعر يصف الأرض بأنها أللهلبِ

عة  ىً بدي ل ست حلله ها اكت شجار كأن صورة، فالأ هذه ال رلله أكثر من أداة تشبيه لتكوين  وهو يللهسَخِّ

لورد  شقائق، وا مرا  كال ها الح ها، من تي تملؤ هار ال شبهه متنوعة الألوان إشارةً إلى الأز ي

قب  لم يللهث لذي  فيس ا لدر الن شبهها با تي ي كالنرجس ال صفرا   ها ال ظره، ومن في من بالعقيق 

ما   قه ك دلالةً على الصفا  والنقا ، ومنها البيضا  التي هي كالأقحوان الذي هو كالندى فو

مر  مد الخ هي كجا مار ف خص الث ما ي ما  الورد في عنبر أشهب. هذا فيما يخص الأزهار، أ

هي في الجو لم  مر، و كاحمرار الخ مر  ها أح صان لون لى الأغ يللهسكب، وهذه الثمار التي ع

ما  ثرة لكليه لى الك لة ع ثابتة على الأغصان، كالنجوم التي تسير من مشرق إلى مغرب دلا

عبهنَّ  ما ل عرس، و في  قينَ  لواتي يلت نات ال سا  المتزي مار كالن هذه الث جوم(، و )الثمار والن

يا عب الر لى تلا لة ع ما  سوى للدلا ما ال ئم. أ سكون دا كة و في حر هي  مار ف هذه الث ح ب

                                     
 .11البديع في وصف الربيع:  (1)
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مع  شبيه لج صر الت مؤطرة بعنا حة  ها لو ئه. إن صفائه ونقا بة ل ضة الذائ الجاري فيشبهه بالف

 غفير من الصور الجزئية التي كونت القيمة الجمالية لعناصر الطبيعة المتكونة في الربيع.

شبيهها  في ت برع  ية ت مدون الحجار نت ح صة ب هذه حف يدعى و شخصٍ  صوري ل ال

 )ابن جميل( تقول فيها:

 جمددلاً ملله  يددرى الدددهرَ  أنّ  جميددلٍ  رأى ابددنلله 
 هددددازاجِ امت بعدددددَ  كددددالخمرِ  قٌ لللهددددخلله  لددددهلله 

 هِ رِ شْددديددددعو ببِ  الشدددمسِ  كمثدددلِ  بوجدددهٍ 
 

 هْ نعمتِددد م سددديبلله هللهدددمَّ الدددورى قدددد عَ  فكدددلُّ  
 هْ تِدددقَ خلْ  نِ يحدددمدددن  لاهلله حدددأفمدددا  نٌ سْدددوحلله 

 (1)هْ تِددددبَ يْ هَ  يها بددددإفراطِ عشددددويلله  اعيونًدددد
 

خلاق  شبهت أ قد  مال، ف عة والج في الرو يةً  شبيهية غا إنّ الشاعرة نسجتْ صورة ت

قه  قيّ أخلا ممدوحها بطعم الخمر بعد امتزاجها، وكأنها أرادت بذلك التشبيه أن تشير إلى رلله

خرى، إذ  سية أ شبيهية ح صورة ت نرى  مّ  َ من ث الناجم عن امتزاج فضائله الأخلاقية معًا. و

مدوحه جه م شبه و هاتين ت ية ل مة الجمال ته. إنّ القي فراط هيب شته وإ له وبشا شمس لجما ا بال

صل  تين ي ساطة الل سهولة والب في ال من  ها تك يد في مواطن التقل سذاجتها و لى  الصورتين ع

 إليهما المتلقي وهو يقرأ الأبيات دون كَدٍّ أو نَصَبٍ أو تأمل.

ستعمل وأما ما يخص باقي الأدوات فلها حضور أيضًا. فهذا أبو مر يري ي وان الجز

 الأداة )مثل( في قوله:

 حَددددددَقلله الحِسدددددانِ تللهقِدددددرُّ لدددددي وَتَغدددددارلله 
يدددونلله كَمدددائِمي  طَلَعدددت عَلدددى قللهضدددبي علله
 وَأخََدددددصُّ شَددددديٍ  بدددددي إذِا شَدددددبَّهتني

 مددددردِ سدددداقهلله أهَدددددَت لَددددهلله قللهضددددب الزُّ 
 ا بَهددددرتلله عقددددولَهللهمأنَددددا نَددددرجِسٌ حَقًّدددد

 

 هدددى وَتَحدددارلله وَتضِدددلُّ فدددي صِدددفَتي النُّ  
فُّهدددددا الأشَدددددفارلله  مِثدددددلَ  يدددددونِ تَحلله  العلله

ددددددددقَ سِددددددددلكَها دينددددددددارلله  رَرٌ تَنَطَّ  دلله
 وَحَبددددداهلله أنَفدددددسَ عطدددددرِهِ العَطّدددددارلله 

 (2)بِبَدددددديعِ تَركيبدددددي فَقيدددددلَ بَهدددددارلله 
 

من  سان  إنّ الشاعر يتحدث على لسان البهار التي بدورها تصف نفسها مفاخرةً الح

يه ال حار ف سنها وت هذه الأزهار التي تنظر إليها وتغار من ح هار  ها. والب فرط جمال قول ل ع

عين أو  قة ال هو كحد ضها ف ما بيا لة. وأ شها الطوي متفتحة كالعيون ذات النظرة الحادة برمو

هار،  ية للب مة الجمال رلله التشبيه المقلوب ليؤكد القي كالدر في الصفا  والبياض. والشاعر يللهسَخِّ

                                     
 .04، وينظر: شعر الرمادي: 36شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

شللهفْر، وهو منبت الشعر في الجفن. ينظر: . والأشفار: جمع 152-150شعر أبي مروان الجزيري:  (2)
 لسان العرب: مادة )شفر(.



                                      

 297 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

ها أن طور، حيث جعل الزمرد الأخضر مهديًا لها ساقه، والعطار يعطي من ع لك  ما يم َس  ف

ية  مة الجمال من القي به. وتك بديع تركي له و قول بجما مفتخرًا باسمه )بهار(؛ لأنه من بهر الع

لهذه الصورة في توظيف الصفات الإنسانية كالغيرة والتنافس والافتخار بين الأزهار ليزيد 

 بذلك جمالية الصورة الشعرية.

 المفردة: هد(ويقول في أخرى مستعملاً )شب

دددددددنٌ شَددددددد  هِدَت لنِللهدددددددوّارِ البَنَفسَدددددددجِ ألَسلله
 بِمشدددددددابِهِ الشدددددددعرِ الأثَيدددددددثِ أعَدددددددارَهلله 

 

 مِددددن لَونِددددهِ الأحَددددوى وَمِددددن إيناعِددددهِ  
دد  (1)لتِ نددور شللهددعاعِهِ قَمَددرلله الجَبددينِ الصَّ

 

إنّ الشدداعر يصددف أنددوار البنفسددج التددي فددي الريدداض مددن خددلال عددرض لونهددا 

بين ونضارتها، ومن ثَمَّ يشبّه تكاثف أوراقها وا برز  هي ت ير، ف يل الغز لتفافها بالشعر الطو

ها  في بروز هرة  هذه الز مة  صورة، فقي تلك الأوراق كالقمر الساطع، وهنا تكمن جمالية ال

 على الرغم من الكثافة والتداخل الحاصل حولها.

جح  قد ن بة، و هذه الحق شعر  في  سعًا  ا وا ً كرت أداته قد احتلَّ مكان إنّ التشبيه الذي ذلله

في شعرية،  الشعرا   صورهم ال مة  سخروها لخد صهم و في نصو شبيه  يف أدوات الت توظ

 وكانت خير عون في تحقيق القيمة الجمالية البلاغية المطلوبة في صورهم التشبيهية.

 كما استعملوا أنواعًا من التشبيه أداتها محذوفة، كقول ابن عبد ربه:

نيا نَضَددددددارَةلله أيَْكددددددةٍ   ألَا إنَّمددددددا الدددددددُّ
 

 (2)مِنْهَددا جَانِددبٌ جَددفَّ جَانددبلله إذا اخْضَددرَّ  
 

لدنيا،  كذا ا خر وه صنٌ أورقَ   جفَّ غ فإذا  تدوم،  ضرتها لا  إنّ نضارة الشجرة وخ

صد  لدنيا ور شجرة وا فحينما يموت إنسان يولدَلله  خر. فالشاعر جمع بين طرفي صورته وال

تي صورته ال ية ل مة الجمال نه القي جاعلاً م ستقرار  عدم الا من  التقلب في الأحوال و ها  كوّن

 خلال استخدامه للتشبيه دون وجود لأدواته.

                                     
. الأحوى: حمرة إلى سواد. ينظر: لسان العرب: )حوى(. الأثيث: 101شعر أبي مروان الجزيري:  (1)

الغزير الطويل. ينظر: م. ن: مادة )أثث(. الصلت: الواسع الأبيض الأملس البرّاق. ينظر: م. ن: مادة 
 )صلت(.

 .51وان ابن عبد ربه: دي (2)
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من  كوّن  يغ؛ لت شبيه البل باب الت قت  قد طر مؤدب ف ياد ال نت ز مدة ب وأمّا الشاعرة ح

شاعرها  سجت بم قد ن تأثيرًا، ف عة و قوة ورو سبت  تي اكت صورتها ال ية ل مة جمال له قي خلا

 تقول: صورة ملتهبة خصت بها موقف الحبيب من الوشاة المفرّقين، إذ

 ندددددداولمّددددددا أبددددددى الواشددددددون إلّا فراقَ 
 وَشددددنّوا علددددى أسددددماعنا كددددلّ غددددارةٍ 

 وأدمعددددددي يددددددكَ تَ لَ قْ م مددددددن ملله هلله غَددددددزوتلله 
 

 وَمدددا لهدددم عنددددي وعنددددك مدددن ثدددارِ  
 وقددددلّ حمدددداتي عندددددَ ذاك وأنصدددداري

 (1)والنددارِ  والسدديلِ  سددي بالسدديفِ فَ وَمددن نَ 
 

سلوب  مدةً أ بل معت ساس التقا يغ، إذ إنها أقامت التشكيل الصوري على أ شبيه البل الت

 شبهت مقلتي الحبيب بالسيف ودموعها بالسيل ونفَسَها بالنار.

 وهذا أبو بكر بن القوطية يقول:

 فددددددددددددالوردلله وَجنددددددددددددةلله خَددددددددددددودٍ 
 كمدددددددددددددا البَنفسدددددددددددددج خددددددددددددددٌّ 
 والياسدددددددددددددددددددمين نجدددددددددددددددددددومٌ 
 رَوضٌ بدددددددددددديع متدددددددددددى مدددددددددددا

سدددددددددددددنً تللهقيّددددددددددددددلله اللَّ   احدددددددددددددظَ حلله
 

ددددددددددددهْ   اَ  بضَّ  بيضدددددددددددداَ  غَددددددددددددرَّ
دددددددددهْ أ  بقدددددددددى بددددددددده اللدددددددددثملله عضَّ

سددددددن محضَددددددهْ حددددددازت   مددددددن الحلله
ددددددد  رفَ تَرضَدددددددهْ تللهجِدددددددل بِدددددددهِ الطَّ

 (2)فلدددددددددديس يَسددددددددددطيعلله نَهضَددددددددددهْ 
 

شبه،  جه ال حذف الأداة وو خلال  من  يغ  شبيه البل ستخدام الت لى ا مد إ شاعر ع إنّ ال

هذا  قة، و مة الرقي سنا  الناع تاة الح لورد بالف شبّه ا ليعطي مزيدًا من الجمالية لصورته، لذا 

بالمرأة. التشبيه نابع من ولع الشعرا هار  صف الأز عة وو   الأندلسيين بمزج مظاهر الطبي

سي  شاعر الأندل ياة ال في ح ماليتين  تين ج مل قيم عن أج بر  شعرية تع صورهم ال نت  فكا

كس.  سناوات أو الع يات ح هار فت الطبيعة بعناصرها المختلفة والمرأة. لذا كانوا يرون الأز

لذي ويعود ابن القوطية في نصٍّ  خر ليقدم نوعًا  خر م لوب( ا شبيه المق ن التشبيه وهو )الت

صل (3)يعمد فيه الشاعر إلى عكس التشبيه فيجعل المشبه به مشبهًا وبالعكس ، أي يجعل الأ

 فرعًا والفرع أصلاً، وهنا تكمن القيمة الجمالية للصورة التشبيهية في هذا النوع. يقول:

                                     
 .161شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)
. الخود: الشابة الناعمة الحسنة الخلق. ينظر: لسان العرب: 161شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (2)

 .9/101مادة )خود(: 

 .95ينظر: روضة الفصاحة:  (3)
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سددددددنً   ابِبَهددددددارٍ حكددددددى جمالَددددددكَ حلله
 

 (1)موحكدددددى عَرفَدددددكَ الدددددذكيّ لنِاسددددد 
 

سلمة بن م عامر  با  لوزير أ ها ا هار (2)هذا البيت من قصيدة يمدح ب نور الب شبّهًا  ، م

شبه  فوح ت تي ت هار ال حة الب حه، وأنّ رائ مال ممدو حاكي ج نه ي سن بأ مال والح ذات الج

يك  من تحر نه  ما كو لوب، و شبيه المق من الت فادة  في الإ ته  من جمالي ته. وتك ثل رائح وتما

هار، لا أن لعناصر التشبيه بالخر مدوحين بالأز شبّه الم نا ن وج عن المعتاد. إذ المعروف أنّ

تشبّه الأزهار بالممدوحين. وهنا تكمن المبالغة في إعطا  الجمال للممدوح. وهو ما أعطى 

 الجمالية للصورة المتكونة.

في  ية  ية والمعنو مواطن الجمال هر ال شبيه أظ قول: إنّ الت قدم ن ما ت خلال  من  إذن، 

جا ت شعر هذه ال ما  حد وإن مط وا لى ن شعرهم ع في  شبيهية  صورة الت تأتِ ال لم  قب، و ح

من  صورته  كوين  في ت سي  شاعر الأندل جادة ال نت إ ما كا جددة، ورب عة ومت صور متنو ب

بة )ت بن قتي هذا ا فنهم. ف  هد(520خلال التشبيه من العوامل المحققة لخلود شعرهم وذيوع 

فظ وليس كلُّ الشعر يللهختار ويللهحفَظ عل»يقول:  تار ويللهح قد يللهخ ى جودة اللفظ والمعنى، ولكنه 

 .(3)«على أسباب منها: الإصابة في التشبيه

 . الاستعارة:2
ظاهر  برز م من أ هي  شابهة، و لى الم قائم ع لدلالي ال ير ا من التغي نوع  ستعارة  الا

قات  ير الطا ني وتفج لق الف جة الخ لغ در قع ليب من الوا النشاط الشعري الذي يللهخرِج المعنى 

منة في علاقات اللغة ومن ثَمَّ بثّ الحياة في أوصالها لتحقيق نوع من الانسجام والت لف الكا

 .(4)اللذين يسهمان في تكوين الجمالية والقيمة المنشودة من الصورة الشعرية

عدًا  لنص ب سب ا تي تللهك مة ال شعرية المه صورة ال شكيل ال سائل ت من و ستعارة  والا

صري جماليًّا وقيمة فنية من خلال إيضا بر عن ثارة ع ياة والإ شعّة بالح ها م كرة وجعل ح الف

تأثير  له ال كون  ما ي هذا  شعرية، و صورة ال الخيال والعاطفة اللذين يقدمان الفاعلية داخل ال

                                     
 .116شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (1)

 .165البديع في وصف الربيع:  ينظر: (2)

 .99الشعر والشعرا  أو طبقات الشعرا :  (3)

 .516ينظر: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي:  (4)
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فوق  ها ت صورة جعل هذه ال كوين  في ت شاعره  بدع وم سيس الم شاركة أحا قي، وبم في المتل

 الصور البيانية الأخرى.

قد وبما أنّ الاستعارة تميزت ب غة ف في المبال غراق  ستللهعملت »الخيال فضلاً عن الإ ا

عل  افيه لى التفا مد ع الألفاظ في غير ما وضعت له في أصل اللغة لعلاقة بينهما، وهي تعت

شبه شبه  التام بين طرفيها بحيث يخيل للمتلقي أنّ المشبه هو نفس الم سقاط الم لك بإ به، وذ

 .(1)«من الصورة

فه والصورة الاستعارية تتحقق عن كاره وعواط قل أف لى ن قادرًا ع بدع  كون الم دما ي

هي  بدع، ف ية للم لة الداخل ية للحا بارة الخارج صورة الع كون ال لذا ت صياغة، و خلال ال من 

بين مدا تصدور مدن عقدل الكاتدب ونفسده  سود بدين أجزائده، فكدل وصدف تكدون بينهدا و ت

 .(2)وعواطفه تصويرًا دقيقًا خاليًا من الجفوة والتعقيد

يال وقد استطا لى الخ مدًا ع ستعاراته معت قديم ا قب ت هذه الح ع الشاعر الأندلسي في 

في  كر  شاعر يف سي. فال جال الح لى الم لي إ جال العق من الم ها  ا إيا كرة، مخرجً سيد الف لتج

فة صر المختل بين العنا لربط  لى ا ساعده ع ما  شعوريًّا، م سيًّا و يرًا ح هذا (3)الأشيا  تفك . وب

الجماليددة للصددورة الاسددتعارية التددي رسددمت شخصدديته الددربط يكددون الشددعور والقيمددة 

 وشاعريته.

إنّ الشدداعر مددن خددلال صددورته الاسددتعارية يبصددرنا بعوالمدده الانفعاليددة ورؤيتدده 

له لا  شاعر وخيا عين ال ية  عال ورؤ الجمالية التي تستدعي تغييرًا للكل المتناسق ليحل الانف

 .(4)العين التي تركن إلى ظواهر الأمور

دد وقد جا ت فنو ستي د قب درا ن التصوير الاستعاري عند الشعرا  الأندلسيين ددد ح

 في هذه الأنواع:

 . الاستعارة التصريحي.:1

                                     
 .556الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية:  (1)

 .199ب الجاهلي: ينظر: فن الاستعارة، دراسة تحليلية في البلاغة والنقد مع التطبيق على الأد (2)

 .521ينظر: فن الاستعارة، دراسة تحليلية في البلاغة والنقد مع التطبيق على الأدب الجاهلي:  (3)

 .111ينظر: جماليات الأسلوب، الصورة الفنية في الأدب العربي:  (4)
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شبهوقد حدّها البلاغيون بقولهم:  به دون الم شبه  فظ الم من (1)ما صرّح فيها بل . وتك

فه  تأتي عواط يد، أي  ما ير شر ع صريح المبا شاعر للت ستعمال ال في ا نوع  هذا ال ية  جمال

صورة و ّد ال ما يعق ته م جاز وعلاقا صوره وانفعالاته عفوية سريعة دون الاختفا  خلف الم

ها،  صرها وإيجاز مع ق ويزيد في تأملها، ولذا كانت الاستعارة التصريحية سهلة وواضحة 

 موحية بالجمال.

 فهذا عبادة بن ما  السما  يقول:

 الثدددددددرى روضَ  عشدددددددقتْ  ولعدددددددوبٍ 
 إذا مدددددا وصدددددلتْ  فيدددددرى الدددددروضَ 

 اا ملتحفًدددددددددددملتبسًددددددددددد اعطدددددددددددرً 
 لددددددددددهلله  امحبوبًدددددددددد زارَ  بٍّ حِددددددددددكملله 

 عدددددددددت أبصدددددددددرتهاوإذا مدددددددددا ودّ 
 فدددددددداترٍ  بلحددددددددظٍ  النددددددددورَ  تلحددددددددظلله 

 همددددددي بالبكدددددداتَ  وجفددددددون النددددددورِ 
 عندددددد الندددددوى فهمدددددا فدددددي حيدددددرةٍ 

 

 دْ عَددددالبَ  علددددى طددددولِ  فهددددي تأتيددددهِ  
 دْ سَددددالجَ  مددددن الطيددددبِ  فِ رْ العَدددد أرجَ 

دددد فددددي سددددرابيل مددددن الحسددددنِ   دْ دلله جلله
 واسددددددددددتعدّْ   ِ ى للقددددددددددافتحلدّددددددددد

ددد العاشدددقِ  نحدددولِ  فدددي  مددددْ الكَ  بِّ الصَّ
 دْ مَدددددفيددددده رَ  حدددددائرٍ  مثدددددل جفدددددنٍ 

دددد كجفددددونِ   الجلدددددْ  دِ قْددددمددددن فَ  بِّ الصَّ
ددددددددد  (2)دْ عَدددددددددا بالبَ سّدددددددددأحَ  ينِ كمحبَّ

 

شبيه  مة( وأداة الت شبه )الغي حذف الم خلال  من  ستعارية  صورة ا سم  شاعر ر إنّ ال

صري ستعارة ت هي ا عوب(، و به )ل شبه  فظ الم بذكر ل فى  صرّح ووجه الشبه، واكت حية، إذ 

سد  عة وج لى الطبي سانية ع ياة الإن لع الح صورته خ فيها بذكر لفظ المشبه به. والشاعر في 

سم  ستعارة ر خلال الا من  يف  هذا التوظ ياض. فب غيم والر بين ال حب  قات  من خلالها علا

ية  طت الجمال صورته وأع صر  بين عنا نت  تي تكو صورًا لدقائق وجزئيات هذه العلاقة ال

 الشعري.والقيمة لفنه 

يان  سية وب عة الأندل صور الطبي سم  في ر ستعارة  من الا نوع  هذا ال ثل  برز م وي

هن  في ذ مة  ية الدائ هي الباق ظاهر  هذه الم ظاهر؛ إذ إنّ  لك الم مة ت ية وقي مظاهرها الجمال

 الشاعر الأندلسي وعواطفه فكيف لا تأتي في استعاراته. ومن ذلك قول الغسانية البجانية:

 الللهوا سَددددتَرْحَللله أظَْعَددددانلله أتََجْددددزَعلله أنَْ قَدددد
 فَمَددددا بَعْدددددلله إلِاَّ المَددددوْتلله عِنْدددددَ رَحِدددديلهِِمْ 

ددبْرَ وَيْحَددكَ إذِْ بَددانللهوا   وَكَيْددفَ تللهطِيددقلله الصَّ
 وَإلِاَّ فَصَددددبْرٌ مِثْددددلَ صَددددبْرٍ وَأحَْددددزَانلله 

                                     
 .543ينظر: علم أساليب البيان:  (1)

 .12البديع في وصف الربيع:  (2)
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 العَددديْشلله فدددي ظِدددلِّ وَصْدددلهِِمْ وعَهِددددْتللههللهملله 
 

 (1)نلله أنَِيدقٌ وَرَوْضلله الوَصْددلِ أخَْضَددرلله فَيْنَددا
 

ثل  صل تتم لذة الو لةً  صريحية، جاع ستعارة ت لث ا ها الثا شاعرة بيت ضمنت ال قد  ف

بالرياض الخضر التي تللهنعش القلب وتبعث على الارتياح. فالشاعرة بتصويرها الاستعاري 

هذا  ثل  ثارت م تي أ بوب ال هذا المح عة  يل طبي كي يتخ بواب ل قي الأ مام المتل حت أ هذا فت

 الشعر في قلب الحبيبة.

ته  صورة لمحبوب سم  في ر ا  ها أيضً عة ومفردات من الطبي هل  به ين بد ر بن ع هذا ا و

 يقول فيها:

مْيَدددددددةً نللهصِدددددددبَت لمِعْتكِدددددددفِ   يدددددددا دلله
ةً زهدددددددراَ  مدددددددا سَدددددددكَنَتْ  رَّ  بَدددددددل دلله

 

 بددددل ظَبيَددددةً أوَفَددددتْ عَلددددى شَددددرَفِ  
 (2)ا ولا اكْتَنفدددتْ ذَرى صَددددفِ بحدددرً 

 

سمه في ر نت  صورة كم هذه ال ية ل مة الجمال يق إنّ القي عن طر بوب  صورة المح ا 

شبه  هو الم شبيه و في الت الاستعارة التصريحية التي أساسها التشبيه؛ إذ حضر فيها أحد طر

سس  ئق وأ نت العلا ما كا بة(. ورب شبه )الحبي ياب الم مع غ ية( و)درة(،  ية( و)ظب به )دم

التددرابط كبيددرة بددين المشددبه بدده والمشددبه المحددذوف، ويسددتطيع القددارئ تلمسددها ومعرفددة 

من أس رارها. وهذه فائدة الاستعارة وبلاغتها، إذ هي تؤدي هذه العلائق وتعلن عن تكاتفها 

هذه  سرار  شف أ لى ك صل إ له، وي قي يتأم قارئ والمتل قا  ال ها، وب حد أطراف كر أ دون ذ

 العلائق وذلك الترابط في كل صورة تأتي الاستعارة لتشكيلها ورسمها.

 . التشخيص َالتجسيد:2
التخييل، يتمثل بإضفا  الحياة والحركة إلى الجمادات والمعنويات هو لون من ألوان 

والطبيعددة والحيوانددات... إلددخ، فتصددبح ذات حيدداة إنسددانية، وبوسدداطة التشددخيص تكتسددب 

في  ياة  ثون الح هم يب طي، وتجعل منهم وتع خذ  الأشيا  عواطف إنسانية تشاركه بها، فهي تأ

 .(3)كل شي  تقع عليه العين أو يتلبس به الحسن

                                     
 .151ية )رسالة ماجستير(: شعر المرأة الأندلس (1)

 .115ديوان ابن عبد ربه:  (2)

 .141ينظر: نظرية التصوير الفني عند سيد قطب:  (3)
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ير ذات إدراك  مدة أو غ شيا  جا في أ وبما أنّ التشخيص يكون من خلال بث الحياة 

شيا   بين الأ فة  من الأللهل نوع  جاد  ًا لإي سعًا وعميق كالطبيعة والحيوان، تطلب الأمر خيالاً وا

ته  شاعر تجرب كوّن ال هذا ي شعرية. ب المتنافرة وتكوين الجمالية والقيمة لها داخل الصورة ال

خلال استح عدما من  ية ب صور موح في  صها  نه وتشخي في ذه لة  صورة المختز ضار ال

مة  لى القي يضفي عليها من شعوره لتكتسب عمقًا إيحائيًّا وخياليًّا خصبًا، ومن ثَمَّ الوصول إ

 الجمالية من ورا  هذه الصورة.

سم  ند ر شخيص ع وقد أفاض الشاعر الأندلسي في هذه الحقبة كثيرًا في استخدام الت

شعرهم، صوره، حتى  في  ّت  تي بللهث عة ال كات المتتاب هذه الحر مام  شعرهم أ قارئ ل قف ال لي

سة  صبحت محسو شعر؛ إذ أ حرك وت حس وتت لديهم ت شيا   عة والأ فكثير من عناصر الطبي

 ماثلة أمام العين.

 يجعل للردى يدًا في قوله: هد(911فهذا إسماعيل بن بدر )ت

 الدددردى يددددلله  هلله ا زعزعتْدددقضددديبً  غرسدددتلله 
 هلله هديلَدددد ييبكدددد لأيددددكِ ا مدددداملله وهددددذا حَ 

 

موعَ   لوا د بكِ  فخ عين ت سي ال لى غر  ع
 (1)لددده نفسدددي فمدددا لهدددديلي لا تدددذوبلله 

 

سان  ئة إن لى هي موت ع صورًا ال إنّ الشاعر أسند للأمور المعنوية صفات بشرية، م

عل  قد ج ياة. ل يمد يده ليزعزع غرس الناس )الأبنا ( ويحركه بشدة حتى يتخلخل ويفقد الح

ثل ب قدرة تتم في للردى  ية  هذا غا لروح. و عن ا ية  هو كنا لذي  غرس ا تث ال هي تج يد و ال

شعورية  لة ال صورت الحا تي  ية ال مة الجمال الروعة والتشخيص اللذين أعطيا للصورة القي

 لهذا الإنسان الذي فقد ابنه.

مد  بل أن ي بة ق سامعيه بالتو ومثل هذا الأمر أدركه ابن عبد ربه أيضًا، فنراه يغري 

 في قوله:الموت يده إليهم 

جْتَهِددددً   ابدددادِرْ إلِدددى التَّوبَدددةِ الخَلصددداِ  ملله
 

دْ إلِيددكَ يَدددا   (2)وَالمَددوْتلله وَيْحَددكَ لددم يَمْدددلله
 

شخيص  وهذا الرمادي يكوّن صورته من عناصر الطبيعة، مستفيدًا فيها من قيمة الت

 الجمالية وما يعطيه الخيال، يقول:

ددددماِ  بِددددأرَبَعِ   رِيدددداضٌ يللهضدددداحِكنَ الغَزالددددةَ بَعدددددَما  بَكَددددت فَوقَهددددا عَددددينلله السَّ

                                     
 .1/511الحلة السيرا :  (1)
 .16ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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ددد دددزنلله سَدددحابِهاكَدددأنََّ سلله  رورَ الأرَضِ حلله
 

 (1)إذِا مددا بَكَددت لاحَددت لَنددا فددي تَصَددنُّعِ 
 

بثِّ  في  نه  لةً م ضحك، محاوَ هي ال سانية و صفة إن ياض  لى الر شاعر ع لع ال لقد خ

في ية  صورته الثان نرى  مَّ  َ من ث سرور  الحياة فيها وجعلها تتصف بما يتصف به البشر، و

خلال  من  ها  صورته جعل الأرض حينما تحزن وتدمع السما  )الغيث(. إنّ روعة عناصر 

ضحك  حين ال هو  شعر  ما ي شعر ك ها ت له وجعل في خيا نة  ية المتكو شخيص الجمال مة الت قي

ية  مة جمال هى وقي ةّ أب ل خلال حلله من  نى  هار المع في إظ نه  غة م والفرح والحزن. وهذا مبال

صورة  هره ال ما تللهظ ظم م لة أع هره الدلا ما تظ مق م لة أع ضفا  دلا عن إ ضلاً  ية، ف الحقيق

 الحقيقية للأبيات، وهذا ما يتطلب من القارئ كشفه وتأويله وفك غموضه. 

أمددا أبددو عددامر بددن مسددلمة فيشددخص عنصددرين مددن عناصددر هددذه الريدداض وهددي 

 النرجس والبهار في قوله:

 ونَددددددددددددرجِسٌ هَددددددددددددبَّ يَرنددددددددددددو
 مِثددددددددددددلَ النللهجددددددددددددوم تَسدددددددددددداقَط

 هددددددددددددارَ ولكِددددددددددددنيحكددددددددددددي البَ 
 لَددددددددددددددهلله فضدددددددددددددديلةَلله سَددددددددددددددبقٍ 
دددددددددج علَيدددددددددهِ فَددددددددددَتكَ النْددددددددد  دفَعلله

 

 بِمقلَدددددددددددةٍ لددددددددددديسَ تَطدددددددددددرفْ  
فْ دددددددددددد فَددددددددددوَّ  نَ فددددددددددي رِداٍ  ملله

ندددددددددددا مِندددددددددددهلله أصدددددددددددلفَْ   بَهارلله
 لغَيدددددددددددرهِ لَددددددددددديس تللهعدددددددددددرَفْ 

فْ دددددددد  (2)نللهفوسلله واشددددددرب لتظددددددرلله
 

ية، إذ  ستعارة مكن إنّ الشاعر في هذا النص يشخص النرجس ويصفه، مستعيرًا له ا

عن يشبّهه ب عة  يزة ناب عين الانسان ، إذ تنظر بها كإنسان ولكن نظراتها نظرات خاصة مم

نراه  ما  شيٍ   في  ظر  تأمل وتمعن، إذ يقول: )بمقلة ليس تطرف(، فالإنسان عندما يديم الن

هذه  ستمرار  لى ا لة ع نو( دلا عل )ير ستخدم الف هو ي عين. و له  ترفُّ  ساكنًا ولا  لا يحرّك 

مدار النظرة والدوام عليها. و لى  هرة ع هذه الز فتح  هو ت صاله  شاعر إي لذي أراد ال ما ا رب

قدر  جاوز ل صلف( أي الم هي )ال سانية و صفة إن ا  هار أيضً ستعير للب نراه ي اليوم. ومن ثَمّ 

خلال  من  صورته  سانية ل ية الإن الظرف والادّعا . وبهذا استطاع الشاعر أن يعطي الجمال

 ةً جديدة لها من خلال عنصر الخيال.هذه الاستعارات التشخيصية التي أضافت حيا

                                     
. الغزالة: الشمس. وقال الأصمعي: الغزالة: وقت طلوع الشمس وليست الشمس. 11شعر الرمادي:  (1)

 رب: مادة )غزل(. التصنّع: التحسن والتزين. ينظر: م. ن: مادة )صنع(.ينظر: لسان الع
 .106شعر أبي عامر بن مسلمة )بحث(:  (2)
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ا وبارزًا في تكوين  أمّا الشاعرة ولّادة بنت المستكفي فقد أعطت للتشخيص أثرًا مهمًّ

 صورها الاستعارية، فهاهي تحدد به لمحبوبها موعد اللقا  قائلةً:

 ترقّدددددب إذا جدددددنّ الظدددددلام زيدددددارتي
 حْ لللهددمدا لددو كدانَ بالشددمسِ لدم تَ  وَبدي منددكَ 

 

 لليددددل أكددددتم للسددددرِّ فددددإنّي رأيددددت ا 
 (1)لددم يسددرِ  وَبددالنجمِ  لددم يطلددعْ  وبالبدددرِ 

 

ا ل لقد نسبت في استعارتها )كتمان السر(  ا وحافظً )الليل( فجعلت الليل شخصًا كاتمً

من  يب  صاله للحب تروم إي لذي  نى ا هذا المع يراد  في إ صورة  هذه ال ية  للسر. وتكمن جمال

 معاني ويجعلها أكثر حيوية وبلاغية.خلال أسلوب فني بليغ ورقيق، يوسع من دائرة ال

يال  عالم الخ لق ب تي تح شعرية ال صورة ال ويبرز التجسيد قيمة جمالية واضحة في ال

من  نه  في ف سي  شاعر الأندل عة ال سد برا تي تج مالي ال عد الج لرسم الصورة الفنية ذات الب

حمد بن أحمد خلال استعارة أفعال الإنسان للأشيا  المعنوية المحسوسة، كما فعل الشاعر م

 في مدحه للحاجب المنصور بن أبي عامر في قوله: (2)هد(4العطار )ت ق

لى الدذي طفقَِدتْ   يا حاجدبَ الملدك الأع
 

 (3)بددددده الخلافدددددةلله والأيددددداملله تبتسدددددملله  
 

فقد جعل الخلافة مبتهجة وهذا شي  معنوي، وجعل الأيام تبتسم وهذا شي  معنوي 

خا  أيضًا، فألبس الشاعر هذه المعنويات جسد ا من والر لة الأ لكائن الحي، استعارة عن حا

التي عمت دولتهم بمجيئه وتوالي الانتصارات في عهده، فأعطى القيمة والجمالية للممدوح 

 بهذا التجسيد للمعنويات.

سيد أضداف  هذا التج ستعارة المكنيدة، و يق الا عن طر سد المدوت  للههيد يج بن ش وا

لرغم من الألم الذي نجده في الصورة التي لصورته قيمة إيحائية أعطت الجمال لها، على ا

 يتحدث فيها عن رثاٍ  لنفسه. يقول في أخريات قصيدته:

دى ددهلله الددرَّ ملله سددلامٌ مِددن فَتًددى عضَّ  علَدديْكلله
 يللهبِددددينلله وكَددددفُّ المددددوْتِ يَخْلَددددعلله نَفْسددددهلله 

 

 ا أثَْبتَددددتْ فيدددده نَبْلَهَدددداولددددم يددددنْس عينًدددد 
نلله ثللهكْلَهددددددا ددددددبٌّ يهددددددوِّ  (4)وداخلللههَددددددا حلله

 

                                     
 .31. وينظر: شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(: 193شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

أخباره ولا تاريخ وفاته في  محمد بن أحمد العطار، كان في أيام المنصور بن أبي عامر، ولم ترد (2)
 .5/21كتب التراجم. ينظر: يتيمة الدهر: 

 .5/21يتيمة الدهر:  (3)

 .141ديوان ابن شهيد:  (4)
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لردى لقد كوّ  ن الشاعر من خلال جمع التشخيص والتجسيد معًا صورته، إذ أعطى ل

مع  موت  كف( لل ستعار )ال ضاً _ ، وا ية اي صفة إنسانية وهي )العض(_ وهي صفة حيوان

تراق  لى اخ مة ع صة القائ لة المشخ ضر الدلا قارئ ليستح سان. إنّ ال لوازم الإن من  ما  أنه

يل م هذا دل لى المألوف في تركيب )كف الموت(، و سها ع هو يؤس ية، ف شاعر اللغو قدرة ال

خل  صية دا صورة تشخي في  شكل  لذي يت موت ا لدلالي لل عد ا خلال الب نسق المفارقات من 

 النص، مما رسم البعد الجمالي للصورة الشعرية المتكونة.

 ويقول ابن الأبار:

 شددددبابهِ  ردَ بللهدددد قلله الطلْدددد الربيددددعلله  سَ بِ لَدددد
 حبددددا الثددددرى بثرائددددهِ  الفصددددولِ  لددددكلله مَ 
 

 عتابدددددهِ  بعددددددَ  تبددددداهلله عدددددن علله  وافتدددددرَّ  
 (1)وهضددددددددابهِ  ا لوهددددددددادهِ متبرجًدددددددد

 

شباب،  للهرد ال ستعارة ب لك با إنّ الشاعر شخّص الربيع وجسّده، جاعلاً إيّاه إنسانًا، وذ

صول،  كاً للف ّاه مل فهو كالإنسان الذي تختلجلله في داخله مشاعر الرضا بعد السخط، متوّجًا إي

 كلَّ ناظر. وهو في زينته وتبرجه هذا يسرُّ ويمتعلله 

 . الكناي.:3
تعدُّ الكناية فنًّا بيانيًّا كبير القدر، عظيم التأثير في تكوين الصورة، فهي تمنح التعبير 

شارة الطريفدة يف والإ فا  اللط ها مدن الخ ما في سوخًا ل نى قدوةً ور هب المع مالاً وت . (2)ج

له أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا يذكر»والمراد بالكناية:  ضوع  باللفظ المو ه 

ليلاً  له د يه ويجع به إل يومئ  جود ف في الو فه  يه ورد في اللغة ولكن يجي  إلى معنى هو تال

يللله النِّ  هو طو قولهم: ) لك  ثل ذ يه، م يدونعل مة، و :جاد( ير يل القا ير)طو دِْر(  كث ماد الق ر

 .(3)«يعنون: كثير القرِى...

خلال ا من  ها  هار قيمت في إظ ية  ية الكنا من أهم شرة وتك ير المبا ية غ مة التعبير لقي

ما  قة  يد لحقي هو تأك حا   لإسهامها في أدا  المعنى من خلال الإيحا  أو الرمز... وهذا الإي

ليس المعنى »موجود في فكرة النص. وهذا ما أكده الشيخ عبد القاهر الجرجاني حين قال: 

                                     
. افترّ: ضحك ضحكًا حسنًا. ينظر: 20شعر أبي جعفر بن الأبار )دراسة وصنعة وتحقيق( )بحث(:  (1)

 م. ن: مادة )عتب(.لسان العرب: مادة )فتر(. عتباه: العتبى هي الرضا. ينظر: 

 .106ينظر: الصورة الشعرية النظرية والتطبيق:  (2)

 .15دلائل الإعجاز:  (3)
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نى نى  إذا قلنا: إنّ الكناية أبلغ من التصريح أنّك لمّا كنيتَ عن المع بل المع ته،  في ذا زدتَ 

 .(1)«إثباته فجعلته أبلغ و كد وأشدفي  دتَ أنّك ز

ها،  في أعماق ما  لنفس و سرار ا عن أ بئ  مال، تن فة وج ية لطا ولرسم الصورة بالكنا

شاهد  لدليل وال مة ا خلال إقا من  ها  مة علي صورِهِ القائ سم  شاعر ر وذلك متاح إذا أحسن ال

 .(2)على الصورة المراد تكوينها في النص

وتعتمد الصورة الكنائية على إدراك عميق لسياق النص ودلالاته. وهنا تبرز علاقة 

فالمتلقي أو  ها،  صادر عن سلوك ال ية وال ية والاجتماع قيم الفكر اللغة بالثقافة التي تتضمن ال

 .(3)الناقد يقترب أو يبتعد عن النص بقربه أو بعده عن هذه القيم

قب  هذه الح في  سي  سائل والشاعر الأندل من و سيلة  خذها و ية فات ية الكنا أدرك أهم

خلال  من  ًا  ًا وجماليّ عدًا دلاليّ تصويره الفني وجعلها من قيم الجمال التي تضيف للصورة ب

ية  من الجمال ستفيد  به ي بد ر فابن ع تاد.  عن المع فكرة إيصال المعنى للمتلقي بشكل مغاير 

 التي تضفيها الصورة الكنائية في شعره. يقول مادحًا:

 مَقيلللهدددددكَ تَحدددددتَ أظَْدددددلال العَدددددوالي
 تَبَختدددددرلله فدددددي قمِددددديصٍ مِدددددنْ دِلاصٍ 
دددددروبِ رَضددددديعلله ثَددددددْيٍ  دددددكَ للِْحلله  كَأنََّ

 ي للمنايددددددداهدددددددذا التمنّددددددد فكدددددددمْ 
دددد لددددئنْ   عددددامٍ  بكددددلِّ  الجهددددادلله  فَ رِ علله
ددددد  سدددددعدٍ  بكدددددلِّ  تَ بْدددددحدددددين ألله  كَ وإنَّ

 ا بسددددديفٍ مرتدددددديً  رأيندددددا السددددديفَ 
 

 وَبَيْتللهدددددددكَ فَدددددددوْقَ صَدددددددهواتِ الجِيدددددددادِ  
 للله فدددددددي رِداٍ  مِدددددددنْ نِجدددددددادِ وَتَرْفللهددددددد

دددددددددلِّ داهِيدددددددددةٍ نَددددددددد دِ   غَدددددددددذتْكَ بِكلله
 لادِ للجِددددددددد دلله هدددددددددذا التجلُّددددددددد وكدددددددددمْ 

 فدددددي جهدددددادِ  دهدددددركَ  طدددددولَ  كَ فإنّددددد
 ادِ ؤإلدددددددى الفددددددد  بَ  الدددددددروحِ  كمثدددددددلِ 
 (4)علددددددى الجددددددوادِ  ا الجددددددوادَ وعاينّدددددد

 

لة  سوى دلا هذا  له  ما قو فالشاعر يكني عن الشجاعة والفروسية بأسلوبه الجميل، و

 غزو حتى صار مقيله تحت ظلال الرماح وبيته فوق صهوات الجياد.عن كثرة ال

                                     
 .10م. ن:  (1)

 .413ينظر: المكان في الشعر الأندلسي من عصر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي:  (2)

 .149ينظر: جماليات الأسلوب، الصورة الفنية في الأدب العربي:  (3)

 . دلاص: هو الدرع. ينظر: لسان العرب: مادة )دلص(.10ابن عبد ربه:  ديوان (4)
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 ويعود في أخرى ليرسم صورة كنائية عن الحرب في قوله:

ددددددةِ وسْددددددطَها هللهم أللهمُّ المَنِيَّ  وتللهسددددددمِعلله
 

صلِ   حتَ المنا بيضِ ت ليلِ ال ناَ  صَ  (1)غ
 

جب  عروف أنّ الأم تن ية(، والم ظة )أم المن فرادًا لقد كنى الشاعر عن )الحرب( بلف أ

جاب  صفة الإن كن  ا، ول من جنسها، وهذا ما أراده الشاعر. فالحرب تنجب من جنسها أيضً

تختلف عن الأولى التي تكون بداية للحياة، أما )أم المنية( فهي تنهي هذه الحياة. وهذه قيمة 

 جمالية واضحة في بيته من خلال الكناية.

ساته ضع لم سيلة لو ية و ستخدم الكنا شهيد في بن  ها  أما ا من خلال سم  تي ير ية ال الفن

 صورته، إذ هو مفارق لقرطبة بعد خرابها وما حلَّ بأهلها. يقول:

ددددددلِّ ناحِيَددددددةٍ فَرِيددددددقٌ مددددددنهملله   فددددددي كلله
 

ددددددددرلله   تَحَيِّ ددددددددرٌ لفراقِهددددددددا ملله تَفَطِّ  (2)ملله
 

ما  منهم(، وأ إنّ الشاعر يكني عن حالة الفراق والتشتت بقوله: )في كل ناحيةٍ فريق 

شاعر قوله: )متفطر لفراقه فراق. إنّ ال ا(، فهي دلالة على حالة الحزن التي صاحبت هذا ال

تي  ية ال صورته الفن ية  من جمال مؤثر زاد  غي  سلوب بلا نة بأ طف الحزي هذه العوا سج  ن

خراب.  هذا ال شاهد  حين  شاعر  ما ال حسَّ به لذين أ ضياع ال شرذم وال لة الت عن حا برت  ع

 تي هم عليها.فكانت الكناية خير معين له في تصوير الحالة ال

سواه  ويقدم الجزيري صورة لممدوحه يبثُّ فيه قيمًا جمالية وأخلاقية كي تميزه من 

 في قوله:

دددددلا دددددبللهلَ العلله  مَلدددددكٌ جَهِلندددددا قَبلَدددددهلله سلله
 أمَّددددددا نَددددددداهلله فَهددددددو صِددددددنوٌ للِحَيددددددا
 فدددددي سَددددديفهِ قِصَدددددرٌ لطِدددددولِ نِجدددددادِهِ 

 

 حَتّددددى وَضَددددحنَ بِنَهجِددددهِ وَشِددددراعِهِ  
 فدددي إقِلاعِدددهِ  فدددي صَدددوبِهِ لَدددم أعَدددنِ 

 (3)وَكمددددالِ سدددداعِدِهِ وَفللهسددددحَةِ باعِددددهِ 
 

له: )ندا ية بقو صورة مكن خلال  من  ثاني  ته ال في بي  هد(لقد صوّر الشاعر ممدوحه 

في إقلاع عنِ  لم أ صوبه  في  له: ) كرم بقو هذا ال صفًا  جود. وا كرم وال لى ال لة ع ، هد(دلا

لى ا لة ع سكاب دلا ير الان طر الكث ثوب، أو الم هو ال صوب  مدوح وال مة للم سمة الملاز ل

                                     
 .194ديوان ابن عبد ربه:  (1)

 .116ديوان ابن شهيد:  (2)

. شراعه: الشراع هو الطريق الواضح المستقيم. ينظر: لسان 103شعر أبي مروان الجزيري:  (3)
 العرب: مادة )شرع(.
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يد  في تأك غة  ها مبال )الكرم( التي لا يستطيع أن يقلع منها فهي تنسكب منه. وهذه صورة في

ها  من خلال مل  خرى يك صفات أ كر  لى ذ مد إ لث فيع يت الثا ما الب طا . أ كرم والع صفة ال

لك  سيف وذ صير ال نه ق مدوح بأ صف الم هو ي مدوح، ف ية للم صورة الكل طول ل جمالية ال (

له، هد(و)فسحة باع هد(و)كمال ساعد هد(دنجا عن طو ية  لى كنا ثلاث، الأو يات  هذه كنا ، و

جوده  ثرة  ئه وك سعة عطا عن  ية  يرة فكنا ما الأخ ته، أ شجاعته وقو عن  ية  ية كنا والثان

عة  وكرمه. فهو كريم جواد فارس شجاع قوي. فيا لها من صورة قد أوصلت بجمالها ورو

 في الكرم والعطا  والشجاعة.فنّها الممدوح إلى مراتب متقدمة 

 ويأتي الرمادي ليقدم صورة للفرس من خلال الكناية، يقول فيها:

 وَمَعدددددارضٌ للِدددددريحِ فدددددي حَرَكاتِدددددهِ 
 

دددلَّ مَجدددالِ    (1)لَدددولا اللِّجددداملله لجدددالَ كلله
 

سرعة  صفتي ال بات  لريح( لإث عارض ل له: )وم فرس بقو سرعة ال عن  فقد كنى فيه 

مه  عه لجا لذي من فرس ا قوة لل خرق الأرض وال لولاه ل صول، ف جول وي به أن ي سوك  المم

 شرقًا وغربًا. ولعل هذا الرسم من القيم الجمالية العالية للخيل المتمثلة بالقوة والسرعة.

ويعود في أخرى يرسم لنا من خلال الكناية جمال وجه الحبيبة، وما على خديها من 

 خال. يقول فيها:

سددددددنِ بِخددددددالينِ عَلددددددى عجَددددددملله الحلله  ملله
 ا  فدددددلٌ ذي فدددددي الخَددددددِّ طدددددورً فَالَّددددد

 يَتجدددددددددددافى فَدددددددددددإذِا لاحظتدددددددددددهلله 
 

 ثَغدددددرِهِ الأصَدددددغَر وَالخَددددددِّ الأجَدددددلّْ  
ددبحٍ قَددد رَحَددلْ  دددغٍ فَددوقَ صلله  تَحددتَ صلله

ددددددغلله إلَِيدددددهِ فَانسَددددددَلْ   (2)رَجدددددع الصُّ
 

من  لذي ك ته ا سن حبيب ّى بح إنّ الرمادي يخالف التصريح بالمعنى الذي يريد، إذ كن

له في حسن موضع الخال من ال شعر وتماي صال ال فت خ خلال تها من  لك  وجه، مصورًا ذ

يات لا  هذه الأب مل  لذي يتأ خرى. إنّ ا مرة أ له  هورًا  مرة وظ خال  ا لل ً بذلك إحجاب دثًا  محْ

ته  خلال مخيل من  صورة  مل  قدّم أج ام، إذ  ، بل هو رسّ يحسب الرمادي فيها شاعرًا حسبلله

الجمالية التي تميزت بها المحبوبة، وهذه الشعرية، فهي لوحة فنية متكاملة، أبرز فيها القيم 

 القيم هي التي أعطت الجمالية لنصه الشعري.

                                     
 .160شعر الرمادي:  (1)
 .32م. ن:  (2)
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 الصورة وارتباطها بالحواس:

ية  في بن سية  فاظ الح تأتي الأل الحواس إحدى وسائل تشكيل الصورة عند الشاعر. و

حة، ومث عة أو لو حدًا أو مقطو ا وا ً ما النص الشعري بنسب مختلفة ومتباينة. فقد تكون بيت ل

 .(1)تتباين هذه البنى تتباين الحواس أيضًا

شكيلاً »والمقصود بالصورة الحسية  ية ت لة ثان في المخي شكيله  قع وت يك الوا ًا تفك فنّيّ

سمعية  صرية وال صورة الب مة ال لحمته الحواس الخمس وسداه، وتأسيسًا على هذا المعنى ث

ل تمددده بالمعدارف المختلفددة، أنّ الحدواس منافددذ للعقد»وهكدذا. ولا يخفددى  (2)«والذوقيدة...

 .(3)«ويشرف من خلالها على دنيا الناس يلتقط منها ما يشا 

ين  سية وأ صورة الح نى ال لذلك علينا أن نفهم ما يريده الشاعر من ورا  طرحه لمع

سيلة »ف تكمن جماليتها في شعره،  هي و ما  شاعر، وإن هدف ال هي  ست  سية لي فاظ الح الأل

تي لتحفيز المشاعر واستثارة ال صور ال هم ال قي، لف ند المتل يل ع كة التخ شيط ملَ حواس، وتن

 .(4)«إقامة علاقات جديدة بين الألفاظ ذات المدلولات الحسية لالخيبدعها الشاعر من 

ومن أكثر أنواع الصورة الحسية تمثيلاً في شعر هذه الحقب هي الصورة البصرية. 

من سه  في تأسي صر  سة الب ما  وهذا نمط تصويري يعتمد على حا شيا  ك صف الأ خلال و

شأ  لذي ين هي مدرَكة بوساطة هذه الحاسة، وأهميتها تكمن في تأثرها الواضح في المحيط ا

ساطة  صدها بو كون ر لذا ي شر،  فيه الشاعر. فهو يحتك عبره بموضوع التجربة بشكل مبا

 .(5)هذه الحاسة هو رصد للقيمة الجمالية التي أثرت به وجعلته يعبر عنها داخل شعره

ابن عبد ربه يتأثر بجمال زهرة البنفسج المتمثلة أمامه فيكوّن لها صورة من خلال ف

 إقامة المشابهة مع صورة )صدر فتاة بيضا (. يقول فيها:

                                     
 .161ينظر: المكان في الشعر الأندلسي من عصر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي:  (1)

الصورة الفنية في شعر الشريف المرتضى )بحث ضمن كتاب الشريف الرضي دراسات في ذكراه  (2)
 .514الألفية(: 

 .460الصورة الفنية معيارًا نقديًّا:  (3)

 .42ق: تطور الشعر العربي الحديث في العرا (4)

 .35ينظر: الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس:  (5)
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ددرورِ   بدداكرِ الددروضَ فددي ريدداضِ السُّ
 فدددي ريددداضٍ مدددنَ البنفسدددجِ يحكدددي

 

 بدددددددينَ نظدددددددمِ الربيدددددددعِ والمنثدددددددورِ  
دددددورِ   (1)أثدددرَ العددددضِّ فدددي بيدددداضِ الصُّ

 

عض. فال ثر ال من أ قة  يه زر ضا  ف تاة بي صدر ف قة ك لى الزر ئل إ نه الما سج بلو بنف

صورة  هذه ال مع أنّ  صورة، و جوهر ال هو  قة، و حو الزر ئل ن لون الما شكّل ال شاعر  فال

بيّن  شاعر  عض...، فال ضم وال في ال بة  مق الرغ سي تع بصرية إلا أنّها مشحونة بانفعال نف

بممارسة الصورة التي قدمها. وجمالية هذه الصورة في  مقدار التلذذ بالطبيعة بتلذذ الإنسان

المددزج بددين الجانددب الحسددي البصددري والدلالددة النفسددية التددي أعطددت للصددورة الدددف  

 والحرارة.

عة  ويأتي المعتضد بن عباد بصورة بصرية مشابهة تتعمق فيها أحاسيسه تجاه الطبي

 را  العض. يقول فيها:فيمزجها بصورة محببة إلى نفسه ألا وهي حمرة خد الفتاة ج

 نا الغددددددددددضُّ مددددددددددا ياسددددددددددمينلله كأنّ 
 فدددددي جوانبدددددهِ  الحمدددددرلله  والطدددددرفلله 

 

 تبددددددديضُّ  كواكدددددددبٌ فدددددددي السدددددددما ِ  
 (2)العدددددددضُّ  هلله نالَددددددد عدددددددذرا َ  كخددددددددِّ 

 

باب بي الح بن أ طرف  با الم جد أ ما ن صرية  (3)ومثله سية الب صورة الح تأثرًا بال م

صور عض ق في ب عامر  بي  بن أ صور  لى المن صر للطبيعة، فهاهو يدخل ع بالزاهرة فيب ه 

 فيها منظرًا جميلاً لم يسعه سوى تصويره في شعره قائلاً:

 لِ وَ فدددددي أيامندددددا الألله  كددددداليومِ  لا يدددددومَ 
 معتدددددلٌ  الدددددهرِ  هددددا فددددي جميددددعِ هواؤلله 

 هاسدددداحتَ  مددددا إن يبددددالي الددددذي يحتددددلُّ 
 وبدددددا فددددي سدددداعةٍ  رسددددتْ مددددا غلله كأنّ 

 قائمددددةً  ا مددددن السوسددددانِ ثلاثًدددد أبدددددتْ 
 تحٌ منفددددد هدددددا بالحسدددددنِ ارِ وّ نلله  فدددددبعضلله 

 أناملهددددددا تْ مّ ضَدددددد هددددددا راحددددددةٌ كأنّ 

 لِ لَدددددوالعَ  المدددددا ِ  ذاتِ  ةِ فدددددي العامريّددددد 
 معتددددلِ  غيدددرلله  فصدددلٌ  ا وإن حدددلَّ طيبًددد

 لِ مَددددبالحَ  الشددددمسلله   تحددددلَّ ألّا  بالسددددعدِ 
 لِ جَدددها فيهدددا علدددى عَ امَ قددددّ  السوسدددانلله 

 لِ سَددددوالكَ  ومددددا تشددددكي مددددن الإعيددددا ِ 
 لِ غلله ي شللهدددفددد عدددنهنَّ  منغلدددقٌ  والدددبعضلله 

 لِ ضِدددالخَ  كَ لئدددت مدددن جدددودِ ملله  ممددددودةٌ 

                                     
 .10ديوان ابن عبد ربه:  (1)
 .115ديوان المعتضد بن عباد )بحث(:  (2)
أبو المطرف بن أبي الحباب، أديب شاعر في أيام المنصور بن أبي عامر، لم يعرف تاريخ وفاته،  (3)

ليد الحميري في كتابه البديع في وصف الربيع من دون نسبتها إلى وبعض هذه الأبيات ذكرها أبو الو
 .5/261، وبغية الملتمس: 195، والبديع في وصف الربيع: 5/090قائل. ينظر: جذوة المقتبس: 
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 هددددددامنهددددددا أناملَ  تْ طَ هددددددا بسَددددددوأختلله 
 

 (1)لِ صِدددهدددا فَ تَ دْ كمدددا عوَّ  داكَ ترجدددو نَددد
 

سم  ستطاع أن ير قد ا صورة، ف هذه ال إنّ جمالية الأبيات في ارتجالها لحظة مشاهدة 

سنات  هذه السو عام ل صف  بدأ بو شاعر  عد. إنّ ال صورة لثلاث سوسنات إحداها لم تتفتح ب

ضة ومن ثَمَّ وصف وشبّه كلّاً   منها بصورة طريفة، فقد شبّه التي لم تتفتح وكأنها كف مقبو

حة  كالكف المفتو ضمت أصابعها، دلالة على جود المنصور وكرمه. أما التي تفتحت فهي 

تدل  فة  ية لطي ما تور شبيهان فيه هذان الت دلالة على الأكف التي اعتادت إحسانه وكرمه، و

مة ال سيد القي مدى تج شاعر و يال ال قوة خ لى  في ع شاهدة  صرية الم صورة الب ية لل جمال

 الطبيعة.

مال  تأثرًا بج هرًا م قف منب ويقف ابن حزم أمام صورة بصرية أخرى للطبيعة فهو ي

مل  شبهها بأج صورة وي ها  قد ل سما  فيع في ال طر  وسحر الألوان المتشكلة إثر قطرات الم

 وأبهى طائر متعدد الألوان )الطاووس(. يقول فيها:

 االله مكتسددددبً  ولاح فددددي الأفددددق قددددوس
 

 (2)لدددونٍ كأذنددداب الطدددواويس مدددن كدددلِّ  
 

له،  من حو صره  ما أب قدّم  سي  شاعر الأندل قول: إنّ ال كن ال قدم يم وعلى ضو  ما ت

ما  هذا  سه، و له وإحسا من خيا ها  ضاف إلي ما أ قط، وإن شاهد ف ما  ليس ك شعره  في  ومثله 

 أضاف لها القيمة والجمالية في شعره.

أهميتهددا لا تقددل عددن البصددرية فددي تشددكيل الصددورة  أمددا الصددورة السددمعية فكانددت

في  ها  صوات وفعل صور الأ لى ت مد ع صورة تعت هذه ال سي، و شاعر الأندل الشعرية عند ال

 النفس فضلاً عن الإيقاع.

ها  ية ولكن حواس ماد قل ال سمع أ سة ال كون حا من  سمعية  صورة ال مة ال برز قي وت

سانية أم  ، إذ(3)أقواها استعمالاً للرموز والإشارة العقلية يتم رصد الأصوات سوا  أكانت إن

عادة  قوم بإ ية. فت صوره الفن سم  في ر لدافع  شاعر ا طي لل لذي يع ثر ا كون الأ ها، في غير

نة  شعر مكا في ال التشكيل على وفق التصورات التي يمليها عليه )السمع(، لذا كانت للفظة 

                                     
 .5/090جذوة المقتبس:  (1)
  .35ديوان ابن حزم الأندلسي:  (2)

 .02ينظر: مبادئ علم النفس العام:  (3)
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نه ا عث م لذي تنب ظي ا سها اللف يث جر تي كبيرة في التأثير النفسي من ح ية ال قة الإيحائ لطا

 .(1)تعزز المعنى والقيمة الجمالية للصورة المراد تكوينها

سمعية،  صورتها ال ستثمراً  شعره، م فابن عبد ربه حين سمع صوت حمامة ضمّنها 

شاعر  كوّن ال سيها، ف تي تقا حدة ال سبب الو نوح ب هذا ال فحولها إلى دلالة حزينة )النَّوح(، و

 غامها الحزينة. يقول فيها:قيمة جمالية لصورة سمعية بأن

 ولددددددددربَّ نائحددددددددةٍ علددددددددى فَددددددددنَنٍ 
دتْ فددددددي غصددددددنِ أيكتِهددددددا  وتَغددددددرَّ

 

 تللهشْدددددجي الخلددددديَّ ومدددددا بدددددهِ شَدددددجولله  
ها شَدددددددددددْولله   (2)فكأنمددددددددددا تغريدددددددددددلله

 

 ويصف ابن هذيل صوت أوتار العود بشكل جميل، يقول فيها:

دددددنعتْ كأجنحدددددةِ الحمدددددائمِ خفَّدددددةً   صلله
 وهَفَددددتْ علَددددى أيدددددي القيددددانِ كأنَّهددددا

 كلَّمدددددتْ تحدددددتَ القضددددديبِ كأنَّمددددداوت
دددددرلله الماشدددددي بهدددددا فتدددددرى لددددده  يتكسَّ
مٍ  رلله الأقددددددددامَ بعدددددددد تقددددددددُّ  ويدددددددؤخِّ

 

فَّدددد  يدددداحِ الخلله  قِ كددددادتْ تطيددددرلله مددددع الرِّ
دددماِ  وتلتقدددي  رَخَدددمٌ تللهرفدددرفلله فدددي السَّ
قِ  ددددددةِ المتشددددددوِّ  نَغماتهددددددا مددددددن حنَّ
دددددددارٍ وخفَّدددددددةَ أوْلَدددددددقِ  ددددددديلاَ  جبَّ  خلله

 (3)قِ أَ تْددبددابِ علَددى الغددديرِ الملله رقْددصَ الحلله 
 

شتاق.  غام الم هي كأن إنّ هذه الآلة خفيفة الوزن مع أيدي القيان الناعمة كوّنتا أنغامًا 

صورته  عل  ما ج ية، م قة وجدان يه علا ثار لد ًا وأ ا عاطفيّ ً صوت إدراك شاعر أدرك ال فال

 التشبيهية هذه تعطينا وترسم لنا الحالة النفسية للشاعر ولكل من يسمع هذه الأنغام.

ش سج ال خلال وتن من  صورة  شة  شاعرها الجيا مؤدب بم ياد ال نت ز مدة ب اعرة ح

لة  ثل حا سمعية تم صورة  خلال  من  لك  فرقين، وذ شاة الم من الو يب  قف الحب التشبيه لمو

 الوشاة والمحبين. تقول فيها:

 ندددددداولمّددددددا أبددددددى الواشددددددون إلّا فراقَ 
 وَشددددنّوا علددددى أسددددماعنا كددددلّ غددددارةٍ 

 وأدمعددددددي يددددددكَ تَ لَ قْ م مددددددن ملله هلله غَددددددزوتلله 
 

 مدددا لهدددم عنددددي وعنددددك مدددن ثدددارِ وَ  
 مدددداتي عندددددَ ذاك وأنصدددداريوقددددلّ حلله 

 (4)والنددارِ  والسدديلِ  سددي بالسدديفِ فَ وَمددن نَ 
 

                                     
 .156-113النقد الأدبي وتحليل النصوص:  ينظر: نماذج في (1)

 .121ديوان ابن عبد ربه:  (2)
. رخم: هو طائر أبقع على شكل النسر إلا أنه مبقع بسواد 161شعر يحيى بن هذيل القرطبي:  (3)

وبياض. ينظر: لسان العرب: مادة )رخم(. أولق: الجنون. ينظر: م. ن: مادة )ولق(. والمتْأق: الملآن. 

 مادة )مأق(. ينظر: م. ن:

 .161شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (4)
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فالشدداعرة أقامددت تشددكيلاً صددوريًّا علددى أسدداس التقابددل، معتمدددةً أسددلوب التشددبيه، 

صارها  لة أن ضعفها وق هي ب نت  ما، فكا يرين عليه عدا  المغ شاة كالأ هؤلا  الو صورة  ف

ف يب  شارك الحب بين ت صراع  ثل ال صورة تم ها  قوة. إن من  يا  ما أوت كل  قوالهم ب صد أ ي 

هذا  ية إلا أن  صورة تقليد ها  مع أن ضين. و شاة المغر قوال الو من أ سمعون  ما ي المحبين و

طيهم  ما يع شعروا  -الفعل من هؤلا  الوشاة يمثل طرفًا ملازمًا للعشاق م قوة  -دون أن ي ال

 والتماسك من أجل بقا  هذه العاطفة.
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 وهذا ابن زيدون يقول في ممدوحه:

 فِددددرَقٌ عَددددوَت فَددددزَأرَتَ زَأرَةَ زاجِددددرٍ 
 

ددد  لَيدددبَ بِهدددا السَّ ددد ىبَنتراعَ الكلله  (1)يغَملله الضَّ
 

بذلك  كوّن  كلاب، ف عوا  ال ئه ب صوت أعدا سد، و فقد شبّه صوت الممدوح بزئير الأ

 لدلالية.صورة متقابلة بين الممدوح وأعدائه من خلال الصورة السمعية ومعطياتها ا

في  لذوق  سة ا لى حا مد ع تي تعت سية ال صور الح من ال هي  ية ف صورة الذوق وأما ال

مة  ها قائ لولا أن ئي، و تأقلم البي هذيب ولل ية للت حواس قابل ثر ال تكوينها الفني. وتكاد تكون أك

 لكان لها شأن كبير في تكوين الصورة الشعرية وإثرائها. (2)على التماس المباشر

سقيه فابن عبد ربه يستع بة ت ني الحبي من عي مل حاسة الذوق في صورته حين جعل 

ها  بة وعين ظرة الحبي ته بن عل مو شاعر ج ما. إنّ ال قي منه ماذا سلله كأس الموت وهو لا يعلم 

 الحورا ، وهو يتسا ل عما فعلته تلك النظرة به. يقول:

دددورٌ سَدددقَتني بِكدددأسِ المَدددوْتِ أعْينللههدددا  حلله
 

ددورلله  مدداذا سَددقتنِيهِ تِلْددكَ الأعَْدديللهنلله    (3)؟!الحلله
 

ا،  (4)هد(466ثم يأتي أبو عبد الله بن زمنين الألبيري )ت موت أيضً كأس ال ليصور 

مة  يه لاز ضفى عل لدهر وأ شخّص ا قد  نا  سقيه. وه لذي ي هو ا لدهر(  مرة )ا هذه ال كن  ل

ناس  سقي ال لدهر ي هذا ا سقي(، ف هو )ال لذوقي و يال ا ساطة الخ ها بو كن إدراك محسوسة يم

ما بكأس مكدرة غير ص عل  تى ج لدهر ح افية، وهنا نلاحظ طغيان النظرة المتشائمة تجاه ا

 يأتي به هو السو  وعدم الصفا  والكدر. يقول فيها:

 ندددافَ الكَ  ينشدددرلله  حدددينٍ  فدددي كدددلِّ  المدددوتلله 
 هددددداإلدددددى الددددددنيا وزخرفِ  لا تطمدددددئنّ 

 مددددا فعلددددوا؟ والجيددددرانلله  الأحبددددةلله  أيددددنَ 

 نددددابِ  رادلله ا يللهددددعمّدددد فددددي غفلددددةٍ  ونحددددنلله  
 ناسَددددهددددا الحَ مددددن أثوابِ  حتْ توشّدددد وإنْ 

 ناكَ كددددانوا لنددددا سَدددد الددددذين هددددملله  أيددددنَ 

                                     
. السَبَنْتى: هو النمر، وقيل: الأسد. ينظر: لسان العرب: مادة )سبت( ، 104ديوان ابن زيدون:  (1)

، والبديع في وصف الربيع: 914، 911، 511، ومحمد بن عمار: 152وينظر: شعر الرمادي: 
 .31قوطية )بحث(: ، وشعر أبي بكر بن ال94، 56

 .09ينظر: مبادئ علم النفس العام:  (2)

 .06، وينظر: 25ديوان ابن عبد ربه:  (3)

محمد بن عبد الله بن أبي زمنين، أبو عبد الله الألبيري، فقيه وزاهد، وصاحب مؤلفات في الوعظ  (4)
، وبغية 1/166والزهد وأخبار الصالحين، وله أشعار كثيرة في نحو ذلك. ينظر: جذوة المقتبس: 

 .1/113الملتمس: 
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 صددددافيةٍ  ا غيددددرَ م الدددددهر كأسًددددسددددقاهلله 
 

 (1)ندددداهلله الثددددرى رلله  رتهم لأطبدددداقِ فصدددديّ 
 

 ويقول ابن زيدون:

هلله  مِدددددددرٌّ لمَِدددددددن عددددددداداهلله إذِ أوَليِددددددداؤلله  ملله
 

 (2)هدلله يَلَدددذُّ لَهللهدددم كَالمددداِ  شددديبَ بِدددهِ الشّددد 
 

مزوج فهو يشبّه ممدوحه بالحنظل المرّ تجاه  ما  الم هو ال ئه  مع أوليا نه  ئه، لك أعدا

 بالشهد )العسل(. ويقول في أخرى:

مٌ   وَمددددددا وَلَعددددددي بِددددددالراحِ إلِّا تَددددددوَهُّ
 

ددددفلله    (3)لظَِلددددمٍ بِددددهِ كَددددالراحِ لَددددو يللهتَرَشَّ
 

ما   لم( أي  ها )ظَ نه أن سبب ظ ما ب ها وإن ًا ل ا وحبّ ً ليس طلب بالخمرة  لع  شاعر مو فال

شرب  مة ال يل أسنان حبيبته. فقي ته يتخ تى جعل نده ح ها ع بة ومكانت مة الحبي ئدة لقي نده عا ع

 الخمر ريقها.

يق  مه لر من لث عل  قد ج ا. ف مار أيضً بن ع ولهذه الصورة الذوقية مكانتها في شعر ا

 الحبيبة وما تسقيه عينها هو جل مناه. يقول فيها:

 إذ التقينددددا لددددم يكددددنْ  الرقيددددبَ  ليددددتَ 
 اشددددداربً  كَ خددددددِّ  ا فدددددي روضِ متنزهًددددد

 

دددددد لَ لأنددددددا   مدددددداكِ للله  ا مددددددن لذيددددددذِ ريًّ
 (4)ها عينددددداكِ ديرلله تللهددددد الفتدددددورِ  كدددددأسَ 

 

هذا  في  ما  غا مراده حد، ليبل كدرهما أ من دون أن ي ته  قا  بحبيب نى الل شاعر يتم فال

مه  حين لث سه  شعوره وإحسا لى  اللقا . واستعار لفظ اللذة للشفاه السمر لدى حبيبته دلالةً ع

 وتذوق ريقها.

تي وردت سية ال صور الح من ال صورة  و قب ال هذه الح في  ندلس  شعرا  الأ عن 

الشددمية. وهددي مددا اعتمدددت حاسددة الشددم أساسًددا لبنائهددا ورسددم علاقاتهددا. فهددذا أبددو جعفددر 

 المصحفي يرسم من خلال هذه الحاسة صورة للسفرجل يقول فيها:

 ندددرجسٍ  فدددي ثدددوبِ  تختددداللله  ومصددفرّةٍ 
 قلبددددهِ  محبددددوبٍ وقسددددوةلله  لهددددا ريددددحلله 

 سِ التّددددنفُّ  عددددن مسددددكٍ ذكدددديِّ  وتعبددددقلله  
 كتسدددديحلدّدددة السّددددقم ملله  ولددددون محددددبٍّ 

                                     
 .1/161جذوة المقتبس:  (1)

 . وشيب: أي مزج. ينظر: لسان العرب: مادة )شيب(.99ديوان ابن زيدون:  (2)

لم: هو ما  الأسنان. ينظر: لسان العرب: مادة )ظلم(.111ديوان ابن زيدون:  (3)  . والظَّ

 .136. وينظر: م. ن: 545محمد بن عمار الاندلسي:  (4)
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ددددفصددددفرتلله   فرتي مسددددتعارةٌ ها مددددن صلله
 

دد  (1)مؤنسددي أنفدداسلله  ها فددي الطّيددبِ وأنفاسلله
 

شخص  ها  سفرجلة كأن هذه ال شخيص، ف خلال الت من  صورة  سم  قد ر شاعر  إنّ ال

من  بة. وتك فاس الحبي لون وأن شاعر ب كر ال ما ذ مر  هذا الأ سك. و شرًا الم تالاً نا شي مخ يم

صورة في هذا التنقل الحاصل من الجمود للحركة. والشاعر قد افاد من خلال هذه جمالية ال

الصورة بأكثر من حاسة لكن لحاسة )الشم( كان الأثر الأبرز في تكوينها وإعطا  الجمالية 

 والقيمة لها.

 ومن الصور الشمية لابن زيدون قوله:

هلله كددددافورَةٌ أضَددددحى الزَّ   مددددانلله نَهددددارلله
 

 (2)ن خِلالدِددكَ عددداطِرلله يدددللله مِسدددكٌ مِدددوَاللَّ  
 

مدوح  من الم فاح  ما  هو م طر  هذا الع سك، و يل بالم كافور والل هار بال شبّه الن قد  ف

فغدت سما  الليل تفوح بأجمل عطر. ويقول في أخرى مشبّهًا نفسه هذه المرة بعود البخور 

صورة  لى ال ها ع من خلال ضفى  سية أ لة نف هذا دلا في  الذي يحترق فيبعث رائحة زكية، و

 جمالية، يقول فيها: قيمة

ددددددّونَني كَدددددالعَنبَرِ الدددددوَردِ إنَِّمدددددا  تَعلله
 

دددهلله حدددينَ يللهحدددرَقلله   دددم أنَفاسلله  (3)تَطيدددبلله لَكلله
 

 ويأتي ابن عمار ليفخر بنفسه من خلال استعمال الصورة الشمية في قوله:

 تددددديمبرّ  أردتَ  تدددددرا ى بعيندددددي إنْ 
ددد رف المسدددكِ عَددد فمدددا شدددمَّ   قٍ دون تنشُّ

 

 يموسددددبب إلددددى الحسددددنى ولددددو بقسدددد 
 (4)دون نسدديم الغصددنِ  طددفلله عَ  ولا اهتددزَّ 

 

هو  عة، ف فاظ الطبي ساطة أل ها بو ها ومعاني شاعر دلالت ستمد ال ية ي ثاني كنا يت ال فالب

يب  مدى ط عرف  ما لا ي ها، فك يشير فيها إلى أهمية دوره من خلال المواقف التي عللهرف ب

ل به و لم يجر من  له ل هو حا كذلك  جرب،  لم ي شم و قدره، رائحة المسك الذي لم ي عرف  م ي

كان  سك إذا  لى أنّ الم يومئ إ جدناه  لذلك و سجينًا،  كان  ما  وهذه الأبيات قالها الشاعر حين

مدى  بين  صن إلا لي كة الغ لى حر محبوسًا لا يمكن أن ينشر عبيره كذلك هو، وما إشارته إ

                                     
. وينظر: شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(: 110ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (1)

116. 
 .151، 92. وينظر: 199ديوان ابن زيدون:  (2)

 .151. وينظر: شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(: 06م. ن:  (3)

 .566. وينظر: 964محمد بن عمار الاندلسي :  (4)
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لى  ها ع ير لاعتماد قة والتعب في الر ية  صورة غا هذه  مور. و يك الأ في تحر يه  جة إل الحا

 البيان وحاسة الشم في لمّ علاقاتها وأطرافها وتوحيد دلالتها. عناصر

وأمددا الصددورة اللمسددية فهددي تعتمددد علددى الاتصددال المباشددر، وتكددوّن مجالهددا فددي 

 .(1)الملامسة والنعومة والخشونة والإحساس بالصلابة والرقة والحدّة والألم... إلخ

بن ع هذا ا سي، ف شعر الأندل في ال جود  سية و صورة اللم يت ولل في ب مع  به يج بد ر

 واحد بين صورتين وهما اللمسية والبصرية، يقول فيها:

يددددونِ شَددددحائحٍ   وصَددددحائحٍ مَرضددددى العلله
 

ددددوهِ نَددددواعمِ الأبَْشددددارِ    (2)بِدددديضِ الوجلله
 

من  بر  مس، وع إنّ الشاعر جمع في هذا البيت صورتين تمثلان حاستي البصر والل

قد خلالهما عن القيمة الجمالية للمحبوب، فالبياض  تي  صفاته ال والجمال والنعومة هي من 

 سحرته وجعلته يهيم متغزلاً بها.

 أمّا الرمادي فيقول في مغنية:

 اتلددددددددثملله الأوَتددددددددارلله مِنهددددددددا بنانًدددددددد
 تسدددبقلله الأبَصدددارَ مِدددن وَحدددي صَدددوتٍ 
فدددددونلله اختِلاجًددددد  امثلمدددددا تطدددددرفلله الجلله

 

 يَعدددددددددِللله الأفَددددددددواه إلِا الرضددددددددابا 
 تَحسدددددبلله التَّرجيدددددعَ مِندددددهلله انتهابدددددا

 (3)كَمددددا شَددددقَّت بللهددددروقٌ سَددددحاباأوَ 
 

ها  عود بأنامل لى ال ضاربة ع ية ال فالشاعر كوّن من خلال جمالية الصورة لهذه المغن

شفاقًا  ها، وإ من مفارقت ًا  شوقًا وخوف سها  ندما تلام ها ع بل أنامل كاد تق تار ت قة. فالأو الرقي

ية  طا  الجمال صورته وإع كوين  في ت شبيه  ستعمل الت خلال لرقتها. إنّ الشاعر ا من  ها. ف ل

 قيمة ورهافة الأنامل الرقيقة أعطى للصورة اللمسية جمالاً وعمق إحساس.

نا  حدها أن تطلع عين و ستطيع ال ية لا ت نواع جمال لى أ نا ع سية تطلع صورة اللم فال

من  ير  في كث صر  سة الب مع حا مس  سة الل شتركت حا لذلك ا سة،  مة والملا ها كالنعو علي

 تشبيهاتهم وصورهم الحسية.

باقي إذن،  ها  صورهم، وتلت كوين  في ت لى  بة الأو فقد احتلت الحاسة البصرية المرت

نت  تي كا سية ال لة النف ية والحا قدرة الفن الحواس مع الاختلاف من شاعر لآخر وبحسب الم
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 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

سة  خلال حا من  بة  هذه الحق تميز كلّاً منهم، فقد برزت الصورة عند الشاعر الأندلسي في 

طى ا ها؛ واحدة أو أكثر، وهذا ما أع مالي ل عد الج يه »لب عاون ف في الأدب تت صوير  لأنّ الت

نا لا (1)«كل الحواس وكل الملكات وليس الأمر على هذا النحو في الفنون الأخرى ما أن . ك

يمكننا أن نرد جمالية الصورة لحاسة من دون أخرى، فلكلٍّ منها قيمتها الجمالية التي تمتاز 

 ية عند الشاعر وعند المتلقي على حدٍّ سوا .بها وتعطيها المكانة داخل الصورة الشعر
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