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 المبحث الثالث

 جماليات البناء الصوتي

مة  نت ملاز ها كا شعر، إذ إن تعدُّ الموسيقى الشعرية من الملامح الفنية البارزة في ال

للشددعر، تلددوّن الكلمددات لكددي تبدددو أكثددر جمددالاً ونصدداعة، معطيددةً بددذلك الجمددال للمعنددى 

 .(1)وحدةً وت لفًا لا يمكن الفصل بينهما الشعري، ومكوّنة

مالي  تأثير ج صوتية ذات  ويللهقصَد بموسيقى الشعر: كل ما في الشعر من خصائص 

 .(2)أو تعبيري تميزه من النثر

فالجانب الصوتي في الشعر عامل مهم ومؤثر في البنية العامة للقصيدة؛ لأنّ الشعر 

، بددل يتطلددب فضددلاً عددن ذلددك لا يتطلددب عاطفددةً وخيددالاً وصددورًا وأسددلوبًا جمدد يلاً حسددبلله

مؤثرة سيقى ال يل؛ لأنّ (3)المو سيقي جم قاع مو بلا إي شعر  بل ال ها أن تق كن ل نا لا يم . ف ذان

 .(4)«الانفعال الحسي بالشعر مبعثه الأثر الصوتي»

سيقى ،  بدون مو شعر  صور ال كن ت شعر، ولا يم في ال ساس  سيقى أ ليس »فالمو ف

 .(5)«القلوب اموسيقيًّا تنفعل لموسيقاه النفوس وتتأثر بهالشعر في الحقيقة إلا كلامًا 

عاني  عن م صح  قاع يف سيقية ذات إي فاظ مو يار ال أما شعرية الموسيقى فتتحقق باخت

القلدب التدي يعجدز الإنسدان عدن أدائهدا، فدإن كدان الشداعر حزينًدا أو مضدطربًا وجدد فددي 

غام  الموسيقى سلواه، فهي تهدئ جوارحه وتوحّد أفكاره، وإن كان فرِحًا منتشيًا جعل من أن

 .(6)شعره المعبّر والباثّ لأفراحه ومسرّاته

كان  ما  شاعر مه جدان؛ لأنّ ال شعر والو فهناك علاقة متبادلة ومترابطة بين إيقاع ال

لب  لى ق ها إ سري بلحن لن ت هي  نه، ف عن كيا بر  تي تع ته ال يار كلما في اخت ا  ًا وبارعً حاذق

                                     
 .125ينظر: اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي، تلازم التراث والمعاصرة:  (1)

 .0لشكل الموسيقي في الشعر الجديد: ينظر: النقد الأدبي وقضايا ا (2)

 .546ينظر: اتجاهات الشعر الأندلسي إلى نهاية القرن الثالث الهجري:  (3)

 .199جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب:  (4)

 .55موسيقى الشعر:  (5)

 .43ينظر: الأدب ومذاهب النقد فيه:  (6)
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نه أ من كيا جزً ا  صبح  قي لت غام المتل سيقي لأن قاع المو مات الإي هذه الكل كن ل لم ي ما  ا  يضً

كامنة تنقل صورة للحياة الوجدانية بما فيها من انفعالات وأحاسيس وعواطف ومؤثرات... 

 .(1)إلخ

ما  ها ك إنّ موسيقى الشعر لا تعني الوزن والقافية حسب، مع كونهما من أهم ركائز

مة )ت بن قدا نه:  هد(952عرف ا شعر بأ م»ال ّىكلام  كن (2)«وزون مقف هذه »، ول ورا  

في  تلاؤم  من  ها  الموسيقى الظاهرة موسيقى خفية تنبع من اختيار الشاعر لكلماته، وما بين

كل  شكلة و كل  سمع  ظاهرة ت نه ال ية ورا  أذ ا داخل ً الحروف والحركات، وكأنّ للشاعر أذن

ك هددي ؛ تلدد(3)«حددرف وحركددة بوضددوح تددام، وبهددذه الموسدديقى الخفيددة يتفاضددل الشددعرا 

الموسيقى الداخلية أو النسيج الذي يستعمل الشاعر من خلاله وسائل لها القدرة على إحداث 

شعري دد (4)تنويعات موسيقية داخل النص ال كوّنين د هذين الم بين  ت لف  مازج وال مع الت . و

 الإطار والنسيج ددد تتولدّ موسيقى الشعر بشكله الجمالي.

 موسيقى:لذا يمكننا أن نميز بين نوعين من ال

 الإطار الخارجي )الموسيقى الخارجية(: وتشمل الوزن والقافية.الأول: 

النسدديج الددداخلي )الموسدديقى الداخليددة(: ويمثلهددا الإيقدداع الددداخلي للبيددت  والآخااا :

 .(5)الشعري من خلال أنواع البديع من جناس وتكرار وطباق... إلخ

                                     
 .11-14النص الشعري:  ينظر: عضوية الموسيقى في (1)

 .11نقد الشعر:  (2)

 .32في النقد الأدبي، د. شوقي ضيف:  (3)

 .166ينظر: الشعر بين الواقع والإبداع:  (4)

 .10-11ينظر: ظاهرة الإيقاع في الخطاب الشعري ) بحث (:  (5)
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 جماليات الإطار الخارجي )الموسيقى الخارجية(:

ثل ها  يم صود ب شعر، والمق ية لل سيقى الخارج سية للمو مة الأسا ية النغ لوزن والقاف ا

لنص،  يت أو ا الموسيقى التي تتكون من ارتباط الألفاظ مع بعضها، مشكلة الإيقاع العام للب

 .(1)ومدى توافق هذا الإيقاع مع حركة النفس، والدلالة الإيحائية التي تضمنها

لى وهذا ما وجدناه في الشعر الأندل ها ع شاعر في حافظ ال قد  قب، ف هذه الح في  سي 

خلال  من  تقاليد الشعر العربي وأوزانه وقيود القافية، ناسجين على منوال شعرا  المشرق 

 قيم جمالية مثّلت حضارتهم وشخصيتهم المتميزة.

 ي. ازََزان:
هو  ثر، و عن الن شعر  يز ال به يتم شعرية، و سيقى ال صر المو هم عنا لوزن أ ثل ا يم

ظم أر» صيةأع به خصو ها  شعر وأولا حد ال سب (2)«كان  صور التنا من  صورة  هو  ، و

 .(3)والانسجام اللذين يكونان من شروط الجمال والإيقاع

ويعدد الددوزن القالددب الددذي تتركدب مندده القصدديدة وتقددوم عليده أعمدددة بنائهددا، وهددو 

د ؛ لأنّ الددوزن يوحّدد(4)«الإطددار الموسدديقي الخددارجي الددذي يمنددع القصدديدة مددن التبعثددر»

 موسيقى البيت من خلال تفعيلاته، وباختلاف هذه التفعيلات تتكون البحور الشعرية.

من  ها  بر عن شاعر فيع شها ال تأثيرات يعي عالات و ويكون اختيار الوزن مرتبطًا بانف

حدد »خلال تفعيلات بحر من الأبحر الموزونة؛ لأنّ  شعرًا لا ي الشاعر حين يريد أن يقول 

 فا هو يتحرك مع أفاعيل نفسه فيخرج الشعر في الوزن الذي يصدلنفسه بحرًا بعينه، وإنم

 .(5)«له من الأوزان

ما  هذا  شاعر، و سية لل لة النف نوع الحا فق ت لى و حر ع عت الأوزان والأب لذلك تنو

أعطى الجمالية من خلال هذا التنوع والاختلاف، فالأوزان العروضية على الرغم من أنها 

                                     
 .41ينظر: الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية:  (1)

 .1/194العمدة:  (2)

 .901ر: مفهوم الشعر )دراسة في التراث النقدي(: ينظ (3)

 .913التجديد الموسيقي في الشعر العربي:  (4)

 .920-921الأسس الجمالية في النقد العربي:  (5)
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شعر  أوعية مجردة فقد كانت ولا تزال في ال سية  حالات النف حاجة نفسية وفنية لاستيعاب ال

 .(1)وتنظيمها

ظة أو  لذا كان اختيار الشاعر الأندلسي لأوزانه يتلا م مع واقعه الذي يعيشه، واللح

حرًا  تار ب مدح اخ فإذا  نة،  الحدث الذي يعيش فيه، وما يتبعهما من مشاعر مفرحة أو محز

فرح كثير التفعيلات ليفرغ فيها ما يريد  كذلك إن  مدوح، و جاه الم من الأفكار والعواطف ت

 وطرب اختار بحرًا سريع التفعيلات ليعبر عن فرحه ونشوته.

في  حد  على الرغم من أنّ هذه الفرضية ليست قاطعة، فقد يكتب الشاعر في بحر وا

بين  قة  يان العلا لى تب قف ع لن ن لذلك  غراض،  من الأ لك  ير ذ الغزل والمديح والرثا  وغ

غرض الوزن  شعرية، أو أنّ ال غراض ال وموضوع القصيدة، فقد يصلح وزن بعينه لكل الأ

سه، أو  شعري نف لوزن ال عة ا لى طبي عود إ قد ي هذا  فة، و في أوزان مختل ينظم  قد  حد  الوا

 يتصل بالشاعر ومستوى نضجه الفكري والوجداني.

غرض يده ب طه وتحد عن رب عزل  شعري بم  وهذا الأمر يدعونا إلى دراسة الوزن ال

من  ستة  خلال  من  قب  شعري معين، لذا سندرسها بحسب نسب وجودها في شعر هذه الح

بن  للههيد، وا بن ش سطلي، وا بن دراج الق مادي، وا به، والر بد ر بن ع هم )ا شعرائها و برز  أ

مة والأوزان  صورة عا سيقى ب قة المو لى علا يز ع حاولين الترك حداد(، م بن ال يدون، وا ز

لذ سي ا عال النف صة بالانف صورة خا قاع ب ها الإي ية ومنح مة الجمال شعرهم القي طى ل ي أع

 الجميل.

 . البحر الطوي :1
جلال  صانة وال هو أكثر البحور استعمالاً في شعر هذه الحقبة، وهو بحر يمتاز بالر

ثا   مديح والر جاد كال نى ال في نغماته، وقد استللهعمل في الأغراض والموضوعات ذات المع

غة »هذا البحر  . والشاعر من خلال(2)والفخر... إلخ نون البلا يستطيع أن يبحر بيسر مع ف

 .(3)«وغيرها ،والمجاز ،والكناية ،والتشبيه ،المتنوعة كالاستعارة

                                     
 .596ينظر: فن الشعر، د. إحسان عباس:  (1)

 .164ينظر: شرح تحفة الخليل في العروض والقوافي:  (2)

 .191قى الشعر العربي )رؤية لسانية حديثة(: هندسة المقاطع الصوتية وموسي (3)
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ثرة  شعري؛ لك لق ال ية الخ مارس عمل نه أن ي قاعي يمك سق الإي هذا الن مع  والشاعر 

 .(1)مقاطعه التي تناسب أكثر الحالات والمعاني التي يريدها الشاعر

 رض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذا البحر:وهذا جدول يع

 النسبة المئوية عدد الوحدات عدد الأبيات اسم الشاعر ت

 %11.1 15 531 ابن عبد ربه 1

 %49 13 513 الرمادي 5

 %52.1 42 5611 ابن دراج القسطلي 9

 %94 91 960 ابن شللههيد 4

 %96.3 94 215 ابن زيدون 1

 %96.3 55 111 ابن الحداد 0

يل  نا م سر ل شعرا  يف هؤلا  ال شعر  في  إنّ ظهور بحر الطويل بهذه النسب العالية 

من  بر  كي يع ية ل ساحة الكاف طي الم نه يع حر لكو هذا الب ستعماله ل لى ا سي إ شاعر الأندل ال

جة، إذ  حور المزدو من الب حر  هذا الب فة، ف شعورية المختل سية وال حالات النف عن ال ها  خلال

 تفعيلات وهي )فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن(، كقول الرمادي:يتألف كل شطر من أربع 

ارِ الخَدددلاِ  كَدددأنََّني  وَقَفدددتلله عَلدددى الددددَّ
 

ددبرِ بَلقَددعِ    (2)وَقَفددتلله عَلددى قَلددبٍ مِددن الصَّ
 

ما  هذا  ها، و من أهل ية  غدت خال تي  بة ال يار الحبي لى د سكبت ع مادي ان فدموع الر

سرا فرغ ح شاعر أ صبر؛ فال قدًا لل تي جعل قلبه فا يل( ال حر الطو غام )ب في أن ته  ته وتوجعا

 خرقت مسامع المتلقي بصوتها الهادر وبالأسى المنساب من أعماق الشاعر.

 وهذا ابن الحداد يقدّم تجربته وانفعالاته من خلال هذا البحر، إذ يقول: 

ثِي  حَددددِيثللهكِ مدددا أحَْلَدددى فَزِيْددددِي وَحَددددِّ
ؤْنِ   سِددديولا تَسْدددأمَِي ذِكْدددرَاهلله فالدددذِكْرلله ملله

 وبدددار فَدددارقِي خَبدددلَ نَفْسِدددي بقولددده
 

ثَلِّددددثِ   شددددإِ الفَددددرْدِ الجَمَددددالِ الملله  عَددددنِ الرَّ
 وإنْ بَعَدددثَ الأشدددواقَ مِدددن كدددلِّ مَبْعَدددثِ 

 (3)وفدددي عَقْددددِ وَجْددددِي بالإعدددادة فدددانفللهثِي
 

صورة  سى ال لذي أر إنّ الوزن هنا كاد أن يكون منسجمًا مع انفعال الشاعر الحاد، ا

صل الحوارية التي  لى أن ي عبرت عن معاناته ابتداً  من قوله: )حديثكِ ما أحلى فزيدي(، إ

                                     
 .191. وينظر: هندسة المقاطع الصوتية: 501ينظر: منهاج البلغا  وسراج الأدبا :  (1)

 .19شعر الرمادي:  (2)

 .126-103ديوان ابن الحداد الأندلسي:  (3)
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إلددى قولدده: )فددارقي خبددل نفسددي(، فقددد أشدداعت الموسدديقى الداخليددة التفاعددل بددين الألفدداظ 

 والصور، مبيّنة الحالة الشعورية والمعنوية لوجدان الشاعر المتوترة. 

من وبهذا كان بحر الطويل قيمة جمالية من خلال هذا ا ته  لى تفعيلا سج ع يل والن لم

لدددن شددعرا  الأندددلس واسددتيعابها أفقًددا دلاليددة عدددة امتلكددت القدددرة علددى تغطيددة أغددراض 

 وموضوعات شتى.

 . البحر الكام :2
احتددلَّ هددذا البحددر المرتبددة الثانيددة ضددمن تصددنيف البحددور التددي اسددتعملها الشدداعر 

حر  هذا الب قب، ول سي»الأندلسي في هذه الح سع ف يدان وا طي حم تزن يغ مي م تداد نغ ، وام

ددا (1)«مسدداحة واسددعة مددن الإيقدداع فددي جددوهره لمختلددف الكميددات ، وهددذا البحددر يددرد تامًّ

 .(2)ومجزوً ا

بة؛ (3)والبحر الكامل يجمع بين الرقة والفخامة هذه الحق شعر  في  جوده  ثر و لذا ك  ،

شعر غراض ال من أ غرض  كل  صلح ل نه ي صافية ذات التفع(4)لأ حور ال من الب هو  لة ، و ي

فاعلن(،  0الواحدة المكررة ) فاعلن مت فاعلن مت هي )مت تام، و شعري ال يت ال مرات( في الب

ما  يه، م ضوع عل صل المو عن الأ عد  تي تبت يرات ال من التغي ير  لكن هذا الوزن تعتريه كث

خذ  سامع وتأ طرب ال ية ت قيم جمال يدة ذات  غام جد حو أن ية ن ية الإيقاع يؤدي إلى توجيه البن

 .(5)لبّه

                                     
 .133هندسة المقاطع الصوتية:  (1)

 .24ينظر: موسيقى الشعر:  (2)

 .11ات في النص الشعري في العصر العباسي: ينظر: دراس (3)

 .31ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية:  (4)

 .566ينظر: هندسة المقاطع الصوتية:  (5)
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 جدول يعرض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذا البحر:وهذا 

 

 النسبة المئوية عدد الوحدات عدد الأبي:ت اسم الش:ع  ت

 %56 05 511 ابن عبد ربه 1

 %10 59 141 الرمادي 5

 %52.1 42 1202 ابن دراج القسطلي 9

 %59 11 541 ابن شللههيد 4

 %51 52 151 ابن زيدون 1

 %51.9 13 562 ابن الحداد 0

بن  شاعر ا قول ال في  لقد استعمل الشاعر الأندلسي البحر الكامل في شكله التام كما 

 زيدون:

 أرَخَصددددتِني مِددددن بَعدددددِ مددددا أغَلَيتِنددددي
 متفدددددددداعلن متفدددددددداعلن متفدددددددداعلن

 

 (1)وَحَطَطتِنددددددي وَلطَالَمددددددا أعَلَيتِنددددددي 
 متفدددددددداعلن متفدددددددداعلن متفدددددددداعلن

 

 وضه أو ضربه.وهذه التفعيلات تامة، إذ لم تدخل علة على عر

بة  لة رحا له التفعي حت  قد أتا ا، ف مل أيضً جزو  الكا ستعمل م يدون ي بن ز جد ا ون

 في قوله: (2)موسيقية من خلال استعماله علة الترفيل

 لَدددددددددددم يَعلَمدددددددددددوا أنََّ الهَدددددددددددوى
 

سدددددددددددددنَ أحَمَدددددددددددددرْ    (3)رِقٌّ وَأنََّ الحلله
 

 فإذا قطعنا الشطر الثاني من البيت وجدناه كالآتي:

سنَ أحَمَرْ  رِقٌّ وَأنََّ   الحلله
 متفاعلن متفاعلان

 

يع  ساس رف لى إح يدل ع يدون  بن ز ند ا سيقي ع ستعمال المو في الا يع  هذا التنو و

 بالنغم، وهو ما أعطى الجمالية لشعره، وزاد من قيمته الفنية والموسيقية.

 ويستعمل ابن الحداد مجزو  الكامل في قوله:

فِيدددددددددددددددددرْ  دددددمِيْرْ   إنَّ المددددددددددددددددددامعَ والزَّ  قدددددد أعَْلَنَدددددا مدددددا فدددددي الضَّ

                                     
 .115ديوان ابن زيدون:  (1)
 .40الترفيل: هو زيادة سبب خفيف في الضرب. ينظر: دراسات في العروض والقافية:  (2)

 .130ديوان ابن زيدون:  (3)
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 اظَدددددددددددداهِرً  فَعَددددددددددددلامَ أللهخْفِددددددددددددي
ضَدددددى مدددددن سَددددداخِطٍ   هَدددددبْ لدِددددي الرِّ
 متفدددددددددددددددددداعلن متفدددددددددددددددددداعلان
 متفددددددددددددددددددداعلن متفددددددددددددددددددداعلن
 متفددددددددددددددددددداعلن متفددددددددددددددددددداعلن

 

 سَدددددددقَمِي علددددددديَّ بددددددده ظَهِيْدددددددرْ 
 (1)قَلْبِدددددددددي بِسددددددددداحَتِهِ الأسِددددددددديْرْ 

 متفدددددددددددددددداعلن متفدددددددددددددددداعلان
 متفدددددددددددددددداعلن متفدددددددددددددددداعلان
 متفدددددددددددددددداعلن متفدددددددددددددددداعلان

 

ستطا شاعر ا مس أنّ ال شعرية، إذ نل ته ال سلوبه ولغ صالح أ عيلات ل طوّع التف ع أن ي

ضمار خل الإ قد د حر، و هذا الب نة  مدى مرو لى  يدل ع هذا  ما  (2)و يات، م عيلات الأب تف

 أعطاها الجمالية والمرونة أيضًا.

 . البحر البسيط:3
هذه  في  سيون  شعرا  الأندل مدها ال تي اعت يث الأوزان ال من ح يأتي هذا البحر ثالثًا 

البحددور الطويلددة التددي يعمددد إليهددا الشددعرا  فددي »ي بنددا  أشددعارهم، وهددي مددن الحقبددة فدد

قة (3)«الموضوعات الجدية من ث يد  تي وتز ية ال ية وغنائ من جمال ها  به تفعيلات ، لما تمتاز 

 .(4)الشاعر في نفسه للإطالة

يل»وهذا البحر  عده بقل ؛ (5)«يقترن مع الطويل، ويأتي معه في الشيوع والكثرة أو ب

قة»حر لأنه ب هذا (6)«شديد الصلاحية للتعبير عن معاني العنف والتعبير عن معاني الر . و

هي  ها و نرى تفعيلات قب، إذ  هذه الح شعار  ما أعطاه الجمالية في تكوين النغم الموسيقي لأ

لذي  عال ا خلال الانف من  نوح  كي وت تارة تب تغرد من خلال عاطفة فرحة مستأنسة تارة، و

 والموضوعات التي نظم عليها من خلال هذا البحر. أوجده الشاعر في الأغراض

وقد تفاوت استعمال الشعرا  لهذا البحر، وهذا دليل على حرية الشاعر وعفويته في 

 اختيار الأوزان، وعدم تقييده ببحر من دون  خر.

 وهذا جدول يعرض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذا البحر:

                                     
 .555وان ابن الحداد الأندلسي: دي (1)
الإضمار: هو تسكين الثاني المتحرك وذلك يكون في )متفاعلن(. ينظر: دراسات في العروض  (2)

 .151والقافية: 

 .146شرح تحفة الخليل في العروض والقافية:  (3)

 .16ينظر: الجديد في العروض:  (4)

 .191شرح تحفة الخليل في العروض والقافية:  (5)

 .1/959لمرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها: ا (6)



                                      

 328 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

 

 النسبة المئوية حداتعدد الو عدد الأبي:ت اسم الش:ع  ت

 %12 11 551 ابن عبد ربه 1

 %1 1 94 الرمادي 5

 %12 96 131 ابن دراج القسطلي 9

 %12 19 161 ابن شللههيد 4

 %19 50 523 ابن زيدون 1

 %15.0 3 113 ابن الحداد 0

لى  مه ع ما نظ ا، وأ ً حر إلا تامّ هذا الب لى  ينظم ع لم  سي  شاعر الأندل حظ أنّ ال ونل

من مخلعّه فقد  سيط  لع الب به مخ ا، وهذا ربما يرجع لما يمتاز  نوع تفاع»جا  قليلاً جدًّ له يت

)مسددتفعلن فدداعلن فعددولن(، إذ إنّ اسددتخدامه يشددير إلددى الاضددطراب وعدددم الاسددتقرار 

عاطفي سي (1)«ال شاعر الأندل كان ال تي  شعرية ال سيقى ال مع المو سب  مر لا يتنا هذا الأ . و

ستفعلن يسعى أن تكون سلسة هادئة تعبر ع ن ذاته. وتفعيلات هذا البحر )مستفعلن فاعلن م

 فاعلن(، وهي تفعيلات فيها تنوع كما في قول ابن زيدون:

ها  مَدددن يَسدددألَِ النددداسَ عَدددن حدددالي فَشددداهِدلله
 مسددددددتفعلن فدددددداعلن مسددددددتفعلن فعِلددددددن

 

َرِ   نِ الخَب  (2)مَحضلله العِيانِ الَّذي يللهغني عَ
 مسددددتفعلن فدددداعلن مسددددتفعلن فعِلددددن

 

 على العروض والضرب. (3)عر زحاف الخبنفأدخل الشا

 ومن البسيط أيضًا قول ابن الحداد:

 مددددا بدددداللله رِيْقَتِددددهِ فددددي سَددددلْمِ مَبْسِددددمِهِ 
 اأعَْددددَى جَنَدددانِي فَحَددداكَى طَرْفللهدددهلله مَرَضًددد

هلله   كدددددأنََّ كَفِّددددديَ فدددددي صَددددددْرِي يللهصَدددددافحِلله
 مسددددددتفعلن فعِلددددددن مسددددددتفعلن فعِلددددددن
 مسددددددتفعلن فدددددداعِلن مسددددددتفعلن فعِلددددددن

 لدددددددن مسدددددددتفعلن فعِلدددددددنمدددددددتفعلن فعِ 
 

 وواجددددبٌ أنْ تللهددددذِيْبَ القَهْددددوَةلله البَددددرَدَا 
هلله جَلَدددددَا هلله أنَْ يللهحَدددداكِي خَصْددددرلله  وغَددددرَّ

 (4)ا إلِاَّ وَضَدددعْتلله يَددددَافمدددا رَفَعْدددتلله يَددددً 
 مدددددتفعلن فعِلدددددن مسدددددتفعلن فعِلدددددن
 مددددتفعلن فدددداعِلن مسددددتفعلن فعِلددددن
 مدددددتفعلن فعِلدددددن مسدددددتفعلن فعِلدددددن

 

                                     
 .135رثا  الأبنا  في الشعر العربي )نهاية القرن الخامس الهجري(:  (1)

 .3ديوان ابن زيدون:  (2)

الخبن: حذف الثاني الساكن، كحذف الألف من )فاعلن( فتصير )فعِلن(. ينظر: الأدب الرفيع في  (3)
 .53ميزان الشعر وقوافيه: 

 .139ن ابن الحداد الأندلسي: ديوا (4)
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سلوبي  إنّ الشاعر انحرف عن الإيقاع صرف أ هو ت ختلاف  هذا الا سيط، و العام للب

طى  ما أع هذا  عابير، و مة للت حت خد ها انزا لذا نرا قاع،  فردات الإي فرض مفرداته على م

في  قاع، ف عن الإي خرج  فردات لا ت جاد م في إي شاعر  الأبيات الجمالية. وهو دليل مقدرة ال

لة  سة البيت الأول حصل زحاف الخبن وهو على التوالي في التفعي عة والخام ية والراب الثان

ستجابةً  لك ا لن(؛ وذ لى )فعِ فاعلن( إ متفعلن( و) لى ) ستفعلن( إ والثامنة، فتحولت تفعيلة )م

للتركيددب اللغددوي، ممددا أدى الغددرض مددن دون اللجددو  إلددى إدخددال الحشددو لسددد الثغددرات 

 الإيقاعية.
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 . البحر المتقارب:4
من  هو  سيقاها »و يزت بمو تي تم ية ال حور العرب يةالب لة الغنائ سمي (1)«الجمي . و

طول لقرب أوتاده من أسبابه... »بالمتقارب  عدم ال وقيل: بل لتقارب أجزائه، أي لتماثلها و

 .(2)«والبعد فيها، إذ إنها خماسية كلها

وإنّ نظام وحداتها الثمان )فعولن فعولن فعولن فعولن( المتكررة أكسبت الوزن رنة 

هذا موسيقية وتناغمًا دافئًا، يتميز ب ندلس، و شعرا  الأ سنة  الحركة والخفة، لذا شاع على أل

 .(3)ما مكّنهم من تحويل التناغم الصوتي المسموع إلى وحدات إيقاعية جميلة

 لكن نسبة وروده في أشعارهم لم تبلغ الكثرة والمكانة كما هو حال البحور السابقة.

 البحر: والجدول في أدناه يعرض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذا

 

 النسبة المئوية عدد الوحدات عدد الأبيات اسم الشاعر ت

 %1.4 1 50 ابن عبد ربه 1

 %9 1 19 الرمادي 5

 %15.4 55 169 ابن دراج القسطلي 9

 %3 1 49 ابن شللههيد 4

 %3 15 544 ابن زيدون 1

 %3.1 2 99 ابن الحداد 0

 فهذا الرمادي يقول في إحدى مقطوعاته:

بدددددا ألَسَدددددتَ تَدددددرى   النددددداسَ مثدددددل الظِّ
 افبيندددددددددا تللهفدددددددددارِقلله خدددددددددلاً فللهوَاقًددددددددد

 

ددددددددددرَكْ    يللهسدددددددددددُّ سَددددددددددبيلهم بِالشَّ
 (4)أللهتيددددددتَ فَقيددددددلَ فللهددددددلانٌ هَلَددددددكْ 

 

لدنيا  نا  ا سبب ف شجن ب سى وال عن الأ قارب  غام المت خلال أن من  شاعر  ّر ال إذ عب

حاول شاعر  با . إنّ ال سوا كالظ حريتهم، فأم يد  ليهم وتق شرَك ع سيطرة ال ها، و أن  وزوال

 يوظف الموسيقى لصالح المعنى وجعل المتلقي يلمس ذلك الإحساس الذي يعيشه.

                                     
 .111الجديد في العروض:  (1)

 .111فن التقطيع الشعري والقافية:  (2)

 .954ينظر: هندسة المقاطع الصوتية:  (3)

 .30-31شعر الرمادي:  (4)
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ته  لى تفعيل خل ع ما أد تام، وإن وهذا ابن زيدون يستعمل المتقارب لكن ليس بشكله ال

قول  (1))فعولن( علة )الحذف( ثر. ي سيابية أك ية وان ها الجمال ما منح هذا  فصارت )فعو(، و

 فيها:

 البَصَددددددرْ  سَددددددأقَنَعلله مِنددددددكِ بِلحَددددددظِ 
 

 (2)وَأرَضددددددى بِتَسددددددليمِكِ المللهختَصَددددددرْ  
 

نوع  خلال الت من  حر  مع الأوزان والأب سي  شاعر الأندل مل ال يف تعا نرى ك هذا  ب

من  فت  ثرة اختل سبة الك خر، إلا أنّ ن من دون   حر  تزام بب عدم الال شكيلها و في ت والحرية 

م طى القي ما أع شعارهم. شاعر لآخر ددد كما بينّا في الجداول ددد وهذا  ية لأ ية والفن ة الجمال

بين  تة  سب متفاو كن بن قب ول هذه الح شعر  في  ا  ضور أيضً ها ح خرى فل حور الأ ما الب أ

 الشعرا . والجدول في أدناه يعرض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذه الأبحر:

 

 اسم الشاعر ت

 المنسرح المديد السريع الوافر
 الرمل الخفيف

 النسبة الوحدة النسبة الوحدة النسبة الوحدة النسبة الوحدة 

 النسبة الوحدة النسبة الوحدة

 52 ابن عبد ربه 1
3.9
% 

56 
0.3
% 

19 
4.4
% 

15 4% 
11 9.1

% 
1 1.2

% 

 3 الرمادي 5
0.1
% 

11 1% 5 
1.4
% 

5 
1.4
% 

16 2.9
% 

2 1.1
% 

9 
ابدددددددددددددن دراج 

 القسطلي
3 

1.9
% 

1 
6.0
% 

1 
6.0
% 

1 
6.0
% 

0 9.1
% 

5 1.5
% 

 1 - - ابن شللههيد 4
1.1
% 

- - 9 
9.9
% 

4 4.4
% 

4 4.4
% 

 11 ابن زيدون 1
11
% 

11 
1.1
% 

- - 5 1% 
12 15

% 
12 15

% 

 1 ابن الحداد 0
2.4
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في  بي  شعر العر حور ال ستثمر ب يتضح لنا من خلال ما سبق أنّ الشاعر الأندلسي ا

ثر نظم أشعاره، إلا أنه لم يستعمل هذه الأبحر بشكل متسا تى أك ضها ح وٍ، فقد نظم على بع

هزج  مل وال كالرجز والر ندر  تى  خر ح ضها الآ في بع قلَّ  سيط، و مل والب يل والكا كالطو

بر  كي تع سيقاها  صلح مو حور لا ت والمتدارك... إلخ، وهذه القلة ربما تعود إلى أنّ هذه الب

                                     
 .195الحذف: إسقاط السبب الخفيف من  خر التفعيلة. ينظر: دراسات في العروض والقافية:  (1)

 .110ون: ديوان ابن زيد (2)
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يل شاذ قل حور  هذه الب لب  حداث فأغ ستعمال  عن ذاته ومشاعره وما وقع في بيئته من أ الا

 .(1)ليس عند الشاعر الأندلسي حسب، وإنما عند سائر شعرا  العربية جميعًا

 ب. القا ي.:
وهددي الركيددزة الثانيددة لإتمددام معنددى الإيقدداع الخددارجي وتكملتدده، وتعددرف بأنهددا 

سامع » قع ال سيقية يتو صلة المو هي كالفا يت و شطر أو الب خر ال في   صوات  عة أ مجمو

من (2)«تكرارها في فترات منتظمة كون  ية تت عرف ». والقاف يه ي كز عل سي ترت حرف أسا

يه  صيدة وإل نى الق يه تللهب يت، وعل في الب صحيح  حرف  خر  هو   فالروي  لروي(،  سم )ا با

 .(3)«رائية، وقصيدة ميمية، وقصيدة نونية... إلخ قصيدة :تنسب، فيقال

حدات، إلا توالي الو من  صل  قاع الحا حدود الإي من  جزً ا  ها والقافية وإن كانت   أن

تحتدل مركددز الصدددارة فددي مسددارات الضددبط، وتوجيدده الانسددجام الصددوتي صددوب إثددرا  

. بهذا يكون عملها في ضبط إيقاع (4)«الجانب الوظيفي لنغم وحدة المبنى وتركيب القصيدة

كون  هي ت لوزن، ف لة ا توازي منز تي  ها ال عن منزلت ما »النص وموسيقاه، فضلاً  قة ب متعل

لق يت تع نى الب من مع قدم  يه ت مر ف ما  مة ل له وملائ ظم  سق (5)«ن صيدة التنا منح الق . وت

والتماثددل اللددذين يمنحانهددا القيمددة الجماليددة بمددا تضددفي عليهددا مددن طددابع الانتظددام النفسددي 

 .(6)والموسيقي والزمني

وبما أنّ للقافية قيمة جمالية وموسيقية ودلالية، لذا اهتم الشعرا  الأندلسيون بقوافيهم 

 ،  خذين بالحسبان المعنى الذي توضع فيه والملا مة بينهما.كاهتمامهم بالوزن

                                     
 .110ينظر: موسيقى الشعر:  (1)

 .511فن التقطيع الشعري والقافية:  (2)

 .34دراسات في العروض والقافية:  (3)

 .913هندسة المقاطع الصوتية:  (4)

 .102نقد الشعر:  (5)

 .19ينظر: في الشعرية:  (6)
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 القافية المقيدة والقافية المطلقة:

ها  كون رويُّ تي ي هي ال يدة  ية المق قب، فالقاف هذه الح شعار  في أ عان  قد ورد النو و

مة(1)ساكنًا بي عا شعر العر شأن ال لك  في ذ شأنهم  شعارهم،  في أ شيوع  لة ال . (2)، وهي قلي

يدها وهذا النوع ل لنظم وتق م يشكل ملمحًا جماليًّا كما في القافية المطلقة، لقلة استعمالها في ا

 في قوله:  (3)بالسكون. فهذا ابن عبد ربه يستخدم القافية المجردة

مددددددددددا  يددددددددددا مَددددددددددنْ تَجلَّدددددددددددَ للزَّ
 سَدددددددددلِّطْ نللههددددددددداكَ عَلَدددددددددى هَدددددددددوَا

 

 نِ أمّددددددا زمانللهددددددكَ مِنْددددددكَ أجَْلَدددددددْ  
ددددَّ يَوْمَدددك لَددديْسَ مِدددنْ   (4)غَددددْ  كَ وَعلله

 

 :(5)ونراه يستعمل في مكان  خر القافية المؤسسة

 هتَددددددكَ الحِجددددددابَ عَددددددنِ الضددددددمائرْ 
 يَرْنللهددددددددددددو فَيَمْددددددددددددتَحنلله القللهلددددددددددددو

 

 طَددددددرْفٌ بدددددده تللهبْلددددددى السددددددرائرْ  
دددددهلله فدددددي القَلدددددبِ نَددددداظِرْ   (6)ب كَأنََّ

 

مد  سبقها ب ير أن ي من غ يدة  ية المق هذه القاف لى  ظم ع به ن بد ر وما نلحظه أنّ ابن ع

ضيق وهو  عن  شاعر  عوض ال مل  جزو  الكا لى م أمر فيه عسر شديد، إلا أنّ ورودها ع

قوافي  يه ال ما تعط بر م سرعة أك القافية وثقلها. وهذ النوع يعطي للشاعر قدرة على النظم ب

لذي  لروي ا المطلقة؛ لأنّ الشاعر لا يلزم نفسه بالبحث عن الحركة الإعرابية التي تناسب ا

ما  صيدته، وإن يه ق ظم عل مل ن ها بأج صيدته وإخراج ني لق نا  الف مه بالب جل اهتما صب  ي

 صورة يتوقعها المتلقي، كقول الرمادي:

دددددورِ فدددددي إخِجالِ  ودَ الحلله ددددددلله  هدددددايدددددا خلله
 اغتَربنددددددددا أنَددددددددتِ مددددددددن بَجّانَددددددددةٍ 

 

كتَسَدددددددبَهْ   مدددددددرَةٌ ملله  قَدددددددد عَلتهدددددددا حلله
بَددددددهْ  غتَددددددرِبٌ مِددددددن قللهرطلله  (7)وَأنَددددددا ملله

 

                                     
 .512ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية:  (1)

 .512ري والقافية: ينظر: فن التقطيع الشع (2)

المجردة: هي القافية التي تخلو من الردف والتأسيس. ينظر: معجم مصطلحات العروض والقوافي:  (3)
41. 

 .13ديوان ابن عبد ربه:  (4)
التأسيس: ألف تقع قبل الروي مفصولة عنه بحرف واحد يسمى الدخيل. ينظر: شرح تحفة الخليل في  (5)

 .15العروض والقوافي: 
 .19ان ابن عبد ربه: ديو (6)
 .19شعر الرمادي:  (7)
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 وكذلك يقول ابن زيدون:

دَت كَال  غللهصدددددددددددنِ قددددددددددداوَتَدددددددددددأوََّ
 

 (1)بَدددددددلَ عِطفَدددددددهلله نَفَدددددددسلله القَبدددددددولْ  
 

با،  فالشاعر يصف حبيبته وقد مالت مثلما يميل الغصن، إذا قابلت جانبه أنفاس الصَّ

 وقد ختم البيت بقافية مردفة تتكون من حرف الواو الممدود يليه حرف اللام الساكن.

االتي يكون رويُّ »وأما النوع الآخر من القوافي وهي )المطلقة(  قد (2)«ها متحركً ، ف

قة  قوافي المطل تاز ال بي. وتم شعر العر مع ال ها  هو حال ما  شغلت أكثر قوافي هذه الحقب ك

صيدة  مد الق تي ت طلاق ال بألف الإ ها  صل رويّ سيما إذا ات ترنم ولا  ها الم ها وإيقاع بجمال

غام مع أن عيش  نه ي سامع أ شعر ال لذا ي تداده،  لنفَس وام كات ا سب حر لة تنا سيقى طوي  بمو

 وألحان رنانة حينما يقرأ من هذه القوافي، كقول ابن عمار من البحر الطويل:

دددددد نفسددددددي بالمكددددددارمِ  للله أعلدّددددد  لاوالعلله
 سددددددأقرن بالتمويددددددل ذكددددددرك كلمددددددا

 

 بالغنددددا  وبددددالغنى يذنددددي وكفددددأو 
 (3)تعدداورت الأسددما  غيددرك والكنددى

 

 ويقول في نص  خر يهجو فيه المعتمد، وهو من المتقارب:

 دالرطيددددددأعددددددانق منددددددك القضدددددديب 
 وأقنددددددددع منددددددددك بدددددددددون الحددددددددرا

 

 زلالا ن فيددك مددا ً مِدد ب وأرشددفلله دددد 
 (4)م فتقسددددم جهدددددك أن لا حددددلالا

 

يدان  حلالا( يز في )لا،  لف  كذلك الأ ماً ( و مة ) في كل إذ نلاحظ أنّ حركة التنوين 

ها  بل رويّ ما ق يرد  صيدة  لب الق لق، وأغ لروي المط بل ا تي وردت ق يات ال من جمالية الأب

 لة مما زاد من جمالية القصيدة وإيقاعها الموسيقي.على هذه الشاك

 وللقافية المطلقة أنواع وهي:

لين(1 مد( أو ) حرف ) عد  تأتي ب تي  بد (5). المطلقة المردفة: وهي القافية ال بن ع قول ا ، ك

 ربه:

 أدََبٌ كمِثْددددددلِ المدددددداِ  لَددددددوْ أفْرَغْتَددددددهلله 
 

 (1)ا لسََددددالَ كمددددا يَسدددديللله المددددا لله يَوْمًدددد 
 

                                     
 .113ديوان ابن زيدون:  (1)

 .512فن التقطيع الشعري والقافية:  (2)

 .501محمد بن عمار الأندلسي:  (3)
 .535م. ن:  (4)
 .1/130ينظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب:  (5)
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 ن:وكقول ابن زيدو

 ا لددددي عَلددددى عِرفانِددددهِ تَلفَددددييددددا ناسِدددديً 
 

دددديَ بِالأنَفدددداسِ مَوصددددوللله   كَ مِنِّ  (2)ذِكددددرلله
 

 . المطلقة المجردة: التي تكون خالية من الردف والتأسيس، كقول ابن عبد ربه:5

دددنْحِ لَيْدددلٍ حَمامدددةٌ   لقَددددْ سَدددجَعَتْ فدددي جلله
 

َأيََّ أسً   دبِّ ف هائِمِ الصَّ لى ال تْ ع  (3)ى هَاجَ
 

قة 9 حرك لا . المطل حرف مت لروي  عن ا صلها  لف يف عد أ ية ب تأتي القاف تي  سة: ال المؤس

 ، كقول ابن عبد ربه:(4)يلتزم ولكن حركته تلتزم

 ولَهدددالدِيدددارٌ عفَدددتْ تبكدددي السدددحابلله طلله 
 

 (5)ومدددا طَلدددلٌ تبكدددي عليددده السدددحائبلله  
 

من  فة، و ها المختل قوافي بأنواع ستعمل ال سي ا شاعر الأندل يتضح لنا مما سبق أنّ ال

جدول  -لال أغلب أحرف الهجا  خ في ال سنبين  ما  ضاف  -ك سيقيًّا، وأ ثراً  مو قق  ما ح م

تي  فة ال قوافي المرد ستعمال ال حين ا سيما  لنغم ولا  الكثير إلى قدرات الحروف في مجال ا

لذلك  ترنم،  تأتي فيها حروف المد قبل الروي؛ لأنّ الكثير من أشعارهم يدخل في الغنا  وال

ستعملة، جا ت في قوافيهم ل حروف الم في ال لنغم  تساعد على مد الصوت وتفجير طاقات ا

 .(6)ومن ثَمَّ إعطا  الجمالية والقيمة الفنية لأشعارهم

وبهذا تعاونت القوافي مع الأوزان في تحديد البنية الخارجية لموسيقى الشعر، فكان 

بحركة الموسيقى الإيقاع الرتيب الذي يوجه هذا الوزن أو ذاك، فالإيقاع هو الوجه الخاص 

لى  لب ع ية، ويغ ها المتتال في حركت غام  لوزني للأن ظام ا مان، أي إنّ الن المتعاقبة خلال الز

ضربة أو  كرار  هو ت قاع  مال؛ لأنّ الإي ها الج لذي يمنح ظيم ا سيق والتن صر التن الإيقاع عن

ي . فالقافية إنما هي تكرار تلك الضربات المنظمة الت(7)مجموعة من الضربات بشكل منظم

ته،  لوزن وتفعيلا من ا كلٍّ  صوتي ل سيقي وال مال المو عن الج بوح  قاع، وت لك الإي حدث ذ تلله

 والروي وحروفه وحركاته.

                                                                                           
 .12ديوان ابن عبد ربه:  (1)

 .136ديوان ابن زيدون:  (2)

 .51ان ابن عبد ربه: ديو (3)

 .105ينظر: العروض والقافية )دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر(:  (4)

 .55ديوان ابن عبد ربه:  (5)

 .160ينظر: كتاب القوافي، للأربلي:  (6)

 .4/11ينظر: علم جمال الموسيقا:  (7)
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 النون الميم اللام القاف العين السين الرا  الدال الحا  البا  الهمزة اسم الشاعر

 06 21 23 31 04 1 14 21 6 31 8 ابن عبد ربه

 06 02 33 1 00 2 03 02 4 3 2 الرمادي

ابدددددددددددن دراج 
 القسطلي

4 06 8 32 31 1 3 1 01 31 03 

 3 00 3 00 1 3 02 01 3 03 3 ابن شللههيد

 01 01 31 1 03 6 21 01 1 03 1 ابن زيدون

 01 2 1 2 3 2 1 00 2 0 2 ابن الحداد

 جدول للأحرف الأكثر ورودًا في قوافي بعض من شعرا  الأندلس

 لداخلية(:جماليات النسيج الداخلي )الموسيقى ا

سهم  هي ت ية، ف صيدة العرب تعد الموسيقى الداخلية جزً ا لا يتجزأ من البنا  الفني للق

خلال  من  صوتية،  سيقية وال لنص المو حدة ا كوين و في ت ية  سيقى الخارج نب المو لى جا إ

 .(1)التنغيم الإيقاعي الذي تحدثه داخل ذلك النص

انيها وما يحققه فيها من تجاذب وهذه الموسيقى تنشأ من اختيار الشاعر لكلماته ومع

مة  صورة منظ صوات ب في الأ كرار  لى ت مة ع هي قائ سيقي، و ثل مو تواؤم وتما شابه و وت

ظيم  في تن شاعر  مل ال كون ع هذا ي خارجي، ب طار ال مع الإ مرتبطة مع المعاني ومتناغمة 

هذا توفير  حر و ضية أو الب يل العرو لى التفاع مد ع تي لا تعت ية، ال صوات الداخل  حركة الأ

 .(2)العنصر أصعب وأشق بكثير من توفير الوزن

ضها  مات بع صف الكل خلال ر من  لنص  ها ل وإبداع الشاعر في الجمالية التي يمنح

ًا  إلى البعض الآخر، ولمسها لمسة خفيفة تمنحها الانسجام النغمي، الذي بدوره يللهحدث توافق

 .(3)نفسيًّا بينه وبين المتلقي

ها  يتضح من هذا أنّ هناك عناصر عدة لنص، من لداخلي ل تدخل في تشكيل النسيج ا

ها  تي ينقل شعرية ال بة ال مع التجر ناغم  طريقة اختيار المفردات ذات الجرس الموسيقي المت

ية  قة عال الشاعر، وحسن توزيع الأصوات في النص الأدبي، وهذا العمل يحتاج لبراعة ود

سمع م قل وال شعور والع صول لل ها الو من خلال شاعر  ستطيع ال شاعر كي ي كان ال لذا  ا.  عً

طابع  صائده ب بع ق قد ط يرًا، ف ا كب ً شعره اهتمام سيقى  هتم بمو قب ي هذه الح في  سي  الأندل

هذه  سجام  السهولة والجمال، من خلال الألفاظ الرقيقة ذات النغم الجميل، مراعين مسألة ان

                                     
 .511ينظر: الأعمى التطيلي شاعر عصر المرابطين:  (1)

 .924سس الجمالية في النقد العربي: ينظر: الأ (2)

 .154ينظر: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية:  (3)
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سيقى عذب ومو قعٍ  سهلاً ذا و نى  ضح المع  الألفاظ بعضها مع البعض، لذا جا  شعرهم وا

كرار  ناس وت من ج ية  نون البديع ستعمال الف في ا مامهم  لك اهت في ذ ساعدهم  قد  مؤثرة. و

سيقية  ية المو شاعة الجمال لى إ مل ع هم، ع ثر م سنات أ هذه المح نت ل لخ، فكا باق... إ وط

 وإيجاد القيمة الفنية لأشعارهم.

 . اميناس:1
سي، و شعر الأندل في ال ناثرت  تي ت صوتية ال ير ال سائل التعب من و هو  من و كان 

من  شئة  سيقاه النا لى مو لك ع في ذ عناصر تشكيل النسيج الداخلي للنص الشعري، معتمدًا 

لنص خل ا شعرية دا يب ال في التراك جاورة  . (1)عنصر التجانس بين الحروف والألفاظ المت

تددردد الأصددوات المتماثلددة أو المتقاربددة فددي مواضددع »والجندداس فددي أيسددر مفاهيمدده هددو 

 .(2)«مختلفة

من وقد نظر ع ية  ية فن ظرة جمال ناس ن غة للج سرار البلا في أ جاني  بد القاهر الجر

أما التجنيس فإنك لا تستحسن تجانس اللفظتين إلا إذا كان موقع معنييهما من »خلال قوله: 

 .(3)«العقل موقعًا حميدًا، ولم يكن مرمى الجامع بينهما مرمى بعيدًا

لمماثلة في الصوت، وأحيانًا في فللجناس مهمة تتعلق بالانسجام الصوتي من خلال ا

تين  في الكلم فظ  جرس الل به  قوم  ما ي خلال  من  مة  عاني العا بين الم سجام  لوزن، والان ا

 .(4)المتجانستين، وهذا الجناس يعد سر الجمال في النص الشعري

 وينقسم الجناس إلى قسمين: تام وغير تام.

نواع ا ها فالتام: هو أن تتفق الألفاظ في أربعة أمور هي: أ عدادها وهيئات حروف وأ ل

 . وهذا هو أكمل أنواع الجناس إبداعًا وجمالية.(5)وترتيبها

مع  قد اجت به و ومن شواهده عند الشاعر الأندلسي في حقب دراستي قول ابن عبد ر

 عليه العذاب مع الدا ، فهل يقتله داؤه مع أنّ طبيبه موجود )الحبيبة(. يقول:

 (1)قَريدددبٌ وَهدددلْ مدددنْ لا يللهدددرى بقَريدددبِ   أيََقْتللهلللهنددددددي دائددددددي وَأنَددددددتَ طَبيبددددددي

                                     
 .121ينظر: دراسات في المعاني والبديع:  (1)

 .29دلالة الألفاظ:  (2)

 .0أسرار البلاغة في علم البيان:  (3)

 .1/599ينظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب:  (4)

 .101-104، 111ظر: علم البديع، د. عبد العزيز عتيق: ين (5)
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ا بين )قريب( و)بقريب(. وقوله:  فقد جانس جناسًا تامًّ

ددددديْفَ مللهرتَددددددِيً   ا بِسَددددديْفٍ رأيَْندددددا السَّ
 

دددددا الجَدددددوادَ علدددددى الجدددددوادِ    (2)وعايَنَّ
 

ته ف  ته وحد في قو سيف  لذي كال شجاع ا جل ال نى الر جا ت بمع لى  سيف( الأو )ال

السدديف السددلاح. أمددا الشددطر الثدداني فددوردت لفظددة )الجددواد(  وصددلابته، والأخددرى تعنددي

ا،  فين أيضً يين مختل هو ف بمعن خرى ف ما الأ كريم، وأ ها ال شاعر ب صد ال لى ق جواد( الأو )ال

شطرين  سيقية لل ية مو كوّن جمال ناس  ستعماله للج خلال ا من  شاعر  سريع. إنّ ال فرَس ال ال

 كليهما، جذب فيه ذهن السامع إليه.

 القسطلي يتلاعب بألفاظه محققًا بذلك نغمًا موسيقيًّا في قوله: وهذا ابن دراج

وخلَّدددى القصدددورَ البددديضَ والبِددديضَ 
مى  كالددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددُّ

 

ددددفْنَ العَمددددى ويللهجَلِّينددددا   (3)لبِِدددديضٍ يللهكَشِّ
 

بيض  صور( و) بيض الق سة ) فردات متجان بثلاث م ظي  عب لف مام تلا سنا أ نجد أنف

ير بيض الأخ جاعلاً لل سيوف(،  بيض ال سا ( و) عيم الن حة والن سارة الرا بل خ مة مقا ة قي

منح  من دون أن ي ية  جوه البلاغ ستعمال الو والجمال. وهذا تكرار يمثل رغبة الشاعر في ا

تأثير  حت  ته ت شاعر عبار صاغ ال المقابل الانفعال إزا  لفظة )البيض( بأنواعه الثلاثة، إذ 

 مفعم بحب الممدوح والإشارة ببطولته.

 ويقول أبو جعفر بن الأبار:

 هضّدددددددددللحدددددددددظ غَ  لا تدددددددددرضَ 
 ىتبدددددددددددددّ  الربيددددددددددددعِ  خدددددددددددددُّ 

 شددددددددددددقائق شددددددددددددق قلبددددددددددددي
 

 هغضّددددددد مدددددددن الندددددددورِ  والمدددددددحْ  
 هعضّددددددددددد كَ بلحظِددددددددددد لْ فصِددددددددددد

 (4)هرواؤهدددددددددددددددددا واقتضّددددددددددددددددد
 

ا  سة جناسً ثاني متجان شطرين الأول وال في ال ضة(  ية )غ ضربة الإيقاع حظ أنّ ال نل

ج ما، إذ ن كل منه لة ل ختلاف الدلا في ا من  ية تك مة الجمال كن القي ا، ول ً ا تامّ ً ناك بون د أنّ ه

                                                                                           
 .51ديوان ابن عبد ربه:  (1)

 .12م. ن:  (2)

 .546ديوان ابن دراج القسطلي:  (3)

 .16شعر أبي جعفر بن الأبار )بحث(:  (4)
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طري  ني ال خرى تع لة الأ فض، ودلا كف والخ ني ال لى تع ظة الأو شاسعًا بينهما، فدلالة اللف

يت  في ب تين  كرار اللفظ خلال ت والنضر. وهذا التجانس قد أحدث تنغيمًا موسيقيًّا رتيبًا من 

سحر الع هار ت من أز يه  ما ف يون واحد. وجمالية دلالته المعنوية في رسمه لجمال الربيع و

 وتجعل الناظر إليها شاخصًا ببصره تجاه هذا الجمال والحسن دون أن تطرف له عين.

 ويستعمل ابن زيدون هذا النوع من الجناس في مثل قوله:

ددددددنا  لَدددددو تللهرِكندددددا بِدددددأنَ نَعدددددودَكَ علله
 

 (1)وَقَضَدددددينا الَّدددددذي عَلَيندددددا وَزِدندددددا 
 

جا  ب لذي  عدنا( ا عل ) في الف تام  ناس ال شاعر الج مريض استعمل ال يادة ال نى ع مع

تين دون أن  هاتين اللفظ خلال  والعودة. وهذا الاختلاف أوجد في البيت موسيقى رتيبة من 

 يشعر الثاني، فهو يحسن جمال البيت وما فيه من حكمة.

كزًا  ية مر عل القاف خلال ج من  هر  كرة تظ صورة مبت قدم  باد لي ويأتي المعتمد بن ع

 ه:للجناس مع حشو البيت، يقول واصفًا لهو

 دأيَُّهددددا الصدددداحِب الَّددددذي فارَقَددددت عيدددد
 نَحدددنلله فدددي المَجلدِددسِ الَّدددذي يَهَدددبلله الدددرا
ددددديكَ فدددددي اللَّددددد  ذْ نَتَعددددداطى الَّتدددددي تللهنَسِّ
دددددددد حَيًّ  افَأتِددددددددهِ تللهلددددددددفِ راحَددددددددةً وَملله

 

دددددددد  ددد انني وَنَفسدددي مِندددهلله السَّ  نا َ وَالسَّ
 وَالغندددددا َ  ىحَدددددةَ وَالمَسدددددمَع الغنددددد

 ذَة وَالرقَدددددددة الهَدددددددوى وَالهَدددددددوا َ 
 (2)عَدددددّا لَددددكَ الحَيددددا وَالحَيددددا َ قَددددد أَ 

 

سنا  فاظ )ال خلال الأل من  شو  ية والح في القاف صاعد  لنغم المت من ا شاعر  قد زاد ال ل

هذا  شاعر  ستثمر ال يا (، وا يا والح هوا ( و)الح هوى وال نا ( و)ال نى والغ سنا ( و)الغ وال

مد ناس دالّاً و صري الج بين عن ت لف  قات ال فت الترتيب الموسيقي الناشئ من علا لولاً، ليل

سيج  في ن حة  نس المطرو جالس الأ في م لنفس  عن ا فيس  كرة التن عه بف قي ويقن باه المتل انت

مة  ية والقي سيقاه الجمال صه ومو طى لن ناع أع قة الإق جذب وطري هذا ال شاعر ب يات. فال الأب

 الفنية العالية.

                                     
 .134ديوان ابن زيدون:  (1)

 .43ديوان المعتمد بن عباد:  (2)
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عداده حروف وأ نواع ال في أ ظان  يه اللف لف ف ما اخت هو  تام( ف ا أما الجناس )غير ال

سي، (1)وهيئتها وترتيبها شعر الأندل في ال سعة  ساحة وا . وقد احتل هذا النوع من الجناس م

 كقول المصحفي:

 عدددددن زماندددددهِ  هلله ذا اسدددددتنطقتَ إ فصددددديحٌ 
 

 (2)مددن قبددل ينطددقلله  أنّ النددورَ  ومددا خلددتلله  
 

طق(.  هد(إذ جانس بين لفظة )استنطقت حد )ن غوي وا جذر ل من  ما  طق( وكلاه و)ين

ن سمى ع ناس ي هذا الج تين و شاعر بكلم يأتي ال هو أن  شتقاقي، و ناس الا يين بالج د البلاغ

هار (3)يجمعهما أصلٌ لغوي واحد مال الأز عن ج بر  شتقاق ليع . وقد استغلَّ الشاعر هذا الا

والربيع، راسمًا صورة شعرية من خلال الجناس. فقد شارك )الجناس( في تجميل الصورة 

شطر فنيًّا وجعلها أكثر موسيقية من خلال رجوع  صوت الصدى ددد اللفظة الأولى ددد في ال

 الثاني.

ومدن صدور الجنداس عندد الشداعرة عائشدة القرطبيدة قولهدا فدي مددح المظفدر بدن 

 المنصور بن أبي عامر:

 فيددددددددددده مدددددددددددا تريددددددددددددلله  أراكَ اللهلله 
 

 (4)معاليددددددددهِ تزيدددددددددلله  ولا برحددددددددتْ  
 

ظة ) موح، ولف بة والط لى الرغ لة ع يد( الدا ظة )تر بين لف صل  ناس الحا يد( فالج تز

مع  سجم  الدالة على الزيادة والكثرة، كان له دوره الفاعل والمتميز في خلق جو موسيقي ين

 طموح الشاعرة في التأثير في شخص الممدوح.

صه  في ن ستعمل  يع( ي صف الرب في و بديع  شعرا  )ال حد  صر أ وهذا أبو بكر بن ن

 أكثر من جناس واحد، يقول فيها:

ددددد  هلله فوجهللهددددد رقَّ  الدددددروضِ  نسددددديمَ  رْ انظلله
 وقدددددد غددددددا الربيدددددعِ  بريعدددددانِ  لٌ ضِدددددخَ 

دددد دددد مندددده البددددرودلله  رزتْ قددددد طلله  رتْ رّ وطلله
 

 رلله يسددددفِ  السددددريةِ  تهِ لددددك عددددن أسددددرّ  
 منظدددرلله  وهدددو مدددن النضدددارةِ  للعدددينِ 

 (5)رلله ومطددددرّ  زٌ بالوشددددي فهددددو مطددددرَّ 
 

                                     
 .104تيق: ينظر: علم البديع، د. عبد العزيز ع (1)

 .131ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (2)

 .165ينظر: فن الجناس، د. علي الجندي:  (3)

 .119شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (4)

 .52البديع في وصف الربيع:  (5)
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طرزت(  بين ) جانس  ير  ته الأخ في بي حد، ف ناس وا من ج بأكثر  جا   شاعر  إنّ ال

طرر( طرز( و)م بين )م جانس  طررت(، و سمى جنداس و) ناس ي من الج نوع  ، وهدذا ال

ا لا لفظًا»التصحيف، وهو  سهمَ (1)«أن تتفق الكلمتان خطًّ لة أ صورة جمي سم  شاعر ر . وال

طرز  ا ت ً ست ثياب ها أللهلب صف الأرض وكأن حين و ها  ظي علي نق لف ضفا  رو في إ ناس  الج

 بأبهى النقوش وأجمل الألوان.

 من قصائده، منها قوله:واستعمل ابن زيدون الجناس غير التام في كثير 

 ينعَدددتْ جناندددكِ تحدددت صدددوبِ غمامِدددهِ 
 

دددكِ واسدددتلذَّ جَنددداكِ    (2)وَصدددفَتْ جِماملله
 

بين  يربط  ساس  فالشاعر جانس بين ألفاظ )جنانك( و)جمامك( و)جناك(، وهناك إح

معاني هذه الألفاظ، فهناك صلة بين الحدائق والمياه الغزيرة والثمار الناضجة. فالكلمات لم 

في حروفها حسب وإنما جمعتها بيئة تصويرية واحدة أضفت عليها إحساسًا مشتركًا تتشابه 

 زادها جمالاً وقيمة، فضلاً عن دورها فيما أحدثته من موسيقى في البيت.

 . التكرار:2
نون  برز الف من أ شعر و في ال ية  يعد التكرار واحدًا من أهم بواعث الموسيقى الداخل

ير،  تناوب الألفاظ وإعادتها»را . والتكرار هو البديعية التي يلجأ إليها الشع سياق التعب في 

 .(3)«بحيث تتشكل نغمًا موسيقيًّا يتقصده الناظم في شعره أو نثره

سلوب »والتكرار يعطي القصيدة أو البيت جمالاً لذلك  صر الأ من عنا صر  هو عن ف

في ال نه  ما أ ها ك يرد في تي  شعرية ال يات ال نتظم الأب ا ي كون رابطً لذي ي مانح ا سه  قت نف و

شكلها سيقى التدي ت من خدلال المو مال  قدة ندازك (4)«للج ما تقدول النا فظ المكدرر ك . والل

عام، »الملائكة:  بالمعنى ال ها، ينبغي أن يكون وثيق الارتباط  لى قبول سبيل إ كون لا  وألا ي

ية وجماليدة  من قواعدد ذوق شعر عمومًدا  ضع لده ال كل مدا يخ بدّ أن يخضدع ل ما أنده لا  ك

 .(5)«وبيانية

                                     
 .9/915الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز:  (1)

 .110، وديوان ابن الحداد الأندلسي: 131. وينظر: محمد بن عمار: 45: ديوان ابن زيدون (2)

 .593جرس الألفاظ:  (3)

 .121التكرار في الشعر الجاهلي دراسة أسلوبية )بحث(:  (4)

 .504قضايا الشعر المعاصر:  (5)
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حروف، أو  كرار ال ها ت فة، من بأنواع مختل يأتي  سي  شاعر الأندل ند ال كرار ع والت

تب  ما يك سب و ها لتتنا تكرار كلمات، أو تكرار جمل أو عبارات، يعمد الشاعر إلى اختيار

حداث  خلال إ من  صه،  ية لن ية والجمال مة الفن ها القي من خلال طي  فيه من الأغراض. وليع

كرر صوات الم غام والأ حروف الأن هذه ال بر  هه ع من انتبا جذب  يه وي قي إل شد المتل ة لي

 والكلمات المكررة داخل النص الشعري.

في  مة  سائل المه من الو فتكرار الحروف ورد بكثرة في شعر هذه الحقب، فقد كان 

عن  بارة  هو ع شعري، ف لنص ال ئل »تكوين النسيج الداخلي ل في أوا حد  حرف وا شتراك  ا

شعريالكلمات أو وسطها تكون له  ؛ لأن (1)«قيمة جليلة تزيد من ربط الأدا  بالمضمون ال

 .(2)«ان يرتبطان برباط وثيقصوت اللفظ ومعناه يكاد»

ية  ته المعنو له دلال كون  من أن ت وتكرار صوت ما كأن يكون حرفًا أو حركة لا بد 

ته،  كرار وجمالي هذا الت مة  لذي أدرك قي به ا بد ر بن ع هذا ا سيقي. ف سه المو فضلاً عن جر

 قول:ي

 ا يَسْدددددبي العقدددددولَ أنَِيقدددددايدددددا لؤلدددددؤً 
 

 (3)ا بَتقطيدددددعِ القللهلدددددوبِ رَفيقددددداوَرَشًددددد 
 

مس  كرر خ قد ت قاف(  حرف )ال جد أن  يت ي نة للب حروف المكو في ال مل  من يتأ ف

يت  ية الب لة لهيكل ها مكم ية، وجعل سيقى الداخل فد المو في ر ثر  ية وأ له أهم كان  مرات؛ إذ 

قاف( حرف )ال في أنّ  شك  شعري. ولا  مق  ال لى ع لة ع في الدلا عين(  حرف )ال شارك  ي

 .(4)المشاعر

حائي  لدلالي والإي وقد يطغى الجانب النغمي والإيقاعي لتكرار حرف على الجانب ا

 كما في قول ابن حزم:

 لا مثددددددل يومددددددك ضددددددحوة التنغدددددديم
 

 (5)فددددي منظددددرٍ حسددددنٍ وفددددي تنغدددديم 
 

                                     
 .159التكرار اللفظي )نوعه ودلالاته قديمًا وحديثًا( )رسالة ماجستير(:  (1)

 .01بين المثير والتأثير: التكرار  (2)

 .151. وينظر: 156ديوان ابن عبد ربه:  (3)

 .11، 14ينظر: الأصوات اللغوية:  (4)

 .556. وينظر: محمد بن عمار الاندلسي: 194ديوان ابن حزم الأندلسي:  (5)
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غ في التن ساقًا  مالاً وات حدث ج مرات أ مس  ميم( خ حرف )ال كرار  عن وت ناجم  يم ال

جاور  غيم. فالت في التن ية  هذه الجمال حداث  لى إ نوين ع نون والت السياق، وقد ساعد وجود ال

 .(1)والتناغم بين الحروف أحدث رنينًا موسيقيًّا في الشعر

 ويكرر ابن زيدون أكثر من حرف في البيت الواحد، كقوله:

ددددددددكرٌ جَنَتددددددددهلله ذِكَددددددددرٌ   حَسددددددددبللهنا سلله
 

دد  ددكرلله الَّددذي يَ دونَددهلله السُّ  (2)كَرْ جنددي السَّ
 

هذا  مرات. و بع  لرا ( أر كاف( و)ا سين( و)ال حرف )ال من  كلاً  شاعر  كرر ال إذ 

في  أحدث جرسًا موسيقيًّا متناغمًا تردد عبر البيت؛ مما أوجد توازيًا في الأنغام كما يحدث 

 الموسيقى من تركيب نغمة على أخرى.

 ويقول في بيت  خر:

دددبحلله البَدددينِ  حَناألَّا وَقَدددد حدددانَ صلله  صَدددبَّ
 

 (3)اعينددددادحَددددينٌ فَقددددامَ بِنددددا للِحَددددينِ  
 

بل  ا،  كن اعتباطً لم ي كرار  هذا الت مرات، و مس  لقد كرر الشاعر صوت )الحا ( خ

بة  فراق الحبي عد  عذاب ب جا  منسجمًا مع الحالة النفسية التي كان عليها الشاعر من يأس و

عن عرفنا أ (4))ولّادة(. فإذا علمنا أن صوت الحا  صوت حلقي ينفّس  ن الشاعر حاول أن 

همومه من خلال استعماله لصوت )الحا ( العميق المخرج، فهي تخرج لتتجاوب، وتفصح 

مة  كرار قي هذا الت ستعماله ل كان ا هذا  شاعر. ب ها ال تي يكبت لداخلي ال حزن ا كوامن ال عن 

 جمالية عبرت عن حالة شعورية امتلكت الشاعر ونفسه وعواطفه وانفعالاته.

تد الت في ويم ير  هذا كث مات، و كرار الكل لك بت سع، وذ صوتية أو ساحة  لى م كرار إ

عده  ما ب حد أو  الشعر الأندلسي، إذ يقوم الشاعر بتكرار لفظة بعينها في البيت الشعري الوا

. وهذه الكلمة المكررة تحقق دلالة شعرية (5)من الأبيات لغرض زيادة النغم وتقوية الجرس

س قي وإح شاعريستجيب لها وجدان المتل هذا (6)اس ال لى  سي ع شاعر الأندل مد ال لذا اعت . و

                                     
 .144ينظر: اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي:  (1)

 .111ديوان ابن زيدون:  (2)

 .01: م. ن (3)

 .14ينظر: علم اللغة، د. حاتم الضامن:  (4)

 .5/991. ومعجم المصطلحات البلاغية وتطورها: 5/431ينظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب:  (5)

 .3ينظر: أسلوب التكرار بين تنظير البلاغيين وإبداع الشعرا  )بحث(:  (6)
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عن  ثت  تي بللهع عاني ال الأسلوب البلاغي في شعره، ليضفي قيمة جمالية تتأتى من خلال الم

 طريق الإيحا  والخيال.
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 فهذا الرمادي يصف لحية طويلة في قوله:

هِ  دددددرلله الطدددددائرلله فدددددي جَدددددوِّ  مدددددا يَخطلله
هِ   فَبَينَمددددددددا الحددددددددائنلله فددددددددي جَددددددددوِّ

 

 ى فيهدددددددا مِدددددددن الهيددددددددِ إلِا هدددددددو 
متَنِعًددددد  (1)ا إذِ صدددددارَ فدددددي الأيَدددددديملله

 

ظة )جو شاعر لف كرر ال قد  ية، وعددم  هد(ف طول اللح لى  ية ع لة واقع طي دلا ليع

تين،  خل البي مؤثرًا دا سيقيًّا  ا مو شاعر تناغمً نظافتها، فهي تللهسقط الطائر في الجو. وحقق ال

هادئ فضلاً عن تقارب مخارج الحروف. وقد بدا صوت الها  وا صوت  ضحًا فيها، وهو 

 يبعث الاستقرار والسكينة في القلب حين سماعه وتكراره. 

 ومن ثَمَّ نراه يعود في أخرى ليكرر لفظتين في بيت واحد، يقول فيها:

لدددددتَطِمٌ   بَحدددددرٌ تَفّجدددددر مِدددددن لَيثَدددددينِ ملله
 

 (2)يددا مَددن رَأى البَحددرَ مِددن لَيثَددينِ يَنفَجِددرلله  
 

سي فقد كرر الشاعر لفظة )بحر( و) ثره النف ليثين( في هذا البيت، وهذا التكرار له أ

يث  في إضفائه للدلالة على الممدوح. فلفظة البحر ارتبطت بالكرم والجود، كما أن لفظة الل

شعري  يت ال سيج الب في ن ًا  سيقيًّا ودلاليّ ارتبطت بالشجاعة والقوة. فالتكرار كوّن إيقاعًا مو

 والتأثير. مما أعطاها القيمة الجمالية في الإيصال

 أما الشاعرة حمدونة بنت زياد فتكرر في غزلها ألفاظ )وادي( و)روض(:

 أبَدددددداحَ الدددددددمع أسددددددراري بددددددوادي
 فَمدددددن نهدددددرٍ يطدددددوفلله بكدددددلِّ روضٍ 

 

 لددددددددهلله للحسددددددددنِ  ثددددددددارٌ بددددددددوادي 
 (3)وَمِدددددن روض يدددددرفّ بكدددددلّ وادي

 

من  ساوية،  سيقية مت نة مو قاع ذي ر لق إي في خ كررة  فاظ المت هذه الأل سهمت  فقد أ

ها خلا لة ودفع ية الدلا عن تقو ضلاً  تين، ف ل إضفا  جوٍّ من الإيحا  الذي كوّنه تكرار اللفظ

له.  من أج ضت  تي فا ها ال حب ودموع من ت ها ب شاعرة للوعت يان ال خلال تب إلى الأمام من 

كرار  قع الت ها و تي زاد من ها، ال شاعرة وحبيب بين ال عاطفي  عال ال في الانف لنص  ية ا فجمال

 داخل النص.

 ن زيدون يقول:وهذا اب

صَدددصَ الأذَى ندددى فَدددأذََقتِني غلله ندددتِ الملله  (1)يدددا لَيتَندددي مدددا فللههدددتلله فيدددكِ بِلَيتَندددي  كلله

                                     
 العرب: مادة )هيد(.. والهيد: الخوف والفزع. ينظر: لسان 00شعر الرمادي:  (1)

 .26شعر الرمادي:  (2)

 .146، وينظر: السميسر حياته وشعره )بحث(: 169شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)
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فقددد أدى تكددراره للفظددة )ليتنددي( إلددى إيجدداد موسدديقى فددي البيددت زادت مددن جمالدده 

من  ية  من تلقائ هذا  كراره  في ت النغمي. وذلك بإيجاد نوع من الطرب في نفس المتلقي لما 

 دون تكلف.

له: وي كراره لقو خلال ت من  لة  لجأ يحيى بن هذيل إلى تكوين تجمعات صوتية متماث

خل  سيقى دا )كأن ليلي(، فنجد هيمنة واضحة لهذه العبارة في تكوين الصورة وإعطا  المو

 نصه. يقول فيها:

دددددهلله   كدددددأنَّ ليلدددددي وفدددددي أعدددددلاهلله أنجملله
 كدددأنَّ ليلدددي شدددريكي فدددي الهَدددوَى فدددإذا
 كددددددددأنَّ ليلددددددددي فيدددددددده محتجددددددددبٌ 

 

ددددد   ا تأوهدددددتلله فدددددي ظلمائِدددددهِ شدددددابالمَّ
ددددرَ والبلددددوى لمددددن خابددددا ددددرتلله فكَّ  فكَّ

 (2)غيدددرانلله سددددَّ علدددى معشدددوقتي بابدددا
 

إذ نلاحظ كيف أسهم تكرار المقطع الصوتي )كأن ليلي( في إظهاره لمعنى )القلق(، 

لق  من ق شاعر  سه ال ما يح ساس ب خلال الإح من  قي  ير المتل وكذلك خلق محورًا صوتيًّا يث

من  وشعور بالضياع شاعر  طى ال قد أع كر، ف غار ويف في ليله الذي جعله كإنسان يشيب وي

 خلال التكرار الجمالية والإبداع لنصه الذي عبّر فيه عن ذاته القلقة.

طا   ثي وإع قب المر لذكر منا كرار  من الت نوع  هذا ال ويستعمل ابن دراج القسطلي 

  التكرار، يقول فيها:المتلقي صورة عنه من خلال الإيقاع والموسيقى الذي يللهحدثللهه 

مَددددددداةلله تهابللهدددددددهلله   فلَهفِدددددددي عَلَيْدددددددهِ والكلله
 ولهفدددددي عَلَيْدددددهِ والدددددوغى تَسْدددددتَخِفُّهلله 

 

دددددوهلله   طِيعلله  ولهفدددددي عَلَيْدددددهِ والملدددددوكلله ملله
 (3)ولهفدددددي عَلَيْدددددهِ والكتائِدددددبلله تَقفللهدددددوهلله 

 

في علي يب )له يذكر الترك حو  هذا الن لى  قب  هد(فالشاعر يمضي ع حدى منا يه إ ويل

صيغة المرثي في أربع شاعر  كوّن ال كرار  هذا الت خلال  من  تين. و هذين البي لي  يات ت ة أب

لى  ضرب ع قع ال ها كو قع أنغام جا  و ثا . ف غرض الر حزين ل جو ال إيقاعية تناغمت مع ال

 الصدر جرا  الحزن وهذا ما أعطى الجمالية والإيقاع داخل النص الشعري.

 وهذا أبو بكر بن القوطية يقول:

دددددددولَ نهدددددددارِهِ  تَجَدددددددرّدً فتدددددددراهلله طلله لتددددبِسْ مددددن عَرفددددهِ ومددددع الدددددَّ   املله  ياجي ملله

                                                                                           
 .114. وديوان ابن الحداد الأندلسي: 92. وينظر: م. ن: 115ديوان ابن زيدون:  (1)

 .25شعر يحيى بن هذيل القرطبي:  (2)
 .592لقسطلي: ديوان ابن دراج ا (3)
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تَوَحّشًدددددد ددددددولَ نَهددددددارِهِ ملله  اوَتَددددددراهلله طلله
 

 (1)ذا دندددا وقدددتلله الظدددلامِ لَدددهلله أنَِدددسْ إفددد
 

طول نهار تراه  بارة ) شاعر ع كرر ال يري(  هد(إذ ي هرة )الخ حال ز صور  تي ت ال

فاح  يل  جا ه الل فإذا  نس. النمام، فهو طول نهاره متجرد من الرائحة ومتوحش،  طره وأ ع

يل  له يتخ يه وجع قي إل جذب المتل لذي  كرار ا هذا الت ميلاً ب سيقيًّا ج ا مو شاعر إيقاعً فكوّن ال

 صورة هذه الزهرة )الخيري( وفعلها في النهار.

 وابن عمار يقول:

 قنعدددت بمدددا عنددددي مدددن الدددنعم التدددي
 

 (2)يفسدددرها قدددولي قنعدددت بمدددا عنددددي 
 

ه ما عنددي(  لة )قنعدت ب كرار الشداعر لجم ما أعطدي، إنّ ت لى رضداه ب و دليدل ع

ها  تي علي ضا ال صورة الر صال  نى وإي قع المع من و وجمالية أراد الشاعر تكرارها ليزيد 

 الشاعر للمتلقي )الممدوح(.

ستلزمه  ا من الإيقاع، ت إنّ الشاعر من خلال التكرار بشتى أنواعه أحدثَ نوعًا خاصًّ

كرر ، فضلاً ع(3)العبارة لأغراض فنية وجمالية ونفسية... ن ذلك فإنّ كل عبارة فيها لفظ م

في  سجم  ناغم وتن نة، تت شعورية معي عة  مل دف عين، وتح سي م قف نف ا فاصلاً لمو يكون حدًّ

 .(4)موقع موسيقي مقسم ومتساوٍ مع لاحقاتها وسابقاتها

                                     
 .169شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (1)
 .133محمد بن عمار الأندلسي:  (2)

 .591ينظر: الإعجاز الفني في القر ن الكريم:  (3)

 .02ينظر: الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر:  (4)
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 . رده العجز على الصدر )التصدير(:3
خر  يكون أحد اللفظين»وهو ضرب من ضروب التكرار، يرد في الشعر بأن  في  

، (1)«البيددت، والآخددر فددي صدددر المصددراع الأول، أو حشددوه، أو  خددره أو صدددر الثدداني

من  ها. وتك من ورائ ية  مة جمال لإحداث نغمة موسيقية في حشو البيت الشعري، وتكوين قي

 أهميتها في شد الانتباه والذهن للمتلقي إلى أهمية الكلمة المكررة وما ترمي إليه من دلالة.

صديرورد العجز عل ثل الت خرى م من (2)ى الصدر مفهوم عام له مسميات أ عد  ، وي

خلال  من  الأسس الجمالية للإيقاع عامة ولا سيما في القافية؛ إذ يكون على صلة وثيقة بها 

ته  من قيم شعري، وتك يت ال فردات الب بين م مالي  صوتي ج جانس  يق ت لى تحق مل ع الع

ه رونقًددا وديباجددة ويزيددده مائيددة البيددت الددذي فيدده أبّهددة ويكسددو»الجماليددة فددي إكسددابه 

 .(3)«وحلاوة

ضافة  ية م مة جمال كان قي سي، ف شعر الأندل في ال ثرة  بديعي بك جد هذا الفن ال ولقد ولله

 الى باقي القيم التي أراد من خلالها الشاعر تقوية موسيقاه ونسيجه الصوتي الداخلي.

شاعر ا ند ال بديعي ع فن ال هذا ال ستعمال  في ا ثرة  هذه الك لى وقد جا ت  سي ع لأندل

 أنواع، هي:

بن 1 قول ا . مجي  إحدى اللفظتين في أول صدر البيت والأخرى في نهاية عجز البيت، ك

 عبد ربه:

لله بالحدددددددددددبِّ لدددددددددددي  قَضدددددددددددى اللهَّ
 

 (4)ا علددددددى مددددددا قَضددددددىفَصَددددددبرً  
 

يت  بد  الب بين  ا  حدث تناغمً ما أ جزه، م يت وع صدر الب فوردت لفظة )قضى( في 

ته، فتكاملدت الدلا شعري ونهاي من خدلال ال نى والتعبيدر  شطرين، وانسدجم المع لة بدين ال

 التصدير. ويقول الرمادي:

دةٌ   تسدددددددددددتر أوَراقددددددددددده زمدددددددددددرُّ
 

 (5)لددددديلاً وَعنددددددَ النَّهدددددار لا تسدددددتر 
 

                                     
 .5/936الإيضاح في علوم البلاغة:  (1)

 ،11ينظر: البديع في نقد الشعر:  (2)

 .5/4العمدة:  (3)

 .166ديوان ابن عبد ربه:  (4)

 .01شعر الرمادي:  (5)
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هذا  بردّه  فقد جا ت اللفظة )تستر( أول صدر البيت والأخرى في نهايته، والشاعر 

لذي  أضاف جمالاً موسيقيًّا فضلاً عما تركه التكرار من أثر أسهم في تعميق دلالة المعنى ا

 قصده الشاعر.

 ونجد مثل هذا النوع من التصدير عند ابن زيدون في قوله:

 دفسلله تَعلَدددملله أنََّ لَيدددلَيدددتَ شِدددعري وَالدددنَّ 
 

 (1)سَ بِمللهجدددٍ عَلددى الفَتددى لَيددتَ شِددعريدددد 
 

إذ كددرر عبددارة )ليددت شددعري( فددي بددد  البيددت ونهايتدده، ممددا أضدداف مددن خددلال 

 معنًى وجمالاً زاد من الوقع الصوتي وانسجامه الدلالي. الموسيقى

 وهذا إدريس بن اليمان يقول:

ني بشدددددربٍ   أميدددددرلله الندددددورِ يدددددأمرلله
 

  (2)ولسددددتلله أللهطيددددقلله عصدددديانَ الأميددددرِ  
 

لق  في خ سهم  ما أ يت، م فقد استعمل الشاعر التصدير بذكره )الأمير( في طرفي الب

ير( موسيقى البيت وجماليته، فضلاً عن رفدها للج ظة )الأم جا  بلف شاعر  انب الدلالي. وال

ًا  يت، ومعرف ية الب في بدا ضافة  نه أراد أن ب معرفًا بالإ يت؛ لأ ية الب في نها يف  )أل( التعر

 )الأمير( الذي يأمر وينهى.ب يؤكد صفة )أمير الأنوار( لزهرة )الياسمين( بوصفه له 

جز ال5 ية ع في نها خرى  بن . مجي  إحدى اللفظتين في الحشو والأ قول ا لك  من ذ يت.  ب

 عبد ربه:

بتلددددى بددددالهَوى ددددولَ ليددددلِ الملله  يددددا طلله
 

هلله مددددددن ليلددددددهِ أطْددددددوللله   ددددددبحلله  (3)وصلله
 

تي  طول( ال مة ) سيقيًّا بكل ًا ومو ترتبط معنويّ يت  خر الب في   تي  طول( ال مة )أ فكل

شاعر  جا  ال لذا  ته.  حت وطأ يئنّ ت جا ت في صدر البيت، فالليل بثقله على الشاعر جعله 

سيقى بلفظة من جن ية لمو طا  الجمال كرة وإع سيخ الف سه، مع وجود علاقة في المناسبة لتر

 البيت.

ومن ذلك قول الرمادي وهو يشتكي قلة صبره على رؤية جمال الحبيب الذي شغف 

 قلبه:

                                     
 .22ديوان ابن زيدون:  (1)

 .91إدريس بن اليمان )حياته وشعره(:  (2)

 .140ديوان ابن عبد ربه:  (3)
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للههلله  ستلله أعَرف هوَ شَيٌ  لَ صطبر وَ  قالوا ا
 

برً   عرفلله صَ صطَبرلله مَن لَيسَ ي يفَ ي  (1)ا كَ
 

صطبر( ع جز )ي قد ردّ الع مة ف شاعر قي لق ال بذلك خ صطبر(، و يت )ا صدر الب لى 

جماليددة مددن خددلال الدلالددة المعنويددة التددي أسددهمت فددي إغنددا  وإبددراز الجانددب الموسدديقي 

 وجماليته في النسيج الداخلي للبيت.

 ويقول ابن زيدون:

 لَددددكَ صددددالحِلله الأعَمددددالِ إذِ شَدددديَّعتَها
 

 (2)بِددددالبِرِّ سدددداعَةَ تللهعددددرَضلله الأعَمدددداللله  
 

ف قد وا طى ف فق أع هذا التوا صدر، و في ال مة  مال( كل يت )الأع في الب مة  خر كل ق  

 موسيقى رتيبة للبيت.

لك 9 من ذ يت.  جز الب ية ع في نها خر  شطر الأول والآ . مجي  إحدى اللفظتين في  خر ال

 قول ابن عبد ربه:

 امددا بدداللله رَسددمِ الوَصْددلِ أضَْددحَى دَاثددرً 
 

 (3)ندددي مَدددا قَددددْ دَثَدددرْ تَ حَتّدددى لقَددددْ أذَْكَر 
 

يت  فقد ذكر الشاعر في نهاية صدر البيت مفردة )داثرًا( وكررها في نهاية عجز الب

قد  سومها  ًا لأنّ ر صل طريق عرف للو لم ي تى  بة ح جر الحبي عن ه بر  شاعر ع ثر(. وال )د

 مللهحيت، محققًا بذلك نغمًا موسيقيًّا عاليًا زاد من الإيقاع والدلالة.

 لبرق والرعد، إذ يقول:ومن ذلك أيضًا قول الرمادي وهو يصف ا

ددرى فددي مددذهبات سَلاسددلٍ   أوَ أسدددلله الشَّ
 

لاسِددلِ    (4)إذِا هِدديَ دارَت نللههنِهَددت فددي السَّ
 

فقددد ردّ الشدداعر صدددر البيددت علددى عجددزه فددي قولدده: )السلاسددل(، محققًددا التندداغم 

تي فاظ ال قوة الأل مع  سجمًا   الصوتي للموسيقى الداخلية، ومعززًا لأثر الإيقاع الذي جا  من

خلال  من  ية  مة جمال صه قي عل لن قد ج كون  بذلك ي برق،  صف ال في و شاعر  ستعملها ال ا

 استعماله لهذا الأسلوب الجميل.

 وتلجأ الشاعرة زينب المرية إلى هذا اللون في عتابها لزوجها، إذ تقول:

                                     
 .03شعر الرمادي:  (1)

 .536. وينظر: محمد بن عمار الأندلسي : 14ديوان ابن زيدون:  (2)

 .14عبد ربه:  ديوان ابن (3)

 .161شعر الرمادي:  (4)
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 ولددددددو أن أهلددددددي يعلمددددددون تميمددددددةً 
 

 (1)دوني التمائمدداقلدّد يمددن الحددب تشددف 
 

مة )ت حزين إذ كررت الشاعرة كل سيقي ال سها المو ها وجر من أنغام ستفيدة  مة( م مي

لدلالي  نب ا ضافر الجا قد ت في تصوير الحالة الشعورية التي أصبحت عليها جرّا  الحب. ف

شاعرة  ستطاعت ال ية ا مة جمال كوين قي في ت صدير(  سيقي )للت نب المو مع الجا )المعنوي( 

 الإبداع فيها وإيصالها للمتلقي.

 ويقول ابن دراج:

 انَ أبددددعَ واصدددفٌ فِدددي وصدددفهِِ إنِْ كَددد
 

 (2)فلقدددد تقاصَدددرَ عدددن بدددديع صِدددفاتهِ  
 

من )وصف كلٍّ  بين  صدير  من الت عان  يت نو هذا الب في  جا   قد  ، هد(و)صفات هد(ف

أيضًددا. وهددذا التكددرار الددذي قددام بدده الشدداعر للكلمددات  هددد(وكددذلك بددين )واصددف( و)صفات

صر عنها كل من وصفها. وقد ليؤكد صفات الورد التي ق هد(و)صفات هد()واصف( و)وصف

مه  سم قي يت ور سيقى الب يادة مو في ز صدير  عن الت أسهم كل من التكرار والجناس فضلاً 

 الجمالية.

                                     
 .161شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

 .41ديوان ابن دراج القسطلي:  (2)
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 . الطباق )التضاد(:4
غايرة  قات م تكمن القيمة الإبداعية لجمالية النص الشعري فيما يعتمل داخله من علا

نب  أو متضادة. وهذا ما يمنح النص بعدًا جماليًّا يؤثر هذا الجا ويحرّك ذهن المتلقي. ولكنّ 

شيا   بين الأ مع  شعر والج صياغة ال في  ته  ته وموهب مدى مقدر شاعر و غة ال هون بل مر

 المختلفة والمتباعدة.

شعر يت  في ب كلام أو  في  ضدّه  مع بين الشي  و ثل (1)ويحصل الطباق إذا ما جلله ، م

 الجمع بين البياض والسواد والحَر والبرد... إلخ.

لى ويعد ال مد ع يه تعت طباق من الوسائل التي تحقق الموسيقى الداخلية، فالموسيقى ف

مددن أسددباب قددوة » الطبدداقالإيقدداع الددذي يللهحدِثللهددهلله الاخددتلاف والتنددوع، ومددن المعلددوم أنّ 

ما (2)«التركيب يوازن فيه سة  سية متعاك ية ونف صورًا ذهن لق  ؛ لأنّ الجمع بين الأضداد يخ

يزًا بينها عقل القارئ ووجدانه، فضلاً  ا مم  عما يللهكسب الألفاظ من موسيقى تمنح البيت وقعً

لنص  لداخلي ل صوتي ا سيج ال ية الن من حيو وقيمة جمالية تتولد عنها صور مسموعة تزيد 

 الشعري.

كلام؛ لأنّ  في ال بين طر ا  لق تناقضً تي تخ ما »والتضاد من الأساليب ال قة بينه العلا

ضة ما متناق قط وإن يدة ف ست بع هذا ال(3)«لي لى . و لة ع ناقض الدلا به ت صد  ناقض لا نق ت

يين  ها لتب كون إيراد هار، وي يل والن سب كالل ضادة بح فاظ المت بين الأل مستوى النص وإنما 

فاظ  بل الأل حين تتقا ية  المعنى بصورة أوضح وأشد، فضلاً عما يضفيه من موسيقى وجمال

ف بادر  تداعي والت من ال يرالمتناقضة أو المتخالفة في المعنى فيحدث نوع  سياق التعب . (4)ي 

ية  شكال التعبير من الأ نه  بارزًا لكو سلوبيًّا  ا أ سي ملمحً شعر الأندل في ال باق  وقد شكّل الط

ئة  سي ملي شاعر الأندل ياة ال نت ح كارهم. وكا صيل أف شعرا  لتو ستخدمها ال تي ا مة ال المه

خلال الك من  نا  ضح ل توترًا، يت سيًّا م ا نف جوًّ هم  لق ل ما خ من بالتضاد في كل شي ، م ير  ث

له  ما حو باق لإدراك  ا بين ألفاظها. فالشاعر يرتكز على الط النصوص التي تضمنت تضادًّ

                                     
 .115ينظر: علم البديع )دراسة تاريخية وفنية لأصول البلاغة ومسائل البديع(:  (1)

 .132الأسلوب، أحمد الشايب:  (2)

 .12من الشعر الحديث )بحث(: الاستعارة التنافرية في نماذج  (3)

 .96ينظر: لغة الشعر عند المعري )دراسة لغوية فنية في سقط الزند(:  (4)
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عن  يرًا  ثر تعب صورة أك كان  من أضداد وجعلها تعبر عن مشاعره تجاه هذه الأضداد، لذا 

 الحالة النفسية التي يمر بها.

جد أ لم ي نوم  عدم ال في  ته  صل حال يد أن يو ما ير به حين بد ر بن ع من فهذا ا ضل  ف

 الطباق أسلوبًا يحمله هذا المعنى. يقول فيها:

دددددددهادلله إذِا افْترَقندددددددا  يَطيدددددددبلله لددددددديَ السُّ
 

 (1)وأندددتَ بدددهِ يَطيدددبلله لدددكَ الهللهجدددوعلله  
 

لة  ثل حا فالأول يم جوع(،  سهاد( و)اله فبأسلوبٍ معروف قدّم لنا هذين النقيضين )ال

هذه الح جد  حين ن في  يب،  فراق الحب جرّا   نوم  عدم ال ها الشاعر في  في نوم قة  بة غار بي

سهاد( إذ  لي ال يب  )الهجوع( غير مبالية به وبعذابه. وجمالية المعنى ودلالته في قوله: )يط

عن  يب  سالة للحب جعل للسهر وعذاب الفراق طعمًا حلوًا، ومراد الشاعر في هذا إيصال ر

 عدم تذمره وصبره ورضاه عنها.

 وم الفراق وحرارته، يقول فيها:ونجده أيضًا يستغيث بلحظات اللقا  وحلاوتها في ي

 فيدددددا بَدددددردَ اللقددددداِ  علدددددى فللهدددددؤادي
 

 (2)أجَِرْنددددي اليددددومَ مددددن حَددددرِّ الفِددددراقِ  
 

في  يه  هو عل ما  ا ل ً إنّ الشاعر من خلال الطباق أعطى جمالية موسيقية ونغمًا حزين

برد تان ) فراق(، فاللفظ قا ( و)ال ، لحظة الفراق، إذ طابق بين لفظة )برد( و)حر( وبين )الل

اللقا ( يمثلان حالة السعادة والفرح، و)حر، الفراق( يمثلان حالة الحرمان والانتها . ولعلّ 

في  ضاد  خلال الت من  فه  شاركه عواط له ي قي ويجع جذب المتل ستطاع أن ي به ا بد ر بن ع ا

 نصوصه الشعرية.

 ومن أمثلة الطباق الإيجابي قول الشاعرة أللهنس القلوب:

مَ الليدددددللله عنددددددَ سددددديرِ ال  نهدددددارِ قَددددددَّ
 

 (3)وبددددا البددددرلله مثدددلَ نصدددفِ السدددوارِ  
 

يب،  بذلك الحب ها  من لقائ عن ز بر  هار( لتع يل( و)الن فقد جمعت بين المتضادين )الل

مع  ها  سب حالت صر ح وهذا الزمن نفسه نراه عند الشاعرة ولّادة بنت المستكفي يطول ويق

 الحبيب. تقول في ذلك:

                                     
 .162ديوان ابن عبد ربه:  (1)
 .113م. ن:  (2)

 .141شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)
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ددددددل بَعدددددددَكَ لَيلددددددي فَلَكَددددددم  إنِ يَطلله
 

 (1)يددددلِ مَعَددددكْ أشَددددكو قِصَددددرَ اللَّ بِددددتُّ  
 

في  فالشاعرة استفادت من الطباق )التضاد( في إيضاح مشاعرها الإنسانية المتباينة 

يف  نرى ك هذا  ر(. ب ل( و)قِصَ بين )يَطلله قت  ها طاب لذا نرا يب.  حال قربها وبللهعدها عن الحب

كوين  سية، وت ها النف عرض حالت في  ها  لة أفادت الشاعرة الأندلسية من مطابقت صورة جمي

شق  يه العا كون عل لذي ي ضطراب ا صال الا حول مشاعرها في حالتي الفرح والحزن، وإي

 في كلا الحالتين.

 ونجد الشاعر عبادة بن ما  السما  يكرر المعنى بلفظ مغاير في قوله:

 كأنّدددددددهلله فدددددددي وجيدددددددزِ خَطرتِدددددددهِ 
 

 (2)خيالللهددددددهلله إذ سددددددرى فلددددددم يقددددددفِ  
 

قف(.  لم ي سرى( و) ظة ) بين لف ية فقد طابق  مة جمال ضاد ذو قي من الت نوع  هذا ال و

 ودلالية، ولأنها تحتاج لذهنٍ صافٍ ورؤية أكثر كي يللههتدى إليها.

وأما الحاجب المصحفي فيخلق من خلال علاقات التضاد المركب جمالية وموسيقى 

 في قوله:

  فدددلٍ  غيدددرِ  فهدددل مدددن طدددالعٍ  لْ تأمّددد
 هابرضدداعِ  فهددل مددن عددائشٍ  وعدداينْ 

 

 هدددددايامِ لهدددددنّ وهدددددل مدددددن قاعدددددد لق 
 (3)هدددددا ميدددددت بفطامِ لّا إمدددددن النددددداس 

 

فقد كوّن من خلال علاقات التضاد في البيتين قيمة جمالية ونفسية من خلال صورة 

قائم(  عد،  فل( و)قا طالع،   له: ) تين، فقو في البي جودة  التشاؤم الذي كوّنته المتضادات المو

طاع و لى الانق تدل ع فاظ  هذه الأل ما و)عائش، ميت( و)رضاع، فطام(، ف هذا م ها ، و الانت

 زاد وقع الموسيقى الحزينة ذات النغم المتشائم في البيتين.

خلال  من  نة  قدًا مقار ونجد ابن دراج يكوّن دلالة جمالية حول زهرة )النيلوفر(، عا

 التضاد، يقول فيها:

دددددباحَ بيمندددددى جَدددددوَادٍ   يلاقدددددي الصَّ
 

دددددلامََ بيمندددددى بخيدددددلِ    (4)ويللهخْفِدددددي الظَّ
 

                                     
 .141شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

 .115هل الأندلس: التشبيهات من أشعار أ (2)

، ومحمد بن 131. وينظر: ديوان ابن زيدون: 131ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (3)
 .551عمار الاندلسي: 

 .152. وينظر: ديوان عبد المجيد بن عبدون اليابري: 49ديوان ابن دراج القسطلي:  (4)
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قي، إذ بدأ الشاعر بتك له: )يلا في قو ضادها، ف ما ي ظة و وين علاقة جميلة بين كل لف

يخفددي( و)الصددباح، الظددلام( و)جددواد، بخيددل( أعطددى صددورة جميلددة لفعددل هددذه الزهددرة 

بين  طابق  بأن  تفِ  لم يك شاعر  ليلاً. فال ها  ضمام أزهار هارًا وان ها ن حين تفتح لوفر(  )الني

ستثمراً  لك، م من ذ ثر  قة أك لى مطاب مد إ بل ع تين،  ضاد  لفظ هذا الت صوتية ل ساحة ال الم

وصوره، وما يبثه من قيم جمالية من خلال الإثبات والإنكار اللذينِ أوجدهما الشاعر داخل 

 البيت الشعري.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




