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 المبحث الأول

 قصيدة الحكاية
م شعري  في ال سردي  ن تشتغل قصيدة الحكاية المركزة على فعالية الحضور ال

شعرية  هذا الحضور  يدعم  شعري، على أن  خلال قوة حضور الحكاية في الفضاء ال
الــنص ويضــاعف مــن طاقتــه الشــعرية، ولا يخــلّ بأنموذجــه الأجناســي، ))إذ تــنهض 
فوق  سردي يت غة بحضور  من دون المبال في القصيدة  شعرية  ية ال ية البن الحكاية بتقو

شع صر ال ظل العن نى أن ي شعري، بمع ضور ال لى الح من ع بؤرة  تل ال لذي يح ري ا
لذي يحكم غيره((، نوع  (5)العمل الفني هو السائد، فهو ا جنط أو ال سيرة ال يتحكم بم و

في  كة  بين الحب شعر و في ال كة  بين الحب ضحاً  قاً وا ناك فر ني أن ه هذا يع بي. و الأد
نوع  ما أن ت ثر، ك كة الن من حب يداً  ثر تجر شعر ))أك في ال كة  فالأول أي الحب سرد،  ال

ها  التجربة كن عبر اختزال شعرية، ول كة ال في الحب الإنسانية الضخمة لا يُمثَل مباشرة 
ثر (2)إلى واحد من نماذج صغيرة محددة ثقافياً وتاريخياً( هي أك . أما الحبكة في النثر ف

 قدرة على تمثل التجارب الإنسانية الضخمة بحكم مساحتها الكتابية الواسعة.
خاص، يم يا والحكاية هي ))حدث تاريخي  سرده ضوءاً على خفا قي  كن أن يل

بي (3)الأمور، أو على نفسية البشر(( شعر العر في ال ية  . ولقد عدَّ النقاد توظيف الحكا
من إمارات الحداثة الشعرية بعد أن استطاع الشاعر العربي الحديث من خلالها تجنب 

عداً موضوعي ها ب له السقوط في الغنائية والذاتية المفرطة، إذ أكسب قصيدته ب تاح  اً أ
شرة،  ية والمبا عن التقرير يدٍ  موحٍ وبع شكل  ية ب ية والعاطف ته الفكر عن قيم ير  التعب

شعره في  موض  ميم والغ به التع عن تجن ضلاً  حول  ،(4)ف يدور  سردي  مل  هي ))ع ف
تدور  ية  ية وجمال ية وأخلاق قيم فكر عن  شاعر  ها ال من خلال بر  ية يع شخصية مركز

كا هذه  الشخصية الأحداث والأف عن حول  لف  شعرية تخت ية ال ر والرموز، وأن الحكا
هو  ما  الملحمة ذات البطل التراجيدي بأنها لا تصور حشداً من الشخصيات والحياة، ك
عن الأحداث  حدث  هي تت يف، ف حال الملحمة، فضلاً عن أنها تميل إلى الإيجاز والتكث

في الملحمة هي  ما  هو  الرئيسة فقط، والشاعر هنا غير مختفٍ عن الأنظار ـ ك بل  ـ 
عالمي الضخم،  تراث ال ية ال حاضر ويمكن تلمط ملامحه، وأنّ من أهم مصادر الحكا
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يد  بي ز ثل أ صيات م ناول شخ تي تت يات ال بل الحكا لوري ق تراث الفلك عن ال ضلاً  ف
 .(5)الهلالي وعنترة والزير سالم وسيف بن ذي يزن((

تي أما الحكاية الشعرية في مفهومها الأعم فيمكن توصيفها: ))بأن ها تلك الحكاية ال
ما  تستعير كل أدوات السرد والحكي، لكنها لا تطرح الحكاية طرحاً تفصيلياً، واضحاً ك
سيات والصور  هي الحال في القصة أو الرواية، بل تكتفي بالإشارة إلى الملامح والحسا
ضاء  كن ف شكيل، ل ير والت في التعب شعرية  صيغ ال سب ال ما ينا ية وب هذه الحكا مة،  العا

من الحك ية  ي يبقى حاضراً بقوة ولا سيما حين يتحول الشاعر إلى راوٍ ذاتي يسرد الحكا
في  حافظ  محاور مختلفة ويستعين بكل أدوات السرد من أجل إنجاح عملية الاستثمار وي
ــاع  ــة والصــورة والإيق ــث اللغ ــن حي ــة الأجناســية للشــعر م ــى الطبيع ــت نفســه عل الوق

قيم وتدور الحكاية حول شخصي ،(2)والفكرة(( عن  ة محورية ))يعبر من خلالها الشاعر 
ية  شعرية مظاهر بنائ فكرية وأخلاقية وجمالية وبذلك يكون لوجود الحكاية في الحداثة ال
ية أو  يدي كمعارضة تهكم سلوبها التقل ية وأ بدأ بمضمون الحكا ية ي متعددة وتشكيلات فن

 .(3)تناص((
جاً  صهيل(، نموذ صيدته ) في ق عي  لرزاق الربي بد ا قدم ع ماذج  ي من ن ياً  موح

قارئ  يدرك ال برة،  ية مع في لوحة فن قصيدة الحكاية، إذ يتداخل السردي مع الشعري 
 من خلالها مدى أهمية وفاعلية تخصيب الأجناط الأدبية بعضها مع بعض:

 
 في الغرف المظلمة الباردة

 حيث سطور الكتب
 تقفُ على رؤوس أصابعها

 كلما عطستْ كلمة
 أعرف أن القصيدة مصابةٌ

 بالتهابات مزمنة
 كلّما تسوّس لسان حرف

 أشمُّ رائحة مقبرة
 كلما تقدمت في النضوب

 أرى السماء تنخفض
 (4).لتلتهم صهيلي
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شعري   ها ال ها خيال لة ينتج ية متخي شاعرة حكا لذات ال كي ا لنص تح هذا ا في  ف
مادة كون   الخصب، فهي تبدأ بتحديد ملامح المكان أولاً، إذ ترى فيه أهمية قصوى، لت

ثف  كز ومك حد مر شعري وا سطر  في  ية، و . إذ )فييي الغييرف المظلميية البيياردة( حكا
عاني  عزول، ي لق وم كان مغ هو م قارئ، ف يدة لل شارات عد يعطي هذا التحديد للمكان إ
باردة( علامة على  مة و ها )مظل من الإهمال والترك، كما يوحي توصيف الغرفة كون

ستخدامه،  كان أو ا هذا الم ياد  عدم ارت لة و عه العز صل م يب والتوا سي أو مغ هو من ف
ستجري  تي  قويم شخصيته ال كاني، لت هذا الوصف الم معدوم، والذات الشاعرة تهيئ ب

كان هذا الم مع  ما  في علاقة  ماً  ستكون حت )حييث سيطور الكتيب    الأحداث عنها، التي 
سمية تقييف علييى رؤوس أصييابعها( طاء ت لى إع شعريان ع سطران ال هذا ال مل  . إذ يع

في للشخصية المحور لذهن  ية التي ستدور أحداث الحكاية حولها، وعن طريق تفعيل ا
لى  شر صراحة إ تصور من أو ما هو المقصود بهذه التوصيفات، نجد أن الشاعر لم ي
قارئ  شف ال هوية أو كينونة شخصيته مباشرة، بل لجأ إلى التواءات شعرية أنيقة، يست

مع ت سجم  يان من هي ك بة( و صد )المكت شاعر يق ها أن ال ية من في بدا كان  وصيف الم
كة،  لة ومترو غرف معزو في  بع  بة تق النص، فالراوي / الشاعر يروي لنا حكاية مكت
بة  في مكت تاب  ية ك بالأحرى حكا لى قصتها و مة إ لينقل القارئ معه في الأسطر القاد

 وهو ـ على الأغلب ـ ديوانه الشعري.
ه الشــعرية، يبــدأ الشــاعر بســرد حكايــة ديوانــه الشــعري بوصــفه بطــلاً لحكايتــ

سان  كام، ول مات مصابة بز مزمن فالكل مرض  صابة القصيدة ب لى إ ية إ بالإشارة الذك
ــذه  ــول. ه ــاً نضــوب ونح ــب عموم ــا أصــاب الكت ــوط كم ــد أصــابه التس ــرف ق الح
ثرة  ستخراج دلالات  لة ا لى محاو الاستخدامات الشعرية للغة المعيارية تدفع بالقارئ إ

تردي ال لى  ية ولا ومتنوعة، فالإشارة موحية إ ساحة العرب في عموم ال قافي  وضع الث
غة وغير  في الل حن والخطأ  ثرة الل لى ك عام وا سيما واحة الشعر، وإلى تدني الذوق ال
شاعر إذ  فة، وال لم والمعر عدام الع صادرة وان تدني والم مال وال من دلالات الأع ذاك 

عاني تي ت تب ال لدواوين والك يات ا من  يحكي حكاية ديوانه فإنّه ينفتح من حكا ها  جميع
 الهجر والوحدة والانقطاع.

ــراوي، الشــاعر هــي شخصــية  ــا ال ــي يحكــي عنه ــة الت إن الشخصــية المحوري
اعتباريــة، لا تخضــع لمعــايير الســلوك والانفعــال النفســي إلا أن الشــاعر اســتطاع أن 
له  ته وتجع قارئ بقرارا شارك ال عل لت حرك وتنف ها تت يمنحها زخماً شعرياً. بحيث جعل

 وآلامها.  يرى معاناتها
 

 كلما عطست كلمة 
 أعرف أن القصيدة مصابة

 بالتهابات مزمنة
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 كلما تسوس لسان حرف 
 أشم رائحة مقبرة. 

 كلما تقدمت في النضوب 
 أرى السماء تنحف 

 لتلتهم صهيلي.
 

ية  ية والتوافق يوظف الشاعر في هذا النص دلالة صيغة )كلما( التي تعطي معنى التزامن
ما( وقع فضلاً عن التكرار، فا لزمن، )فكلّ ماً لمسار معنى ا لشاعر يرى فيها صيغة ملائمة تما

 شيء ما للقصيدة، أدرك الشاعر المخاطر والأهواء التي ستصيبه وشعره من قبله.
لك أن  ماً. ذ شد توه ثر وضوحاً وأ هد( أك في قصيدة )سُ شعرية  ية ال بدو الحكا ت

في الشاعر عبد الرزّاق الربيعي، عمد إلى تقديم تفاصيل أ كثر إضاءة احدث مما قدمه 
لراوي / المشارك  نموذجه الأول، ويلجأ الشاعر هنا إلى سرد حكايته الشعرية بلسان ا
فعليــاً فــي أحــداث الحكايــة، فهــو الشخصــية )الفاعــل( الرئيســة إلــى جانــب الشخصــية 

 )الفاعل( المشاركة معه في الحدث والمتجاورة معه نصياً ومكانياً:
 

 جاري )الباكستاني(
 لا يعرفني ولا أعرفه

 لا يفهم لغتي
 ولا هم يحزنون

 لا يسلّم على بابي في الصباح
 ولا أحب رائحة البهارات

 عندما تدخل غرفتي بلا استئذان وقت الظهيرة
 لكنّه عندما يسعل

 تحنو عليه نوافذ شقتي
 وعندما يأرق

 تشاطره جدران غرفة نومي
 كؤوس السهد

 وعندما يغازل زوجته
 (5).ديقتيتتوضأ بالنور ح
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ضمير  لروي ب يتم ا ستاني(، إذ  ها )الباك ية جار ساردة حكا لذات ال نا ا سرد ل ت
المــتكلم فــي زمــن الحاضــر ومــن ثــم فهــي تســرد حكايتهــا معــه، إذ تتنــازع الحكايــة 
من  لك  ضاً، وذ شاركة أي ها م مروي عن ية  شاركة والثان ية / م شخصيتان، الأولى راو

 تجمع بينهما. اجل إعطاء صورة عن طبيعة العلاقة التي
متكلم  ياء ال ضمير  ته، ف كان وطبيع ية الم يوحي بنمط شعري  ستهلال ال إن الا
ستاني(.  ية )باك ية الشخصية الثان سية وهو كر توصيف جن مع ذ شاعر،  العائد على ال
تشكّل انطباعاّ لدى القارئ، توحي له بتحديد المكان الذي ستجري فيه أحداث الحكاية، 

ختلفــة. ولا يحتمــل وجــوده إلا فــي دول المنــافي، وهــو ســكن يجمــع بــين جنســيات م
مارات  حدث الع في ا وبالعودة إلى سيرة الشاعر ندرك تماماً أنّ مكان هذه الحكاية هو 
يه  شير إل السكنية في بيئة غربية، إذ يتجاور الناط من مختلف الجنسيات، فضلاّ عما ت

لذي أرا فة والأصول ا عرق والثقا ختلاف ال من ا ستاني(  لة )باك ضح دا شاعر ليت ده ال
 مدلوله تباعاً من مجريات النص. 

يتشــكل الــنص دلاليــاً مــن ثنــائيتين تقتســمان الــنص مناصــفة مــن حيــث البنــاء 
الشــعري والســرد، فالدلالــة الأولــى هــي الانقطــاع وعــدم التواصــل بــين الشخصــيتين 
غة  كل شخصية، فالل يب  المحوريتين، وهو انقطاع وانكفاء طبيعي، بحكم طبيعة وترك

غة الآخر، ت عرف ل حدهما لا ي ها ا حد من كل وا بين الشخصيتين لأنّ  عة  شكل هنا قطي
كمــا يجــري الانقطــاع علــى محــور المعرفــة الشخصــية )العلاقــات( فالعلاقــة مبتــورة 
بل  يد والأعراف  عادات والتقال عن محور انفصال ال طاع  سم الانق كذلك يرت بينهما، و

ها، إلا وحتى الفلكلور الغنائي لكل من الشخصيتين،  عات كل هذه الانقطا من  بالرغم  و
 أنهما محكومان بحكاية )الجيرة( وما تفرضه من سياقات تواصل حتى وإن لم تفعل:

 لا يعرفني ولا أعرفه  
 لا يفهم لغتي 

 ولا هم يحزنون  
 لا يسلم على بابي في الصباح 

 ولا أحب رائحة البهارات 
  عندما تدخل غرفتي بلا استئذان وقت الظهيرة.

 
قائم  هو  شعري، ف طع ال هذا المق ية ل ية اللغو مع البدا هذه  طاع  تتناغم دلالة الانق
في، وعلى  بامتياز على تكرار )لا( النافية غير العاملة، التي لا تعمل سوى القطع والن
ليم،  لراوي الع قدمها ا تي ي ية ال صيلية / اليوم مات التف هذه المعلو فإن  سرد،  صعيد ال

 كاية التقليدية بين جارين غير تقليديين. تشكل الحلقة الأولى من الح
شغل  لذي ي لة التواصل، ا هي دلا لنص، ف ها ا شتغل علي تي ي أما الدلالة الثانية ال
ّه إذا  مع بعضهما، إلا أن جارين  صيلة ال من لا توا بالرغم  لنص، ف من ا ثاني  جزء ال ال
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أصــيب )الباكســتاني( بــأي مــرض أو أرق فــإن نوافــذ وجــدران جــاره العربــي تحنــو 
 تشفق عليه، فهو تواصل روحي / نفسي / أنساني، على الرغم من الانقطاع كله:و

  
 لكنه عندما يسعل 

 تحنو عليه نوافذ شقتي
 وعندما يأرق  

 تشاطره جدران غرفة نومي 
 كؤوس السهد 

 وعندما يغازل زوجته 
 تتوضأ بالنور حديقتي 

 
سيطة ولا تحمل ح شعري، ب هي تبدو الحكاية الكامنة في المتن ال صلياً، ف دثاً مف

سان  بين الإن مع  ترض أن تج تي يف مة ال قة الحمي عة العلا سرد طبي مادة ت لى  قرب إ أ
قع  تي يتو وجاره، لذا فإنّ الحكاية موظفة هنا لغرض إعلاء القيم الإنسانية والجمالية ال
ية، إذ تتضمن  من الحكاية الشعرية أن تثيرها وترائيها في النص، فالقيمة الإنسانية جل

تي القص سانية ال يز على المشتركات الإن يدة دعوة صريحة لإبعاد الاختلافات، والترك
 يشترك فيها الجميع بغض النظر عن الدين والعرق والقومية والبلد. 

ية،  من قصيدة الحكا جاً  ويقدم عبد الرزاق الربيعي في قصيدته )رعود( أنموذ
تي يرو ية المسترجعة ال لى الحكا ستند إ لنص ي عن طريق لكنه في هذا ا شاعر،  ها ال ي

ها ملامح  بين ثنايا ية مسترجعة تحمل  آليات الاسترجاع فالقصيدة كلها تعبر عن حكا
عد  فراق وحسرة الب لم ال لة وأ مرارة العز لذي ذاق  من سيرة ذاتية تبدو للشاعر نفسه ا

 عن الأهل والأصحاب:
 

 من خلل غيمة سماوية عاليه
 أرى أبي

 يتلفلف بمعطفه الشتوي الثقيل
 ماً على عينيه آثار خطايراس

 صباحاً
 يضع أذنه

 على صوت جرس دراجة ساعي البريد
 مساءً

 على درجات الحرارة في العواصم
 يبتسم



 -      27      - 

 ويقول لأمي:
 نامي اليوم رغداً
 لأن الولد البعيد

 سينام دافئاً
 بلا رعود

 (5).ولا منخفضات جويّه

 
خلا من  ها،  ية أبي سرد حكا شاعرة / ب متكلم، تقوم الذات الراوية / ال ل ضمير ال

عن زمن  يداً  الذي تبدو عائديته واضحة، فهو راوٍ عليم لكنه غير مشارك، فقد كان بع
 الحكاية نفسها، لأنه حاضر في زمن ومكان آخرين بفعل )الهجرة(. 

ية  هد بجزئ نه يم لنص، لك ية ا يبدأ الشاعر الراوي بسرد تفاصيل حكايته منذ بدا
سيتم ()من خلل غيمية سيماوية عاليية   صغيرة  لذي  سرد ا عة ال لى طبي شارة إ ، وهي إ

قد  كون  ما ي لذي رب لده ا تذكره بوا ما  مل والاسترجاع، في لاحقاً، وهي بمثابة وقفة للتأ
 فارق الحياة، ومن ثم يبدأ: 

 
 أرى أبي: 

 يتلفلف بمعطفه الشتوي الثقيل 
 راسماً على عينيه أثار خطاي 

 صباحاً 
 يضع أذنه 

 بريد على صوت جرس دراجة ساعي ال
 مساء 

 على دراجات الحرارة في العواصم 
 يبتسم. 

قة ـ أو صغيرة  ية دقي صيل جزئ تبدو انثيالات الذاكرة، حاضرة بقوة وبشكل تفا
ما  يام، ك لكنها مهمة ومغرية للراوي / الشاعر، فهي كل ما تبقى له، من ذاكرة تلك الأ

سر شعري الم لزمن ال هذا ا ضامين  في م فاعلاً  لزمن،  صر ا بدو عن في ي لك  دن، وذ
بدو )معطفه الشيتوي  صيباحاً م مسياءاً(      لزمن، ي هذا ا في  كان  لك أن عنصر الم ، وذ

لذا  مفارقاً ومغيباً بين زمن الحكاية وزمن الروي، وكأن النص قائم على الاسترجاع، 
عد  لذكريات ب سوى ا شاعر  لراوي / ال بق ل لم ي يز، ف فإن )الزمن( يشتغل بحضور متم

 أن فقد المكان. 
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لم تبدو إ لده  سه أن وا نا أو لنف يروي ل ية، إذ  ته جل شارات غربة الراوي وإمارا
حرارة  سوى درجات ال يكن يصغي إلا لصوت جرط دراجة ساعي البريد، ولا يتابع 

 في العواصم، وهو إشارة إلى ابتعاد الشاعر وهجرته. 
قل  لنص، إذ ينت ية ا في بق سع  عداً أو ية، ب سرد الحكا في  خذ الاسترجاع  ما يأ ك

لن نه ا ضاً، لك سترجع أي حوار م هو  شر، و حوار المبا ستوى ال لى م سرد ع لى ال ص إ
 يوقف السرد، ويفعل اللحظة الحاضرة، إذ يستذكر الراوي / الشاعر كلام أبيه لأمه: 

 
 ويقول لُأمي  

 نامي اليوم رغداً 
 لأن الولد البعيد 

  سينام دافئاً 
 بلا رعود  

 ولا منخفضات جوية.
  

لى يشكل السطران الشعر صاله إ مراد إي شعري ال يان الأخيران، بؤرة المعنى ال
بة  بدو غر المتلقي "ذلك أن الغربة لو كانت اختيارية وطوعاً، لما شكلت أزمة، لكنها ت
ئاً  نام داف لذي ي لد ا سلطة، فالو بل ال من ق مارط  هر، الم قسرية، تحت ضغط القمع والق

ضــطهاد الســلطة بــلا رعــود وبــلا منخفضــات جويــة، يحمــل علامــة واضــحة علــى ا
 وبطشها، الذي فرّ منه الكثيرون ومنهم مؤلف هذا النص.

نوان  )إرتبيا((  وتتجلى الحكاية على نحو واضح في قصيدة  بة الع من عت بدءاً 
قراءة  فق  قراءة على أ بواب ال عه أ فتح م التي تختزل في طياتها وضعاً غير مستقر، ت

 مفتوح على أكثر من قراءة: 
 يتلاقى قلبان

 صعد بباب الم 
 يتباعد وجهان 
 يشقى في المصعد اثنان: 
 امرأة خجلى 
 وصبيٌ مرتبكٌ 
  (5).وجبان 
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سي  في موقف رومان ها تتجسد  باك فنرا بعد قراءة النص تنكشف صورة الإرت
عن صفة تلتقي فيه شخصية  سوى  نا  شعري ه المرأة التي لا يكشف الراوي السرد ـ 

مل على خلق فضاء ا تي تع من صفاتها ال لتعلن واحدة  باك، وهي صفة الخجل  لارت
ية  ما الشخصية الثان بذلك عن بداية حركة الحدث الدرامي في صعودها نحو الذروة. أ
لة  في حا مرأة  شارك ال تي ت صبي ال هي شخصية ال حدث ف ساحة ال لى  هرة ع المتمظ
مة  حول ثي قائم  لنص ال ثث لفضاء ا شعرية وهي تؤ الارتباك، لتكتمل بذلك الصورة ال

 كما قلنا فيها الحدث الشعري وهي ثيمة الارتباك.رئيسة يتجسد 
خلال  من  صيدة المركزة  كزات الق لى مرت لنص يخلص إ هذا ا في  إن الشاعر 
سردية  فاظ ب مع الاحت كن  حد مم تكثيف الصورة والحدث الشعري واختزالها إلى أبعد 

هذا الحدث وتناميه على الرغم من المساحة المكانية الصغيرة لهذه القصيدة. ويتمظهر 
لنص  في ا ضرة  عال الحا خلال الأف من  ضح  حو وا لى ن نامي ع )يتلاقييى  يتباعييد  الت

جاء الأول يشقى( حدثي،  نامي ال ، فكل فعل من هذه الأفعال مثّل صورة من صور الت
من  باك  ية الارت سد بدا ثاني فيج عل ال ما الف لى، أ في اللحظة الأو قاء  صورة الل قدم  لي

ــل ال ــا الفع ــوجهين، أم ــد ال ــدخول خــلال تباع ــه ب ــي ذروت ــد أدخــل الحــدث ف ــث فق ثال
 الشخصيتين إلى داخل المصعد ومن ثمّ وصول حالة الارتباك إلى ذروتها.

ــأتي قصــيدة  ــذات  )منحنييييات(وت ــة ال ليشــتغل فيهــا الحــدث الحكــائي فــي منطق
عاني  لذات وهي ت شها ا الشاعرة التي تعمل جهدها لتجسد لنا حالة من المأساة التي تعي

 تنعكط على رؤيتها لكل ما حولها: أزمة نفسية حادة
  

 في المنحنيات الشرقية
 الضيقة

 رأيت قطعة ليلٍ 
 مبتورة الأصابع

 ملقاة 
 على رصيفٍ 

 مفخخٍ 
 ولافتة تقول:

 ابتعد عن رأسك 
 (5)تجربة مرة 911بمسافة 
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قع  لى وضع ووا شارة واضحة إ في إ يغدو الليل كائناً مشخصاً مبتور الأصابع 
نامى مأساوي تعيشه الذا تي يت ساوية ال صورة المأ هذه ال ت الشاعرة، وتكتمل مفردات 

ية  صورة الانزياح هذه ال خخ،  لى مف حول الرصيف إ ندما يت سي ع صراع النف ها ال في
شاعر  من خلاله ال يرى  مي  ير انهزا لى تفك شاعر إ قود ال الخارجة من ذات متأزمة ت

قع بضرورة تخليه عن واقع يومي مليء بتجارب إنسانية يبدو أنها  عن الوا لف  لا تخت
شعري  طع ال كون المق المجسد في النص، بدليل أن الشاعر يريد التخلي عنها، وبذلك ي
تدعم  ية  قة وحيو لنص طا سب ا ية تك سردية عال شتغل ب ية ت صيدة حكائ نا ق سد ل قد ج

 شعريته وتخدم فكرة التلاحم بين الشعر والفنون الأخرى. 
 
 
 
 
 
 
 
 


