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 المبحث الأول

 قصيدة اللقطة السينمائية
يات تست من آل عير قصيدة اللقطة السينمائية المركزة، من تقانات السينما، الكثير 

سينمائي، وهي  ير ال يات التعب من فن عملها من أجل أن تسمها بسمات تعبيرية مأخوذة 
شعرية  طة ال ناء اللق في ب سهم  ما ي ها م مة وغير شارة والكل صورة والإ لى ال قوم ع ت

اللقطات المكونة لمجمل المشهد الشعري الكامن السينمائية الواحدة وصولاً إلى تعددية 
 في النص.

تعــد قصــيدة اللقطــة الســينمائية، تطبيقــاً فــاعلاً لأســاليب الســينما الموظفــة فنيــاً 
مل علـى  لذي يع شعري ـ المشـهدي "ا ظام البنـاء ال لى ن بالنص الشـعري إ قاء  للارت

ش قراءة، م خلال الارتفاع بالمتلقي من نظام القراءة، سامع إلى نظام ال من  لك  اهد، وذ
جة  سينمائية نتي استنفاد أكبر ما يمكن من الثروة الدلالية الهائلة التي تحملها الصورة ال
اختزالها المعقد لنظام علاماتي يكاد يكون لا منتهياً، ورصد مكونات هذه الثروة داخل 
ية البصرية  لوازم البن من  لك  الصورة السينمائية من ديكور واضاءة وظل... وغير ذ

شهد" جة الم هد بنتي تاج واعٍ يتع هذه بمون كوين  صر الت يع عنا شد جم ية (5)و ، لان عمل
سينمائية  طة ال المونتاج هي المساحة الأكثر حضوراً والأشد بروزاً في بناء قصيدة اللق
ها  حد ولكن حور وا ها م طات يجمع لى "لق صورة إ لنص أو ال يع ا لى تقط ستند إ تي ت ال

يداً تسلسل لتمثل موضوعاً معيناً، فا فذاً جد هذا الأسلوب، من في  حديث وجد  شاعر ال ل
للتعبيــر عــن موضــوعه بشــكل مغــاير،إذ يقــوم بالتقــاط مجموعــة مــن الصــور غيــر 
صار  كرة أو موقف باخت قديم ف عام وت هدف خلق انطباع  المترابطة، ويكون حشدها ب

فة" نى(2)شديد وبصورة مختزلة ومكث من مع حدة  طة الوا لو اللق ني خ هذا لا يع كن   ، ل
ــان  ــان والمك ــدث والزم ــي الح ــيتها ف ــة خصوص ــل لفظ ــرد، إذ ان "لك ــدد أو منف مح
والشخوص والمواقف، لكنها ترتبط ارتباطاً كلياً بموضوع القصيدة لأن القصيدة شيء 

 .(3)تام تتداخل وتتقاطع بحيث أن كل جزء منها يأخذ معناه من الكل"
سقية يه ن تنهض عل لذي  ساط ا هي الأ تاج(،  نة )المون ية،  أن تقا صيدة الفلم الق

لنص  خرى لأجل خلق علاقات ا طة أ مع لق طة  جاور لق وبناء على مبدأ )التجاور(، ت
شعرية،  مة ال عن القي تدليل  ية  هو "عمل شعري  التي بدورها تنتج المعنى، فالمونتاج ال

 .(4)المتحققة من خلال النص وفق اشتغال مستفيد من البنية البصرية )السينمائية("
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عدد الأساليب لا يخضع المونت حد، إذ تت اج الشعري، لآلية واحدة أو لأسلوب وا
بين  ناقض  ساط الت قوم على أ لذي ي تاج ا ناك المون ها، فه يذه ب يتم تنف تي  ئق ال والطرا
ــديم حــدثين  ــدأ التــوازي فــي تق ــى مب ــذي يقــوم عل ــاج ال ــاك المونت لقطــة وأخــرى وهن

ماثلين متوازيين، وهناك المونتاج الذي يقوم على أساط التماثل إذ  حدثين مت قديم  يتم ت
ترابط  قوم على وفق محور ال لذي ي تاج ا ناك المون ما، وه وان لم تكن ثمة علاقة بينه
ناك  طة بوحدة موضوع، وه عة المرتب طات المتتاب الذي يتم فيه تقديم مجموعة من اللق
تي  كرة ال يداً للف نة تأك ظة معي كرار لف كرار، أي ت ساط الت لى أ قوم ع لذي ي تاج ا المون

ضم ناء (5)نهاتت ها أث سنحاول الاستفادة من تي  تاج ال ساليب المون من أ لك  ير ذ لى غ ، إ
 الولوج في تحليل النماذج الشعرية القادمة.

لنص  قارئ ا تعد عملية اقتفاء المعنى، واحدة من أشكل العمليات التي يمارسها 
قع  هام حيث ت من غموض وإب الأدبي ولاسيما النص الشعري، ذلك بما "ينطوي عليه 

ذه البنية ]المعنى[ عادة بين قصد المؤلف وقصد النص وقصد القراءة، وتتعرض في ه
في  باين  تداخل وت من  يل  يات التأو يه آل طوي عل ما تن كل  يل ب سياق فعل القراءة للتأو
ــة فــي التعامــل مــع  أنماطهــا وأشــكالها وفعالياتهــا وأســاليب عملهــا ورؤيتهــا المنهجي

 .(2)النصوص والظواهر"
 

 وداع القرن(())كوكتيل في 
 نفيض عن الحاجة

 مثل عواء باخرة في محيط متهدّل
 نفيض عن الحاجة

 مثل هيكل قطار شاخ تحت عجلات  
 أول أوكسيد النسيان

 وتجشّؤات الحيوانات الضالّة
 نفيض عن الحاجة

 مثل رذاذ الطباشير بعد انتهاء الدوام
 نفيض عن الحاجة

 (3)مثل شعراء القرن الواحد والعشرين
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ثالي ويظهر إن الت قارئ الم هن ال في ذ شدة  تومض ب سمة طاغية  شديد  نظيم ال
عن  صيدة فضلاً  قاطع الق بين م ية  ية عال عة بتقن فاظ الموز قاء الأل خلال انت من  لك  ذ
لى  جدر الإشارة إ ما ت في النص.ك حدة  كرة الوا الصور المتقاربة والمترابطة بنسق الف

شكل الدلالات التي يقوم عليها النص بوصفها عموداً ل لمفهوم الشعري للشعر العربي ب
يات  يف التقن لى توظ شاعر إ جأ ال ما ل خاص. ك شكل  كزة ب طة المر صيدة اللق عام وق

 العلمية ضمن سياق بسمو شعري للحصول على دلالة أدق.
تمخض المونتاج المترابط لدى الشاعر عن تطوير علاقة دراماتيكية على شكل 

سويق يراً  مخروط لغوي صوري ودلالي يعمل على ت ستقر أخ ية لت حات الفكر الانزيا
عن  قيض  في )ن تواتر  شعري م قاع  لى إي شاعر إ مد ال ما ع قي. ك لدى المتل بؤرة  ال
صور  شائكة لل بة ال في الغرا غرق  من ال قارئ  ملاذ لل صورة  لى  كون ع جة( لت الحا

 الشعرية وليساعده على توحيد الغاية والفهم للحصول على التأثير المطلوب.
ية  لقد أقام الشاعر مداً على تقن شعري معت خل نصه ال مونتاجه السينمائي في دا

حد  في آن وا بة  فة ومتناو طات مختل بح لق مزج أر خلال  من  الترابط الدلالي الواضح 
بين  شابه  مد الت بة تعت عد مقار لك ب جة(، وذ عن الحا فيض  ومتصاعدة لتشكيل دلالة )ن

بين البن شعري و لنص ال ها ا قوم علي تي ي سانية ال تي البنية الل سمعية / البصرية ال ية ال
بالتخطيط  صيدة  هذه الق يقوم عليها المونتاج بحيث يمكن توضيح البنية الفلمية لنموذج 

 الآتي:
 

 ةالبنية الفلمي                                  
 
 
 
 

 المونتاج           الاستقبال                 الحركة       
 )البصري / السمعي(                                            

 
يُشــعر الصــوت الشــعري الجمــاعي ضــمير قارئــه بالتشــيؤ والعزلــة والإهمــال 
في  سانية  ته الإن قد لقيم كرة( فا المعتمد المسيط وسحق لذات الإنسان موصفاً رحماً )ن
عة  طات ممتن شكل لق لى  ها ع مدلولات والإعلان عن هذه ال ير  ثم تمر من  جود، و الو

ظر تعتمد تقديم  ية ن من زاو شكل  لى تت سمعي / البصري، فالقصة الأو اللغوي عبر ال
لك  صد ت حرك لر ناء المت صيف المي لى ر قف ع شاعر ي كأن ال تة و كاميرا ثاب ية ل أفق
به  لة مواك ئة محمو الباخرة، ثم يعمل المونتاج في اللقطة الثانية على تقديم الكاميرا بهي

في كذلك  مل  نب. ويع من الجا طار  ثة على تصوير رذاذ  محركة قدوم الق طة الثال اللق
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سريعة  لة تصور رذاذاً وعرضه بصورة  الطباشير من خلال كاميرا مثبتة لفترة طوي
 لتشكيل صورة متناسقة في الانطباع والإيحاء لدى المتلقي.

قد غير  نتج  شعر أو الم ومن خلال اللقطة الرابعة التي يشعر معها القارئ أن ال
شعراء اتجاه زاوية النظر عن خلال ا نه ضمن  قع احزا لكاميرا إلى ذاته معبراً عن وا

ها أو  فاً لتحوير مذكور آن طات ال شظايا اللق مع  لك ج من ذ حاولاً  شرين، وم قرن الع ال
سة  لإعادة تشكيل صورة جماعية يرنو من خلالها الشاعر لوصف حالة الشعراء، البائ

عراء وتبرير ضمني والمهملة تحت التأثير السياسي العام والخاص لأوطان هؤلاء الش
 لهجرة هؤلاء لأنه ويلحظ أنّ الباخرة أو القطار هما أداتان من أدوات السفر والهجرة.
ويقدم عبدالرزاق الربيعي في نموذج شعري آخر قصيدة لقطة سينمائية بطريقة 
شكيل  في ت ساً  مغايرة للنموذج السابق، ففي قصيدة )وضوح( يلعب المونتاج دوراً رئي

 النص: 
 

 واقفة الساعة
 أجنحة النهار مكسّرة

 الساعة واقفة
 عقربها يلسع المواعيد

 الساعة واقفة
 الشمس تسخر من كسلي

 الساعة واقفة
 (1)رغم أنها لا تملك قدمين واضحتين

ــرابط  ــاج المت ــق المونت ــى طري ــي هــذه اللقطــة الســينمائية عل اعتمــد الشــاعر ف
لة  كرار جم شاعر ت ها المتداخل مع بنية التكرار، إذ قصد ال فة( وجعل من ساعة واق )ال

طة  فاصلاً شعرياً بين اللقطات المشكلة لمجمل النص، ليأتي في الجملة الشعرية أو اللق
مد أو  لزمن الجا من ا ية  ها رؤ حدد مع سرة( لي هار مك حة الن لى )أجن سينمائية الأو ال

لز ياً ل شعرياً موج حاً  من الزمن المفرغ من معناه، إذ تحمل هذه اللقطة تصويراً وانزيا
المعطــل أو الفاقــد إمكانيتــه بالنســبة إلــى الشــاعر، أمــا اللقطــة الثانيــة )عقربهــا يلســع 
خلال  من  فة(  ساعة واق كرار )ال سق الت مع ن ها  لى ربط شاعر ع مل ال يد( فيع المواع
طات المتوعدة  بين اللق ضمير الغائب )الهاء(، ليؤكد من خلاله على ديمومة الاتصال 

لى مائ في الإشارة إ شتركة  في والم شاعر  قل ال لى جموده، وينت ثم إ من  لزمن و ية ا ع
من  سخر  شمط ت ياء(، )ال متكلم )ال اللقطة الثالثة إلى الإشارة لذاته من خلال ضمير ال
جاج  نه احت مرة، إ هذه ال مرد  ية الت كن بروح سها، ل كسلي( يستمر الحفر في الدلالة نف
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ــالزمن ــعور ب ــدم للش ــو ه ــع الأصــعدة، وه ــى جمي ــه عل ــع حالات ــر بجمي ــا أن  كبي كم
قد  الاستعارات والكنايات كلها تدل على أنّ عدم الشعور بالزمن هو إحساط داخلي، و
ــا  ــدمين واضــحتين( أي أنهم ــك ق ــه )إن الســاعة لا تمل ــك بقول ــى ذل أشــار الشــاعر إل
بارات  جاءت ع )العقارب(المألوفة للساعة، لكنهما بداخله جامدان من دون حراك، لقد 

كان القصيدة دالة وسلسلة وانسياب ية واضحة، لا تحتاج لأكثر من هذا التوصيف وإلا ل
تكراراً للأفكار بألفاظ مختلفة والقصيدة في مجملها مشهد واحد وثيمة واحدة وبصوت 

 فردي ذاتي واحد.
كن بصورة  ضاً، ل أما قصيدة )التقويم( فقد اعتمد فيها الشاعر البناء المقطعي أي

 عبير:تدريجية هذه المرة أو عنقودية إذا صح الت
 

 في عامي الأول للهجرة
 كنت أرى الوطن 

 بعينيَ  هاتين
 اللتين سيأكلهما الدمع

 وصورة أمي
 في العام الثاني

 صرت أرى الوطن 
 في الأحلام
 في الثالث

 في أحلام اليقظة
 في الرابع

 صرت لا أرى  
 (1)أبعد من انفي

 
حل ا تدل على مرا سام  عة أق لوطن على أرب ية ل يا أو الرؤ سيان أو تُقسم الرؤ لن

ني  ها الزم ضحة لارتباط ية وا لى قو كون الأو سان، إذ ت لدى الإن شاعري  قدان الم الف
يرى  نه  شاعر: بأ ها ال شار إلي لذا أ شر  تأثير مبا هي ذات  حدث ف المباشر بالصورة وال
نه، أي أن  ته ع عاده وهجر الوطن بعينيه المجردتين، فهو يراه بهما على الرغم من ابت

قد تحولت صورة الوطن ما زالت وا ية ف ما الثان نه، أ في ذه صيل  عالم والتفا ضحة الم
باطن، ودلالة الأحلام  قل ال لى الع لواعي إ الرؤيا إلى أحلام أي انها انتقلت من العقل ا
يق الرغبات  بديل لتحق قع ال ثاني أو الوا عالم ال لى ال هنا بداية تحول الفكرة والصورة إ
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لن ها ا تتلخص في لة الراقدة في اللاشعور إلى صور  يدة القاب لك الرغبات العن من ت فط 
ستباقية أو  ية ا ضات فكر ها وم ظة قوام حلام اليق هي أ ثة و لة الثال ما المرح يق أ للتحق
هي  استرجاعية ترسم صورة لما يخزنه اللاشعور من مكونات بدأت بالنفاذ والضياع ف
ظة حيث حلام اليق في أ جداً  سع  يال دور وا عالم وللخ  صور ارتباكية غير واضحة الم
تجتمــع عناصــر مختلفــة )الخيــال، الرغبــة، الصــور والأحــداث... الــخ( ويبــدأ العقــل 

 بصياغتها بشكل يعمل على تحقيق ما يراد تحقيقه في الواقع.
ها  بدأ في قع، إذ ي ضمني للوا صريح وال سلام ال هي الاست عة ف لة الراب ما المرح أ

ية  ضغوطات خارج لة أو  بات بدي تأثير رغ حت  بة ت قدان الرغ شخص بف ية ال أو داخل
سان  بدأ الإن ية، وي لى ذات أهم عود الأو فلا ت كار  من الأف يحل منها الجديد محل القديم 
حل،  لك المرا الفقدان المشاعري الحقيقي للأشياء.عنوان القصيدة )التقويم( هو تقويم لت

 كل واحدة على حدة وتثبيتها حسب تأثيرها وأهميتها النفسية.
ظام ا لى الن مول( ع صيدة )خ شتغل ق مع ت تواءم  موجز ي شكل  كن ب عي ل لمقط

 إيحاءات العنوان لتوحيد المتن الشعري مع العنوان: 
 

 ها هو العيد يمضي
 سريعاً
 لمثواه

 بين الفصول
 ونحن نعود لأيامنا

 مهطعين

 …نجرج رآلامنا
 ويعود لبيت النهار الكسيح

 (1)دخان الخمول
 

هذه في  سينمائي  طع ال هو المق لذهن  لى ا يات  إن أول ما يتبادر إ القصيدة والآل
ياة والمضارعة  نبض بالح لة ت سينمائية متكام السينمائية الواضحة المعالم، فالصورة ال
يد،  عن الع ها  حدث عن صيدة المت من الق لى  طة الأو في اللق بارز  هذا  والاستمرارية و
برة  مة المع لى الكل نا إ وكذلك نراها في اللقطة الثانية ببروز أكثر كما تجدر الإشارة ه

حالة أو الحركة، وهي عصب السينما أو الحالة النفسية فمثلاً )مهطعين نُجرجر عن ال
عن  شفاف والمستخلف  سيج ال خلال الن من  نا  بدو ه شعرية فت ما الصورة ال نا(، أ آلام
خان  سيح ـ د هار الك نا ـ الن قدره خلافه )نُجرجر آلام كي و مو إدرا غوي ون استعلاء ل
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سية  الخمول( وهي تركيبات شعرية فيها إشارة لة النف هو الحا سليمة لعنصر مشترك و
لة  سعادة الهزي المتقوقعة على الحياة فأصابتها بشلل فكري وتفكيري، أما العيد فيمثل ال
والمريضـة والمتحضـرة ووهــن المشـاعر الإنسـانية الرقيقــة، فدلالـة العصـر الزمنيــة 

ستغلاق أ يد ا صيدة. ويع هذه الق في  ستحداث مشتركة بين العيد والسعادة وملموسة  و ا
يد على  مثوى للعيد يعيد دفن مشاعر الإنسان ومن ثم دفنه هو )الإنسان( ويوجب التأك
لم،  مرض والأ لة ال ضاً دلا مل أي هو يح شمولية و شار وال ني الانت خان( يع ان دال )د

 فدخان الخمول يعني عمومية الكسل وفقدان الأمل والانخراط الدائم نحو الداخل.


