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يعد المكان مفتاحاً من مفاتيح إستراتيجية القراءة بالنسبة إلى الخطاب النقدي،   
والمكان الروائDي  ويشكل محوراً من المحاور الرئيسة التي تدور حوله نظرية الأدب،

تتجلDى هDذه الصDياغة المكانيDة فDي التجربDة اليوميDة علDى  الذي ،)1(هو المكان المتخيل

                                                 

  .26: جماليات المكان في ثلاثية حنا مينه، مهدي عبيدي: ينظر) (1
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إنَّ المكDان : د اللغة والسلوك، فإن الأمDر يفتDرض مقاربتDه علDى أكثDر مDن صDعيدصعي
وهDDذه ) مفعDDل(علDDى وزن )ك، و، ن(كعلاقDDة لغويDDة هDDو أحDDد شDDظايا الجDDذر اللغDDوي 

أي المحDDل الDDذي يحDDلّ فيDDه ويتموضDDع، ) موضDDع الشDDيء(يعنDDي_ الصDDيغة اسDDم المكDDان
آخDر، عبDر الأبعDاد الأربعDة  والفضاء الذي يحيط به، ويحدد موقعه بالقياس إلDى شDيء

الأبعاد التقليدية الثلاثة والبعد الزمني، كإسهام من النظرية النسبية في مقاربDة : للمكان
  .)1(والمكان الموضع، والجمع أمكنة وأماكن .المكان

الصورة الفنيDة ذاتهDا، التDي يتواصDل معهDا المتلقDي "فهو : باشلار والمكان عند 
 هDوو ،)2("ضDار الصDورة المتخيلDّة لDذكريات مكانDه الأليDفمما يجعله قادراً على استح

والمكDDان . عDDاملاً طارئDDاً فDDي حيDDاة الكDDائن الإنسDDاني، وإنمDDا معطDDى سDDيميوطيقي" لDDيس
يتغلغل عميقاً في الكائن الإنساني، حافراً مسارات وأخاديد غائرة في مستويات الDذات 

التDDي يحتضDDن عمليDDات  المختلفDDة، يصDDبح جDDزءاً صDDميمياً منهDDا، فالمكDDان هDDو الفسDDحة
هDDو مجموعDDة مDDن الأشDDياء "علDDى هDDذا النحDDو فالمكDDان  ،)3("التفاعDDل بDDين الأنDDا والعDDالم

همDا نالمتغيDرة وتقDوم بي المتجانسة من الظواهر، أو الحالات، أو الوظDائف أو الأشDكال
" والمكDان هDو، )4("الاتصال، المسافة علاقات شبيهة بالعلاقات المكانية المألوف، مثل

ن الأليف، وذلك البيت الذي ولدنا فيه، أي بيت الطفولة، إنه المكان الذي مارسDنا المكا
أحلام اليقظة، وتشكل فيه خيالنا، فالمكان في الأدب هو الصورة الفنية التي تذكرنا أو 

  .)5("تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة

لارتبDاط يعني بدء تدوين التاريخ الإنساني، ويعني ا" وللمكان أهمية كبرى فهو
وإذا كDان المكDان ، )6("الجذري بفعDل الكينونDة لأداء الطقDوس اليوميDة للعDيش، للوجDود

  . الكائنة بهذه الأهمية في صياغ
والمكان الموضع الثابت المحسDوس القابDل لDلإدراك الحDاوي للشDيء المسDتقر،  

ويDDرى ، )7(إن الأمكنDDة شDDكل مDDن أشDDكال الواقDDع. وهDDو متنDDوع شDDكلاً وحجمDDاً ومسDDاحة
 .)1("الخلاء المطلق" أن المكان هو) أفلاطون(

                                                 

  .27: جماليات المكان في ثلاثية حنا مينا: وينظر) . مكن: (لسان العرب: ينظر) (1

 .290:جماليات الصورة، جاستون باشلار (2)

ً الخطDDاب الروائDDي  -شDDعرية المكDDان فDDي الروايDDة الجديDDدة )(3 : وينظDDر. 60: لإدوار الخDDراط نموذجDDا
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لسDDنة ) 6(يDDوري لوتمDDان، ترجمDDة سDDيزا قاسDDم وراز، بمجلDDة ألDDف العDDدد -مشDDكلة البنDDاء الفنDDي )(4
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 .290: جماليات الصورة (5)

  .395: دراسات نقدية، ياسين النصير: إشكالية المكان في النص الأدبي) (6
عدنان درويش ومحمد : الكليات، معجم في المصطلحات والفروق اللغوية، الكفوي، ترجمة: ينظر) (7
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، )2("الجسم المسافة الممتدة المتناهية لتناهي"على مستوى آخر  يعد كذلك وهو 
موجDود مDا دمنDا نشDغله ونتحيDّز فيDه، وكDذلك يمكDن " أنَ المكDان) أرسDطو(بينما يDرى 

كDان لا إدراكه عن طريق الحركة التي أبرزها حركة النقلDة مDن مكDان إلDى آخDر، والم
ً  ،)3("يفسد بفساد الأجسام مDن  أي يدرك المكان عبر التعامل معDه بوصDفه يمتلDك نوعDا

ويمكDن تقسDيمه ، )4("المكان غير مستقل عن الأشياء ويتشكل من خلالها" إذاً  الاتساع،
المكDDان العDDام الDDذي يحDDوي الأجسDDام كلهDDّا، ويسDDاوي مجمDDوع الأمكنDDة الخاصDDة، "علDDى 

ويتضDح ممDا سDبق علاقDة  ،)5("رسطو موجود ولا يمكن إنكارهبمعنى أنَّ المكان عند أ
الإنسDDان بالمكDDان علاقDDة حميميDDة جDDدّاً، إذ المكDDان معطDDى سDDيميائي مشDDحون بDDالقيم، 

  .والدلالات الروحية، ويعيش في اعماقنا
المكDDان الخDDاص هDDو الحيDDز الDDذي يشDDغله الجسDDم : المكDDان خDDاص ومشDDترك" و 

Dّو الحيDترك هDان المشDامبمقداره، والمكDة الأجسDغله جملDذي تشDد  ،)6("ز الDان عنDوالمك
هو الصورة الفنية ذاتها، التي يتواصDل معهDا المتلقDي ممDا يجعلDه قDادراً علDى : باشلار

المكDDان "ويمكDDن تعريDDف ، )7(استحضDDار الصDDورة المتخيلDDّة لDDذكريات مكانDDه الأليDDف
الDذي مارسDنا  إنDه المكDان، الأليف، وذلك هو البيت الDذي ولDدنا فيDه، أي بيDت الطفولDة

أحلام اليقظة، وتشكل فيه خيالنا، فالمكان في الأدب هو الصورة الفنية التي تذكرنا أو 
  .)8("تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة

  : نوعين هما على إنسانيةويقسم باشلار المكان من وجهة نظر 
ي الذي يمكن الدفاع عنه ضد القوى المعادية، أي المكان الDذ: المكان الأليف. 1

ويDDرتبط بقيمDDة الحمايDDة التDDي  ،...متعDDددة نحDDب وهDDو مكDDان ممتDDدح لأسDDباب
  .يمتلكها والتي يمكن أن تكون قيمة ايجابية

وهDDDو المكDDDان الDDDذي تتجسDDDد فيDDDه الكراهيDDDة والصDDDراع : المك���ان المع���ادي .2
  .)9(والكوابيس والألم
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ده واقعDي، لDه وجDو علDىأن المكDان ينقسDم ) اوئيليه ریال(وفي تقسيم آخر يرى  
الموضوعي وأبعاده الهندسية، وخيالي يعيش فيه الإنسان ليس بشكل موضوعي فقط، 

المكDان (هندسDية وحسDب، ويسDميه  اً بل بكل ما في الخيال من تميDز فهDو لDم يعDد أبعDاد
هو ذلك "المكان التاريخي و ،والخاص وهنالك أيضاً فضلاً عن المكان العام، )1()العام

التغيير الذي  وإظهاراول القاص من خلاله تصوير ذلك المكان الذي له بعد زمني، يح
يحدثه الزمن أو الأحداث في بقعة مكانية معينة، أو يعتمد إلى تصوير مكان معين بما 

، ويختزل غالب هلسا أنواع المكDان إلDى ثلاثDة أنDواع )2("فيه من أشياء في زمن معين
  :)3(فقط هي

  المكان المجازي .1

 المكان الهندسي .2

 المكان المعاش .3
 ،للمكان تبلورت لديه ثلاثة أنDواع رئيسDة للمكDان) ياسين النصير(في دراسة و 
  :ا في الرواية العراقية وهي ولا سيمّ 
وهDDو كDDل مكDDان تخيلDDي افتراضDDي، نشDDأ بفعDDل تهويمDDات : المك��ان المفت��رض -

  .ةمالخيال وتأملاته في مخيلة غالبا ما تكون مريضة ومأزو

ة المغلقDDة التDDي تبلDDورت بفعDDل ويعنDDي بDDه تلDDك الأمكنDD :والمك��ان الموض��وعي -
  .الأوضاع العامة مثل السجون والمنفى

وأخيراً المكان ذو البعد الواحد وهو مكان عام لا يكتسب هويته الخاصة داخل  
 .)4(النص الإبداعي

ثلاثDDة  علDDىأمDDا فلادميDDر بDDروب قسDDم الأطDDر المكانيDDة التDDي تDDؤدي الشخصDDيات  
الاختيDار الترشDيحي أي انDه المكDان الDذي  المكDان الأصDلي، والمكDان الDذي فيDه: أنواع

  .)5(يقع فيه الانجاز والمكان الذي يتعرض فيه البطل إلى محنة،

                                                 

-1990البناء الفني فDي القصDة القصDيرة فDي العDراق مDن : وينظر.  37: جماليات المكان: ينظر ) (1
 .237:د،حسين غازي لطيف 2000

البنDاء الفنDي فDي القصDة القصDيرة : وينظر. 261-260:الفني في الرواية العربية في العراق البناء) (2
 .238: 2000-1990في العراق

البنDDاء الفنDDي فDDي : وينظDDر.   224-217:الروايDDة العربيDDة واقDDع وآفDDاق مشDDترك، مجموعDDة مDDؤلفين) (3
 .238:القصة القصيرة في العراق

البنDاء الفنDي فDي القصDة القصDيرة فDي : وينظDر. 42-41: لنصDيرالرواية والمكان، ياسين ا: ينظر) (4
  .239: العراق

  .59-58: مدخل إلى نظرية القصة،تحليلاً وتطبيقاً، سمير المرزوقي، جميل شاكر: ينظر) (5
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، وقياسDDات إن المكDDان فDDي الأدب لDDيس مجDDالاً هندسDDياً، تضDDبط حDDدوده أبعDDادٌ  
خاضعة لحسابات دقيقة كما هو الشأن بالنسبة إلى الأمكنة الجغرافية ذات المواصفات 

 .)1(الطبوغرافيا
، تجلDى أثDره أساسDيايزال دوراً  ومالقد لعب المكان في حياة الإنسان منذ القدم  

في تشكيل وجدانه على نحو معين، ووصم حياتDه بسDمات خاصDة، تركDت أثارهDا فDي 
تحركاته وسكناته، وأكثر ما تجلى هذا التأثير في الأدباء على مر العصور، بحكم أنهم 

  .واكسابه إمكانية التجدد والتواصل ،إنتاجهيمتلكون المقدرة على إعادة 
المكDDان حاضDDر فDDي العمDDل الأدبDDي، وهDDو الفضDDاء الDDذي تجDDري فيDDه الحDDوادث، 

  .وعبره توصف الأمكنة لتساعدنا على فهم الشخصية الأدبية




א'%(א#.
%�a*א�
G
 Wא-@�ن
 وأل المكDDان فDDي التجربDDة الإبداعيDDة، انطلاقDDاً، واسDDتجابة بDDه لمDDا عاشDDه، يشDDكّ  
علDى  أو علDى مسDتوى اللحظDة الآنيDة مDاثلاً بتفاصDله ومعالمDه، سDواء الأديDب، عايشه

التجربة الإبداعية يفقDده بعضDاً  هحضور أنّ  إلا، ل وافداً بملامحه وظلالهمستوى التخيّ 
يDDزوده بجملDDة مDDن الخصDDائص لكنDDه  ،التاريخيDDة والماديDDة مDDن خصوصDDيته الواقعيDDة

ديDDب، وتتغDDذى ممDDا يسDDتوحيه مDDن فضDDاء الأ رؤيDDةعلDDى  أساسDDاالمجازيDDة التDDي تتركDDز 
إنDDه  ؛التجربDDة المعيشDDة، ومنDDاخ الإحسDDاس الDDذي ينتابDDه، ويصDDاحبه أينمDDا حDDل وارتحDDل

الرحم الذي يتفاعل فيه الفرد الاجتماعي بكيانه ووجدانDه، كمDا بإمكانDه إبDراز مختلDف 
ات الاجتماعيDDة التDDي تعاقبDDت عليDDه وارتبطDDت خصائصDDها بDDه، إن يالأنشDDطة والسDDلوك

هو الصفحة الوحيدة التDي تطDل علDى الماضDي، وتDؤرخ لDه في السرد الحكائي كان الم
بDDإخلاص، سDDواء كDDان ذلDDك علDDى مسDDتوى الاسDDتقطاب الموضDDوعي، أو علDDى مسDDتوى 

  .)2()الوجداني والنفسي(الاسترفاد الذاتي

بوجDه أخDص، هDو  الإبداعيDةلا سيما التجربDة  إن المكان في السرد الرسائلي   

لذلك ينقل لنا الكاتDب ذلDك عبDر رسDائله وقDد ، وضرورته شعرنا بوجودهالمكان الذي ي

فنشعر أن  ،أحدث تداخلاً يصعب عزلنا عنه، فقد نقف على عتبة البيت الذي ولدنا فيه

البيوت الطينية تت�داخل س�قوفها ((: فيقول إلى الامس البعيد ثمة علائق وشيجة تعيدنا

 ،)3())كأنها ذات سقف واحد لا يكاد ينقطعبحميمية بالغة حتى تبدو للرائي من بعيد و
                                                 

  . 181: الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، باديس فوغالي: ينظر) (1
   .181: المصدر نفسه:ينظر  )(2
  .140: وصهيل المطر الجريح سيرة الجسد ) (3
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فمن تجاربDه الوجدانيDة مغDامرات صDباه وشDبابه، ومDن تجDاره الفكريDة تتضDح همومDه 

ثم م�ا تلب�ث من�اجلهم  "): الحصاد(، فيقول في رسالته الأليمةومعاناته إزاء الذكريات 

المشهورة أن تبدأ باقتحام هذه الحقول بخطوط مستقيمة تحت أنغام أغنيتهم الشعبية 

يا لها من أيام موغلة في الماضي، لق�د اختف�ت . .)خَبَب يمشي المدللْ بازركْ النيلي(

يصف احتفالية شعبية سDادت ثDم  ،)1("كل هذه المواسم العفوية المتفجرة صدقاً وحياة

إذ تتجلى لدى الكاتب رفضDه لطمDس ذلDك باسDتعادة ذكرياتDه الآفلDة عبDر سDرده  بادت،

 ،في محاولDة لتشDكيل صDورة للحيDاة فDي اسDتمرارها والتعلDق بهDاالرسائلي والانطلاق 

عل�ى ال�رغم م�ن م�رور م�ا يزي�د عل�ى : "ويق�ولويذكر ذلك عبر رسالته الآنفة الذكر 

 ً عل��ى غف��وة ه��ذا _ !ك��م نح��ن تعس��اء ومغفل��ين إذن !..عش��رين؟..ي��اه_عش��رين عام��ا

أن عل�يّ أن�ا الكلام ولا أصدق أن ما حصل بكل هذه الشراسة والعدوانية قد حص�ل، و

العاش��ق المول��ع بلعب��ة ال��ذاكرة أن أتص��دى لل��زمن الغ��ادر وأعي��د ترتي��ب أش��يائي م��ن 

فهDDو !..) عشDDرين ؟..يDDاه -(زمنDDه  ، فهDDو يحDDدد البعDDد التDDاريخي معلنDDاً صDDيحة)2("جدي��د

يفيDة وعDاء ظ، فالمكDان لDم يعDد بهDذه الصDفة الوتحسDرنوعDاً مDن ال) يDاه(وتمثDل ،يتحسر

سطرها الماضي ونقلت عبر سرده الرسائلي، وإنما أصبح  ذكرياتيحتوي جملة من ال

وعيDDاً فكريDDاً ونفسDDياً واجتماعيDDاً ووجDDدانياً، يتفاعDDل مDDع الDDذات ويظهDDر بأشDDكال متعDDددة 

سعيت إلى الاحتماء بالكتابة والمعرفة  " :حسب رؤية الكاتب المستقطبة لتمثله فيقول

نع��ة والأكاذي��ب والحج��ج والح��ب وص��ناعة الأمج��اد المزيف��ة واخت��راع مزي��د م��ن الأق

) الح�رفيش(لأتملص من عذابات وجهي، وأعبر إلى الضفة الأخ�رى الت�ي تخل�و م�ن 

ت�زدان  )ك�رزة(ولا) الش�واريك(تص�لح )ج�رزة(، وليس فيه�ا)البنجنجل(و) الكشون(و
                                                 

  .139: سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح) (1
  .123: المصدر نفسه )(2
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نص��طاد من��ه ) بي��ر العب��د(ولا...ربيع��اً بس��حر عش��رات الأن��واع م��ن ال��ورود والفتي��ات

، فDي )1("نطارد فوق تربتها الملون�ة أوهامن�ا الندي�ة) لطنانيرحمرة ا(حماماً برياً ولا 

الحDDرافيش، الكشDDون، (هDDذ الDDنص مDDن الرسDDالة يختDDار الكاتDDب مجموعDDة مDDن الألفDDاظ

ليDDوحي بجماليDDة ) البجنجDDل، الجDDرزة، الشDDواريك، خضDDرة الحشDDيش، حمDDرة الطنDDانير

للمكDان فضDاءً  المكان عبر لغة سردية تؤدي وظيفتها في التحديد أي المكDان، إذ جعDل

  .عبر الألفاظ التي أوردها في النص، إذ تتيح للمتلقي مجال الإيحاء

المكDDان فDDي السDDرد الرسDDائلي هDDو المحDDرك لتشDDكيل كتابDDة الرسDDائل، وأنDDه يشDDغل 

الحيز الأكبر، ولا يعيش منعزلاً عDن بDاقي عناصDر السDرد الرسDائلي، ويمكDن أن نعDدّ 

  .ل جزيئات العملالمكان في الرسائل هو الأرضية التي تشك

  :وسنتناول المكان في رسائل الكاتب من خلال تقسيم المكان إلى

                                                 

  . 124_123: المصدر نفسه )(1

٦٨



 


א-@�ن
א�cص
و�ن
א���م
@א- 

أمDا المكDان الخDاص فهDو . )1(المكان العام هو المكان الذي يحوي الأجسام كلها 

، وعليDDه فالمكDDان العDDام هDDو )2(أول مDDا فيDDه الشDDيء، وهDDو الDDذي يحويDDك لا أكثDDر منDDك
أمDDا المكDDان الخDDاص فهDDو الDDذي يحDDوي أكثDDر مDDن جسDDم  .مكنDDة الخاصDDةمجموعDDة الأ

  .)3(واحد



א-@�ن
א���م 

المكان "لا يستغني العمل الأدبي مهما كان شكله وجنسه عن عنصر المكان، فـ 

دون سواه يثير إحساساً بالمواطنة وإحساساً آخر بالمحلية، حتDى لتحسDبه الكيDان الDذي 
بعDDDDض الDDDDروائيين تDDDDاريخ بلادهDDDDم، ومطمDDDDح  فقDDDDد حملDDDDّه. لا يحDDDDدث شDDDDيء بدونDDDDه

، فهو الأرضية التي تشد جزيئات العمل كلDه، فDإنّ للمكDان نكهDة خاصDة )4("شخوصهم
تولد في الأديب تجعله ينتشي، ويتصهد وجدانياً كلمDا لامDس شDعوره مDن ذلDك المشDهد 

  .)5(المكاني الغائر في أعماق ذاكرته
نتلمسها عبر ما عرضDه الكاتDب فDي يشمل المكان العام مجموع الأمكنة والتي  

 ،والمقاهي ،والأرصفة ،والشوارع ،والقاعات ،والقرى ،المدن ،وهي ،سرده الرسائلي
ومDDن  ،)6(والسDDاحات العامDDة  ،والمطDDاعم ،والسDDينما ،والمتنزهDDات العامDDة ،والحوانيDDت

  :في رسائل الكاتب أمثلة المكان العام


Wא-(ن 

 

فDي صDقل موهبDة الكاتDب محمد  أسهمتالتي  يةتشكل المدينة أحد الروافد الأساس 

ولاً قد شكّلت تحDفكافة،  نشاطاته الأدبيةلالعملي  يصابر عبيد، إذ كانت المكان الميدان
عنده، ومن  الإبداعووسعت آفاق  ،قد رفدته بالكثيرف، واثراء لرؤيته وتعدداً  ته،في حيا

/ الشDDDDارع/معDDDةالجا: الطبيعDDDي أن يDDDرتبط ظهDDDور المدينDDDة بعناصDDDDر مكانيDDDة أخDDDرى
دونهDا مDن أنهDا مسDتقلة فDلا أثDر لوجDود مدينDة  مDن رغمعلDى الDو الخ..القاعات/المقهى
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 ً الطري�ق  ): "أمطDار يحرسDها القصDب(إذ يقول فDي رسDالته  لها، بوصفها إطاراً مكانيا
الطفولة معلقّة مثل قمر  ..إلى بغداد في الصباح المبلل بالشوق مثير للتأمل والتحمّل

فك�ان س�راباً ض�بابياً ينق�ر وجه�ي الرط�ب م�ن وراء .. ، تعانق�اً، ان�دمجاتبادلاً . .فضيّ 
وهدير المحرّك يجعل الأشياء قصيةّ نائية كلمّ�ا ك�ادت أن تح�طّ ف�ي حض�ني .. الزجاج

كن�ت أتنق�ل م�ن حل�م إل�ى حل�م، وم�ن وه�م  .وتقبض على لساني الخارج عن القانون
الاتهم وأس���ئلتهم الفجّ���ة إل���ى آخ���ر، غي���ر ع���ابئ بمل���ل المس���افرين وكآب���اتهم وانش���غ

عن�دك ..ق�د نص�ل مت�أخرين.. المطر يجعل الطريق أط�ول.. كم الساعة الآن..الساذجة
وغيرك مما لم أكن ألتف�ت إلي�ه .. عذراً ..نعم، لكن ليس بوسعها إشعال سيجارة.. نار

 ً  هاهي بغداد تلوح ف�ي الأف�ق مث�ل ع�روس م�ن خ�لال المط�ر، تتبخت�ر بفتنته�ا .أحيانا
الم�ارّة يل�وذون .. شق الغيث الهاطل بالمحبة والمواعيد وثمار ال�درّاقونضارتها، تر

بحواف الجدران والمظلاتّ والمعطف الواقية، وب�المطر نفس�ه ح�ين يتس�اقط م�ن ك�لّ 
يرسDDم الكاتDDب المكDDان فDDي مشDDهد مشDDبع بالديناميDDة والحركDDة  ،)1("الجه��ات ف��لا من��اص

وحسنها، وتكتسب جماليتها عبر  مثل عروس تتبختر بجمالها) بغداد(عندما يشبه مدينة
  ).ها هي بغداد تلوح في الأفق(و) الصباح المبلل بالشوق(بداية المقطع

زين�ة ماصطحبني أول مرة إلى مقهى أحمد رشيد ال" :يقول)أبي(ومن رسالته  
، كان��ت تجع�ل م�ن المك��ان فض�اء س��احراً فاتن�اً أش��به )لوكس�ات(ل�يلاً بمص�ابيح نفطي��ة

ح���ول المناض���د يلعب���ون ال���ورق وال���دومينو والطاول���ة،  بالعي���د، الرج���ال يتحلق���ون
ويحتسون الشاي والحامض والكوك�ا والمش�ن والتراوب�ي ص�ودا والفانت�ا المب�رّدة إذ 

ت�أتيني زجاج�ات المش�روبات  اين أعرف من أعد كانت من أجمل فواكه الصيف، ولم
اً تاريخياً في الغازية بأنواعها كافة، وأنا أكرعها بلا طائل حتى التخمة، كان ذلك يوم

إل�ى الموص�ل، وح�ين  أب�ي حياتي لا يضاهيه س�وى تل�ك الليل�ة الت�ي اص�طحبني فيه�ا
ص�عقت ) الس�رجخانة((دخلت ليلاً من شارع النجف�ي إل�ى ش�ارع نين�وى المع�روف ب�ـ

 .)2( "من الدهشة لهذا الفضاء الذي لا وجود له إلا في الأحلام النادرة

المكاني الذي هو حاضر للكاتب ومحتوياً  يرسم الكاتب المدينة ولا سيما الحيز 
إياه، ولذا فهو ينطبع بطابعه وينشDد إليDه مDن الدهشDة ذلDك هDو ليDل المدينDة وهDو أشDبه 

  .بالعيد تتجلى فيه كل مظاهر الحياة؛ من أنوار ولعب ومشروبات غازية
المدينة تعد من الأماكن المفتوحة عند الكاتب محمد صDابر عبيDد علDى الDرغم مDن 

شDDوارعها المزينDDة لDDيلاً، ومقاهيهDDا  الجامDDدة ، إلا أن هDDا المجصصDDة والسDDمنتيةبيوتات
  .المكتظة بالناس والصراخ


Wא�,�< 

                                                 

  .17 -16: سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح) (1

 .107: المصدر نفسه )2(

٧٠



 

 مDDن الأمDDاكن التDDي حظيDDت باهتمDDام الكاتDDب فهDDو مDDن خلالهDDا عDDدَّ  القريDDةتعDDد   
وهDذا يتضDح عبDر  ،مصوراً بارعاً لأصDالة المكDان فقDد نقلهDا بكDل تفاصDيلها وطبقاتهDا

فضاء  به نبعاث وتجدد، لما يتميزام في أغلب رسائله، فهي تمثل بؤرة حضورها الدائ
القرية بهدوئه ومناظره الخلابة وانفتاحDه علDى الحقDول الزراعيDة بأشDجارها والبيDوت 
الطينية التي وقف عندها كثيراً وأعياد الحصاد، إذ نجDد نظرتDه إلDى الطبيعDة نظDرة لا 

Dاً مDي، إذ غالبDأثير الرومانسDن التDب يا تخلو مDأحلام الكاتDة بDال الطبيعDا جمDزج فيهDمت
قرية ) عين سطام(في " :لما تسجله الذاكرة منذ الولادة ويقوبورؤاه وهذا مقطع يبدأ 

إذ أصبحت القريDة  ،)1("أبناء عمومتي عشيرة القضاة تزوج أبي من أمي وولدت أنا
سDDائله الDDذاكرة والحلDDم والDDزمن إلDDى درجDDة تأليDDه المكDDان ممDDا إنعكDDس ذلDDك فDDي جDDل ر

أبDا  يDا زمDّار(فتحولت إلى حساسية مكانية مغمورة بالجمال وحافلة ويقول فDي رسDالته
ار هذا الإيق�اع الس�حري ال�ذي م�ا ينف�ك يت�ردد ف�ي أوص�النا ويص�هل ف�ي زمّ " ):علي

ار التي لم تع�د مكان�اً مج�رّداً تح�تفظ ب�ه زمّ .. .دمائنا ويتلبّث مقيماً أزلياً بين ضلوعنا
قي��ة تحسس��نا بش��رف الانتم��اء حس��ب، ب��ل تحول��ت إل��ى فض��اء ال��ذاكرة لأغ��راض أخلا

ار، يا أبDا زمّ (تبدأ بؤرة المكان عبر العنونة، )2("..ومناخ وحلم لا يتوقف عن التكرار
فتحمل صيغة الجملة الجوابية قبل صيغة السؤال، لما تحمله من تأثير في ذاكرة ) علي

 إيقاعDاومDا تحملDه فيجعلهDا  الكاتب ويزداد تفعيل ذلك عبر تعزيDز الأجوبDة عDن زمDار
السDDDحري الDDDذي مDDDا ينفDDDك يتDDDرد فDDDي أوصDDDالنا ويصDDDهل  الإيقDDDاعزمDDDار هDDDذا (سDDDحرياً 

ولم يكتف بالسحر الذي يتردد في الأوصال ويصDهل فDي الDدماء بDل يجعDل  ،...)دمائنا
منها أسطورة الزمن الجميل، لقد استطاع الكاتب في سرده الرسائلي أن يضاعف مDن 

يما من خلال التشكيل المكاني، فقد ظلDت الطبDاع القرويDة التDي نشDأ طاقة السرد ولا س
عليها تؤكد ذلك الترابط ومتن العلاقDة إلDى حDد المغDالاة فDي ذلDك، إذ تضDمنت رسDائله 

زم�ار أس�طورة ال�زمن الجمي�ل حي�ث كان�ت خمس�ة فل�وس :روح ذلك الترابط إذ يقDول
أبو (ي والقضامة من دكان فقط كافية لملء جيوب دشاديشنا الجانبية الطويلة بالسس

، ولهذا ظل )3("ذلك الرجل الموصلي الحاضر أبداً في ذاكرة الطفولة الزمارية) غائب
الأديDب إلDى  شDد المكان وما يزال الهاجس المحوري القوي الذي يمتلDك المقDدرة علDى

إحساسDاً متفDرداً، يجعلDه ينتشDي، كلمDا  منبته الأول، فله نكهة خاصة وسحر مميز يولد
شعوره الغائر في أعماق ذاكرته، ويصف حيز القرية بطائفة مDن الخصDائص  تحسس

) الزمDDّاريّ الطDDائر(وينقDDل ذلDDك عبDDر رسDDالته . التDDي تجعلهDDا تتميDDز عDDن حيDDز المدينDDة
ذل�ك الحل�م _ منذ زم�ن ض�ارب ف�ي الخض�رة والمحب�ة والربي�ع، كان�ت زمّ�ار ((:يقول
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، فيقDف السDاعات الطDوال )1())االطفوليّ الساحر تعبث في حواس�نا وس�لوكنا وتأملاتن�
تلDك القريDة النائيDة التDي خDرج منهDا ويكDرر ذكDر  )زمّار(يسترجع بتأملاته فيصور لنا

الزمّاريّ (قريته زمار ويطيل التوحد بالمكان وكأنه في حالة تعبدية فيقول من رسالته 
ك، إن إن العالم عندك يبدأ من زمار وينتهي بها، إنها عاص�مة الع�الم ل�دي "): الطائر

لم تكن في قلبك فإنك تدور في أوردتها وشرايينها دماً حاراً متوهجاً بروع�ة الحن�ين 
يصDور  ،)2("وحميمية الذكرى، ليس بوسعك الابتعاد عنها، ه�ي وطن�ك وأن�ت وطنه�ا

Dاري(الكاتب انفعاله بقوة مع زمار عبر المقاطع السابقة من خلال بطلها ، إذ )أحمد زمَّ
 ً   .يعط للقرية سحراً فنيا

كانت القري�ة ف�ي ذاك�رة  " :يقول) أمطار يحرسها القصب(ومن رسالة أخرى  
 ً . .البص��ر القديم��ة مكللّ��ة بتيج��ان الط��ين وأهلتّ��ه وص��ولجاناته ك��لّ ش��يء ك��ان طيني��ا

البيوت والتنانير والطرق والملابس، حتى الوجوه المكتفية بشحوبها وخبزها ولبنها 
يروي الكاتب بأقصى ، )3("..العاصي الكريم هكذا هو شتاء قريتنا الفظّ .. كانت طينية

ما يحيل إليه السرد الرسائلي من الDذاكرة المحملDة بالدلالDة والمعنDى والفضDاء، فكانDت 
فهDDو يحسDDن الانتمDDاء بصDDيغة ) القريDDة/ البيDDت(البDDؤرة المكانيDDة الهائلDDة تتمركDDز حDDول 

البيوت، (هذه الصيغذات النسبة الحاضرة إلى المفرد والجمع معاً و) قريتنا/ نا (الجمع
ياً مDDن حساسDDية الانتمDDاء ئانتDDوفر قDDدراً اسDDتث..) التنDDانير، الطDDرق، الملابDDس، الوجDDوه

فصيغة الجمDع وسDّعت البDؤرة المكانيDة وقDد نقDل لنDا الكاتDب  ،والتداخل والتلاحم الكلي
بالقريDة خاصDة بفصDل الشDتاء، بجمDال هDذا الحيDز  ارتباطDهذلك عبر رسائله، إذ رسDم 

نه ربط البيوت الطينية والتنانير والطرق التي هي الأخرى طينية، وجعل إ وتميزه، إذ
منهDDا إطDDاراً رائعDDاً للغتDDه الشDDعرية ولسDDير الأحDDداث ولتسلسDDل الDDذكريات، حتDDى أحDDدث 
تداخلاً يصعب عزلنا عنه، فقد نقف علDى عتبDة البيDت الDذي ولDدنا فيDه فنشDعر أن ثمDة 

نية تت�داخل س�قوفها بحميمي�ة بالغ�ة حت�ى البيوت الطي " :علائق وشيجة تعيدنا فيقول
فالسرد الرسائلي لDم ، )4("تبدو للرائي من بعيد وكأنها ذات سقف واحد لا يكاد ينقطع

التكييف مع المعطيات النفسية والوجدانية كان حاضراً،  فإمكانيةيكن خالياً من الرمز، 
سDابقة، أمDا فDي هDذه فقد عده رمزاً للفخر والتملك وبسط النفوذ في كثير من الشواهد ال

اللوحة فيرمز إلى الهشاشة والزوال، ويغدو رمزاً للأسى والتوجع على ما مضى مDن 
الشاهد _) عيسى عبدالله الجرجيس(جميل الأيام، فيقول في رسالته التي تحمل عنوان 

القديمة غمرتها مياه الس�دّ ول�م يع�د له�ا وج�ود ؟ ) زمّار(هل صحيح أن ..":_الغائب
عنها زماراً إسمنتية جديدة، الدكاكين فيه�ا أكث�ر م�ن المن�ازل، وم�ن لا  ومنحونا بدلاً 
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أخرى لا تحمل، لا من ألق الماض�ي  )زمار(تعرفهم فيها أضعاف أضعاف من تعرفهم
ت�رى ...ونضارته وإشراقته سوى الاسم الشاحب الكسير بلا لون ولا طعم ولا رائحة

أل�م ! القط�ا والحم�ام والزرازي�ر أين ذهبت تلك ال�ذكريات الوادع�ة المكتظّ�ة بأس�راب 
يكن بإمكانها أن تشفع للمكان وتخطفه م�ن أم�ام الس�يل الج�ارف وتنق�ذه م�ن مخال�ب 

  .)1("الغرق؟
ا ار ي�وم كنّ�كانت زمّ ":يقول) الزماري الطائر(ومن رسالته التي تحمل عنوان  

ار ص�ارت زمّ�"):أبDي(ويقDول فDي رسDالة أخDرى ،)2("عرباً وكرداً مسلمين ومس�يحين
المبني��ة عل��ى الط��راز  -النفطي��ة) ع��ين زال��ة(ه��ي الب��ديل الطبيع��ي وق��د أس��همت قري��ة

كثي���راً بجع���ل زم���ار بل���دة متحض���رة، س���كنها الع���رب والك���رد  -الإنكلي���زي الم���دهش
حساس��ية يمك��ن أن تعكس��ها القومي��ة أو  ةوالمس��يحيون بألف��ة راقي��ة خل��ت م��ن أي��

 .)3("..يفرضها الدين
ً  نلقDى ففي القرية،  صDغيراً متماسDكاً متضDامناً، يكDاد يكDون أسDرة  عDادةً مجتمعDا
يعطDDي لقريتDDه  كDDذاوه ، عبDDر أعDDراف وتقاليDDد تقDDوم علDDى التضDDامن والتسDDامحواحDDدة، 
ت أبنائهDا، ويمDنح المكDان اعلاقD فDي القيم الأخلاقيDة التDي تحلDت بهDا وتجسDدتبالتميز 

 والأكDرادلعDرب ار التي يسكنها اإنسانيته ليعلو من شأنها، ويتحدد المكان في قرية زمّ 
   .والمسيحيون ويظللها التسامح والود

ويسترسل الكاتب في صورة قريته وبيوتها الطينية ولا سيما في فصل الشتاء،  
وسقوط الأمطار الغزيرة وكيف يعمل الرجال السدود الترابية التي لا تقف أمام عنDف 

  .الطبيعة، والأطفال ورحلتهم مع صيد الحمام
بلغة حكائية مفصلة، ووضح سماتها وسمات سDاكنيها  وقد وصف الكاتب قريته

عن طريق التوصيف، ورسم لوحات جزئية، بمجملها أعطDت مشDاهد انسDانية حركيDة 
 .أن كل مَن ينتمي للقرية يتحلى بالخصال الرفيعة -في أعماقه -جميلة، وكأنه يؤمن

T�#�,א�W
 

 ،لتقى للمناسباتتعد القاعات من الأمكنة المشهورة التي يؤمها الناس وهي الم  

نشDطة إذ تقُام الاحتفالات وتجرى علDى أرضDها الأ ،لا سيما أيام المهرجانات والأعياد
مرك�ز ":يقDول فDي إحDدى رسDائله) مركDز الفنDون(وغيرها ومDن القاعDات  كافة الأدبية
الملائك��ي يحتض��ن  وم��ا ه��ذا ال��دفء.. الفردوس��ية م��ا ه��ذه الرائح��ة.. ي��ا الله.. الفن��ون
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يا الله إذ ينقل دهشDته واعجابDه، ) مركز الفنون(منفيبدأ ، )1("الدفينة أحلامنا الصغيرة
  .إذ كانت قاعة المركز مكتظة وكأن موجودات القاعة تشاركه في أفراحه

لا ب�د أنّ " :يقDول) ثلج نDاعم وأفكDار لا تحسDن الDرقص(وفي رسالة عنوانها    
يتقدّم بوّابته�ا ف�ي الط�ابق القاعة المقفلة كانت تطرد بردها إلى المربعّ الصغير الذي 

الأوّل، خوفاً على معارفها وعلومها المستلقية في بطون الكتب من الزكام وأم�راض 
، يعطDDي )2("الح��بّ المعدي��ة، والاعت��راف برغبته��ا الطاحن��ة ف��ي ال��ذوبان والتلاش��ي

الكاتب القاعة بعداً آخر وهو أنها تغDدو فسDحة طبوغرافيDة يواجDه بهDا الكاتDب شDعوره 
المزمن، وليست أي مكان يظهر بشDكل عDابر، فالقاعDة عنDده فDي هDذا المقطDع بالفراغ 

  .مكاناً يواجه به فراغه المستحيل عبر طردها البرد إلى المربع الصغير
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يشDكل المقهDى واحDداً مDن "تمثل المقاهي مكاناً ترفيهياً في الحياة الاجتماعيDة و 

نوع دلالاتها الفنية فهو البؤرة المكانية التDي الفضاءات الانتقالية الخاصة التي تتميز بت
تلتقي عندها الشخصDيات ومDن طبقDات اجتماعيDة مختلفDة محاولDة البحDث عDن راحتهDا 

 وفDDDي مكانDDDه فسDDDحة للتأمDDDل والراحDDDة النفسDDDية، ،)1("النفسDDDية فDDDي وسDDDط ذلDDDك الفضDDDاء
ليسDDت جDDزءاً مDDن تركيبDDة خاصDDة بأحDDد،  أنهDDاالمقهDDى لا تصDDبح ملكDDاً لأحDDد بحكDDم "و
بأعمدة المقهى، وارتفاعاتها وسط الفضاء الداخلي تصنع راحDة نفسDية لا تشDبه التDي و

فهDو  ،)2("يعيشها المرء في بيته المزدحم فالجالس فDي المقهDى يسDتطيع أن يمDد بصDره
المقهDى ملتقDى الDولادات الفكريDة، "فDـمكان اجتماعي وملتقى لقطاع واسع من النDاس، 

DDDى لضDDDا ملتقDDDذلك، لأنهDDDا كDDDق لهDDDر ومنطلDDDق لبصDDDة ومنطلDDDوارع المتقاطعDDDياء الش
  .إذ يقتاده الناس ويشكّل ساحة التقاء، )3("الجلساء
لتصDريف فتDرات الفDراغ وإمDداد الفDرد مDن قDوة "ويتميز المقهى بوصفه مكانDا ً 

  .)4("الاحتمال لمواجهة رتابة الحياة اليومية
 وفDDي رسDDالته) أحمDDد رشDDيد(ومDDن المقDDاهي التDDي يقDDف عنDDدها الكاتDDب مقهDDى 

اص��طحبني أوّل م��رّة إل��ى مقه��ى أحم��د رش��يد المزينّ��ة ل��يلاً  ":يقDDول) أبDDي( المعنونDDة
، كانت تجعل من المكان فضاء س�احراً فاتن�اً أش�به بالعي�د، )لوكسات(بمصابيح نفطية

الرج���ال يتحلق���ون ح���ول المناض���د يلعب���ون ال���ورق وال���دومينو، ويحتس���ون الش���اي 
ا والفانتا المبرّدة إذ كانت من أجمل والتراوبي صود والحامض والكوكا كولا والمشن

الغازية بأنواعها  فواكه الصيف، ولم أعد أعرف من أين تأتيني زجاجات المشروبات
إذ يعطي الكاتب صورة جميلة عن ذلك ، )5("كافة، وأنا أكرعها بلا طائل حتى التخمة

 )اللوكسDDات(المقهDDى ويصDDفه بالمكDDان السDDاحر الشDDبيه بالعيDDد عبDDر زينتDDه ومصDDابيحه
  .والرجال يتحلقون حول المناضد وهم يلعبون

فزت بالجائزة (عنوان من رسالة أخرى تحمل) مقهى البجاري(والمقهى الآخر 
حي�ث كن�ت ألتق�ي مجوع�ة م�ن  1998ح�دث ف�ي ع�ام " :يقDول) غبطة الإصDدار الأوّل

أب�و (وص�احبها ) مقه�ى البجّ�اري(الأدباء الشباب في مقه�ى مس�تطيلة الش�كل ت�دعى 
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ع ف��ي ش��ارع المتح��ف الم��وازي لش��ارع حل��ب الش��هير وس��ط مدين��ة ، وتق��)ص��الح
حدث في هذا المناخ الحافل أن أعلنت دائرة الثقافة والإعلام في الش�ارقة ...الموصل
وظلت المقهى تغل�ي .. .بقة سنوية للأدباء الشباب في المجالات الأدبية كافةاعن مس

إذ يقDدم صDورة ، )1("...ظه�رولا سيما في الأيام التي ك�ان عل�ى نت�ائج المس�ابقة أن ت
حية أيضاً عن ذلك المقهى عبر التقائه مجموعة من المثقفين الشباب فDي شDارع حلDب 

  .الشهير في الموصل
جلس��وا ف��ي " :يقDDول) رجDDل كثيDDر الأخطDDاء(تحمDDل عنDDوان  وفDDي رسDDالة أخDDرى

مقه��ى أحم��د العل��ي حي��ث يجتم��ع الأص��دقاء ع��ادة، وض��ع عل��ى الطاول��ة الم��دوّرة 
كتب التي يتأبطها ثم أخرج من جيبه دي�وان البي�اتي وأطل�ع أص�دقاءه مجموعة من ال
وفDDDي  ،)2("..الت���ي ح���دّثهم س���ابقاً بمش���روع الكتاب���ة عنه���ا) المعج���زة(عل���ة قص���يدة 

إذ  ،يقف قليلاً إذ يكتفي بإشDارة سDريعة للمكDان عبDر مقطDع صDغير) أحمد العلي(مقهى
 .البياتي يتحول المكان إلى مكان للتعارف مع الشاعر عبد الوهاب
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ويتضDDح ممDDا سDDبق أن للمقهDDى دور فDDي تشDDكيل ثقافDDة الكاتDDب محمد صDDابر عبيDDد 
وجزء من ماضيه، ففيه قضى بعض أوقاتDه مDع أفDراد عائلتDه واصDدقائه الآخDرين، إذ 

، وغدا الحدث فDي )والحامض والكوكا والتراوبي والفانتا المجمدة(شرب معهم الشاي 
مّا إذا كDان يجمDع الأصDدقاء علDى طاولDة مسDتديرة، المقهى له دلالتDه المكانيDة، ولا سDي

 ً   .ويعد المقهى على وفق النصوص السابقة فضاءً مكانيا


Wא��Lא:ع 

لا  ،لشخصDياتاتشكل الشوارع أحDد الافضDية العامDة للكاتDب، إذ تشDهد حركDة  

الشارع صحراء " ا الشوارع التي أنتقل إليها وحل عليها ضيفاً في أيام الطفولة، فـسيمّ 
ة المتحركDDة، ولولDDب بعDDدها الحضDDاري، بDDئدادينDDة، وجزؤهDDا الزمنDDي، وحياتهDDا الالم

لأنDDه يعطDDي حريDDة الحركDDة والتنقDDل، ويصDDف  ،)1("لامتDDداده، طاقDDة علDDى مDDد الخيDDال
إذ تجDري ، )2("بودلير الشارع بأنه شعر المدينة ونقول عنه هو النهر اليDومي للمدينDة"

 .سواقفيه كل فعاليات الحياة، وحوله تتجمهر الأ
بDDل مDDن أغنDDى أنمDDاط  -فضDDية المنفتحDDةكانDDت الشDDوارع تشDDكل أحDDد الأ"ولمDDا    

إذ وقف الكاتب محمد  ،)3("النابض بالحياة والموحي بالتجدد والاستمرار -الفضاء المنفتح
صابر عبيد عند بعض شوارع العاصمة بغداد ليعطيها بعدها الدلالي والوظيفي ومنها 

  ).فلسطين(شارع 
في شارع فلسطين تضيق " :يقول) ليس للحب طريق مختصر( ومن رسالته  

الف�رص وتض�غط الرغب�ة عل��ى الص�دور، ويخف�ق العص��ير الأص�فر المحلّ�ى، والج��اتو 
  .)4("الرديء واستدراج العواطف خفية، في الاعتذار عن الكآبة والتعب

ينقل الكاتب في سرده الرسائلي حDدثاً فDي شDارع معDروف ذي تحديDد جغرافDي  
ولDDه مDDن القدسDDية لا سDDيمّا وأنDDه يقDDع فDDي العاصDDمة ) شDDارع فلسDDطين(جDDودهلخارطDDة و

، ويجعDل للشDارع سDلطة يفرضDها عليDه لتشDاركه فDي همومDه، لتضDيق )بغداد(العراقية
  .ضاقت به الفرص وضغطت الرغبة على الصدور حرية الجسد بعد أن

 وح�ين دخل�ت " :يقول) أبي(ومن الصور التي يقف عندها الكاتب في رسالته  
ص��عقت م��ن ) الس��رجخانة(ل��يلاً م��ن ش��ارع النجف��ي إل��ى ش��ارع نين��وى المع��روف ب��ـ

الدهشة لهذا الفضاء الذي لا وجود له إلا في الأحلام النادرة، شارع مكتنز بالأضواء 
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إذ نجDده يعكDس مDا شDاهده فDي ، )1("الملوّنة والحاجيات المعروضة بشكل مثير للغاي�ة
صDDفه المكDDان الDDذي تنطلDDق منDDه البDDؤرة ، بو) السDDرجخانة(شDDارع نينDDوى المعDDروف بDDـ

ضDDواء الملونDDة والحاجDDات المثيDDرة والدالDDة علDDى الفDDرح والدهشDDة وتحقDDق ذلDDك عبDDر الأ
للغاية، والمتأمل في هذا النص ووصفه بهذه الدقة ونقل الصورة بكل تفاصيلها يعكس 

 أوراق اشDتريتوأذكDر أننDي (:حضوره الدائم فDي ذاكDرة الكاتDب، وينهDي حديثDه بقولDه
  ).الابتدائيإذ كنت طالباً في الصف الرابع  ...ملونة

إنَ الشDDوارع بوصDDفها فضDDاءً مفتوحDDاً، تتمظهDDر فDDي السDDرد الرسDDائلي بشDDكل  
مفصل، ينجح الكاتب في الوقوف على تفاصيلها التي تغنDي الحDدث، وهDذا راجDع إلDى 

تDDDأتي مركDDزة ومكثفDDDة وتحتمDDل الوصDDDف الDDDدقيق  أن الأمDDاكن فDDDي السDDرد الرسDDDائلي،
والطويDDDل، ولا سDDDيمّا إنهDDDا تعتمDDDد علDDDى الاسDDDترجاع، فالأمDDDاكن نقطDDDة التقDDDاء بDDDين 

  . الشخصيات، وفي فضائها تظهر دلالة مواقف الشخصيات واندماجها في المكان

Jd�d)א�W
 

القريDة، إذ / علDى فضDاء الريDف إضDافيةأو الحانوت جماليات ) الدكان(يضفي  

صلة الوصل  تشكلوالحاجات الضرورية، فضلاً عن وظيفته في إمداد القرية بالمؤن 
ً  بين القرية والمدينة، فإنه ً  أيضا نو كثقافياً، غالباً ما يختلف إليه سDا/ يعدُّ مكاناً اجتماعيا

 :وفDي رسDالته الزمDاري الطDائري يقDول ،)2(يDث وتمضDية الوقDتدالقرية، لتبDادل الأحا
ان وذنون�ة، وبير عبد، وحمرة الطنانير، وصفى عب�وش، وص�فى م�لا عل�ي، وبس�ت"

، وشماشا، ومقه�ى )أبو غايب(والشواريك، والجزرة، والحويجة، والشرشح، ودكان
، وك��ريم الس��قا، ومئ��ات )أب��و جمي��ل(أحم��د رش��يد وقص��ابة ي��ونس الحج��ي، ودك��ان 

 تس�طّر ، تختصرها جميعاً في رقعة ص�غيرة بحج�م الك�فّ ت الأخرىاالمفردات والحيو
ي بها الآخرين وتحدّثهم باستماع وفخ�ر ع�ن لتباه.. أحمد زمّاري..عليها بخطّ كوفيّ 
في هذا المقطع يبين عشقه للمكان حدّ الانصهار بDه فجDاء ذكDره  .)3("مجد جميل غابر

 .له وفاءً وافتخاراً بأنه جنة الأحلام الأولى وكنز القيم والحكايات الأصيلة
كان�ت خمس�ة فل�وس فق�ط كافي�ة ..." :يقDول) زمDار يDا أبDا علDي(ومن رسDالته  

) أب�و غاي�ب(ء جيوب دشاديش�نا الجانبي�ة الطويل�ة بالسس�ي والقض�امة م�ن دك�انلمل
ذل��ك الرج��ل الموص��لي الحاض��ر أب��دأً ف��ي ذاك��رة الطفول��ة الزماري��ة، والمت��زوج م��ن 
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من دون جدوى إذ ظلّ غائباً إلى الأب�د ) غايب(امرأتين والحالم بمجيء ابنه الموعود
 .)1(" اسماً وفعلاً 

يد يقظ ولا تفوته مثل تلك الأمكنDة ولا سDيما إذا كانDت إن الكاتب محمد صابر عب 
ذاكرته سردت ما خزنته بنسيج قصصي كما أخبرنا عDن صDاحب الDدكان أبDو غايDب، 

بكثافة  والإيحاءوبهذا السرد الرسائلي يسعى الكاتب ليكشف عن غنى المكان وامتلائه 
المكDان بروائحDه  نقDل وتشDكيل فDيالوجود عبر الترابط بين الكاتب والمكDان، إذ نجDح 

  .وأسراره بكل دقة وأصواته


Wא-@�ن
א�cص 

T�.2א�W 
البيوت بالخصوصية لساكنيه ويبقى السكن هو الهاجس الذي يجمDع بDين  تتميز 

بDDدون البيDDت يصDDبح الإنسDDان كائنDDاً مفتتDDاً، والبيDDت هDDو ركننDDا فDDي " فDDـ الإنسDDان والبيDDت

الDة الإنسDان، وتشDكيل طباعDه ذلDك أن البيDت كالمكDان يسDهم فDي تصDوير ح ،)2("العالم

تبات البيوت فينا ولسنا نحن الذين نبات فيها، بمعنى أنها منذ الطفولDة :"ويقال ووعيه،

، وأفكارنDاوحتى الوقت الحاضDر تحتDوي شخصDيتنا ومشDاعرنا وأحلامنDا وطموحاتنDا 

. )3( "منذ الصغر كل واحDد منDا أن يبنDي لDه بيتDه الخDاص ويسDكن فيDه أحلامDه وألعابDه

وله حضورٌ . يت يعني الأمن والحماية والراحة، ويعكس القيم الاجتماعية لساكنيهافالب

متميزٌ لدى الكاتب فDي سDرده الرسDائلي، ويصDور جDزءاً أساسDاً مDن حياتDه ففيDه عDاش 

 .أحلى الذكريات
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البي�وت الطيني�ة تت�داخل  " :ويقDول) بير الحمDام(وينقل الكاتب برسالة معنونة  

. .وكأنه�ا ذات س�قف واح�د لا يك�اد ينقط�ع حت�ى تب�دو للرائ�يسقوفها بحميمية بالغ�ة 

تنتهي جميعها بنهاية الحوض الذي ينف�رش تح�ت أق�دام سلس�لة هض�اب الت�ي تن�دفع 

باتجاه شرقي جنوبي القرية، منتشرة على مساحات واسعة تتخللها الأودي�ة العميق�ة 

ا كانت تسقط بغزارة التي تمتلئ حتى أعناقها أو ما يزيد بمياه الأمطار التي يذكر أنه

مدمّرة أحياناً، فتنساح على سفوح الهضاب ل�تهجم عل�ى البي�وت بغت�ة فتغ�رق قس�ماً 

منها حيى منتصفها، حين تخفق كل التحصينات الت�ي يت�وهم الن�اس أنه�ا تق�يهم ش�رّ 

ويصبح الح�وض ال�ذي يفص�ل ب�ين القري�ة وح�دود .. فيضان متكرر لا يعرف الرحمة

أش�به م�ا يك�ون ببحي�رة م�اء يلتم�ع س�طحها كم�ا  )لك�زرةا(الهضاب الت�ي ي�دعونها ب�ـ

ولما يحمله البيت من خصوصية في ذاكDرة الكاتDب، ، )1("تلتمع ظهور مئات الأسماك

إذ ينقDل الكاتDب عبDر سDرده الرسDائلي حDال  ،إذ بدأت رسالته بDه وجDاء بصDيغة الجمDع

ع النDDاس ، لا سDDيما فDDي الشDDتاء ويكتسDDب قيمDDة مضDDاعفة عنDDدما يجتمDD ،البيDDوت الطينيDDة

وعلDى الDDرغم مDDن أن البيDDوت مDن الطDDين لكنهDDا تDDوفر الحمايDة لسDDاكنيها، ونتيجDDة لDDذلك 

لفDة تتعمق أواصDر العلاقDة بDين المكDان وسDاكنه، ويتحDول البيDت عندئDذ إلDى تDاريخ للآ

وانتقاله من بيت ، )2("فمن الخطأ النظر إلى البيت كركام من الجدران " والمسرة، ولذا

البيDت انسDجم / لم ينعكس سلباً على نفسDيته، إذ نDرى هنDا أن المكDان إلى آخر، نجد أنهّ

زمار يا (ويقول من رسالته  مع الكاتب، وعبر عنه بالحالة الشعورية والنفسية عندها،

وعلى الرغم من أن بيتي كان بعيداً إلا أن بيت جدّي لأمي ي�ونس الح�اج ": )أبا علي

ل عل�يّ الت�ردد علي�ه كلم�ا وج�دت ذل�ك حامد كان ملاصقاً لبيت الحاج عل�ي، مم�ا س�هّ 
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 ً  مDن رغمعلDى الDفهو يرى في البيت المكان الأليDف ولDه الخصوصDية  ،)1("..ضروريا

وتنشDط عبDر السDرد الرسDائلي  ،ففيDه ومنDه تبDدأ رحلDة الDذاكرة ،أنه بيت آخر غير بيته

فعبرهDا يسDتعيد  ،التي تحفظ للمكDان ارتباطDه بالكاتDب الأحداثباستدعاء مجموعة من 

) أنDDا(و) اليDDاء(تشDDغيل وتحفيDDز ذاكرتDDه لتنDDتج ذاكDDرة رسDDائلية برؤيDDة ذاتيDDة فقDDد جDDاءت 

  .)بيتي، جدي، لأمي(الكاتب عبر

ويختلDDDف المكDDDان فDDDي السDDDرد الرسDDDائلي عDDDن المكDDDان فDDDي الأجنDDDاس الأخDDDرى  

ففي هذه الأجناس هو لفظ متخيل وإيهامي يصوغه الكاتب حسDب .) .الرواية، القصة(

هDو فأمDا المكDان فDي السDرد الرسDائلي  ،داث ولا يعني مطابقته للحقيقةرؤيته لبناء الأح

مكان واقعي وحقيقي، وللمكان ألفة قوية مع الإنسان، فكيف إذا كDان أديبDاً مثلمDا نجDده 

في الكاتب محمد صDابر عبيDد، فهDو يتحسDس ألفتDه وانتمDاءه بصDورة أقDوى مDن الإنسDان 

ذكريات الطفولة لأنه يDرتبط بهDا ويسDتعيد ه يشكل عندا إذا كان المكان العامي، لا سيمّ 

  .إذا ما تعرض للتغيير أو الاندثار أهميةأيام الصبا، ويزداد هذا الحس المكاني 
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