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، وعقلDDه ومشDDاعره مثDDل أحاسيسDDهلا شDDيء يهDDيمن علDDى وعDDي الإنسDDان وعلDDى  
مDا هDو : هتسDاؤله فDي اعترافاتD) أوغسDطين(المأثورة عن الزمان، ومن أشهر الأقوال 

بأنه طالما لم يطرح السؤال فإن الزمان معروف جيدا، أما إذا طرح  وإجابتهالزمان ؟ 
، وهDDذا مDDا قالDDه )1(إجابDDةالسDDؤال، فDDلا ولDDن نعDDرف مDDا هDDو الزمDDان ويسDDتحيل صDDياغة 

سDنا بغيDر عنDاء، إننDا نحDس إزاءه بخبDرة معينDة تحDدث فDي نفو" :أفلوطين عن الزمDان
  .)2("وعندما نحاول أن نختبر أفكارنا عنها نحتار

الDدهر عنDد العDرب يقDع علDة الزمDان مDن " ويوظف قول أبي منصور بصDيغته 
   .)3("والزمان يقع على الفصل من فصول السنة. .الأزمنة على مدة الدنيا كلها

ة الفيزيDDDDائي، وطبيعDDDD يتناسDDDDب طرديDDDDاً حسDDDDب التغييDDDDر الإحسDDDDاس بDDDDالزمن،و
وكذلك تحولاتها، وانتقالها من حال إلى حال، إذ يتبلور بقفزاتهDا النوعيDة  المجتمعات،

  .)4(نحو التقدم والرقي وتتباين قيمته من أمة إلى أمة من مجتمع إلى مجتمع
   

                                                 

  .85:الزمان في الفلسفة والعلم، د، يمني طريف الخولي :ينظر )(1
الزمDان فDي الفلسDفة .    489: عDن الأبجديDة والزمDان: أفلوطين، التاسوع الثالث، الفصل السDابع )(2

   .85: والعلم

 . 3/1967: لسان العرب (3)

  .49: الزمان والمكان في الشعر الجاهلي: ينظر) (4
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عندما نغيDر " والزمن لا يمكن إدراكه، ولا يمكن فصل الزمان عن المكان لأننا
DDبط الخارجيDDل آلات الضDDان بفضDDي الزمDDافة التDDان أي المسDDطة المكDDه بواسDDا نقيسDDة إنم

 .)1("يقطعها العقرب، وهو يدور حول ميناء الساعة
الركائز الأساسية في التعبيDر عDن السDرد الرسDائلي، إذ معظDم  أحدويعد الزمن  

 .الرسائل هي سجل لأحداث وقعت في الزمن الماضي
ة، ومن الطبيعي جداً والزمن من العناصر الأساسية المكونة للنص الأدبي بعام 

الكاتDDب محمد صDDابر عبيDDد، فالرسDDائل تقDDوم علDDى السDDرد ومعظمهDDا  عنDDدأن يحتDDل مكانDDه 
جرت في زمن ما من حياة الكاتب، وإذا مDا أردنDا التحديDد الزمنDي لهDذه الرسDائل فDإن 

أي تنتشDDر أحDداثها علDDى م  2010 إلDى م1983 بDDينالمDدة الزمنيDDة التDي اسDDتغرقتها تمتDد 
من الزمن، وهي مدة لا بأس بها مDن ناحيDة المنظDور الDواقعي، إذ شDهدت ثلاثة عقود 

الكاتDDب وعلاقاتDDه الذاتيDDة و النDDاستلDDك المرحلDDة تغيDDرات ومنعطفDDات أثDDرت فDDي حيDDاة 
 .والموضوعية

وكانDDت مهDDارة الكاتDDب ظDDاهرة فDDي التلاعDDب بخطيDDة الDDزمن الظDDاهرة علDDى    
يعتمDد علDى الDزمن التDاريخي  وعلى الDرغم مDن أن السDرد الرسDائلي .مساحة الأحداث

إلDى تشDكيل  عىتجاوزه، لكDن الكاتDب محمد صDابر عبيDد ذاتDه سD بوصفه ظهيراً لا يمكن
دراستنا للزمن في السرد الرسائلي على المحاور الآتية  في تمدسنعو .زمنه الخاص به

:  
  .الترتيب الزمني :أولاً 
 ً    .الزمني الإيقاع: ثانيا

                                                 

دلالDة : ينظDر. 180:، سمير الحاج شاهين)دراسة في الزمان في أدب القرن العشرين(لحظة الأبدية 1
في الخطاب الشعري العربي المعاصر، دراسة في إشكالية التلقي الجمالي للمكان، قادة : المدينة
  .313: عقاق
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يDDب الزمنDDي فDDي السDDرد الرسDDائلي المسDDار للسDDرد مDDن الاستحضDDار ويشDDكل الترت

، للماضي في زمن الحضور وكذلك الاستباق، أي تداعي المستقبل في زمن الحضDور
   :وقد أطلق المعنيون بها

  الاسترجاع - أ

 الاستباق - ب

  :الاسترجاع  - أ
الحاضDر لتDرتبط  مDنأحDداث تخDرج  إلىيتشكل من مقاطع استرجاعية تحيلنا   

، ىعلDDى بدايDة السDDرد، أي اسDترجاع حDدث سDDابق عDن الحDDدث الDذي يحكDD بفتDرة سDابقة
ذكDر لاحDق "ويعرف الاسترجاع بأنDه ، )1(ورواية هذا الحدث في لحظة لاحقة لحدوثه

أي عDDودة إلDDى الماضDDي تشDDكّل ، )2("لحDDدث سDDابق للنقطDDة الزمنيDDة التDDي بلغهDDا السDDرد
 .استذكاراً لماضيه

أو  ارد لDزمن السDرد الحاضDر وذكDرالسD/ يمثل قطDع الDراوي" بعضهمويعرفه  
يفDه فDي زمDن الحاضDر الDذي وصDل ظوتو ،استدعاء الماضي لجميع أو بعض مراحلDه

 .)3("إليه السرد
مخالفDة سDير السDرد، وتقDوم علDى عDودة الDراوي إلDى "وبهذا يكون الاسترجاع  

حدث سDابق، والاسDترجاع يمكDن أن يكDون موضDوعياً أو ذاتيDاً غيDر مؤكDد، ووظيفتDه 
يرية غالباً تسليط الضوء على ما فات من حيDاة الشخصDية، أو علDى مDا وقDع مDن التفس

 .)4("خلال غيابها عن السرد
وان هذا النوع من الاسDترجاعات يDرتبط بالسDرد الرسDائلي الDذي يعتمDد بشDكل  

كبيDDDر علDDDى الشخصDDDية التDDDي تقDDDوم بالاسDDDترجاع عDDDن طريDDDق السDDDرد الرسDDDائلي، أمDDDا 
لية فيه تتعلDق بالحDاكي الDذي يDرى مDن المفيDد العDودة الاسترجاع الموضوعي فإن العم

بالقارئ إلى الوراء لإعطائه معلومات إضافية عن تDاريخ مكDاني أو ماضDي شخصDية 
ما، وهي كذلك تشتغل مع السرد الرسائلي لمعرفة الشخصيات والأماكن التDي عاشDت 

رة إلDى الإشDا: وللاسDترجاع وظDائف منهDا. مع الشخصية التي سردت السرد الرسائلي
أحداث سبق للسرد أن تركها جانباً، ثم اتخذ الاسترجاع وسيلة لتDدارك الموقDف، وسDد 

                                                 

   .104: الفضاء الروائي عند جبرا ابراهيم جبرا: ينظر  )(1
   .54): جيرار جينيت(خطاب الحكاية  بحث في المنهج   )(2
  .121: ، حسن بحراوي)الفضاء، الزمن، الشخصية ( بنية الشكل الروائي ) (3

جماليDات : المغDامرة السDردية. 182: النسيج اللغوي في روايات الطاهر وطار، عبDدالله الخطيDب (4)

  .117:التشكيل القصصي،سوسن هادي جعفر
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الفDDراغ الDDذي حصDDل فDDي القصDDة إلDDى أحDDداث سDDبقت إثارتهDDا، تكDDراراً يفيDDد التDDذكير، أو 
 .)1(لتغيير بعض دلالة الأحداث السابقة

فDDي  ولمDDا كDDان الماضDDي يDDُذكر بمسDDتويات مختلفDDة ومتفاوتDDة فDDإن جيDDرار جينيDDت
 )2( :على بالإرجاع يقسم الاسترجاع الذي يسميه) خطاب الحكاية(كتابه 

  خارجي –1
  داخلي -2
  مزجي أو مختلط -3

  :ويقسم الاسترجاع على ثلاثة أقسام 
تظDDل سDDعته كلهDDا خDDارج سDDعة الحكايDDة "وهDDو الDDذي : الاس��ترجاع الخ��ارجي-أ

 .)3("الأولى
مDDا قبDDل بدايDDة (بعيDDد والمقصDDود بالاسDDترجاع الخDDارجي تDDداعي الماضDDي ال 

فراغDDات زمنيDDة تسDDاعد علDDى فهDDم مسDDار  ءويلجDDأ إليDDه الكاتDDب لمDDل) الحDDدث
، أي سد ثغرة حصDلت فDي الDنص القصصDي، أي اسDتدراك متDأخر الأحداث
 .)4(سابق مؤقت لإسقاط

أما في السرد الرسائلي فمعظDم السDرد فيDه قDائم علDى الاسDترجاع الخDارجي 
  ؟معلومات أو حتى تضمين قصة  ءلإعطاأو  الإحالاتفهو يحتاج إلى 

لاحق لبداية الرواية قد تDأخر  استرجاع لماضٍ " وهو: الاسترجاع الداخلي–ب 
يفتDDه فDDي تسDDليط الضDDوء علDDى بعDDض ظوتكمDDل و، )5(تقديمDDه فDDي الDDنص

عن شخصيات يDتم إدخالهDا حDديثاً فDي الإخبار  الشخصيات في الرواية أو
 .)6(الرواية

تكDون نقطDة مDداه "و ع بين النمطين في أعDلاهوهو يجم: الاسترجاع المختلط-ج
 .)7("سابقة لبداية الحكاية الأولى ونقطة سعته لاحقة

                                                 

  .106:شعرية الخطاب السردي، دراسة، محمد عزام (1)

دراسDDة فDDي ثلاثيDDة نجيDDب : بنDDاء الروايDDة. 78- 77:تحليDDل الخطDDاب الروائDDي. 60خطDDاب الحكايDDة )(2
  .54: محفوظ، سيزا قاسم

  .60:خطاب الحكاية) (3
الفضاء الروائي : ينظر.  56-54بناء الرواية، : ينظر. 78 -77: المدخل إلى نظرية القصة: ينظر)(4

  .106: عند جبرا إبراهيم جبرا
  .40: بناء الرواية) (5
   .60: خطاب الحكاية: ينظر )(6
  .60: خطاب الحكاية) (7
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والاسDDترجاع فDDي السDDرد الرسDDائلي كثيDDر جDDداً، ومعظDDم الرسDDائل قائمDDة علDDى  
رسDDائل الغيDDاب "الاسDDترجاع، بDDل أن الكاتDDب قDDد عنDDون مجمDDوعتين مDDن رسDDائله وهمDDا 

 .)1( "ورسائل الذكريات

جاعات لأحداث وقعت في الماضي أراد الكاتب أن يسجل تفاصيلها وهي استر 
 ً   .وينقل أحداثها لتكون سجلاً موثقا

. .زماريDات:(الكاتDب مDن رسDالة ايسDجله ات الخارجية التDيسترجاعالاومن    
ت��اريخ طوي��ل يمت��د الي��وم أكث��ر م��ن ثلاث��ة " :)المعلDDم .ذاكDDرة الDDروح –ذاكDDرة المكDDان 

الروح الطرية الناعمة الخائفة التي تقف ب�إجلال وإكب�ار  وعشرين عاماً، عابقة بتلك
أمام معلمها القاسي الوديع، والتي م�ا زال�ت حت�ى ه�ذه اللحظ�ة تهف�و إل�ى س�ماع أي 
شيء يصلها بتلك الأيام حيث ص�نعت من�ه الرج�ل ال�ذي يكون�ه الآن، وم�ا زال إذا م�ا 

ن يتح��ول إل��ى ذل��ك قادت��ه المص��ادفة لأن يلتق��ي أح��د معلمي��ه عل��ى كام��ل الاس��تعداد لأ
تعليم�ه وعل�ى ال�رغم م�ن أن�ه يواص�ل .. ولا حيلة له في ذل�ك أب�دا كانهالصغير الذي 

للحصول على شهادة الدكتوراه إلا أنه لا يس�تطيع أن يض�ع عيني�ه ف�ي أيّ معل�م م�ن 
ا التق��ى به��م الي��وم أو غ��داً لف��رط القدس��ية الت��ي تحلّ��ى به��ا محيّ��اهم ف��ي م��معلمي��ه إذا 

ي�ا ل�ه م�ن س�حر أخّ�اذ وس�طوة لذي�ذة خفيّ�ة تل�ك الت�ي ته�يمن علي�ه .. ذاكرته الرطب�ة
عن��دما ي��رى معلم��ه، فتأخ��ذ ك��ل حواس��ه بالاس��تنفار ولا يس��مع ف��ي داخل��ه إلا ص��دى 

فيكتس�حه ص��مت مطب�ق ويق�ف ف�ي حال�ة اس��تعداد )) م......قي�ا((ص�وت يت�ردد بعن�ف
الإفراج  عسكري وهو يؤدي التحية، لا يغادر وضعه هذا حتى يسمع من معلمه كلمة

اسDترجاعاً يمتDد ...) زماريDات(ينقDل الكاتDب عبDر رسDالته . )2(" ..).جلوس(والحرية 
لأكثر مDن ثلاثDة وعشDرين عامDاً عنDدما كDان طفDلاً، ويصDور حالDه أنDه لا يسDتطيع أن 
يضع عينيه في أيّ معلDّم مDن معلميDه إذا مDا التقDى بهDم اليDوم أو بعDد غDداً لفDرط تهيبDه 

يتضح مDن عنDوان الرسDالة، إذ كDان المعلDم حاضDراً فDي عنوانهDا وجلاله للمعلم، وهذا 
 )المعلم)(1( –ذاكرة الروح ...ذاكرة المكان(

لم تك�ن  " :يقول) الحصاد(آخر من رسالته المعنونة بـ خارجي وفي استرجاع 
الأي��ام الت��ي تب��دو ل��ه بعي��دة ج��داً س��وى عي��د يتجمّ��ع في��ه ك��ل رج��ال القري��ة ونس��ائها، 

لطينية مع تباشير الص�باح الأول�ى وه�م يحمل�ون من�اجلهم معلقّ�ة ويغادرون بيوتهم ا
 .)3("...على أكتافهم مع ما تيسر من المتاع

الشDDاهد –)عيسDDى عبDDدالله الجDDرجيس(مDDن رسDDالته  داخلDDي آخDDروفDDي اسDDترجاع  
.. ي���اه –عل���ى ال���رغم م���ن م���رور م���ا يزي���د عل���ى عش���رين عام���اً " :يقDDDول-الغائDDDب

على غفوة الكلام ولا أك�اد أص�دق أن م�ا  -!إذنكم نحن تعساء ومغفلين !.. عشرين؟
                                                 

 .133- 107: سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح) 1(

  .136-135:المصدر نفسه) (2
  .139: حسيرة الجسد وصهيل المطر الجري) (3
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فعبDر السDرد الرسDائلي ينقDل مDا ، )1("...حصل بكل هذه الشراسة والعدوانية قد حصل
حفظتDDه الDDذاكرة بكDDل بسDDاطة تشDDرح كيDDف تستعصDDي علDDى الماضDDي ويشDDرح ثDDم يعلDDل 

 .ويجيب لتتمظهر الوحدة السردية وتستمر دينامية الشكل السردي للزمن
ا نش�ترك ف�ي مس�ابقات كنّ�" مDن الرسDالة ذاتهDا يسDترجع مخDتلط ي استرجاعوف

شعرية ونجرّب كتابة المسرحيات وتمثيلها وإخراجها، ولعلن�ا نجحن�ا م�رة ف�ي كتاب�ة 
ومثلناها مع ثلة من أصدقائنا على مسرح عين ) هكذا كانت المسألة(مسرحية اسمها

 .)2("زالة، في عرض أثار دهشة الجميع واستغرابهم
كنا نقضي أوقاتاً طويلة ممتعة في جلساتنا  " :ترجاع المختلط يقولوفي الاس 

إلى ساعات متأخرة من الليل أحيان�اً، وق�د ينض�م إلين�ا أص�دقاء آخ�رون وك�ان الش�أن 
العاطفي تقريباً هو المحور المركزي لحديثنا ولا سيما بعد أن وق�ع وعين�ا عل�ى كن�ز 

في مع ذلك كان حاضراً أيض�اً عل�ى إلا أن الشأن الثقا)...المرأة(مي مدهش يدعى لح
نحو ما، وكان يفاجئنا في بعض الأوقات عبد السلامة في مرحلة مت�أخرة نس�بياً م�ن 

ليق���رأ علين���ا م���ن دفت���ر س���ميك م���ا ك���ان ي���زعم أن���ه ) أب���و س���ندس(ال���زمن  ه���ذا
 .)3("...مذكراته
إذ تعمDل بأقصDى  ،ويعتمد هذا الاسترجاع بصورة أساسية على فاعلية الDذاكرة 

ها في جلب الواقعة الماضوية واستدراجها في اللحظة الزمنية المناسبة على نحDو طاقت
 .يناسب الوضع السردي القائم

) الغيDاب والDذكريات(إن النظرة المتعمقة في السرد الرسائلي ولا سDيما رسDائل 
ودوره ليحDل الاسDترجاع  الحاضر أن السرد قد تنحى جانباً من حيث الزمنتدلنّا على 
أنواعDه الخارجيDة والداخليDة والمختلطDة الطويلDة والقصDيرة، فكثDرة الألفDاظ محله بكل 

المتداولة في سرد الرسائل تعتمد على تشغيل وتكثيف آلية الاسترجاع في بناء أحداث 
أذكر، تذكر، مضى عشرون عاماً، تاريخ طويل يمتد أكثر (الرسائل ومن هذه الألفاظ 

 ً   ..) .من ثلاثة وعشرين عاما
فDي تفعيDل الDذاكرة الاسDترجاعية وبثهDا فDي  اً تب ووعيDه السDردي دورلكن للكا 

اللحظDDDة المناسDDDبة عبDDDر تشDDDغيل واسDDDتجلاب المخDDDزون الDDDذاكراتي وبثDDDه فDDDي سDDDروده 
خاليDة  الرسائلية، حتى جاءت رسائله محملة بإسترجاعات على شكل انثيDالات سDردية

  .من التمهيد المتعارف عليه
 : فالاستباق أو الاستشرا –ب 

                                                 

  .123: المصدر نفسه )(1
  .125: المصدر نفسه )(2
  .128: المصدر نفسه) (3
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عملية سردية تتمثل في إيراد حDدث آت أو الإشDارة إليDه مسDبقاً وهDذه  ستباقلاا 
وهDDي القفDDز إلDDى الأمDDام بDDذكر  .)1()بسDDبق الأحDDداث(العمليDDة تسDDمى فDDي النقDDد التقليDDدي

 .الأحداث قبل وقوعها
وي أو تDذكر رتدل على حركDة سDردية تD زمنيةتقنية " وقد عرفه جينيت بأنه   

 ً تضح مما سبق أن الاستباق هو الخروج عن الاتجاه الزمنDي ي، )2("بحدث لاحق مقدما
 .إلى آخر، والحفاظ على ربط الاحداث

القفDز علDى فتDرة مDا مDن زمDن القصDة وتجDاوز "أما حسن بحراوي فقDد عDدَّه    
مسDDتقبل الأحDDداث، والتطلDDع إلDDى مDDا  فالنقطDDة التDDي وصDDل إليهDDا المخاطDDب لاستشDDرا

 توصDDDف آليDDDة"ويDDراد الحDDDدث مسDDتقبلاً، وتتمثDDDل فDDDي ا ،)3("سيحصDDل مDDDن مسDDتجدات
  .)4("وقراءة واستقدام للآتي فاستشرا المنظور السردي بأنها حالة الاستباق في

مفارقDة تتجDه نحDو المسDتقبل بالنسDبة إلDى اللحظDة "وبأنها فDي تشDكيلها الزمنDي  
إلDى واقعDة أو أكثDر سDتحدث بعDد ) كDذا(إلمDاح ) تفارق الحاضر إلى المستقبل(الراهنة 

الزمنDDDDي ليفسDDDDح  التوقDDDDف للقDDDDص يهDDDDافحظDDDDة الراهنDDDDة أو اللحظDDDDة التDDDDي يحDDDDدث الل
 .)5("...منظور مستقبلي لقطة مستقبلية، توقف، مكانا لًلاستباق

يحDDدث "ووالغايDDة التDDي يؤديهDDا الاسDDتباق هDDي لتوقDDع حDDادث مDDا أو التنبDDؤ بDDه، 
يكDDون الاسDDتباق فDDي لحظDDة زمنيDDة قابلDDة للاسDDتجابة لمتطلبDDات التوقDDف الزمنDDي عنDDدما 

Dا كانDت  ساردبمقدور ال بDث شDريط سDينمائي عDن أحDداث قادمDة سDتقع فيمDا بعDد، وربمَّ
ية هDDي أفضDDل النمDDاذج السDDردية الصDDالحة فلتنبDDؤات أو التطلعDDات أو الDDرؤى الاستشDDرا

ق ، والاسDتبا)6("لمثل هDذا التوقDف الزمنDي، والتنبDؤ هDو اسDتقدام أمDر مشDروط بحدوثDه
الDDDDذي يتجDDDDه صDDDDوب المسDDDDتقبل انطلاقDDDDاً مDDDDن ) المفارقDDDDة الزمنيDDDDة(أحDDDDد أشDDDDكال "

؛ اسDتدعاء حDدث أو أكثDر سDوف يقDع بعDد لحظDة الحاضDر أو اللحظDة )الحاضDر(لحظة
التDDDي ينقطDDDع عنDDDدها السDDDرد التتDDDابعي الزمنDDDي لسلسDDDلة الأحDDDداث لكDDDي يخلDDDى مكانDDDاً 

لDDذلك فDDأن هDDذه "،أي ذكDDر أحDDداث سDDابقة عDDن أوانهDDا، وتوقDDع حصDDولها، و)7("للاسDDتباق
 .)8("القارئ وتزرع في نفسه التشويق لمتابعة الأحداث التقنية تشد
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وتعDDد الاستشDDرافات الزمنيDDة عصDDب السDDرد الاستشDDرافي، ووسDDيلته إلDDى تأديDDة  
وظيفتDDDه فDDDي النسDDDق الزمنDDDي للروايDDDة ككDDDل، وعلDDDى مسDDDتوى الDDDوظيفي تعمDDDل هDDDذه 
الاستشDDDرافات بمثابDDDة تمهيDDDد أو توطئDDDة لأحDDDداث لاحقDDDة، أو الDDDتكهن بمسDDDتقبل إحDDDدى 

تDDأتي علDDى شDDكل إعDDلان مسDDبق عمDDّا سDDتؤول إليDDه مصDDائر صDDيات، كمDDا أنهDDا قDDد الشخ
ويتجلى الاستشراف في السرد الرسائلي القص بضمير المتكلم، وفي السDيرة  ،)1(الشخصيات

الذاتية، إذ يحكي الكاتب قصة من حياته، أو حياة أحد أصدقائه، وهو يعلم ما يعتقد وقوعه أو 
 .ما يظن وقوعه

.. حمDDد صDDالح( رسDDالته التDDي تحمDDل عنDDوان ا جDDاء فDDياقات مDDومDDن الاسDDتب   
لم ألتق بالق�اص المب�دع حم�د ص�الح إلا وق�درت  " :يقول) المبدعون يموتون بصمت

لم تكن ثمة مرتكزات نظرية . .الرحيلأنه سيرحل عمّا قريب أو ربما في طريقه إلى 
لكنه  ر مما يجبومنطقية أعتمدها في الوصول إلى هذه النتيجة التي بدت حتمية أكث

 .)2(" كان هاجساً يجتاحني كلما التقيته
ويلجأ الروائي في السرد الرسائلي إلDى اسDتخدام الفعDل المضDارع الDدال علDى   

المستقبل في لحظة توجDه الخطDاب المسDرود نحDو فاعليDة زمنيDة، لأنDه الفعDل الصDالح 
يأتي تمهيداً لحادثة معينة عملياً للتشكيل السردي في مثل هذه الآلية الزمنية، وغالباً ما 

، ومDن )3(لها مساس جوهري بالواقع السردي المرصDود عمليDاً داخDل الحادثDة مباشDرة
DDتباقات مDDيالاسDDاء فDDالته ا جDDائزة( رسDDزت بالجDDة ...فDDدارغبطDDول ))الأول الإصDDيق: " 

وأخط��ط بع��د ص��دور ع��دد لاح��ق م��ن الكت��ب حي��ث تبل��غ إص��داراتي العش��رين كتاب��اً 
إل�ى مرحل�ة نقدي�ة  للانتق�الالمرحلة الأولى م�ن مش�روعي،  -محسبما أزع -لتستكمل

  .)4("أخرى أسعى فيها إلى إنجاز جديد في عملي النقدي

فهDDو يسDDتبق الDDزمن بقولDDه أخطDDط بعDDد صDDدور عDDدد لاحDDق مDDن كتبDDه لتبلDDغ   
  .العشرين، وتحقق الاستباق أيضاً في الانتقال إلى مرحلة نقدية أخرى

لرسائلي تعد نقطDة ارتكDاز مهمDة لمعرفDة خلفيDات إن دراسة الزمن في السرد ا 
تلك الرسائل الأدبية ومقاربة جماليتها، فمعرفة تلك السمات الزمنية التي تنهض عليها 

علDDى والوقDDوف الحالDDة الرسDDائل تعDDد منفDDذاً لDDدواخل هDDذه الرسDDائل، فالمسDDك بDDأطراف 
ئDة التDي عاشDها، على معرفة جزء مDن حيDاة الكاتDب والبي في الرسائل تساعدنا اأبعاده

التDDي اعتمDDدها الكاتDDب فDDي  تفضDDي بنDDا إلDDى أدق التفاصDDيل ومDDن ثDDم فDDإن دراسDDة الDDزمن
  .استرجاعاته واستباقاته التي نقلها عبر سرده الرسائلي بكل تشابكاتها وتجلياتها
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ً تاريخي إذ يعد الزمن سجلاً     مDا أحسDن  السيرة الكاتب في السDرد الرسDائلي إذ ا
ولا سDيما إذا كDان  ،علDى معظDم الأحDداث ليرسDمها بدقDة عاليDة يفه بوصDفه شDاهداً ظتو

  .يمتلك قدرة على التصوير

e+_א�

א'5,�عW
 

من خDلال أربDع تقنيDات سDردية  تكون دراسة الإيقاع الزمني أن جينيت ذكري   

فDDDي تعطيDDDل (، والاسDDDتراحة، والمشDDDهد)فDDDي تسDDDريع السDDDرد(الخلاصDDDة، والحDDDذف،:
  . )1()السرد

N+_א�
$5� �W
 

قصDDDد بDDDه العلاقDDDة بDDDين البعDDDDد الزمنDDDي للقصDDDة والبعDDDد الخبDDDري للخطDDDDاب وي
وهناك إجماع عند الكثير مDن النقDاد يقضDي بDأن تسDريع الDزمن يDتم مDن ، )2(القصصي

  .)3()الحذف والخلاصة(خلال تقنيتي 
  :الحذف: أولاً 

أي يلغDي الحDذف  ،)4("الDنص شير إلى الجDزء المحDذوف مDنتتقنية سردية " هو
وتDؤدي هDذه التقنيDة دوراً حاسDماً فDي ر من عمر الأحDداث فDي القصDة، سنوات أو أشه

اقتصاد وتيرة السرد وتسريعها فهو يعد من الوسDائل النموذجيDة فضDلاً عDن الخلاصDة 
الزمن الميت في القصة والقفز بالأحداث إلى الأمام  إلغاءع السرد عن طريق يفي تسر

حDذف يجعDل زمDن السDرد أصDغر مDن ويتضح مما سبق إن ال ،)5(بأقل إشارة أو بدونها
  .زمن الوقائع

الحذف الصريح والحذف : وقسم جيرار جينيت القواعد التقنية على ثلاثة أنماط
إن جينيDDت وضDDع الإطDDار " :الضDDمني والحDDذف الافتراضDDي، ويقDDول حسDDن بحDDراوي

المنهجي لدراسة هذه التقنية الزمنية التي تتخذها، والكشف عن الأدوار الحكائيDة التDي 
  .)6("هض بها السرد الروائيين
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 ): المعلن(الحذف الصريح  - أ
 الأسDDبوعبالسDDنة أو الشDDهر أو ) محDDدد(الأول حDDذف صDDريح: وهDDو علDDى نDDوعين

وهDDو نمDDط مDDن الحDDذف الصDDريح يعمDDد فيDDه الDDراوي إلDDى القرينDDة ) وغيDDر محDDدد(مDDثلاً، 
مضDت بعDد بضDعة أسDابيع،  عDدة أيDام،(الزمنية من دون أن يحددها تحديداً دقيقDاً مثDل 

بحيث تكون الفترة المسكوت عنهDا غامضDة ومDدتها غيDر معروفDة ) شهور، عدة سنين
 .)1(ويصعب التكهن بحجم الثغرة الحاصلة في زمن القصة

  :ومن أمثلة الحذف الصريح
) غبطDة الإصDدار الأول... فزت بالجائزة(رسالته التي تحمل عنوان ما جاء في

ن فوزي بالجائزة وأعترف أن تحولاً مهماً سنوات م) 9(أنا اليوم على مسافة  " :يقول
يحدد الكاتب الزمن لهذا الحدث وهو مسافة تسع ، )2("حدث في حياتي العلمية والثقافية

  .سنوات لذا يقدم الحذف إيحاءً بالتحول العلمي الحاصل في حياته الثقافية
ً  ومن أمثلة الحذف الصريح   :أيضا

ذاكDDرة ... .ات ذاكDDرة المكDDانزماريDD(رسDDالته التDDي تحمDDل عنDDوان  مDDا جDDاء فDDي
تاريخ يمتد اليوم أكثر من ثلاثة وعشرين عاماً، عابق�ة بتل�ك ال�روح " :يقول) الروح

 ،)3("...الطرية الناعمة الخائفة التي تقف بإجلال وإكبار أمام معلمها القاس�ي الودي�ع
كثDر مDن التDاريخ الممتDد أ أسDقطهايبين الحذف في السرد الرسائلي المدة الزمنيDة التDي 

من ثلاث وعشرين سنة، وما زالت روحه تقف بإجلال واحتDرام وإكبDار أمDام معلمهDا 
القاسي الوديDع فتمثلDت فDي هDذا الحDذف صDفات الطالDب المثDالي الDذي مDا زال يحملهDا 

 .رسائله أثناءويذكرها في 
لم يك�ن يص�دق أن "  :حذف صريح آخر يقول نفسها يكشف عن الرسالة فيو 

ك�ي يل�بس بنطال�ه الجدي�د ويحم�ل حقيبت�ه، متلمس�اً أول�ى عمره أص�بح س�ت س�نوات 
خطوات���ه المت���رددة الخائف���ة إل���ى المدرس���ة الت���ي تق���ع ف���ي الجان���ب الش���رقي م���ن 

مDDن دون تفصDDيل يDDوجز الكاتDDب وصDDول عمDDر الطفDDل سDDت سDDنوات  ،)4("...مدرس��ته
  .ويتحدث عن كيفية ارتداء بنطاله ويصور لنا خطواته المترددة الخائفة

   :الحذف الضمني - ب
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يعDد هDذا "و، )1(ويتم الانتقال فيDه مDن مDدة إلDى أخDرى بعيDداً عDن التحديDد الDدقيق
التقنيDات السDردية المسDتخدمة لخلDق الDزمن السDردي، فمDن خلالDه يDتم  الحذف مDن أهDم

وتأتي هDذه الأهميDة ، )2("الانتقال من فترو زمنية إلى أخرى من دون الإشارة إلى ذلك
لتDDDزام بالتتDDDابع الزمنDDDي الطبيعDDDي للأحDDDداث، لكDDDون الDDDنص السDDDردي عDDDاجزاً عDDDن الا

ومضطراً، وفي هذا النوع يصعب على القارئ تحديد الحذف الضمني في النص لأنDه 
أثDر  اقتفDاءمن أية إشارة زمنية أو مضمونية وإنما يهتدي إليها القارئ من خDلال  خالٍ 

  .)3(الثغرات والانقطاعات الحاصلة في التسلسل الزمني الذي ينظم القصة
  :من أمثلة الحذف الضمنيو

"  :يق�ول) -دفاعDا عDن الDزمن الجميDل -محمد قاسDم مصDطفى(رسDالته ما جاء فDي
ربم��ا لا يت��ذكرك تلامي��ذك ال��ذين م��رّوا م��ن أم��ام منص��ة المعرف��ة س��ريعاً وحص��لوا 
الش���هادات م���ن دون التق���اط ال���دروس الثمين���ة الت���ي لا تعلّمه���ا الكت���ب ولا تق���دمها 

لا تل�تقط  ب�اللآلئثمة دروس سرية خاصة جداً أشبه ..جالنظريات ولا تحفظها المناه
 ،)4("..لكنه إذا ما أحُسن التقطها فهي مفاتيح خطيرة ف�ي شخص�ية التلمي�ذ، بسهولة

لم يحدد الكاتب في النص مرور التلاميذ وعدم تذكرهم من أمام المنصة وإنمDا يسDتدل 
الرسالة ا جاء في م: ومن أمثلة الحذف الضمني، التسلسل الزمني قفزة فوقعليه عبر 

لكنه بعد ذل�ك حي�ث تش�تدّ أزم�ة الإنس�ان ويتس�رّب  " :فيها حذف ضمني يقولوذاتها 
آخ�ر م��ا تبق��ى م�ن رص��يد الجم��ال ف�ي قل��وب المخلص��ين وتج�فّ الأرض لتتح��ول إل��ى 

يمض�ي بعي��داً ف�ي الحي�اة والعم�ل والمعرف��ة وأغبط�ه أن�ا التلمي�ذ عل��ى .. وح�ش ط�ارد
غ��ادر البل��د ويتنق��ل ب��ين الجامع��ات بعزيم��ة لا أمتل��ك حماس��ته وقوت��ه وإص��راره، في

نصفها، بالرغم من استحقاقات العم�ر والجس�د ومعاناته�ا ف�ي تحمّ�ل العن�اء والغرب�ة 
راح يعم�ل وح�ده وعل�ى أنموذج�ه .. والسفر وانحدار المعرفة وإهمال العلم والعلم�اء

ض��غط ال��ذي الشخص��ي، وأن��ا أتس��قط أخب��اره كلم��ا وج��دت إل��ى ذل��ك س��بيلاً، إلا أن ال
تفرقت السبل وأقفرت الذكريات وض�اعت .. اكتسحنا جميعاً كان حتماً يشبه الأساطير

  .)5("..جلّ الأحلام ومضى الزمن الجميل بعيداً في مضان المتاهة
يمضDي (لم يحدد الحذف وإنما يستدل عليه عبDر الثغDرات فDي التسلسDل الزمنDي 

راح يعمDل وحDده ..تحقاقات العمDرمDن اسDعلDى الDرغم ) يتنقل بDين الجامعDات(و )بعيداً 
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وأنا اتسقط أخباره، لذا يتحقق تسريع الزمن عبر هذه التقنية فDي الابتعDاد عDن التحديDد 
  .الزمني الصريح

   :الحذف الافتراضي-ج 

ويشترك مع الحذف الضDمني فDي عDدم وجDود قDرائن واضDحة تقDف علDى تعDين 
بيعيDDة التDDي تعقDDب انتهDDاء مكانDDه، أو الزمDDان الDDذي يسDDتغرقه، ويتمثDDل بالبياضDDات الط

الفصول، فتوقف السرد مؤقتاً أي إلى حين استئناف القصة من جديد، من خلال نهايDة 
   .)1(المقاطع أو الفصول أو أجزاء النص

  ):رجل كثير الأخطاء(ومن أمثلة الحذف الافتراضي ما جاء في رسالته 
  !انفجر الجمهور بالصياح:.... سيداتي-"
  !عنيف كاد يطيح بكل شيء هطل مطر:.... آنساتي -
  !سادت موجة عارمة من الفوضى:.... سادتي -
  )2("-صمت مطبق -...رجل كثير الأخطاء. .أنا. .أنا -

إن كتابة النص السابق بهذه الطريقDة، يعDد خروجDاً عDن النسDق المعDروف، وقDد 
ي وفD....) سDيداتي(والذي جاء في قوله(....) استند الكاتب إلى جزئية البياض الجزئي

(....) فDإن آليDة الكتابDة..).أنDا..أنDا(وفDي قولDه....) سDادتي(وفDي قولDه....) آنساتي(قوله
جاءت فاعلة، وعوض الحذف الافتراضي، فمراجعة البياضات في الأمثلDة تثبDت أنهDا 
تتيح للمتلقي أن يكمل البياض بوعيه الخاص، وإن الوعي الكتابي مDن قبDل الكاتDب لDم 

نطلاقاً مDن وعDي خDاص بالتشDكيل الكتDابي ودوره فDي توليDد يأت اعتباطاً، وإنما جاء ا
شDعرية بصDرية ، فالحDذف الافتراضDDي النقDاط البيضDاء تشDير إلDDى رغبDة فDي التركيDDز 

  .والبعد عن التقريرية
فDDنلحظ أن الوقفDDة أو البيDDاض يأتيDDان بمعDDدل مDDرتين كDDل صDDفحة فDDي الرسDDائل   

ت التDي نجDدها فDي كDل صDفحة مDن فضلاً عن البياضDا(...) أو (..) والمتمثل بالعلامة
  . صفحات الرسائل
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كاتDDب الDDنص،  هاسDDتخدميهDDي التقنيDDة الثانيDDة مDDن تقنيDDات تسDDريع السDDرد، التDDي  

والخلاصة أو التلخيص هي تقنية زمنية ينتج عنها ضغط لمدة زمنية طويلة في مقطع 
 .)1(ةمساحة النص أصغر من زمن الأحداث في القص نصي قصير، فتكون

والخلاصة هي تقنية زمنية تكون وحدة من زمن القصة تقابل وحدة أصغر من  
زمن الكتابة، تلخص لنا فيها الرواية مرحلة طويلة من الحياة المعروضDة، وهDي ذات 
طDابع اختزالDي، وتعDرض الأحDداث بصDDورة مركDزة بكامDل الإيجDاز والتكثيDف، وهDDي 

اضي، ولا يمكن تلخيص الأحداث عنDد نوع من أنواع التسريع للحظات عابرة من الم
ولكDDن يجDDوز  حصDDولها بالفعDDل، أي عنDDدما تكDDون قDDد أصDDبحت قطعDDة مDDن الماضDDي،

هDي "، و)2(افتراضاً أن نلخص حدثاً حصل أو سيحصل في حاضر أو مسDتقبل القصDة
أن يسرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أيام وشهور أو سDنوات مDن الوجDود 

زمDDن القصDDة أطDDول مDDن زمDDن الخطDDاب،  أي أن، )3("قDDوالدون تفاصDDيل أعمDDال أو الأ
وتتصف الخلاصة بالضيق ومحدودية المكان الذي تحتله على خارطة النص الحكائي 

الخلاصDDDDة معDDDDدلاً مDDDDن معDDDDدلات السDDDDرعة  " إذ تعDDDDد ،إذ لا تتجDDDDاوز بضDDDDعة أسDDDDطر
   .)4("السردية
إلDى آخDر، إنها أقصى انتقال من مشهد : ويقول) بالموجز(ويسمي جينيت ذلك  

ونسيج رابط في الحكاية الروائية التي يعرّف نسقها بتعاقب المDوجز والمشDهد أساسDاً، 
فهDDي تمهDDد للاسDDترجاع، وتقDDدم إشDDارات سDDريعة للثغDDرات الزمنيDDة ومDDا وقDDع فيهDDا مDDن 

  .)5(أحداث
المDDرور السDDريع علDDى  :وللخلاصDDة وظDDائف عديDDدة فDDي الDDنص الحكDDائي منهDDا 

عDام لشخصDية  وأيضDا تقDديم عام للمشDاهد والDربط بينهDا،فترات زمنية طويلة، وتقديم 
جديدة، وعرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص لمعالجتهDا معالجDة تفصDيلية، 
والإشDDارة السDDريعة إلDDى الثغDDرات الزمنيDDة ومDDا وقDDع فيهDDا مDDن أحDDداث، وأخيDDراً تقDDديم 

 .)6(الاسترجاع
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من غبار الصحراء إلى (وانرسالته التي تحمل عن أمثلة ذلك ما جاء في ومن  
وأخي��راً فالتحي��ة والش��كر والعرف��ان لكلي��ة الآداب والعل��وم  : "ليق��و) طDDراوة البحDDر

الإنسانية ممثلة بشخص عميدها طائر المحبة والمعرفة والإطلال�ة الس�محة الش�فاّفة 
البهيجة، وللجنة التحضيرية والعلمية وك�ل تل�ك الأي�ادي الب�يض الت�ي تناض�ل نض�الاً 

م��ن أج��ل أن نجتم��ع هك��ذا عل��ى الف��رح والح��ب والمعرف��ة، ترعان��ا عناي��ة الله حقيقي��اً 
  .)1("وقلوب الطيبين بين صوت البحر وصدى الجبل

تلخيص مقدماً التحية والشكر لعميد الكلية ومن عملت معه اليعمل الكاتب على  
  .وينهي خلاصة الأحداث بالدعاء برعاية الله وقلوب الطيبين

ل��ك أيه�ا الزمّ��اريّ الط��ائر أن تحلّ��ق  " :يق��ول) الطDائرالزمDDاري (رسDDالته فDيو 
بزمّاريت��ك ف��ي فض��اء الأمكن��ة والأزمن��ة والغاي��ات، فه��ي بس��اط ال��ريح تحمل��ك ف��وق 
العصور، هي شهرزاد تروي لك حكايات منعشة لا تنتهي حت�ى الص�باح، ه�ي الغ�ول 

  .)2("والعنقاء والخلّ الوفي، هي المستحيل الذي لا بديل له، هي زمّار وحسب
التDDي خاضDDها الزمDDاري الطDDائر  التجربDDة القليلDDة الأسDDطريقDDدم الكاتDDب فDDي هDDذه  

كDDل المصDDاعب التDDي لاقتDDه وهDDو يحلDDّق  مDDن رغمعلDDى الDD)أي لقبDDه(وأحDDتفظ بزماريتDDه
 .البعيدة والغريبة بزماريته في فضاء الأزمنة والأمكنة

 وفDDي السDDرد الرسDDائلي تسDDتعمل هDDذه التقانDDة بإعطDDاء مDDوجز أو خلاصDDة عDDن 
الكاتDDب إذ مDDا كDDان الحDDديث عنDDه أو عDDن أيDDة شخصDDية / الشخصDDية، ولا سDDيما المؤلDDف

أخDDرى، إذ تضDDDمنت رسDDDائله مجموعDDDة مDDن الشخصDDDيات الأدبيDDDة والفنيDDDة المعروفDDDة، 
اسDتخدام الضDمائر،  فDي ذلDك سDاعدهيوالكاتب قد يجد نفسه متقنعاً بأحد الشخصيات، و

  .الحذف وهذا لصالح الرسالةما إذا ما وجد فائضاً في نص رسائله يستعمل او
 انفDي الرسDائل مثلمDا تسDتخدم انونلحظ أن تقنيتي الخلاصة والحذف تسDتخدم 

ا، في ملا سيما القصة والرواية، ويتجلى عملهوفي الأجناس الأدبية السردية الأخرى، 
يتمكن الكاتب أن يحذف الكثير مDن الأحDداث والتفاصDيل  إذ امتسريع الزمن من خلاله

الوقDوف  وهي من وجهة نظDره لا تسDتحقها ويلخص حياته الخاصة عليها ملتالتي تش
  . عندها أو هو يحاول أن يبعدها عن مسرح الأحداث
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) الاسDDتراحة(أمDDا. الاسDDتراحة، والمشDDهد" :فيتجلDDى فDDي) تعطيDDل السDDرد(وأمDDا 
لجDأ الDراوي وتظهر في التوتر في مسار السDرد، إذ ي. وهي نقيض الحذف)الوقفة(فهي
 زمنالDفيظDل . الذي يقتضي انقطاع السيرورة الزمنية وتعطيل حركتهDا )الوصف(إلى
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الأحDDداث  يDDراوح فDDي مكانDDه بانتظDDار فDDراغ الوصDDف مDDن مهمتDDه، حيDDث ينقطDDع سDDير
 ً درجDDات (إحDDدى ): الوقفDDة(و، )1("ويتوقDDف الDDراوي ليصDDف شDDيئاً أو مكانDDاً أو شخصDDا

 الثغDDرة والمشDDهد والتخلDDيص والتمطDDيط عDDن السDDرد المعياريDDة، وهDDي فضDDلاً ) سDDرعة
السرد الرئيسة، وعندما لا يتفق جزء مDن الDنص السDردي، ) سرعات(إحدى ) التمديد(

هDDي " والوقفDDة، )2()الوقفDة(نحصDDل علDDى) القصDة(مDDع زمDDن ) زمDDن الخطDاب(أو جDزء 
  .)3("مقولة زمنية تحيل على التغيرات التي تطرأ على نسق السرعة وإيقاعه

تحقيق بعض الأهداف السردية، قDد لست زائدة ويستعين الكاتب بها فالوقفة لي   
  .يمهد لحدث قادم وهذا لا يتحقق إلا بمقدرة الكاتب الأسلوبية في الرسائل

فرج : "يقول) تمرين فنتازي في السعادة(ومن أمثلة الوقفة ما جاء في رسالته  
ه الث��اقبتين ياس��ين روح مض��طربة ف��ي س��كونها وس��اكنة ف��ي اض��طرابها، ب��ين عيني��

إذ يلجDDأ الكاتDDب إلDDى الوصDDف . )4("الخ��ادعتين ثم��ة احتم��ال دائ��م لك��لام مختل��ف آخ��ر
  . ليحول دون إحساس القارئ بالزمن هذا من شأنه أن يوقف السرد

) تراتيDDل آخDDر الليDDل. .رسDDالة حمDDود(ومDDن أمثلDDة الوقفDDة مDDا جDDاء فDDي رسDDالته 
لقتامة كأن�ه يط�لّ م�ن وراء فتح عينيه برفق، لم يكن يرى غير شبح غارق با:"يقول

زجاج ملفعّ بالضباب، وعلى محياّه ابتسامة عريضة وقد تردّد أسماعه صوت رقيق 
  ..حانٍ 

- a على السلامة الحمد..  
أغم��ض عيني��ه برف��ق لعلّ��ه حل��م جمي��ل، ..ل��م يتب��ينّ الص��ورة ولا الص��وت بدقّ��ة

بالوج�ه نفس�ه  أخذته إغفاءة قص�يرة ث�م م�ا لب�ث أن أع�اد ف�تح عيني�ه وإذا ب�ه يلتق�ي
ويسمع الصوت نفس�ه، ح�رك رأس�ه قل�يلاً تحسّ�س بي�ده اليمن�ى م�ا تحت�ه، كان�ت ي�ده 

تستقرّ بين يدي أحد الممرض�ين وه�و ينظ�ف جرحه�ا بس�ائل معقّ�م، وس�اقاه  اليسرى
من رفاقه الممرضين يتهامس�ون  مربوطتان بلفاف أبيض نظيف، في حين كان جمعٌ 

نظ�ر إل�يهم ث�م ق�ال بص�وت خاف�ت .. أو تفس�يرهحوله بما لم يك�ن ق�ادراً عل�ى إدراك�ه 
  :متقطّع

  ؟!نا..أ..ن...أي
  )5(..."أنت في وحدة الميدان الطبية -
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ففي هذا الحوار، إذ استخدم الكاتب تقنية الحوار لكبح جماح الزمن في تدحرجه 
  .الموصول باتجاه النهاية لإيجاد المزيد من التشويق
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شDDهد، إلDDى جانDDب الثغDDرة، والوقفDDة، والتمطDDيط أحDDد سDDرعات السDDرد، ويعDDُد الم 

والتلخDDيص أحDDد السDDرعات الرئيسDDة للسDDرد، وعنDDدما يكDDون هنDDاك تعDDادل بDDين المقطDDع 

، وعنDDدما )مDDثلاً ) الحDDوار(كمDDا فDDي (الDDذي يمثDDل هDDذا المقطDDع) المDDروي(السDDردي، و

مDن أمثلDة ذلDك و ،)1()مشDهد(نكون أمام ) زمن القصة(معادلاً لـ ) زمن الخطاب(يكون

. .اختف�ت ف�ي داخل�ي الكلم�ات"صورة في قلب المرآة ...ا جاء في رسالته فمي يتكلمّم

كانت .. ساعةً دهراً كاملاً .. صمتُّ برهةً .. فلم يكن من سبيل غير الصمت.. أجُهضت

تم�زّق .. ش�عرت فيه�ا بح�رارة لاهب�ة تخترقن�ي.. أشعة الشمس أقوى مم�ا ه�ي علي�ه

  :هدوئي

  ..!!دعني أودعك الوداع الأخير -

تش�اغلت ب�النظر إل�ى الأش�جار وه�ي تنحن�ي ف�ي ه�ذه .. ل�م أس�تطع مواجهته�ا 

ً .. اللحظة وتتساوى بالأرض حاولت أن ألح�ق .. سمعت وقع قدميها يبتعد شيئاً فشيئا

. .الضباب الكثيف يلفنّي... تعطلت كلّ قواي وتلاشت أحاسيسي.. أبكي..أتحرك. .بها

ثمة نداءً خفيّاً بدأ يتس�لل م�ن بعي�د  غير.. دموعي تختلط بنداه المتكالف على وجهي

وفDي هDذا المشDهد ، )2("إلى قلبي في�وقظ في�ه وجه�ك المت�ألق بك�ل بشاش�ته وعنفوان�ه

يلحظ توقف الإحساس بالزمن، لأن حديث الكاتب، وإن تخلله إشارات الحDدث، إلا أنّ 

  .تلك الإشارات تتضمن معنى الوقوف على ذلك الحدث
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في السرد الرسائلي فهو محور الأحداث، إذا مDا  هقيمت لمشهدل ويمكن القول ان 

حوار بين الشخصيات، ولDه قيمDة أخDرى فDي الافتتاحيDة ك الكلام غاب الكاتب فسيكون

عندما يشير إلى دخول الشخصية إلى مكان جديد، أما في نهاية الرسDائل فيسDهم وذلك 

  .في توقف مجرى السرد ويعد هنا بمثابة نهاية للسرد في الرسائل

الوقفة لها أهمية في أن السارد يوقف مجرى الأحداث ليجند أمكاناته ليصف أما 
  .منظراً أو شخصاً أو شيء أخر، لفرض خلق حالة مشتركة من التفاعل

  
  
  
  
  

٩٩




