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، إذ الحديثة الدراساتفي بدأ موضوع الرؤية يحظى بأهمية كبيرة ولا سيما لقد 
، وعلDى الDرغم ممDا أثDاره مDن لأدبيDةيعة المادة ومنهDا ايعد نمط الرؤية هو المحدد لطب

لوقوف على أشكال الرؤية وما أثير حولها ا من ، فلا بديةجدل واسع حول قضية الرؤ
  . أحد مظاهر السرد وصفهامن دراسات ب

وآخDرون ) وجهDة نظDر(فبعضDهم يسDمّيها: تسميات كثيDرة) الرؤية(عرفت "وقد 
حصDDDDDر (، والتحفيDDDDDز، و)بDDDDDؤرة السDDDDDرد(، وغيDDDDDرهم)زاويDDDDDة الرؤيDDDDDة(يسDDDDDمّونها 

هDDي الأكثDDر ) وجهDDة النظDDر(ولعDDل تسDDمية ). الرؤيDDة السDDردية(، و)التبئيDDر(،و)المجDDال
 ً   .)1("شيوعا

هذا المصطلح في مطلع القرن العشرين، ثDم جDاء ) هنري جيمس"(ولقد بلور   
، )الDزمن والروايDة(ففصDل القDول فDي الرؤيDة فDي كتابDه) جان بويDون(  الناقد الفرنسي

  : في ثلاث، وهي) زاوية النظر(وصنفّ 
  : الرؤية من الخلف .1

ويكون الDراوي فيهDا عليمDاً بكDل شDيء، محيطDاً بالأحDداث، وهDذه الصDيغة التDي 
يستعملها السرد الكلاسيكي في اغلب الأحيان، في هذه الحالDة يكDون السDارد أكثDر مDن 

  معرفة الشخصية الروائية

صياته أسرار، وقد يتجلDى تفDوق السDارد فDي ولهذا الشكل من الرؤية ليس لشخ 
معرفDة رغبDDات شخصDياته، وفDDي هDذه الحالDDة نحصDل علDDى نتيجDة خاصDDة نسDDتطيع أن 

   ).رؤية مجسمة(نسميها

                                                 

 .92:شعرية الخطاب السردي، دراسة)  1(
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  : الرؤية مع.2
وتتساوى فيها معرفة الشخصية بمعرفة الراوي، فلا يقدم الراوي أي معلومDات 

صDDلت إليهDDا ويتبنDDى السDDارد أو تفسDDيرات، إلا بعDDد أن تكDDون الشخصDDية نفسDDها قDDد تو
إن الرؤيDة مDع، أو العلاقDة بDين  ،)1(ويلاحظ ما تلاحظه منظور الشخصية ويرى معها

تحت عنوان السDرد الDذاتي والواقDع ) توماتشفسكي(الراوي والشخصية هي التي جعلها
الراوي يكون هنا مصاحباً لشخصيات يتبادل معهDا المعرفDة بمسDار الواقDع وقDد تكDون 

ها تقوم برواية الأحداث، ويستخدم هذا الشكل من الرؤية ضمير المتكلم الشخصية نفس
أو ضمير الغائب، ولكDن مDع الاحتفDاظ دائمDاً بمظهDر الرؤيDة مDع، فDإذا ابتDدئ بضDمير 
المتكلّم وثم الانتقال بعد ذلك إلDى ضDمير الغائDب، فDإن مجDرى السDرد يحDتفظ مDع ذلDك 

  .)2(ست بما يعرفه الراويالانطباع الأول يقضي الشخصية بإن الشخصية لي

  : الرؤية من الخارج. 3
ولا يعرف الراوي فDي هDذه  .)3("يكون الراوي فيها أقل معرفة من الشخصية"و

الرؤيDDة إلا القليDDل عDDن شخصDDياته ويعتمDDد علDDى الوصDDف فDDي بعDDض الأحيDDان، ويDDرى 
"Dإن حكيDاً، وإلا فDراً اتفاقيDيس إلا أمDا، لDن تودوروف أن جهل الرواي شبه التام هنDاً م

ونلحظ أن توماتشفسكي لم يشر إطلاقDاً إلDى هDذا النDوع   ،)4( "هذا النوع لا يمكن فهمه
الثالث من زاوية الرؤيDة السDردية لDم يكDن قDد ظهDرت بشDكل واضDح إلا بعDد منتصDف 

  .)5( ..القرن العشرين على يد الروائيين الجدد

تحليDDل  كقصDDة وكخطDDاب، وأبDDرز إمكانيDDة: أمDDا تDDودروف فقDDد ميDDز بDDين الحكDDي
الخطاب السردي من جهة الDزمن والصDيغة، والجهDة، كمقDولات الحكDي، انطلاقDاً مDن 
استحياء اللسانيات، واعتبر جهات الحكي هDي الطريقDة التDي بواسDطتها تDدرك القصDة 

للرؤيDات مDع ) بويDون(وقDد اسDتعاد تصDنيف . عن طريق الراوي فDي علاقتDه بDالمتلقي
ن الخلDDف، والرؤيDDة المصDDاحبة والرؤيDDة مDDن الرؤيDDة مDD: بعDDض التعDDديلات الطفيفDDة فDDي

وجهة النظر بطرق متعددة ) أوسبنسكي(الخارج، وفي مطلع السعينيات طرح الباحث 
  .)6(ساعياً إلى معاينة المواقع التي يحتلها المؤلف) بويطيقا التوليف(من خلال ما سمّاه
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  .48:بنية النص السردي: ينظر)  5(

 .95-94:شعرية الخطاب السردي ، دراسة :ينظر) 4(
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وأساسDDياً كDDان  اموضDDوعياً مطلقDD إن أعظDDم حDDافز لرؤيDDة الزمDDان بوصDDفه بعDDداً  
، وتDDأتي الرؤيDDة علDDى )1(حسDDاس الإنسDDان بالزمDDانإأحDDدث ثDDورة فDDي   تطDDور السDDاعة،
مثل الإيقاع الذي يضبط أحداث الحياة القصصية والشاهد الحي علDى لتمستوى الزمن 

إذ يميDDز الشDDكلانيون ، )2( مصDDير شخصDDياتها والعنصDDر الفعDDال الDDذي يغDDذي الصDDراع
) المبنDى الحكDائي(و)المتن الحكائي(تهم الزمن في النص السردي بينالروس في دراس

ففDي الأول ينصDDب الاهتمDDام علDDى كيفيDة تقDDديم الأحDDداث علDDى وفDق السDDببية، فDDي حDDين 
  .)3(ينصب الاهتمام في الثاني على كيفية عرض الأحداث وتقديمها

 Dى مفهDوم علDوم ويشير هانز ميرهوف إلى طريقة أخرى في التفكير بالزمن تق
إنمDا هDو مفهDوم عDام . غير خاص أو ذاتي للزمن ولا يمكن تحديده عDن طريDق الخبDر

وموضDDوعي أو يمكDDن تحديDDده بوسDDاطة التركيDDب الموضDDوعي للعلاقDDة الزمنيDDة فDDي 
القصة / فوظ الحكائيمل، فالزمن في النص الأدبي هو زمن مزدوج، زمن ال)4(الطبيعة

رد االخطDاب أي ترتيDب السD/ لأحDداث، وزمDن السDرد زمنDي ل القصة التي هي تسلسل
 .)5(للأحداث في النص ويطلق عليه الزمن الكاذب
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واستقلاله في تنظيم علاقاتنا الواقعية فهو يعمل  إحصاءههو الزمن الذي يمكننا 

 .)6(على دفعنا إلى الأمام كما يدفع بحاضرنا إلى التردي في العدم
وهو الزمن الDذي يخضDع لمقDاييس موضDوعية ومعDايير خارجيDة تتمثDل بالسDنة 

، وللDزمن الطبيعDي ارتبDاط وثيDق )7(والشهر واليوم والظهيرة والمسDاء والليDل والنهDار
يمثDDل إسDDقاطاً للخبDDرة البشDDرية علDDى خDDط الDDزمن الطبيعDDي، وهDDو يمثDDل  نDDهبالتDDاريخ لأ

الأساسين التاريخي والكوني يشكل إحDدى ، فالزمن الطبيعي بركنيه )8(الذاكرة البشرية
 .)9(تب لتعزيز عمله داخل النص السردياالدعائم الأساسية لدى الك

                                                 

  .73: 2000، لسنة 445سيكولوجية الزمن، محمد قاسم عبدالله، مجلة المعرفة، العدد : ينظر) (1
الDزمن السDDردي الحDديث، مقديسDي بيرنيDق، ترجمDDة محمد درويDش، مجلDة الأقDDلام، :بDاختين: ينظDر) (2

  .35: 1999، 6بغداد العدد 
اللغة الثانية في إشكالية المنهج والنظريDة والمصDطلح .  180- 179:نظرية المنهج الشكلي: ينظر) (3

ة فDDDي سDDرد طDDDه حسDDDين، أحمDDDد عDDالم القصDDD. 84:فDDي الخطDDDاب النقDDDدي الحDDديث، فاضDDDل ثDDDامر
  .68:السماري

  .11:الزمن في الأدب، هانز مير هوف: ينظر) (4
  .46: خطاب الحكاية: ينظر) (5
  .35: الزمن التراجيدي في الرواية المعاصرة، سعد عبد العزيز: ينظر) (6
  . 133:فاطمة عيسى جاسم. د) دراسة فنية(غائب طعمة فرمان روائياً : ينظر) (7
  .224: سيرة جبرا الذاتية في البئر الأولى وشارع الأميرات. 46:اء الروايةبن:ينظر) (8
   66: الفضاء الروائي عند جبرا إبراهيم جبرا: ينظر )(9
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لDDذا يكDDون الDDزمن الطبيعDDي الخطDDوط العريضDDة والسDDقالات التDDي يبنDDى عليهDDا  
النص، لما للزمن من ارتباط وثيق بالتاريخ إذ يمثDل إسDقاطاً للخبDرة علDى خDط الDزمن 

عDن  تهالذاكرة في اختزان الخبرات المدونDة فDي نDص لDه اسDتقلاليالطبيعي، فهو يمثل 
 .)1(عالم الوجود في النص السردي

الليDل والنهDار، وينشDأ عDن ذلDك سDاعات  اخDتلافأما الزمن الكوني فيتمثل في  
، وأشDهر، وفصDول، وأعDوام، وعقDود، ودهDور، إذ ينحسDر فDي الDولادة وأسابيعوأيام، 

  .)2(ر تعاقب الأجياللحياة والشيخوخة والموت عباو

الساعات هي الخائن الوحيد ال�ذي يم�رّ م�ن ب�ين "  ومن أمثلة الزمن الطبيعي 

والقبل والهمسات واللمسات والاتحامات الجباّرة مرور المتربص  الأصابع والضلوع

ب�ين السادس�ة ... الوليد ب�لا رحم�ة ولا ش�فقة اللص، الذي يسرق روح الزمن وطفله

 ً ً  مس��اءً والثامن��ة ص��باحا تُ��رى لم��اذا ل��م .. ك��ان الوق��ت مياّس��اً وخاطف��اً وذئبي��اً ولعوب��ا

الحرجة طويلاً، ولماذا كان  يتوقف المساء قليلاً، أو يتلبث منتصف الليل عند النقطة

ص�باح يغ�ادر مس�افراً ف�ي .. على الفجر أن يسرع في التق�اط أنفاس�ه باتج�اه الص�باح

زمن الكDوني عبDر ذكDر الDزمن يDوحي الDنص السDابق بDال، )3("المدى إلى غي�ر رحم�ة؟

  .والساعات والصباح والليل وهي تمثل الزمن الكوني

وها أنت بعد ثلاثة عقود من السفر المضني ف�ي " ومن أمثلة الزمن التاريخي 

شعاب الذات الإنسانية الملتاعة، ودروبها، ومدنها المعتمة، ترسو على شاطئ فقير 

                                                 

  .45: بناء الرواية: ينظر) (1
  .68: ، شجاع مسلم)بناء السرد( البناء الفني لرواية الحرب في العراق : ينظر )(2

 .76: ريحسيرة الجسد وصهيل المطر الج (3)
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التDاريخي عبDر العقDود الزمنيDة الثلاثDة ، يوحي كDلام الكاتDب بDالزمن )1("كثير الحصى

 .التي قضاها الكاتب في السفر المضني في شعاب الذات الانسانية

                                                 

 .70 -69: المصدر نفسه (1)
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يعرّف أوغسطين الزمن تعريفاً نفسياً فهو يرى أن الزمن يشغل مساحة معينDة  

اضDDية والحاضDDDرة مDDن الDDذاكرة الواعيDDDة، فهDDو ذاتDDي أو سDDDيكولوجي لأن الأزمنDDة الم
 .)1(والمستقبلية تعتمد على الذهن ونسميه الرؤية وحاضر الأشياء ونسميه التوقع

إن الزمن النفسي من الغموض والميوعة النسبية مما يجعله عصياً علDى الفهDم، 
شDDارة فDDي الDDذاكرة ليشDDكل صDDوراً حيDDة تجDDيش بالأحاسDDيس والأوهDDام إكمDDا أنDDه يضDDع 

 .)2(ماضي الذي يتراكم فوق الماضيوالخيالات، انه عملية تكديس لل
إذ يتم معرفة هذا الزمن وتحديDد سDرعته أو بطئDه عDن طريDق اللغDة التDي تعبDر 

، لذا فهو يختلف عن الDزمن الطبيعDي، فهDو لا يخضDع )3(عن الحياة الداخلية للشخصية
  .)4(لمعايير خارجية أو مقاييس موضوعية كالتوقيتات المتداولة

مت��ى ن��درك أن الس��جن المؤب��د لألس��نتا ق��د انته��ى،  "ومDDن أمثلDDة الDDزمن النفسDDي
  وحكم على أعيننا الملونة بالبراءة ، وآن لها أن تصافح مهرجان الورد بلا تردد؟

  متى يا إلهي؟
هل علينا أن نمتحن الذاكرة لندرك أنها تض�يء، وأن نس�ير حف�اةً م�ن المح�يط 

الدقيق��ة لنعتق��ل  إل��ى المح��يط لنقتن��ع ب��أن الأرض كروي��ة، وأن نص��ليّ أل��ف ركع��ة ف��ي
، يعبر النص السابق عن الزمن النفسDي )5("إيماننا الغامض في لحظة صاخبة للحياة؟

الذي عاشه الكاتب، ويسأل هل انتهى، والسير حفاة، وأن نصلي ألف ركعة، هذا يعبر 
عDن الحالDة النفسDية الداخليDة التDDي يعيشDها مDن الضDيق بفعDDل تقييDد حريDة التعبيDر التDDي 

  . كانت ممنوعة
ك�ان ص�دري ي�ئن بص�خب ل�م أتع�رف عل�ى إيق�اع "  ومن أمثلة الDزمن النفسDي 

مسرّاته وآلامه بسهولة، وكان دمي يتدفقّ نحو أصابعي بوحشية لم أألفها من قب�ل، 
، يDوحي )6(.".ويطارد النجوم الملونة التي تربتّ على وسادات العشق الم�دللّ ال�وثير

دره الصDاخب وتDدفق دمDه نحDو أصDابعه عبر أنين صD النص السابق بالانفعال الداخلي

                                                 

السDنة   29خالدة حامد، مجلDة الموقDف الثقDافي، العDدد : إذن ما الزمن ؟ ريتشارد غيل تر: ينظر) (1
  .20-18: م 2000الخامسة، 

   .35: الزمن التراجيدي في الرواية المعاصرة، سعد عبد العزيز:  ينظر )(2
  .134: ة فنيةغائب طعمة فرمان روائياً، دراس: ينظر) (3
بنDاء ( البنDاء الفنDي فDي الروايDة العربيDة فDي العDراق: ينظDر. 52: بناء الرواية سDيزا قاسDم: ينظر) (4

  .68): السرد

 .59:سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح (5)

 .35: المصدر نفسه (6)
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بوحشية، مما يدل على الوضع النفسي القلق الذي يعيشDه الكاتDب ، فهDو لDم يDألف ذلDك 
  .من قبل
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تكمDDن  "وفDDق شDDبكة متضDDافرة مDDن وجهDDات نظDDر إن الفضDDاء الراوئDDي ينُسDDج   

علDى الكيفيDات التDي الغاية من رصDد العلاقDة بDين الفضDاء ووجهDة النظDر فDي القDبض 
يبتDDدي عبرهDDا المكDDان الروائDDي علDDى مسDDتوى الDDرواي والقDDوى الفاعلDDة فDDي مسDDاحة 

، لنظDDرن التمظهDDرات المكانيDDة، ليسDDت مسDDتقلة عDDن الرؤيDDة أو وجهDDة اإإذ  ،الخطDDاب
قف وتقنيات أو طرائق يلجأ إليهDا الروائDي لعDرض مكونDات فضDائه، بعDد ابوصفها مو

 .)1("ة الذهنية والنفسيةامتصاصها ومعالجتها في البني
إن الرؤيDة وحسDDب القDDراءة الراهنDDة هDDي الفعاليDة التDDي تDDدمج المكDDان فDDي النسDDق 

يستحضDDر ثقافتDDه كلهDDا كDDي يDDوازي حDDديث " التصDDوري وتعرضDDه فDDي اللغDDة، فالكاتDDب
المكان، ويتخذ له موقعاً للرؤية، ويغيرها كما تطلب الموقف زاوية جديدة للرؤيDة، قDد 

على أدوات السDرد، فيغيDر مDن  تبصاراً حقيقياً لقدرة المكان للتأثيرتكون هذه الحال اس
  .)2("موقع الراوي ومن صوت وهوية الشخصية
حاً مفهوماتياً، يتيح لأكثر من مفهوم لطصوفي الواقع فإن مفهوم الرؤية يشكل م

يتعلق بالمنظومة الذهنية أن يتموقع في فضائه، وبذلك فهو عرضة لاختراق وتعDايش 
وجهDDة  :مختلفDDة ومتنوعDDة، وهكDDذا يمكDDن أن تتحDDرك فDDي فضDDائه مفهومDDات مفهومDDات

إلDDى ذلDDك يعDDرف سDDعيد علDDوش  ،)3(المجDDال، المنظDDور التبئيDDر النظDDر، البDDؤرة، حصDDر
إن  ،)4("بأنه موقف يتخذه المؤلف، من موضوع، أو شيء مDا: "مصطلح الرؤية بقوله

 يDاتكDاني إلDى رؤيتشDظى علDى المسDتوى الم هذا الموقDف تجDاه الموضDوع المرصDود
توضح العلاقة بين  ياتوهذه الرؤ) ذاتية -مو(ذاتية، موضوعية، ورؤية مركبة: ثلاث

وعليDDه فDDإن ، )5(الDDراوي والشخصDDية مDDن جهDDة، وعلاقتهDDا بالمكDDان مDDن جهDDة أخDDرى
الرؤية هي التي ستقودنا نحو معرفة المكان وتملكه من حيث هو صورة تنعكس فDي "

ويبقDDى مفهDDوم  ،)6("أن يعرضDDنا علينDDا فDDي خطابDDه ذهDDن الDDراوي ويDDدركها وعيDDه قبDDل
 الرؤية المتحكم باستراتيجية المكان
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  .85: ياسين النصير) يرحدلية التشكيل والتأث( شحنات المكان (2)
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  .221:معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة (4)
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       20:، عبد الوهاب زغدان)أشكاله ووظائفه( المكان في رسالة الغفران(6)
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 Wא��`5
وهي تتحكم بعرض المكان، ووفقهDا يDتم تقDديم المكDان بحياديDة شDبه تامDة، دون 
إسقاط مشاعر وعواطف الواصف، وتكشف هذه الرؤيDة عDن اهتمDام كبيDر بالتفاصDيل 

ى الطابع الهندسي، وغالباً ما يغيب الإنسان وتهDيمن الأشDياء المكانية، ويكون أقرب إل
ومDن  ،)1(على ساحة الخطاب، وتقترب اللوحة الوصفية الروائية من الصDورة المثاليDة

هكذا أعدنا إنتاج الطبيعة ففر السأم والملل وفرّت الكآب�ة، "أمثلة الرؤية الموضوعية 
جار س�طوح المن�ازل، وتح�رّر ولحست الأرصفة خدود الش�وارع وقبلّ�ت هام�ات الأش�

الناس من قيودهم وأصبحوا أكثر رشاقة ومرونة، وهم يتحركون كما يتحرك الندى، 
وفDي هDذه الرؤيDة، ،)2( .."لا يلتفون إلا إل�ى إيق�اع أجس�ادهم ون�بض قل�وبهم المرهف�ة

تقودنا إلى معرفة المكان، وعرضه من المنظور العام، إذ نقDل المشDاهد ووضDعها فDي 
تعDد أداة " إن المعرفة بالمكان لا تتم إلاّ عبDر اللغDة، إذ أنهDا. ي كلي العلمصورة الراو
المكDDDان لDDDيلج فضDDDاء / وأساسDDDية فDDDي التسDDDمية والتقطيDDDع وإنطDDDاق العDDDالم إسDDDتراتيجية

تعDد  هDاعبDر اللغDة لأن تحقDقت ونقDل فضDائه المكDان وتحديDد الرؤيDة فرسم ،)3("المألوف
 . )4("نظام النمذجة الأول"


א�0

א��`5.� Wא
وفق هذه الرؤية بكل قيمDه ودلالاتDه، ويتحDول إلDى لوحDة  على وينهض المكان 

أو شاشة لمشاعر الواصف وعواطفه ونفسيته وأفكDاره، وغالبDاً يغلDف المكDان بسDمات 
للمكDDDان، لتبDDDرز العلاقDDDة ) الطبDDDوغرافي(رومانسDDDية، ويغيDDDب الإطDDDار الموضDDDوعي 

 .)5(كانالمسكونة بالأسرار والغموض بين الشخصية والم
أصDابع زاهDدة تعتلDي ... نصDير شDمة(ومDن رسDالته ومن أمثلDة الرؤيDة الذاتيDة  

ً  ":يقول) صهوة الأمل عل�ى ذل�ك الحف�ل  -ي�ا له�ا م�ن عش�رين -مض�ى عش�رون عام�ا
المدهش الذي حضرتهُُ لك في مدينة الس�ليمانية، إذ كن�تُ م�دعواً لمهرج�ان المس�رح 

جان بعزفك الباذخ الذي فوجئت بعمقه وقد زّينتَ المهر 1987الكردي السنوي صيف 
من��ذ ذل��ك الوق��ت وأن��ا أره��ف س��معي وإحساس��ي وروح��ي ل��نغم ... وثرائ��ه وص��وفيته

ساحر عميق ينبثق من رحم الأقاصي، ليغ�ذي الفض�اءات بإله�ام ص�وتيّ ه�ادر ي�وقظ 
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إل�ى .. رس�الة. .في مخيلتي الرعناء رغبة الحلم بأسطرة الصوت وتحويله إل�ى ن�داء
وفDي هDذا  ،)1("د ف�ي إع�ادة تأثي�ث عف�ش الع�الم وترتي�ب أخلاقيات�هفيض محبة يجته�

النص يعرض الكاتب رؤية ذاتية، إذ ينهض المكان علDى وفDق هDذه الرؤيDة بكDل قيمDه 
إذ جاءت لغة الكاتDب . ودلالاته، وهذا ما عرضه الكاتب في رؤيته الذاتية لهذا المشهد

عبDDر تحايثهDDا مDDع المكونDDات  متداخلDDة فDDي سDDرده الرسDDائلي ولا سDDيما الفضDDاء السDDردي
السردية الأخرى، وبDذلك يغDدو المكDان هDو العمDود الفقDري الDذي يDربط أجDزاء السDرد 

تحمل الطDابع السDيميائي و الرسائلي كلها، إذ يتصدرها الفعل الماضي بضمير المتكلم،
معبرة تعلوها صفة التراتب في المعDاني والتDوالي المDنظم راسDمة الواقDع الاجتمDاعي، 

ولا  ،عنصر اللغة مDن فاعليDة السDرد الرسDائلي فDي تقDديم ونقDل صDورة تامDة وأضاف
ا المكDDان حتDDى تبDDدو تكثيفيDDة حDDادة الإيقDDاع وكDDان التنويDDع هDDو الآخDDر فDDي شDDكل سDDيمّ 

 .واستغلال ما هو متاح من ثقافته العالية


.2.dfא�


Wא��`5 

لمDتحكم إن المكان يخضع لمجوعة من الرؤيات ومن هنا تبرز مفهوم الرؤيDة ا 

وفيهDDا تتعاضDDد "باسDDتراتيجية المكDDان، إذ يعDDرض المكDDان مDDن زوايDDا نظDDر مختلفDDة، 
الموضDDوعية والذاتيDDة، حيDDث الروائDDي يهDDتم بالإطDDار الموضDDوعي للمكDDان، : الرؤيتDDان

فDإن الDنص  ،)2("فيقدم المكونات المكانيDة بأبعادهDا الطبوغرافيDة وتحديDداتها الجغرافيDة
ن لأ" بDداعي يتعDرض لعمليDات متنوعDة مDن التحويDل،الأدبي على مستوى الإنتDاج الإ

التمثيل الطبوغرافي البصري محور ضروري لتسكين القارئ وتنظيم خيالDه وترتيDب 
ولا تغفل هذه الرؤيDة أيضDاً علاقDة المكDان بسDاكنه علDى  ،)3("المكان معطيات تصوره

يظهDر إلا مDن  لا":لكون المكDان والإيديولوجيةمختلف مستوياتها النفسية والأجتماعية 
وجهة نظر شخصية تعDيش فيDه، أو تخترقDه ولDيس لديDه إزراء الشDخص الDذي ينDدرج 

  .)4("فيه
وعلى مستوى الرؤية يمكن القول أن المشاهد المكانية محكومة برؤية مركبة،  

تدمج الموضوعي والذاتي، فتتآزر الرؤيتان في تقديم المكان هندسة وقيمة، وإذا كانت 

                                                 

  .98: الجسد وصهيل المطر الجريحسيرة  (1)

  .116: شعرية المكان في الرواية الجديدة (2)

  .194:شفرات النص، صلاح فضل (3)

  .32: بنية الشكل الروائي (4)

١٠٨



 

كلفة بموقعDة المكDان هندسDياً علDى الشDريط اللغDوي، فDإن الرؤيDة الرؤية الموضوعية م
  .)1(الذاتية تعوّم لنا اللامرئي، أي دلالة التي تستوطن الهندسي

 -: هن��ا تم��رد البط��ل وت��دخّل ف��ي ال��نص ق��ائلاً " ومDDن امثلDDة الرؤيDDة التركيبيDDة 
تج�اوزه  لقد تذكرت شيئاً مهماً كنت س�أرتكب خط�أ كبي�راً ل�و أنن�ي أهملت�ه أو.. عفواً 

الراوي لأي سبب كان، وهو عبارة عن خبر صغير متصل قد يفيد في جعل الأح�داث 
أكثر غموضاً وتناقصاً وتفككاً، مفاده أن ثمة وضعاً نفسياً قلقاً عاشته القرية في أحد 
أيام أعيادها غير الرسمية، على أثر عودة جميع أبق�ار القري�ة وحميره�ا س�المة م�ع 

و م�رة واح�دة طيل�ة ع�ام كام�ل، م�ع أن�ه ل�لذي ل�م يفعله�ا والمساء من دون الراعي ا
إذ يق�ال إن�ه ج�اء إل�ى ال�دنيا ف�ي ليل�ة مطي�رة م�ن لي�الي ش�باط )) ابن البرية((يسمّى 

 في�هف�ي مك�ان بعي�د م�ن البري�ة تتجم�ع )) سرّته((الظالمة البرودة، وقامت أمه بدفن 
، غي��ر أن��ه س��رّته ال��ذئاب ع��ادة ليك��ون ابنه��ا ش��جاعاً يحم��ل ش��يئاً م��ن ص��فات ال��ذئب

المدفونة في هذا المكان لم تجعل منه سوى راعياً عادياً، وقضى أه�ل القري�ة ليل�تهم 
ف��ي الب��راري وه��م يبحث��ون عن��ه ب��لا ج��دوى ووض��عوا ل��ذلك عش��رات الاحتم��الات 

وبكلم�ات لا  طاعن�ة ف�ي الس�ن كان�ت ت�تكلم ب�بطء ش�ديد اً والتفسيرات، غير أن عجوز
  :قالت. .حروفهاتصل خارج فمها حتى تفقد نصف 

ه�ي الت�ي س�رقته، لق�د )) الجبلََ�ة ((ف�ي أح�دى مغ�ارات إن الضبعة الت�ي تس�كن
وتزوجت�ه لم�دة عش�رة س�نوات وأنجب�ت )) فتح�ي الحم�ود العب�دالله((سرقت من قبله 

إنه�ا تبح��ث دائم�اً ع��ن الرج�ال ال��ذين يهبونه�ا الل��ذة وق��د ... من�ه ول��دين وث�لاث بن��ات
فق�اده الق�درة عل�ى المش�ي بلح�س ب�اطن قدمي�ه إطري�ق استطاعت أن تحتفظ به ع�ن 

ينق�ذه م�ن ه�ذا الس�ر  على تحس�س الأرض والارتك�از عليه�ا ، ول�م حتى فقدتا القدرة
الجنس�ي س�وى قافل�ة م�ن الب�دو م�رّت مص�ادفة ق�رب المغ�ارة وس�مع أفراده�ا ص��وتاً 

ه، الص�خرة الكبي�رة م�ن فوه�ة المغ�ارة وأخرج�ووأنيناً موجعاً فاقترب عدد منهم وأزالوا 
وظلوا يطعمونه السمن الحر حولاً كاملاً حتى اشتد عوده، وعندما تجم�ع الرج�ال ذات مس�اء 

  :قال.. كي يحدثهم عن تجربته المثيرة هذه
ش�ددت ف�مَ ((كنت في البرية أبحث عن بقرت�ي الض�ائعة عل�ى ال�رغم م�ن أنن�ي 

ويقص��د أن��ه أغل��ق موس��ى ص��غيرة وه��و ي��ردد آي��ة الكرس��ي فض��من ب��ذلك )).. ال��ذئب
لقد انعق�د لس�انه وك�فّ من�ذ تل�ك .. سكت فجأة... مته من أفواه الذئاب، ولم أشعرسلا

  )2("..اللحظة عن الكلام
وهDي ، رؤيDةمDن ال وفDق هDذا النDوع علDى وقائعهDا نقلDتفنلحظ أن الأحداث قDد  

تDتحكم بعDDرض المكDان برؤيDDة موضDوعية ونقDDل المكDان بحياديDDة تامDة، والحفDDاظ علDDى 
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وتكشف هذه الرؤية عن اهتمام الكاتب بالتفاصيل المكانيDة  مشاعر الكاتب وعواطفه ،
 ..) .المغارة والجبلة والبرية ودفن السرة(وقد تحقق ذلك في 

فالسارد هو الذات المهيمنة في السرد نظراً لموقعه الاسDتراتيجي، فهDو جDزء    
ابDن / من الحكاية ومتضمن فيها داخلياً، وخارج الحكايDة حينمDا يتعلDق الأمDر بDالراعي

) الرؤيDة الذاتيDة(البرية، ولذا يتخذ وجهتين متلازمتين فDي رؤيتDه مDن الوجهDة الذاتيDة 
عنDدما ) الرؤية الموضوعية(حينما يسرد ما يخصه بضمير المتكلم، وسرد موضوعي

إذ تكتسDب  .ابDن البريDة، وتمتDزج الرؤيتDان وتتحقDق الرؤيDة التركيبيDة/يتعلق بالراعي 
دخالها في نظام اللغة، وبDذلك فDإن تمثيDل المكDان يخضDع عناصر المكان دلالتها عبر إ

  .لمهارتها وغناها
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